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Corporalitatea ca prizonierat.

Starea de captivitate in lirica blagiana

Ioana Mihaela VANCEA
Universitatea Babes-Bolyai, Cluj Napoca

Abstract: The aim of this paper is to analyse Lucian Blaga’s antum volumes of p
ler to illustrate how the lyrical voice chooses a path of self-blindness so as to repudia
s of his body. Therefore, we strongly believe that each volume contributes to a lyrical
ptivity, the human body itself being perceived as a space of spiritual imprison
over, this study outlines that not only does the spirit feel captured inside the body, bu
ody is smothered by the world within which it moves. The poetic imaginary of L
1 also manages to capture different aspects of the body in imprisonment. As a resul
an lyrical voice deals with his embodiment differently, depending on the prison in v
ody moves: the rural space or the urban one.

Cuvinte cheie: corp, prizonier, poezii, Lucian Blaga, inchisoare, body, prisoner, pc
n Blaga, imprisonment

Argument

Lucrarea de fata porneste de la premisa ca toate volumele antume de versuri a
in Blaga de la Poemele luminii si pana la Nebanuitele trepte spun, printre altele, si pov
prizonierat. Fard prea mult dramatism, privite ca un tot, volumele sale de versuri rele
e istorie liricd a spiritului blagian captiv in trup. Nu putem vorbi despre o capti
oasa fizic, cat despre durerea constientizarii unei stiri de continua fiinta pe cand idee
ndoiald, nefiinta.

In acest context, studiul isi propune o discutie cu privire la starea de captiv, mai ¢
idul de manifestare a acestei stari de prizonierat in trup, dupa cum reiese din volumel:
rsuri. Intruct odati cu primul volum de versuri se remarci mai multe aspecte ale ac
nierat, vom miza pe sintagma de corporalitate secunda, deoarece existd mai multe ava
yrpului. Acestea se modifica in contextul imaginarului poetic blagian in functie de ree
ire eu liric le are in calitate de captiv. De fiecare datd, scopul este acela de anul
telor trupului fizic fie prin integrarea in mediul vegetal, fie prin anularea lui prin s

nchiderea ochilor, care refuza sa-l accepte vizual ca loc al carcerei.
Interecant este de nrmarit ciim fiecimi valim 71 coresniinde o etani a acestni nrizon



Inceputurile ,,dezmirginirii” eului liric — metoda matrioska
9

Conceptul dezmarginirii eului liric este, In viziunea lui Ion Balu, o manifest
'sionismului, astfel ca, mai ales in primul volum, ,,atitudinea expresionistd a dezmarg
se concretizeazd In doud teme poetice, inegale ca adancime ideatica si deosebi
fatd imagistca: dragostea si moartea” . Desi aceste doud teme mari stau la baza proce
arginirii, acesta reprezintd doar un ideal pe care eul liric nu-1 atinge, dar 1n iluzia can
festa. Procesul desprinderii e imposibil, deoarece Insdsi existenta umand prest
ipiul dihotomiei trup-spirit. Eul liric blagian este, in toate volumele de versuri, un c:
2xperienta si constientizarea trecerii timpului produce modificari in modul in care 2
rcepe conditia. Mai mult, In favoarea ideii de corporalitate ca prizonierat, std si ter
and de contemplare prin senzatii. Tocmai de aceea, orice vibratie a lumii exterio
titd de eul liric ITn mod mijlocit, prin medierea trupului, ceea ce si ingreuneaza acce
asterea luciferica. In acest sens, ,,poezia lui nu izvoriste atit dintr-o emotie profun
sgiunea senzatiei sau din domeniul cerebralitdtii” , bucuria blagiana de a tréi e ,,limit
itie sau sprijinitd pe consideratii pur intelectuale” .

Primul volum, Poemele luminii (1919), ilustreaza, poem cu poem, o serie de aspec
nieratului in corporalitate. Intrucat volumul este cel mai aproape de tema iubirii, de
Is general al poeziilor, consideram dezordinea in care imaginarul poetic surprinde tt
1za a acesteia. Desi, ,,aproape nici una dintre poeziile volumului nu poate fi ana
siv ca expresie a sentimentului de dragoste” , tema iubirii este cea care pune in mi
sorpul poetic (poemele Insele), cat si imaginile corpului blagian. Ideea generala la
. cu primul volum este cea a posibilitatii unui corp secund. Eul liric blagian se n
te in acceptiunea secundarititii. In momentul in care acesta constientizeaza limitele f
eleazd la o serie de solutii pentru a le extinde si a se extinde implicit si spit

Astfel, se amplaseaza, printr-o serie de strategii ale imaginarului poetic, intr-alte trt
[ contin pe cel initial. Imaginea trupului in trup, dupa modelul papusii matrioska
ine pe parcursul tuturor volumelor de versuri. De altfel, conceptul are aplicabilitate ¢
nult cu cat ,,sufletul” in poezia blagiana este inlocuit de acest termen, de corp. Eu
: cu trupul: ,,Poetul va cladi, In primul rand, trupul, in locul sulfetului fictionalist,
rsibil devenirii. Psihologia mitica respinge conceptul de suflet si adopta conceptul d«
necdoca inima, sange, sani, pantece (...) Ca acesta este un proces lucid, de gandi
n Blaga, se dovedeste prin intrebuintarea conceptului trup, acolo unde psihc
uitd Intrebuinteaza conceptul de suflet. Absentismul divin nu-I simte poetul cu suflet
1ipul.”

Volumul lanseazd o serie de ipostaze ale acestui trup-matrioska, care functionea
‘e data ca o inchisoare. Corporalitate este insuficienta in forma sa: ,,0, vreau sa joc.
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icest punct, doar in interiorul ei se poate ajunge la un corp mai intim. Sub pleoape o
il: ,,iar eu incet, nespus de-ncet/ pleoapele-mi inchid, imbratisand cu ele tainic/ icoz
chii mei” (Noapte). Inchiderea ochilor nu ascunde privirii doar lumea inconjuritoa
siv propriul corp. Are loc, asadar, o departare de trup prin schimbarea perspectiveli,
item intelege ca o evadare din el prin adancirea in acesta. Daca vreti, imaginea po
atd cu conditia prizonierului care, inchis fiind, se retrage in cel mai intunecat c
sorii pentru a nu se mai vedea pe el insusi Inchis si pentru a nu mai vedea gratiile inchi

Cu toate acestea, existd si un moment al constientizarii unui corp mai mare decét al
re 1l are de drept. Mai exact, este tocmai cel din care a fost extras, cel al universalul

Ideilor. Prin urmare, ,,in starea panicd, el permanentizeaza conditia ec-statica,
lar trupului Marelui Antropomorf. Limitele propriei persoane dispar, poetul topindu
le circuit al materiei” . In contextul acesta, prin poezia Gorunul se explica tendinta
de a anticipa o integrare in vegetal dupd moartea trupului: ,,0, cine stie? — Poate c:
hiul tdu imi vor ciopli/ nu peste mult sicriul,/ si linistea/ ce voi gusta-o intre scanduril
t pesemnte de acum:/ o simt cum frunza ta mi-o picurd in suflet - si mut/ ascult cum «
1ipul tau sicriul, sicriul meu” . Imaginea poetica reprezinta un trup rece, dezuma
icat In haina vegetalului si reintegrat astfel in naturd. Prezenta vegetalului ca ele
rator devine solutie pentru trupul uman.

Nu in ultimul rand, volumul introduce si imaginea corpului fragmentat. Insa, in
-alizarii unei teorii a fractalilor, conform céreia orice fragment care este desprins dir
mai aplu, acesta are In structura sa aceeasi organizare a corpului din care a fos
nplul triunghiului Sierpinski — ,,se porneste de la un triunghi plin in care se ,,decup
zhiuri egale cu un sfert din triunghiul ini- tial. Daca repetdm la infinit acest proces, @
obtine un fractal identic cu triunghiul lui Sierpinski) . Ceea ce iInseamna ca microcosr
ntine macrocosmosul. Cu toate acestea, desi organicitatea fragmentata poate fi interp:
.0 cale de evadare este, totusi, una nesatisfacatoare, deoarece imaginarul poetic blagi
leste sarac in astfel de reprezentdri pe parcursul urmatoarelor volume. Un exempl
wl Frumoasele mini: ,,Presimt:/ frumoase mini, cum Tmi cuprindeti astdzi cu/ cd
ra capul plin de visuri,/ asa Tmi veti tinea odata/ si urna cu cenusa mea./ Visez:/ frun

cind buze calde-mi vor sufla/ in vint cenusa, ce-o s-otineti in palmi ca-ntr-un potir,

niste flori,/ din care boarea-mprastie — polenul” . Concluzionand, acest prim v
azd avataruri ale trupului care fie sunt reprezentari ale acestuia extins Inspre veget:
» inspre universul micro, in substraturile cele mai ascunse. Faptul de a nu-si fi sufici
1l In care existd reprezintd un argument puternic in reprezentarea ipostazei de os
te manifestari corporale arata, totodata, si solutiile la care prizonierul apeleaza.

Solutii ale prizonieratului



inde aceasti pendulare intre oboseala si izbucnirile de vitalitate dionysiaca. In fon
reactii ale nevoii de evadare, care se constituie in ceea ce numea Nicolae E
iivalenta baudelairiana (oroarea vietii si extazul vietii)” . Pe de alta parte, senzatia de
suflet, ar putea reprezenta, prin trimiteri la biografia autorului chiar o stare a autc
1 care Incearcd sd-si extinda trairile prin poezie, cum se Intreaba si Mircea Vaida
la de <<gingasie>>, de <<prea mult suflet>>, nu e tocmai definitia metaforica a po
e apropiata ideii lui Vinea, care considera poezia o <<stare>>?7".

Iata, doud feluri de reactionare cu scop eliberator si, implicit, cu scopul de ¢
soarea, de a-i respinge limitele — adancirea in el insusi si extinderea prin contopir
alul. Ambele pot fi considerate pseudosolutii luate sub intensitatea trairilor. Trupu
ut slab” sub trecerea timpului: ,,Numai pe tine te am, trecatorul meu trup,/ si totusi,
si rosii eu nu-ti pun pe frunte si-n plete,/ caci lutul tdu slab/ mi-e prea strimt p
iicul suflet/ ce-1 port./ dati-mi un trup,/ voi, muntilor, marilor, dati-mi alt trup sa-mi de
aia/ in plin!/ Pdmintule larg, fii trunchiul meu,/ fii pieptul acestei naprasnice ini
mismul interior determind o expansiune de tip dionysiac care-1 face ,,pe poet sa
la de a-si gisi un corp pe masur: Dati-mi un trup voi muntilor! In starea pani
anentizeaza conditia ec-statica, fiind asimilar trupului Marelui Antropomorf. Lir
1ei persoane dispar, poetul topindu-se In marele circuit al materiei.” Ambivalenta am
or se concretizeaza si prin modul de asezare a poeziilor, intrucat Pasii profetului 1
ezia Pan si se incheie cu Moartea lui Pan. Finalul volumului subliniaza o constiinta bl
atinuare intre granitele trupesti, imaginarul poetic surprinde imbinarea umanului ,,cu
stra si domestica la confluenta regnurilor fundamentale: mineral si vegetal. Atitudine
consecintd imediatd o indistinctd diferentiere a fiintei de mediul ambiant, reflexul
iinte confuze incd, neeliberate de materialitatea teluricd” . Eul liric se afla
anentd Incercare de a gasi un ritm comun cu universul, o modalitate prin care sa-si ada
1l inchisorii la armonia din afara ei cum. De exemplu, Veniti dupd mine tovarasi ,c
ctie a sufletului interior in baza identificarii ritmului vietii umane cu ritmul cosmic
1 unei cuceriri a universului, acest ,,strigat” expresionist” .

Spatiul matrioska — sincronia prizonieratului

Nevoia de expansiune in afara corpului este motivatad chiar de filozofia poetulus
Ir ,,cd orizontul misterului este un implicat fundamental si imanent al existen
lintei specific umane (...) Constiinta umana nu e Implinita ca atare, decit in clipa cind
nt se declard in ea” . In aceastd ordine de idei, cel de al treilea volum, In marea tr
}), scoate in evidenta si ipostaza celuilalt, unde celdlalt este tocmai elementul divin.
2a declansa in primele doud volume astfel de retrageri ale eului liric si de Incercari
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yrofund sugeratd de versul: ,,Esti muta, neclintita identitate/ (rotunjit in sine a este a
iimic. Nici méacar rugaciunea mea’”.

Noutatea volumului cu privire la aspectul starii de captivitate In trup o repre
area la persoana a doua. Eul liric blagian e deja un initiat al prizonieratului, st
atea sau fericirea e la sat, nu doar pentru ca satul este loc al copilariei, ci pentru ca e
alului la care, cel crescut la oras, nu mai are acces. Prizonieratul in trupul nascut in «
/iolent, nu cunoaste solutia integrdrii in natura: ,,Prietene crescut la oras/ fard mi
¢ In fereastra,/ prietene care incad niciodatd n-ai vazut/ cimp si soare jucind subt
iti/ vreau sa te iau de mana, vino, sd-ti arat brazdele veacului” (Pluguri) . Aceeasi adt
td este utilizatd in Lucratorul: ,,Te irosesti in incordari de arc/ 1inga rotile mari de
>sti intre degete sinii materiei”. Astfel, putem discuta si despre un prizonierat secund
al spiritului in trup, iar apoi a trupului in oras sau in sat. Or, satul-inchisoare nt
put ca atare tocmai pentru ca este un mediu ofertant din punctul de vedere al posibilit
iscunde granitele trupului. Satul e bogat din prisma vegetalului Inspre care am obser
ric tinde cu scopul de a se pierde in el. E un mediu care-i permite grandoarea si
punde trdirilor lui intense. Asadar, prizonieratul rural al trupului e aproape insesizat
indad cu starea de vesnicie, care existd in afara materiei: ,,Copilo, pune-ti mini
achii mei./Eu cred ca vesnicia s-a nascut la sat”.

v _ ee

Fetisizarea starii de captivitate

Daca volumul anterior evidentia, deopotriva, dorinte ale prelucarii trupului
1siune sau retragere, Lauda Somnului (1929) ilustreaza cu precadere fenomenul retr:
ie. Chiar simbolistica somnului implica o cadere in afara realului. De la un volum la
Jezmarginirea>> eului liric nu mai e cautatd printr-o miscare de expansiune,
orizare(...) Impulsului frenetic in afara, ,,eul” ii prefera acum retragerea in sine, d
isi tinta. Ingandurarea ia locul expansivitatii; visul se substituie faptei” . Din suferint:
1 prea mult sau de a constientiza prea multe impedimente, alegerea cea mai potrivit:
rerea inspre ceea ce nu se vede. Astfel, ,,exaltdnd organicul, Blaga nu ramane
:sionism naturistic, cdci materia sufera, in viziunea lui, tocmai de acea ,,ten
oard” care tinde parca s-o alunge din ea insasi” .

Mai mult, sincronia de retrageri din volumul al treilea, att retragerea eului liric,
>sia retragerii creatorului in bolta cereascd, determind, inevitabil, un haos in imagi
¢ al lumii umane si a celei divine: ,,Umbla masinile subpamanesti. In nevazut peste tu:
sontinentale zvonuri electrice./ De pe case antenele pipaie spatii/ cu alte graiuri si alte
\rhanghelii sositi sd pedepseascd orasul/ s-au raticit prin baruri cu penele arse” (V
ul urban devine claustrant inclusiv pentru mesagerii divinitatii. Poezia surprinde un
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itei, e fascinat de ceea ce nu s-a ndscut, nu ca de o absenta, dar tot ca de o prezenta.
n, regretdnd 1n nastere pierderea paradisului, poetul ar avea sentimentul ca a pierd
;ul, nu inexistentul, ci viata Tnsagsi” .

Varstele captivitatii

Odata cu volumele La cumpana apelor (1933) si La curtile dorului (1938), prizonic
idus in imaginarul poetic blagian la o varsta a maturitatii. Conditia de ostatic a deven
yasdtoare, incat dorinta de moarte se manifesta tot mai stringent, devine febrila: ,,
zeci de ani trec iardsi pe-aceleasi uliti/ unde-am fost prietenul mic al tarinii din sat.,
~1n mine febra eternitdtii,/ negru prundis, eres vinovat” (Sat natal).

Cele doua volume sugereaza o idee comunad, aceea a faptului ca in conditia, de
\d, de prizonier, eul liric blagian se maturizeazd in interiorul captivitatii corpora
tatea lor, volumele surprind parcursul prizonieratului de la o varsta a tineretii, a copil
111 este caracteristica si zbuciumul dionysiac, la una a maturitatii. Evolutia prizonier:
itoreaza existentei unei ,,culturi <<majore>>, desfisuratad istoric, al carei cadi
ituire este <<orasul>>, si o culturd <<minord>>, de tip organic, anistoricd, inflor
>>. Fiecare corespunde unei varste sufletesti. Cultura <<majora>> e produsul matur
<minora>>, creatia copilariei” . Prin urmare, trecerea timpului declanseaza un ration
) apolinic, toatd experienta corporald si toate zbaterile de pe parcursul ei 1si pierd ti
stenta de altd data: ,,Anii se vor lungi/ Incet, incet, cu tot mai mari pasi/ de la oras la-
presc cu ochii in huma sdraca,/ mi se pare ca anii acestia/ de osteniri fara zare,/ de ra
‘eole amare,/ vor tine pind la urma,/ ca un vint ce ma-mbracd/ si-mi zvinta fiinta”
gie si somn).

In ceea ce priveste asocierea prizonieratului cu vérsta maturititii, respectiv a ta
e Fanache a corelat varsta maturitdtii, din prisma reperelor spatio-temporale, cu imagi
¢ al drumurilor. Astfel, tot ceea ce Inseamna umblare, cautare (de evadare, completdn
a sub simbolul drumului si, implicit, a curgerii timpului. Paradoxal, desi vorbim des
de captivitate, are loc o continua trecere si aprofundare a acesteia ceea ce oferd, ir
uzia descatusarii sau dezmarginirii.

Volumul din 1943, Nebanuitele trepte este ultimul volum de versuri antum care n¢
»datd, si povestea liricad a acestui prizonierat. Imaginarul poetic al Nebanuitelor 1
ireaza ultima etapd a prizonieratului in contextul in care eul liric isi asuma destinul
:nte nedorite Intr-un trup care nu s-a ridicat la Tnaltimea nelinistilor sale. Poemele ac
n traseaza ultimele linii din portretul celui captiv, ramas insingurat si fara solu
ire. Toate tentativele de expansiune sau de retragere au fost parte al unui lung joc. En
miscare de retragere finald din viatd, e o nevoie nascutd din pricina zadarniciei si a
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ez a fi nici mort nici viu. Din contra, degradarea constanta a granitelor trupesti
7ata de faptul cd ,,ceea ce 1l asteaptd nu este nici destinul sdu si nici propria sa moai
1zard anonim care nu poate sa-i pard decat de un arbitrar absolut (...) Intr-un fel, ce
ste cd ostaticul nu mai risca nimic, el este in intregime acoperit caci este smuls din prc
estin” . Toate solutiile pe care le gaseste, In special aceastd retragere stringentd ce
rca in special de la al treilea volum inainte, se reunesc intr-un gest suprem de induc
li. Toate volumele conlucreaza la redarea aceastui proces treptat de retragere. Pana lax
‘ba de refuzul hotarat al vocii lirice de a mai vedea inchisoarea. Astfel, orbiree
itard, Intrucat ,,orbul traieste adancit in sine, este — spre a folosi o formulare blagiarn
ida Tn miscare, un univers zavorit ermetic” .

Concluzii

Dupa cum s-a observat, dorinta de viatd n poezia lui Lucian Blaga contrasteaza
:ala constantd ndscuta din imposibilitatea unei expansiuni corporale pe masura inten:
lor. Tocmai de aceea, corpul este vazut si simtit ca un impediment, ca o forma de inchi
‘e eul liric a fost ,,aruncat” prin nastere. Mai mult, tocmai intensitatea trairilor ex-tatic
nul Poemele luminii permit ipoteza conform careia sentimentul captivitatii determ
de ipostaze ale trupului ca inchisoare. Ulterior, fiecare volum releva o interconexi
ului cu trupul si cu mediul 1n care acesta se desfasoara, intrucat eul liric simte captiv
)d diferit in functie de acest spatiu.

Poemele releva, mai ales, forta liricii blagiene de a relativiza corporalitatea, astfel
inuleze granitele. In acest sens, am discutat despre un imaginar poetic care extin
se trupul deopotriva. In procesul expansiunii, corpul primeste aripi sau este integ
ul natural al lumii vegetale. Pe cand, de cealalta parte, in tendintele eului liric de retr
e sine (prin inchiderea pleoapelor, prin somn, prin contemplare asupra propriei cor
1l este anulat vizual, este negat ca inchisoare de ostaticul sau. Cu toate acestea, am
dera ca imaginarului poetic blagian ii corespunde teoria fractalilor, intrucét indifere
zle de extindere a corporalitatii, atat inspre vegetal, cat si Inspre interiorul ei, ea ramé
le planuri o forma de inchisoare.

Cel de al treilea volum, In marea trecere, reprezinta un loc al desfasurarii ambiva
ene. Sentimentul captivitatii determind aceste miscari de permanentd retrage
1siune, care asaza trupul fizic intre altele doua: unul nevazut, al interiorului si
lios, creatie a demiurgului. In fapt, eul liric nu are acces la niciunul dintre ele, doar
‘e se simte claustrat. Imaginea acestei inchisori blagiene, care este chiar trupul uman,
minati cu structura papusii matrioska. In functie de cele doud miscari amintite, se re:
atul uman al corporalitatii in favoarea celor cu potential eliberator.
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Lucian Blaga si Ioan Es. Pop.

Configurari spatiale

Snejana UNG
Universitatea de Vest din Timisoara

Abstract: This paper focuses on the analogies and the differences between two p
:n by Lucian Blaga and loan Es. Pop. Starting from the theory that an image consi
arts (a concrete and an abstract one), we can identify several spatial dualities, such as
losed, sacred — mundane space etc. in both of the texts. However, the similarities rega
content are doubled by some differences in style, generated by the associatic
'ssionism  and traditionalism in Lucian Blaga’s poem and expressionism
r10odernism in loan Es. Pop’s poem.

Cuvinte cheie: influenta, (neo)expresionism, dualitate, spatiu deschis, spatiu inchi

Tripla etichetare a lui Ioan Es. Pop — optzecist, noudzecist, expresionist — vizeaz
xtul literar in care poetul debuteaza, cat si viziunea, structura si stilul poemelor
1, ,,optzecist prin nastere (1958) si noudzecist prin adoptiune™', Ioan Es. Pop scrie o p
irei componente sunt calificate drept expresioniste. Pornind tocmai de la aceasta preg
)ozitionald, exegetii au reusit sa evidentieze o serie de afinitati cu poeti precum (
, George Bacovia si Lucian Blaga. Dintre acestea, cea care importa in lucrarea de fat;
:nta liricd blagiana, al carei rol este, dupa cum se va vedea, de ,,accelerare a unei dey
ce”z, fiind, in fond, o influenta de factura catalitica.

Expresionist prin conturarea unei lumi in descompunere si a unui ,,demonism viz
cente apocaliptice™, acel aspect ce il apropie intdi de toate pe Ioan Es. Pop de L
1 este explorarea spatiului rural. Insa maniera in care cei doi poeti radiografiaza fi
al toposul arcadian e departe de a coincide. Disonantele configurarii spatiului la cei «
i1 pe doud coordonate, generatoare ale naturii duale a toposului: pe de o parte, vc
¢ 0 imagine fizica, materiald si concretd, iar pe de altd parte, despre o imagine me
actd, supusa unei grile de interiorizare a exteriorului spatial. In cele ce urmeazi, ne
iza atentia asupra mecanismelor de redare a dualitatii topografice rurale in doua pc
atal al lui Lucian Blaga si ieudul fara iesire al lui loan Es. Pop.

Avand in vedere procesualitatea configurarii topografice, vom porni prin a i

minanta fizica a topoilor, demers in care apelul la dialectica deschis — inchis se dove
ndisnencahil Oferind in Trilnoin culturii imasinea nnni  orizont  indefinit ondn
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1is8”". Dubla functionalitate a spatiului mioritic se regaseste intocmai in poemul bl

tit anterior, Sat natal. Continudndu-ne argumentarea dupa modelul realizat de G
elard in Poetica spatiului, sesizam ca poezia de fatd este receptaculul mai n
festari sub forma materiald a celor doua tipuri de spatiu.
am, de pilda, versurile ,,Nedumirit turnul se va uita doud ore in urma mea/ pana m-oi g
ou subt dunga apusului”’. Ceea ce ne intereseazi din punctul de vedere al spatialitatii
'surile de fata e turnul, ca imagine a inchiderii, si ,,dunga apusului”, ca redare a imen:
ale, simbol al deschiderii infinite. Un alt exemplu il reprezinta versurile ,,Lumina
in zid, apele altfel in tarm/ Porti se deschid sa-si arate uimirea”. Remarcam s
1anta dintre induntru si afara, deschis si inchis. In vreme ce zidul si tirmul redau finitu
rraficd, lumina si apele sunt asociate unor imagini optice nedeterminate dimensional
spatiul blagian presupune nu numai orizontalitate, ci si verticalitate: ,,Plop inaltat «
'vazut asemenea fusului”, vers cdruia i se adauga imaginea turnului si a zidului. A
A 1n ansamblul ei, poezia de fatd se contureaza asemenea unui sistem de axe ortogor
;alaltd parte, materialitatea spatiala din ieudul fara iesire e creionata mai degraba ca
1 Inchideri devoratoare ce da impresia unei ,,lumi-inchisoare”g: ,,zadarnic te vei zb:
'sirea intrarea iesirea/ zadarnic vei zori sa rupi lintoliul spatiului/ in care-ai lunecat. di
;a dai decat de urma piciorului tdu de dincoace./ fard margini este ieudul si fara ies
yutea, asadar, imagina toposul configurat de Ioan Es. Pop sub forma unui cerc. T
laritatea topograficd in poemul de fatd permite o deschidere a exteriorului in int
loxal, ceea ce se afla dincolo de finitudinea prestabilita de cerc e imaginea unei imer
ile interioare ce prilejuieste cartografierea unui spatiu ab ovo, sustras temporalitati
1l peste vazduhuri pluteste el peste/ uscaturi si ape nu-1 prevesteste nicio/ aurd nu-l urn
/ coada de cometd”. Rezultatd dintr-un joc intertextual, versurile lui Ioan Es. Pop fii
un ecou al versurilor stanesciene (,,induntrul desdvarsit,/ care se incepe cu sine/
sste cu sine,/ nevestit de nici o aurd,/ neurmat de nici o coadd/ de cometd™'”), ideea
iideri 1n interior preconizeaza necesitatea conturarii unei imagini mentale a spatiului
Insa in discutarea reprezentirii mentale a toposului e necesar si pornim de la dihotc
surare si functionalitate a imaginii, aceasta fiind, dupd cum afirmd Jean-Jac
>nburger, ,,0 categorie mixta si deconcertanta care se situeaza la jumatatea drumului
et si abstract, intre real si ideal, intre sensibil si inteligibil”'' si care ,;ne permi
ducem si sd interiorizdm lumea, sd o conservam mental sau gratie unui suport mat
si o diversificam si s o transformam pani la a produce lumi fictive”'?. Folosind ca s
-ial spatiul sub reprezentarea unui sistem de axe ortogonale, respectiv a unui cerc, L
151 loan Es. Pop redau un topos arcadian trecut prin filtrul propriei subiectivitati.
mismul de prefigurare a spatiului interiorizat constd in imprimarea unei dimer
orale, fard de care toposul s-ar reduce la simpla manifestare geometrica. Alcatui
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1, perceperea toposului trait de Blaga determind, in poemul de fatd, o dubla transfigt
sunerea sinteticd a satului natal pe plan geometric este succedatd de abandonarea or
:ntrari formale, intr-asa fel Incat ,,imaginea, din aluzie la o figura, devine aluzie la ce
ara figura si, din forma desenatd pe absenta, devine informa prezentd a unei absente

In acest sens, redarea introspectiva a spatiului arcadian muta punctul de referinta di
terul mimetic al redarii imagistice inspre potentialitatile imaginative ale acestui ¢
care devine, in fond, prin reactualizarea sa mnezica si imaginativa, spatiu retrait.
utul poemului concentreaza ideea transgresiunii temporale, generatoare a jocului «
nta si absenta toposului fizic: ,,dupa doudzeci de ani trec iarasi pe-aceleasi uliti/ unc
irietenul mic al taranii din sat”. Mai mult, sesizdm ca in configurarea toposului interi
1l si timpul nu sunt doud coordonate eterogene, ci omogene. Astfel, putem afirma ca ¢
rrdependenta intre deschiderea si inchiderea spatiald si cea temporald. Revenim asac
rile ,,Nedumirit turnul se va uita doud ore in urma mea/ pana m-oi pierde din nouv
a apusului” pentru a remarca relatia dintre ,,turnul” si cele ,,doud ore”, imagini
eazd ermetismul, si cea dintre ,,dunga” si ,,apusul”, asociere ce trimite totode
iidere si Inchidere. La antipod se situeazd insa ultima strofa a poemului: ,,Dar de ce 1
3?7 Lamura duhului nu s-a ales,/ ceasul meu fericit, ceasul cel mai fericit/ inca nu a |
1l asteaptd/ subt ceruri cari inca nu s-au cladit”. Spre deosebire de restul textului, ac
zinta, fard doar si poate, ,,0 garantie a deschiderii spre metafizic si o posibilitate a reg
rilor cosmice”™. Asadar, deschiderea fizica este dublatd, in cazul lui Blaga,
iidere spre metafizic prin conturarea unor cadre temporale conforme traditiei relig
ne.

Imprimarea unui conotatii religioase (in sens ortodox) determina o reconfigur
nsiunii spatiale. Astfel, prin revenirea la dialectica deschis — inchis se poate stabili «
tie In intelegerea naturii duale a cronotopului, directie bazata pe relatia dintre imane
cendentd. In acest sens, toposul si cronosul mundan, prin finitudinea lor, ingr.
ntul de manifestare si miscare disponibil eului. De cealaltd parte, aspatialitat
soralitatea prefigurate de traditia crestind permit o deschidere nelimitata si eterna.

Spre deosebire de Sat natal, poem in care spatiul e creionat ca fiind idilic si deschi
cendent, ieudul fara iesire reflecta ,,0 radicalizare Tn negativ, o demonizare a topc
' Mai mult, daca la Blaga dialectica trecut — prezent prilejuieste redarea unui s
t, la Ioan Es. Pop aceasta cunoaste o dilatare la maximum, toposul nemaifiind o ref
riorizarii individuale, ci, am putea spune, a uneia transindividuale, aspect remarcat
rimul vers: ,,la ieudul fara iesire si noi am, si noi am fost candva”, vers ce marcl
gresarea eului poetic prin implicarea activa a ,,trecatorului” in conturarea coordon:
)-temporale.
derea interiorizarii dincolo de eu determina totodata o reprezentare extinsa a cronotoj
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Astfel, fabricarea imaginilor, la fel ca reactualizarea celor trdite, contribu
marea unei perspective subiective asupra cadrului spatial, caci, dupa cum afirma si G
elard"’, , spatiul cuprins de imaginatie nu poate riméne spatiu indiferent, livrat mas
lectiei geometrului. El este trait”'®. Tocmai de aceea, condensarea temporala intre
limite extreme (geneza si apocalipsa) reflecta imaginea unui spatiu Inchis, al acelei ,,
soare”, prin care e reprodusa perceptia lui loan Es. Pop asupra leudului. Orientan
la Tnspre prizonieratul spatial, remarcam faptul cd acesta e dublat de unul temporal. A
igerea din timp se poate realiza si prin insertia unui acum etern, caci, spune
ilescu, intr-o lume a captivitatii, ,,timpul e, ca pentru orice prizonier, un vesnic azi”'
rrand leudul in calitate de profesor stagiar (fapt ce determina o fecunda marginaliz
are fatd de comunitatea sdteascd), loan Es. Pop il descrie, intdi de toate, asemenea
1 infernal (,,trecatorule, fii cu luare aminte: spatiul acolo/ o coteste brusc la stanga,
ei se/ rupe de trup, ghipsul grumazului plesneste si crapa’), dincolo de care se poats
redea si o imagine a ruralului ce se apropie fulgurant de perceperea lui in
ionalista (,,/la ieudul fara iesire si noi am, si noi am fost candva./ si suntem si acum s
i maine poimaine $i/ In veci apa aceluiasi rau ne va scdlda”).

Avand in vedere cele mentionate mai sus, observam ca disonantele dintre Saf na
il fara iegsire sunt marcate doar la nivelul configurdrii geometrice si percept
stopului, intrucat, in ceea ce priveste modalitatea de exprimare, se poate remarca a
n Blaga, cat si la Ioan Es. Pop o scriiturd dinamica si convulsiva, constatare ce pe
tarea lor prin raportare la expresionism. Insa, chiar si referirea la expresionism com
-e diferite in cele doud poeme. Daca versurile scriitorului optzecist ,,devin strigate Tnat
sperare, ecouri ale unei voci disonante, care nu are cui sa se adreseze, ci isi ar
natd, sfarsitul”®’, cele blagiene sunt amprentate de un expresionism ,,domol”, ale
ite grave sunt mascate prin reactualizarea nostalgica a locului natal. Marcat sub
2le trei strofe, strigdtul expresionist din Sat natal se dezvaluie In cea de-a patra
varea ,,Dar de ce m-am intors?”.

Diminuarea, respectiv accentuarea puseurilor expresioniste sunt conditionat
ificarea unui alt filon la nivelul expresiei. Astfel, expresionismul potolit din Sat nata
tatul unei relationiri osmotice cu traditionalismul. In acest fel, izbucnirile dionisiac

blagian sunt estompate printr-un facil paseism, generator al reprezentarii pe al
lgice si idilice a toposului.

Pe de alta parte, procesul invers, adica cel de accentuare a disonantelor interioa
, Intalnit In ieudul fara iesire, e generat de confluentele dintre expresionis
r1odernism. Tocmai de aceea, se poate vorbi, asa cum o face si Nicolae Manolescu, d
rcadie pe dos, parodica si concentrationard™', in care desacralizarea si proza
silesc posibilitatile de percepere a rusticului. Mai mult, revenind la tripla etichetare
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L, configurarea toposului in cele doud poeme comportd, din punct de vedere geomet
al, reprezentari diferite. Cu toate acestea, discrepantele nu se manifestd plenitudinar,
isa trasarea unor tendinte comune in configurarea toposului. Asa se face cd, in p
:ntelor ce tin de viziune, atat la Lucian Blaga, cat si la loan Es. Pop ,,peisajul se nast
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ecuparea unui cadru spatial si reflecta o perspectiva subiectiva asupra lumii”™*.
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Apoteoza dansului in dramele blagiene

Diana MINCU-MUSAT
Universitatea ,,Lucian Blaga” din Sibiu

Abstract: The following article is talking about Lucian Blaga’s theatre and it is foc
e simbols that the movement called ,,dance” represents. In this article we are focusii
plays: ,,Ivanca”, ,,Mesterul Manole” and ,,Tulburarea apelor”, each of these conta
> scenes that are full of simbolism. We are also clarifying the category of women in
as follows: the sensual, the sacre and the magician.

Cuvinte cheie: dans, arta, feminism, simbol, joc

Dansul este una dintre cele mai vechi arte, reprezentdnd o miscare ritmica prin ur
yrpului, ce transmite emotii puternice, dar si povesti despre existenta umana. Dansul 1
1ea Incd din cele mai vechi timpuri, picturi rupestre stand ca martor al existentei ace
n Blaga fiind un reprezentant al expresionismului, aceasta forma de artd apare si in «
2gdsim imagini sau expresii ale dansului atat in poezia, cat si in teatrul scriitorului, in
ranca, Mesterul Manole sau Tulburarea apelor. Aceasta lucrare isi propune sa expl
1 feminind a acestor piese, cat §i exprimarea acestei feminitati prin dans. Defir
onarul de simboluri al lui Jean Chevalier si Alain Gheerbrant ca ,,joc, ritual si mq
Inicare, ce precede un eveniment capital, precum: evadare, anamneza sau moarte, ca
ter magic §i imitd ritmurile lumii i prin aceasta are rolul de a disturba desfasu
itond a timpului” , dansul devine o formad de manifestare a energiilor si de elibet
ora, fiind practicat in special de partea feminina.

Feminismul este o doctrina teoretica ce lupta Impotriva inegalitdtii de gen si promo
area femeii in societate prin extinderea drepturilor sale. Femeile din literatura ¢
list sunt prezentate ca protagoniste ce nu mai acceptd rolul traditional prestabi
tate. In dramaturgia lui Blaga insi, femeia nu ocupa rolul protagonistului, dar cu
ea, are un mare aport la schimbarea destinului personajului principal, desigur mas
[vanca, cat si Mira si Nona, schimba destinul personajului prin dansul pe care il realiz
1 menirea de a pune in evidentd drama eroului si de a-i facilita acestuia revelatia.

Ivanca este femeia ce iese din tiparul obisnuit, avand parul roscat, taiat scurt, ochii
nd de o energie exploziva. Roscatul, spune Constantin Cublesan, este ,,sim
umental al principiului vital ce evocd delirul, dezmaful, patima dorintei, senzual
1gatoare, orgia, eliberarea” . Intrarea Ivancai in viata lui Luca nu este deloc intampla
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ta dansul, acesta dezvaluind personalitétile sale interioare, ce ridica la suprafata fi
t, fiecare teama, Insd Ivanca pare coplesita si fermecatd de aceasta manifestare ce
te brusc la auzul unui ciocanit. Al doilea dans la care ia parte Ivanca este acela in p
ita aceasta este singura, goala, alergand pe camp in ploaie:

>and au inceput sd cada apele, domnisoara aleargd cu trupul gol prin ploaie si prin
camp. Goala a iesit din odaia ei, si-a Inceput sa sard, de-ai fi zis cd o lovea cineva cu |
picioare.”

‘lunea ei este 0 expunere a imaginii ei care se completeaza, o imagine dionisiaca,
ste pe eroul masculin, care din acest moment nu 0 mai poate lasa sa plece. Demc
zentat de Ivanca o face pe acesta comparabila cu o fiicd a pamantului, dansul ei in
din nou eliberator si trddand o unire cu pamantul datitor de energii. Dansul e
itusare a energiilor nefaste, o uniune cu natura, unde fata se face una cu m
jurator. ,,Chiotul s-a sfardmat in cioburi, dansul, prin reductie i sublimare poeti
11t ritmul originar al cosmosului, reprezentare purd, aproape matematica, a existent
- deci vorbi in dramaturgia blagiana de drumul parcurs de Blaga de la dansul dionis
Dionisiacul si-a pierdut astfel sensul propriu-zis, devenind la Blaga altceva, ritm
e 1 masura primordiala a lumii.” .

Dansul Mirei, sotia Mesterului Manole, este mai degraba un dans ritualic decat
siac. Ea este femeia mantuitoare, femeia-biserica, ce se jertfeste pentru realizarea v
11 ei. Jocul ei pe spatele lui Gdman reprezinta o purificare, un ritual prin care se pot
arile mesterului, ,,0 experienta ludica, un fel de extaz strengaresc” :
ura-te, Gdmane, voiniceste ca zmeii taramului celuilalt, inca o datd — aga — scutura-t
amantul marele, eu sunt biserica — jucaria puterilor!”

Dan C. Mihailescu vede in dansul Mirei o exorcizare a pamantului, o manifeste
ie astfel simbolicad pentru purificarea acestuia, care se sacralizeaza si va fi potrivit p
irea unei biserici asupra lui. Replica lui Gaman: ,, In vazduh a crescut pe spatele me
icd — O, o, o, de ce nu m-ai luat, Doamne, un ceas mai devreme?” pare sa eluc
dlic semnificatia dansului: el devine ,,0 decodare a energiilor eroinei, tradeaza sim
a tragica a sacrificiului de mai tarziu si confera prezentei scenice conflictuale o alu
:I‘”

Regasim din nou goliciunea picioarelor, care, la fel ca in Ivanca, reprezinta o expt
e data aceasta binefacatoare. Mira se descalta si joaca pe spatele lui Gdman, picioar
ilte avand, asa cum am mai precizat, rol purificator. Tot desculta va intra si 1n zid, de :
rul devine un simbol al abandonarii si acceptarii propriului destin. Dansul ei devine ¢
mai ritmic, slabindu-si intensitatea doar atunci cand purificarea lui Gdman — pdmai
aproape. Se pare cd prin acest joc actiunea capata un moment de respiro, de eliber
or temerilor si esecurilor si de echilibrare a universului.
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rului care innebuneste personajul masculin, fiind o adevarata arma folosita p
Ingerea acestuia:

mne! — Nona... vrei sd joci? — Cum ti-ai miscat acum soldul, Nona, linia neastampa
lui tau s-a desprins din trup — si singura s-a furisat serpuind in mine. [...] Tu esti ul
1i cuget.”

De aceasta data, dansul nu mai este purificator, ci dimpotriva, este demonic, nef
festare ce nu are puteri binefacatoare sau semnificatie de jertfa. Nona nu cauta, ca
rifice prin dansul sdu, ci dimpotriva, ea incitd, vrajeste in scopul atingerii propriul
. este un personaj puternic, fiind stipana personajului masculin ce se lasd condus.
Nona elibereaza tensiuni importante ce se regasesc adanc sapate in sufletul preotult

Astfel, dansul devine in dramaturgia blagiand un mod prin care se aduc la supr
ictele interne ale personajului masculin. Dansul stihial poate fi realizat doar de o fe
esta, pentru Blaga, se aseamana cu sacrificiul, implicand ideea de jertfa. Femeia folc
1l pentru a purifica, a rdni, pentru a elibera forte malefice sau binefacatoare si pent
sau a-1 prinde pe eroul masculin. Dansul devine, in acest fel, o forma de exprimai
inicare, manifestare profund inradacinata in sufletul personajului feminin blagian.
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Stilizari decadente in teatrul lui Lucian Blaga

Raisa BORS
Universitatea ,,Alexandru loan Cuza”, Iasi

Abstract: This paper focuses on highlighting some of the decadent elements that ¢
vered in Lucian Blaga’s plays, such as occultism, misticism, primitivism, rebe
ictification, exagerated vitality and emotional instability. The same presented
ssed elements are linked to some of Expressionism’s traits. These are the particular 1
s, a tensed self-representation according to the outside world, amplified inner thought
1gs, which come to explain the author’s sensibility and to justify his manner of writii

Cuvinte-cheie: expresionism, primitivism, autoreprezentare, culori, decadentism

Expresionismul, miscare literard si artisticd decadentd aparuta la Inceputul sec
terizatd prin valorificarea exageratd a trdirilor interioare (teamd, durere, pasiun
nentul a tot ce e exterior, are un ecou in neoexpresionism, ale carui trasaturi
tivismul, reprezentarea tensionatd a sinelui si utilizarea violentd a culorilos
lementare, vizand pe efectul de contrast. In opinia lui Antoine Comagnon, para
'sionismului consta in faptul ca, desi renunta la teorie in favoarea experientei persc
1l sdu de accesibilitate se Indreaptd vertiginos catre zero.

In aceastd lucrare voi expune elemente neoexpresioniste in dramaturgia blagian
ectiva apartenentei lor la un alt curent literar si artistic, si anume decadentismul
ifica aspectul cromatic prin punerea dramaturgiei in raport cu artele plastice
dlistica celor trei culori alese, rosu, negru, respectiv alb. Reprezentarii tensionate a si
scriu ocultismul, misticismul, desacralizarea, primitivismul, rebeliunea, distorsio
ilor interumane, vitalismul exacerbat si instabilitatea emotionald ca elemente decac
ele la care voi face trimiteri pe parcursul lucrarii sunt Zamolxe, Tulburarea apelor, 1
mca.

La fel cum Edvard Munch isi concepe opera pe baza a trei dominante, Lucian ]
rd acelasi spectru cromatic limitat si totusi potential exhaustiv care consista din alb,
rru. Opera artistului norvegian utilizeaza aceste culori ca instrumente ale exprimarii
mente marcante din viata personala care se conceptualizeaza si devin Viata, Drago
te, mod in care le transmite si dramaturgia blagiana.

Un detaliu remarcabil este ca albul mai degraba se abstrage ambelor opere, detalit



liberata de moarte §i devine treapta de trecere in faza solara a lui Rubedo, rosul re
Evseev, 1994 : 112)

Modul in care G. Calinescu 1l introduce pe Lucian Blaga publicului autohton e in st
e cu latura misticd, miticd, ocultd, dar si decadentd a scrierilor lui: “El esi
iimonion>>, ca si Goethe [...], un geniu in stare de intuitii mistice revelat
rmabile mai tdrziu de experientd, care nu face altceva decdt sa viseze gratuit, in spe
rta demonica din el ii poate prilejui viziuni substantiale”. (G. Calinescu, 1998 : 951

Personajele insele, Zamolxe, Magul, Vrdjitorul, Alchimistul Wolf, Omul cu cer«
ie sunt concepute pentru a fi pilonii acestor patru dimensiuni ale literaturii sale. Prefi
u paganism in detrimentul crestinismului, a dacismului in defavoarea latinita
-ializeazd 1n dramaturgie ca mitic. Trimiterile nesfarsite la Sfanta Scripturé
aturgia lui au mereu scopul de a deforma mesajul. Ceea ce doreste Lucian Bla,
mitd este asociat intotdeauna cu elemente precrestine sau chiar satanice, fapt care att
11 un caracter mistic, ocult si decadent.

Solilocviul lui Zamolxe este o mostrd veritabild de misticism si desacral
itivismul pasajului, prin abordarea divinitdtii prin intermediul elementarului, al n
deste Incd o datd incapacitatea eului de a se conecta la ceea ce este suprem: “D
nezeu nu poti vorbi decdt asa:/ il intrupezi in floare si-1 ridici in palme,/ il prefaci in
linuiesti in suflet,/ il faci asemeni c-un izvor si-l lasi sa-ti curga lin/ peste picioai
ci in soare §i-l aduni cu ochii,/ il inchipui om si-l rogi sa vie-n sat,/ unde-I asteapta
ile omenesti. [...]/ Te zbuciumi vesnic dibuind/ sa faci minuni cum n-au mai fost,
le-ti nu-ti sunt asa de tari/ precum ti-e visul de inalt./ Atdt de des tu cazi infrant/ si n.
iesti furtuna de lumina ce-ai creat-o./ Ma strigi?/ Ma chemi?/ Din fundul unei n
urdatoru-ti chiot vine, vine./ lata sunt faptura ta, si-aici sunt ochii mei, ii vrei?/ Nu st
ventru ca fara de sila/ sa luam pe micii nostri umeri/ soarta ta, puternicule Orb?/ Tac:
le:/ noi, mantuitorii tai,/ noi, salbaticii copii.” (Lucian Blaga, 1984 : 8-9) P«
lizeaza, deci, divinitatea, In speranta ca astfel se va putea stabili un fel de raport favc
. Tulburarea apelor contine doud formule mistice si desacralizante deopotriva, si a
a pamdntului $i Isus-pamantul.

In Daria apare replica lui Petru Filip: “Ce-a fost Isus alt decdt un stralucit profesc
>m, 177) Daria 1l supranumeste Sfantul Gheorghe pe Loga si chiar il asociaza ¢
nuz autohton. Ivanca desacralizeaza printr-o replicd a sa cétre tatal lui Luca, sustina
ighelul ei pazitor e bolnav. Tot in /vanca se rastdlmaceste versetul 6 : 2 din Episto
| catre romani, cand cei zece barbati, “arendasii placerilor” (Ibidem, 285) sustin cd e
cu pacatele” (Ibidem, 282) si se face trimitere la mitul precrestin al Fartatul
‘tatului.

Intreaga operatie de desacralizare se afla in relatie cu cenzura transcendentald, ast
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“itele cu adevarat intelepte sunt cele care se lasa conduse de instincte si simtan
>m : 116-117). Dimensiunea decadenta se intrevede aici prin aderarea catre statut
itate si prin celebrarea impulsurilor, iIndeosebi a celor senzoriale. Primitivismul e pr
crearea personajelor, prin schitarea portretului lor, aspect care favorizeaza aparitia
naje memorabile, purtatoare de multiple semnificatii.

Privind geneza personajelor dintr-o perspectiva psihologica, ea se justifica prin ce
de identitate a autorului. Detaliile biografice nu fac altceva decat sa consolideze ac
tie de interpretare. “Suprapunerea cu un frate mort provoaca o grava criza de ideni
n baza experientei de substitutie care i-a modelat prima copildarie [...] filosoful statu
generalizare liberda din propria experientd, o anumitd indeterminare si mobilit.
malitatii umane”. (Corin Braga, 1998 : 34) Strigatul lui Evard Munch, monume
iografie, devine cartea de vizitd a expresionismului manifestat in picturd. Eului
eaza liniile de contur, iar el insusi se dizolva in fundal, odata cu propria identitate, c:
e. Eul lui Edvard Munch e situat pe culmea disperarii, in punctul in care lipsa de spe
wvitatie la abandon.

De aici deriva conceptul de faceless face. In opera scriitorului roman, acest conc
itat de sugestia rocadelor de personalitati: ,,Psihologia contemporand are un te
vit pentru a descrie posibilitatea de glisare intre mai multe personalitati interioare, «
malitate multipla, caruia i se subordoneaza spre exemplu cazurile de <<posesie
n Braga, 1998 : 34) Pornind de la aceste considerente, devine aproape evidenta predi
mtru alter egouri, “creatoare daca sunt tinute in echilibru si lasate sa <<personeze:
iinta”. (Ibidem)

Aceste motive explicd preferinta sa pentru ipostaza feminind. Mai mult decat at
1, identificarea cu femininul joaca un rol initiatic pentru eroi. Carl Gustav Jung ob
| ca operatia de eroizare in sine, congruenta cu realizarea sinelui, “presupune conju
2 eu §i anima, dintre personalitatea constienta masculind si personalitatea inconsi
ina”. (Ibidem : 35) Astfel, pentru Lucian Blaga, inconstientul si constientul se afla’
e de simbioza, inconstientul impunand chiar “intruchipari de sine statatoare” (Ibic
rin care eul 1si exprima trairile sau eurile adoptive.

Deopotriva in literaturd si in arta plastica, decadentismul se dezvolta pornind
inea unei alteritdti a feminitdtii. Femeia devine obiect de studiu stiintific, iar in
cipdrii ei, aspird la o repozitionare pe plan social si familial, ceea ce se traduce ca u
storsionare a relatiilor interumane. Inci o dati, Edvard Munch se dovedeste a fi un
/it pentru a trasa o paraleld intre cele doud forme de arta. Prin Cele trei varste ale fe
trei ipostaze ale feminitatii reprezentative pentru trei stagii de dezvoltare biologica
i, respectiv tineretea, maturitatea si batranetea realizate prin intermediul tricolc
'sionist. Doud dintre etape devin tipologice si sunt cunoscute si astdzi ca femme frag
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a de ,,0 problema cu trupul manunchi de nervi” si care se plange ca innebuneste. (It

De-a lungul operelor, cu precadere in Tulburarea apelor si in Ivanca, femme fatal:
1ta care emite sau careia ii sunt adresate indemnuri satanice. Scena sosirii Nonei ac:
mentioneazd zgomot de copite, dar nu se precizeaza nicdieri prezenta vreunei tr:
a un rastimp, s-aud copite afara. [...] Se deschide usa si intra Nona”. (Ibidem, 72
ea Insasi se confeseaza “Si astazi intru in casa ta- oaspe viclean,/ oaspe vechi,/ oas
uri ascunse./ Sa te pazesti!” (Ibidem, 76) Popa trece prin diverse stari, de la contemy
ma, sustinand chiar ca “Fiara apocaliptica trece printre noi”. (Ibidem, 82) Nona, la
‘a, supune victima la un dialog inseldtor. Nona vrea ca Popa sa se lepede de credinta
pune in schimb sa fie episcop al stanilor. Ivanca isi face aparitia in odaia lui Luca r
1 3, binecunoscuta ori satanici. 1l indeamni si se bucure si sa o primeasca. il cony
andu-i de cateva ori, aproape scos din context, faptul ca vrea sa-l ajute sa traiascd, c.
sa 1i spund ,,Fa-ti sangelui izvor si mori” , ,,Tii totusi asa de mult sa traiesti?” (Ib:

Nenumadratele referinte si aluzii la picioarele celor doud femei, starnesc reactii pr
lui Luca, ,,E Ivanca om?” (Ibidem, 312) Mergand pe aceasta linie de interpretare, :

ui grotesc al celor zece barbati este de remarcat. Ei o indeamna sa danseze pe o bla
1 saselea dintre ei promitand sa-i sarute picioarele daca joaca.

Prin intermediul acestui simbol al femeii fatale, mitul pacatului originar este reint
sraturd. Femeia devine o sursd a raului prin sexualitatea ei, motiv pentru care se suprz
in simbolic cu sarpele. “Scenariul decadent [...] construieste o tensiune a contras
ind atractia pe care o exercitd sexualitatea feminina cu repulsia pe care o trezeste ac
itate transpusa in corpul ofidian, care nu mai ramane doar un accesoriu simbo
tiei”, ci iese din mundus mulierbris. (Ibidem, 222)

Ilustrativa in acest sens este scena jocului bacantelor din Zamolxe, cand “O cea
nte vine din stanga, salbatic jucand in livada. Fetele verzii. Pletele in vant. Cateva ba
tesc serpi deasupra capetelor, ca niste bice. Altele sufla in coarne de bouri. Chiote
ucian Blaga, 1984 : 30) Urmeaza ritualul pagan de fertilizare a solului, marcat
intecul bacantei imbracata 1n alb, foarte asemanator cu ritualul scandinav pe nume bi
1l caruia o femeie Imbracata in alb ficea o incantatie catre zeul Frey, iar sangele bc
icate era varsat in pAmant si turnat peste haina femeii. In mod similar, in incantatia d:
Invocate cenusa de morti, coarnele de zimbri si trupurile nendscute. Scena amintestc
dansul celor sapte valuri ale Salomeei, din piesa de teatru a britanicului Oscar Wil
lansatoarea devine preoteasd a unui cult pagan.

Problema aparitiei acestor femmes-sans-coeur consta in nivelarea sexelor si, implis
1erarea lor. Emanciparea femeii si castigarea de drepturi a degenerat intr-un razt
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poezii direct conectate la eul sau sensibil, Lucian Blaga 1si poate gasi si exprima s
ei existente, obtinand asadar, in opinia lui, dreptul la locul pe care il ocupa in univer
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Lucian Blaga: expresionismul ,,tare”

si expresionismul ,,slab”

Tonut ORASCU
Universitatea din Craiova

Cand vorbim despre Lucian Blaga ne referim la ,,primul mare roman care reuse:
>nizeze, in mod definitiv, formele poetice roménesti cu cele europene.”

Lucian Blaga reuneste in poezia lui cdldura si coloratura traditionalismului, lucid
'Tnista si o particulard forma de revolta, de sorginte avangardista.

In eseul nostru, urmirim si demonstrim producerea unei sciziuni in opera blagiz
dpunem o metoda de abordare bivalenta. Astfel, se contureaza doua etape, care divi:
ca blagiani in expresionism ,tare” si in expresionism ,,slab™”.

Vom numi expresonism ,.tare” acea aspiratie spre absolut a suflului blagian, viz
icd si metafizica, patosul trairii, extazul comunicarii (,freneticul apare la rang
ipiu vital™), dar si tentatia apolipticului si a elementelor primordialului. Este etapz
a pecetea influentelor exprsioniste germane si austriece, cu reprezentantii lor de r
g Trakl, Rainer Maria Rilke, Franz Werfel, Theodor Dédubler, Gottfried Benn s.a. Pr
volume de poezii, Poemele luminii si Pasii profetului’, ilustrareaza notiunilor a
> etape.

Ceea ce vom numi expresionism ,,slab” apare ca o anti-revoltd’, dupa ce por
tice si setea de ,,Tot”, ale primei etape, raman fara un raspuns in planul poetico-imay
erea contactului cu absolutul si metefizicul duc la o ,,atitudine” mai umana a poetulu
va dorea sd primeasca un trup de la munti. Discursul este unul interiorizat, care dest?
irit firav. Daci tinem cont de radicinile postromanitice® ale lui Blaga, o afirmatie
1 Nemoianu, care defineste trasaturile Biedermeier Romanticismului, se pliaza foarte
eea noastrd de expresionism ,,slab”: ,,conceperea universului ca o pluralitate de lu
asc si mor perpetuu, in care lumile si-au pierdut pitagoreica muzicad a sferelor si
idat intr-o ticere de gheatd.”’ Astfel, piederea unititii si a intensititii, diversifi
tiilor imaginarului, devitalizarea si relativizarea, sunt parametrii expresionismului ,,¢
or evolutie® in poetica blagiand vom incerca s-o demonstram.



Precizam faptul cd ideea de expresionism ,,slab” nu are in vizunea noastra implica
alori (sau nonvalori), ci se referd numai la comutarea unor principii estetice spre «
ce poetica’.
ma optiune de analiza ne-o oferd opozitia miscare-nemigcare, dar si extensia acest
nism-statism. Miscarea, ca element al supra-sensibilului'® si al metafizicului, int:
tul eului cu natura, rezultatul fiind vivificarea factorilor exteriori eului: ,,N-avea :
i/ nimic pdmanul? Tot pamantul-acesta/ neindurator de larg si-ucigator de mut,// C
nai bine mi-am lipit de glii urechea — Indoielnic si supus —/ si pe sub glii ti-am au
i bitaie zgomotoasd.”(Pamdntul'’).

In imaginarul blagian, intelegem prin miscare, o forma de existentd si de exprimar
acestea miscarea este doar sugeratd, caci in amalgamul de reactii dionysiace, de ,
fsiacé”lz, cum o numeste Eugen Todoran, miscarea se petrece in ,,interiorul” lucruri
ineazd cu deplasarea spre cosmic: ,,Pamantule, dd-mi aripi:/ sdgeatd vreau sa fi
>c/ nemdrginirea,/ s nu mai vad In preajma decét cer./ deasupra cer,/ si cer sub mine
s In valuri de lumind/ sé joc/ strafulgerat de-avanturi nemiapomenite”(Vreau sa joc!

prin miscare intelegem un mod de exprimare, poate cel mai reprezentativ eleme
ei categorii este definit de binecunoscutul ,,strigdt” expresionist. Tot un fel de mis
:ntrand spiritul expresionist, acest ,,strigat”, la Blaga are o directie precisa, dar haoti
seste 0 existentd in status nascendi si trece la o altd etapa: ,,Dati-mi un trup,
ilor,/marilor,/dati-mi alt trup sd-mi descarc nebunia/ in plin!” (Dati-mi un trug
ilor'?). Aceasta nu este o simpld cerintd, ci ia forma unei revendiciri. Postularea
:nte mesianice si utopice da senzatia de superficialitate si de ton bagatelizator. Descar
aiei este miscarea freneticd a viziunii blagiene din prima etapa a creatiei. Scopul eulu
clar — mistificarea: ,, eu cu lumina mea sporesc a lumii taina-/ si-ntocmai cum cu raz
luna/ nu micsoreaza, ci tremurdtoare/ mareste si mai tare taina noptii,/ asa Imbogat:
tunecata zare/ cu largi fiori de sfant mister/ si tot ce-i neinteles/ se schimba-n neinte
i mari/ sub ochii mei( Eu nu strivesc corola de minuni a lumii).

In etapa expresionismului ,,slab” nemiscarea este o consecinti a interiorizarii st
. ,,Fara de numadr sunteti, fii ai faptei,/ pretutindeni pe drumuri, subt cer si prin case./ N
1 aici fara folos, nemernic,/ bun doar de-necat in ape./ Totusi astept, de mult tot a
1 trecator atotbun si-atotdrept ca sa-i spun/: O,nu-ti intoarce privirea,/ O, nu-mi o,
scarea.” (Fiu al faptei nu sunt'®). Acum ,,Totul” se petrece in interiorul eului si
rilor. In aceasti ,,varsta sufleteascd — ultima — a poetului”'’ cunoasterea se deplasea
a pe verticald la cea pe orizontala: ,,Am inteles pacatul ce apasa peste casa mea/ «
hi stramosesc./ O, de ce am talmacit vremea si zodiile/ altfel decat baba ce-si to
»a n balta?/ De ce am am dorit alt zambet decat al pietrarului/ ce scapdra scantei in ma
um?/ De ce am ravnit altd menire/ in lumea celor sapte zile/ decat clopotarul ce pe



i la cer?/ Da-mi mana ta, trecatorule, si tu care mergi,/ si tu care vii./ Toate tu
ntului au aurole sfinte/ peste capetele lor./ Astfel ma iubesc de-acum:/ unul intre mul
sutur de mine insumi/ ca un céne ce-a iesit dintr-un rau blestemat./ Sdngele meu vre
| pe scocurile lumii”( Am inteles pécatul ce apasd peste casa mea'®). Pretentiile
”, abatut, preocupat devin minore in comparatie cu cele din prima parte. Astfel, se ob
1oud prioritate — factorul uman. In prima etapa cunoasterea era posibila prin perspe
ului: ,,Nu-mi presimti iubirea cand privesc/ cu patima-n prapastia din tine/ si-ti zic
datd n-am vizut pe Dumnezeu/ mai mare!?”( Nu-mi presimti?'®). In etapa a doua a cr
ul este proiectat prin perspectiva umanului:,, Erai prieten cu toate minunile./ O fat
in ograda sa-ti zica:/ Spune-mi, spune-mi, cum s-a niscut/ pruncul Isus fard tata?/ |
a-nchipuita de tine/ i-ai aratat in aur si-n albastru ceresc:/ Astfel stat-a Maria-n genw
eul intins peste ea/ o pasare, plutind, a scuturat o floare./ Ce-a mai venit se poate-ase
i c-un vis” (In amintirea taranului zugrav’™”).

Devitalizarea si dezabstractizarea se recunosc dupa fapul ca , tipatul a disparut, s¢
mat, a devenit suspin elegiac, jelanie retinuta...”*'.  Linistea apolliniaci”** a exis
tizate este diferita de ,,linistea” sugerata de poet in primele volume: ,,Sange fara rasg
-ar f1 liniste, cat de bine s-ar auzi/ ciuta cdlcand prin moarte.// Tot mai departe sov
—/ si, ca un ucigas ce-astupa cu naframa/ o gurd invinsa,/ inchid cu pumnul toate izvo
u totdeauna sa tacd,/ sd taca.” (In marea trecere).

,Personajele” in spatele carora poetul std oferd indicii clare ale principiilor de or
ectionare. Pe de-o parte, in primele doua volume, numele cel mai frecvent este cel
,Pan-* este un element de compunere avand semnificatia de ,,tot”, de ,,intreg”. Ca per
ogic, Pan este zeul pastorilor, care strabatea muntii si vaile. Apropierea pastor-profe

Blaga se vrea a fi profetul, vocea calauzitoare a ,,nepatrunsului ascuns”, care tinde
:g”. Dar Blaga-eul are nevoie de o acoperire mitologica: ,, Tristetea se exprima in vi
re, In imagini si simboluri ale stingerii, dar si In lamentatii comunicate direc
iratul unei masti mitologice™>. Astfel, Pan este reflxia unui macro-eu, glas al elemer
rdiale si al aspiratiilor spre esenta ,tare” a lucrurilor: ,,Acoperit de frunze vestede
a zace Pan./ E orb si e batran./ Pleoapele-i sunt cremene,/ zadarnic cearc-a mai clipi
‘e.// In juru-i pesterile casca somnoroase/ si i se muti-acum si lui ciscatul./ Se-ntinde
" Picurii de roud-s mari si calzi./ cornitele mijesc,/ iar mugurii sunt plini./ S
vara? ”(Pan) sau ,,Sunt singur si sunt plin de scai./ Am stapanit cAndva un cer si ste
1ilor/ eu le cantam din nai./ Nimicul 1si incoarda struna./ Azi nu strabate-n grota me.
rdin,/ doar salamandrele pestrite vin/ si cateodatd:// Luna.” (Moartea lui Pan, IV
.

De cealalta parte, in cazul expresionismului ,,slab”, personajul emblematic este |

> Ulise? Pentru cd Ulise este un anti-mit, iar partea a doua a creatiei blagiene se fone
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ydmant./ s-auzi in ce tacere,/ cu zumzete de roi,/ frumusetea si cu moartea/ lucreaza p
( Ulise’®). Lucian Blaga al maturititii este un om normal, care nu isi schimba obiect
chimba metodele cu unele mai ,,clasice”. De aici rezultd refuzul haosului si ordo
1entelor viziunii poetice: ,,neteda-i oglinda”.

Aparitia unor factorii din sfera sociald contribuie la interiorizarea sentimen
rsul devine mult mai ritmic, mai logic, mai destins’’: ,,Copilo, pune-ti mainile pe genu
Eu cred ca vesnicia s-a ndscut la sat./ Aici orice gand e mai incet,/ si inima-ti zvac
ar,/ ca si cum nu ti-ar bate in piept,/ ci adanc In pdmant undeva./ Aici se vindeca set
uire/ si dacd ti-ai sangerat picioarele/ te asezi pe un podmol de lut.” (Sufletul satui
sta destindere este Tnsd una doar aparenta, in substrat eul pare ca ascunde o depresie la
ietate fata de ceva nerostit. Atunci cand formele acestei stéri incerte se manifesta, disc
acadat, apar versuri scurte, semn ca s-a ajuns la conservarea timpului si la o existentd
sconoma: ,,Printre ziduri ceasul umbrelor ma-ncearca./ Se desface — care poarta
ride — care usd?/ les varstele si-mi pun pe cap/ aureola de cenusa.// Intarziind subt v
1bate,/ imi taie drumul — care prieten?/ Imi taie pasul — ce vrajmas?” (4sfinfit”).

Eul maladiv din unele poeme stabileste corespondente superficiale cu lumea exter:
levine doar un pretext, pentru ca adevarata lupta se da acum cu propriul sine, este o
oard ce duce cu gandul la rimbaudianul ,,Je suis un Autre”, o dedublare a eului, den
sa se indreapta spre tainele apolipticului, ba traieste cu spaima escatologiei. Trimite
a simbolisti este justificata.”

Se poate vorbi si despre o separare a cadrului de proiectare a poeticului. Expresion
’ se contureaza intr-un decor nocturn: ,,Frumoaso,/ Ti-s ochii-asa de negri incét seara/
;ulcat cu capu-n poala ta/ Tmi pare/ ca ochii tai, adanci, sunt izvorul/ din care tainic «
‘ea peste vai/ si peste munti si peste sesuri,/ acoperind pdmantul/ c-o mare de-ntun
; de negri ochii tdi,/ lumina mea.” (Izvorul noptii’"). Lumina apare doar odati cu ap
. ,sl-ntocmai cum cu razele ei albe luna/ nu micsoreaza, ci tremurdtoare/ mareste s
aina noptii,/ asa imbogatesc si eu intunecata zare” (Eu nu strivesc corola de min
7)., Intunecata zare” apare ca o necesitate si ca un contrast, scopul este de a co
irea” eului.

Regimul nocurn poate fi considerat o reminiscentd a romanticilor timpurii, ¢
n Blaga le cunostea poeziile: Johann Wolfgang von Goethe, Friedrich Hold
lis™,

In etapa expresionismului ,,slab” regimul diurn este dominant. Ziua se desfa
ritatea activitatilor umane, iar cum Blaga incearca o apropiere, o ,,impacare” cu oan
reazd un discurs logic, rational, lucid, schimbarea este necesara, insa Blaga ,,n-a ren
aele sale majore [...] Este o mutare doar de accent si 0 miscare a imaginarului de lan
os spre sudul fecund si insorit”*. Explicatia ,,intoarcerii la zi” o gisim si la 2
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in®, citat de Eugen Todoran: ,,Acela care pierzandu-si speranta ci va atinge prin insu
1ormale vreo realitate care sa-1 satisfacd, a plecat In lunga caldtorie spre Noapte, fii
si timp insufletit de nevoia poeticd, se va opri pe marginea abisului intrezarit. A aju
1 dealului, de unde privirea coboara pe amandoud versantele, el nu va merge mai de;
‘mbogatit cu o nouad Intelegere, se va intoarce spre lumina de pe pamant. Si daca la in
t sd recucereasca puterile pierdute, dacd pentru asta a trebuit sd renege In intregime
din el care tine de Zi, in cele din urma se va Intoarce spre constiinta: credincios
ntei lui dintai, care era integrarea intregii fiinte”.*®

Sistemul epistemic blagian are o intrare si o iesire. Materia trece prin filtrul mitolog
etului, simbolului i se adauga noi valente prin renuntarea la altele, iar mitul sau ima
cd mitizatd se intoarce in naturd sub noua forma metamorfozata. ,,Lucian Blaga es
cu imaginatie mai ales intensivi, nu extensiva™’. In prima etapa eul ,,crestea in exte
dlul se dilata pentru a satisface nevoile eului egocentric: ,,Un vant razlet isi sterge lact
pe geamuri. Ploud./ Tristeti nedeslusite-mi vin, dar toatd/ durerea/ ce-o simt n-o si
/ In inima,/ in piept,/ ci-n picurii de ploaie care curg./ Si altoita pe fiinta mea imensa ]
amna $i cu seara ei/ ma doare ca o rand./ Spre munti trec nori cu ugerele pline./ Si pl
wncolie®®). In cea de-a doua etap, simbolul se contractd, subiectivismului i se aldtur:
afice, repere temporale si spatiale, cu alte cuvinte simbolul suferd o particularizare
itare la generalizare: ,,Imparatii s-au pradusit./ Riazboaiele mari ne-au pustiit./ Nun
ram subt rizor/ rimas-a firav un izvor” (Izvorul’’).

Intoarcerea la ,,izvoare” are acum o noti particulard, precisi, terestrd. Lancrimu
itutul ,,cosmosului” din prima etapa de creatie: ,,Prin cosmos/ auzi-s-ar atuncea m
vasi” (Dati-mi un trup, voi muntilor). Constatam deplasarea spre o viziune construct
ctare de forme in spatiul atemporal si adimensional, decontextualizat si decontextua
sresionismului ,,tare”.

Expresionismul , tare”, ca ,sentiment al absolutului, isterie vitalistd, exace
scheeana a eului creator, retrdirea autentica a fondului mitic primitiv, interiorizai
ualizarea peisajului, tensiunea vizionara maxima”* , propune un model platonicic
gurare a imaginarului. Platonicianismul lui Blaga repezintd, in viziunea no
‘itatea stilului poetului in comparatie cu expresionismul european al deceniilor doi si
:colului trecut™'. La acea datd, Lucian Blaga era la curent cu majoritatea miscarilor lit
yene, unele care se incheiau (simbolismul), altele care incepeau  (suprarealismul ¢
ite avangardiste). Ceea ce Incercam sa demonstram este modul in care Lucian I
teaza teoriile acestor miscdri, mod prin care se vor constitui toate elementele primei
reatei.Non-/anti-principiile moderniste, revolutionarismul avangardelor, ,,purit
ei simboliste sunt receptate de Blaga prin acest model platonician, pe care il consic
ratul si supra-elementul poeticii blagiene, prin care celelalte caracteristici pri
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>e rdsuna/ de printre frunze ca un clopotel de-argint./ Dar s-a-ntamplat ca-i mai sopti
ra in ureche/ incet, nespus de-ncet,/ ceva ce nu se spune in scripturi.// Nici Dumneze
ce i-a soptit anume, / cu toate ca a ascultat si el./ Si Eva n-a voit s-o spuna nici lui/ Ad
unci femeia-ascunde sub pleoape-o taind/ si-si miscd geana parca-ar zice/ ca ea stie
i nu stim,/ ce nimenea nu stie,/ nici Dumnezeu chiar.” (Eva’’). Marin Mincu il citea
Goll, care spune ca: ,,expresionismul este un soi de generalizare a Intregii noastre vi
unei influente pur spirituale. Este vorba probabil de a da oricarui act uman o semnif
-umani, si am putea vedea in aceasta un elan citre divinitate™ La acestea Marin N
ya faptul ca fara acestd metodd artisticd ,, poezia lui Blaga n-ar fi existat™*",
nicianismului expresionismului ,.tare” i se opune ruralismul etapei de maturitate
t despre ,,viziunea folclorica™ si despre ,,filosofia culurald” a lui Lucian Blaga, dar r
margini a spune cd intelegem prin autohtonizarea poeziei blagiene nazuinta de a cr
stil, pe fundamentul celui vechi, care sa defineasca spiritul romanesc si sd coresy
uia. *

Lucian Blaga spunea: ,,Poezia unor autori moderni de inspiratie tehnica si urbana
ermetic imi face impresia unui laborator cu aer conditionat... Eu, care o viata intreag
a sat, pe langa dumbravi si printre podgorii, nu prea am incredere in aerul condition:
imblanzit” indeparteaza viata citadind de interesele lui, divinul si vizionarismul nu d
sunt ,,cosmeticizate™’ si ,,clasicizate”: ,,Foaie uda matriguna —/ picurii prin fagi ris;
uni si scorburi casca,/ umbre doar mai vin sd pasca.// Fauni vechi si roscovani/ sc
ub bolovani/ si pe cdile amiezii/ se patrund de neguri iezii.// Se astern prin adapo
noarte, stinse rosturi.// Rod al inimii, de apa,/ creste lacrima-n pleoapa./ Am pierdut
1 pierdut?/ Vatra calda, drum batut.// Am pierdut soare si lund./ Golul cine mi-1 razbt
mvrie™).

Ruralismul inseamna si o intoarcere la naturd. ,,Mistica naturistd”® i da lui ]
ul de a-si continua proiectul sub forma unui expresionism arhaizat si autohto:
ica naturistd 1si gdseste mai usor realitatea concretd la care sa apeleze: satul arhaic si |
rilor 1ui”.”® Noua componenti 1i oferi poetului sursa de care are nevoie pentru
:sionismului ,,slab”:,, modul stihial romanesc — precizeaza Blaga — e mai mult static
nic, cum ni se infatiseaza el In expresionismul german: un gust pronuntat p
nirile organice...””" (s.n.).

Constatam nu doar o indepéartare de propriul model (cel de tinerete), dar si o indep:
ctorul constitutiv al acestui model: expresionismul german. Avem de-a face cu o dilt
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ssionismului ,,tare”, o diluare nu numai la nivel ideologic>®, dar si stilistic. Eul ince
1@ din ce in ce mai absent, imaginea are acum prioritate in fata simbolului.

10sul ,,misticii naturiste” si ruraliste este diferit de cosmosul astral al primei ¢
antul transparent”, ,graul cristoforic”, ,cerul megies”’, ,stele faclii”.® 1
zscheanismului zgomotos™* si a ,,imaginilor cizelate® din Poemele luminii inclii
e-a doua etapa de creatie spre lamentatie: ,,Chiar daca lumea continud a fi una de s¢
toare de peceti mai mult sau mai putin obscure, lirica lui Blaga se limpezeste forn
1l unei muzicalitati goale de continut, litanice ori invocatoare, simbolistica fiind to
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-ativa, ca si cum lucifericul ar cadea in paradisiac”.

Dupa ce a fost ,,resuscitata” de generatia *60, critica blagiand pare sa fi repornit
. descendenta. Blaga, dupa parerea noastra, incad propune mult. Neoexpresionistii
xpresionistii!?) sunt strecurati prin toate ,,paturile” literaturii noastre, ceea ce dove
Isatia blagiand incd e puternica.
ncercat sa propunem in eseul nostru o teorie prin care se poate patrunde in univers
n Blaga, doar dintr-o directie, cdci premisele pe care le ofera ,,nepatrunsul” blagiar

marate.
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Satul roméanesc in imaginarul academic

Diana-Maria LUPULEAC
Universitatea Alexandru Ioan Cuza, lasi

Abstract: This paper aims at analyzing Blaga’s influence on the concept of “Rom
e”. The study proves that, due to the philosopher’s theory concerning this concep
-al perspective on the subject has been altered in such a manner that any reference 1
1anian village” no longer portrays the phenomenological reality but the poeticized ve
> concept that Blaga proposed.

Keywords : village, philosophy, aestheticised, nationalism, authenticity; sat, filo
>pt poetizat, nationalism, autenticitate.

1.Introducere

Pe o temelie nationalistd ce raspundea sincronic obsesiei europene de a
rularitdtile definitorii fiecarui stat, perioada interbelica s-a remarcat, in planul discu
ctic, prin nenumadratele incercari ale elitei intelectuale de a rdspunde la stringenta intr
e se deosebeste poporul roman de toate celelalte?” Se delimita astfel cadrul «
1arii in imaginarul academic a unor efigii nationale, subtil frazate, situate ,,intre perc
irezentare, lecturd si interpretare, impresie si cliseu”(Balasa,2011) ce ce aveau sa e
inci pana astdzi, imaginarul stiintific si pseudo-stiintific al exegetilor.

2.0biective

In lucrarea de fata imi propun ca, prin sintagma ,,imaginar academic” si desemnez
1 despre sat/tdran care s-au articulat in aula Academiei Romane, adica in cel mai
1 de culturd in care aceastd Intrebare s-a ridicat. Discursurile care se rostesc 1n acest ¢
ie sa fie conservatoare si sd cultive in mod emfatic identitatea romana. In acest ser
loud discursuri de receptie — rostite de Lucian Blaga si Eugen Simion- pe care le voi
n fata, in incercarea de a realiza un fel de arc imaginar peste timp si de a forta un ¢
1-Simion cu scopul de a evidentia receptarea si aproprierea lui Blaga de cétre acest
. In acelasi timp, vreau si ardt cum anume acest imaginar academic, desprins din coni
yunge sa fecundeze imaginarul nationalistilor de astdzi, al celor pasionati de problen
nismului. La limita, patologiile, ereziile, ne-intelegerile lui Blaga fac parte dintr-un di
mplu care-1 privesc si 1l definesc in egala masura precum o fac cele profesioniste.



pacitatea sa a influenta schimbul de idei al vremii §i de a inculca, n peisajul acac
tton o viziune unitard, sapte decenii mai tarziu, intr-o Romanie marcata, inca o da
bare si in plin proces de sondare a particularitatilor ei definitorii, interventia lui E
n ne descoperd o noud raportare la sat nu mai putin incarcatd de afect. Tatonand 1
zona apelor tulburi reprezentatd de universul rural,discursul (relativ) contemporan
n Simion (din 2005) este interpretabil, in contextul politic al integrarii (Romaniei) in
o Intoarcere, In conditii de criza, la originile definibile drept ,,academice” reprezent:
ructul blagian in incercarea de a contura, pe un ton fatalist, imaginea decaderii satult
ului roméan de astazi prin ipostazierea unui univers rural incapabil de a se ridica la ic
1i blagian.

4. Institutionalizarea unei imagini
De ce satul idee?

Sesizand incontestabila influentd exercitatd de Blaga asupra discursului lui E. Sii
re discutatarea imaginii ruralitifii, asa cum apare infatisatd in scrierile celui din
carea de a identifica resorturilece au asigurat o mai mare adezune a academicieni
ectiva propusa prin satul idee (si care, 1n final,l-au impus in dauna altora).

Apartindnd pseudo-realitdtii ce vibreaza pe coordonatele cosmocentrismului (s
ul lumii) si ale atemporalitatii, universul satesc descris de Blaga instituie, in primul
a nostalgie a ,paradisului pierdut”, a acelei varste primordiale a romanului
anismului” ce exaltd o perspectivi mult valorizatda in discursurile despre c
neasca de sorginte rurald. Desi nu cu totul inovator, dupa cum arata H.H. Stahl , inter
le observat faptul ca satul idee creeaza o legaturd de tip ,,arhetipal”, acesta deveni
inarul academic, un punct biografic fix care activeaza constiinta originii $i a un
niu inevitabil ,,mitizat, ideologizat si politizat” (L.Boia,2012); el este, 1n alte cuvis
ructie ce umple un gol identitar transformandu-1 chiar in virtute . Depasindu-si co
steticd, satul idee isi asuma statutul de mitologie nationald inventatd, continuu activ
oria cultural-academica, prezentandu-se ca o dimensiune ce permite eludarea confru
alitatea, fie ea de ieri sau de azi.

Mai mult, Blaga atinge nu doar prin iluzia ,,pur romanescului” ci si prin faptul ca ¢
port inca mult capabil de a fi concretizat. ,,Filosofarea despre filosofia poporului ror
numea Stahl , ironic, perspectiva propusa de Blaga se remarca tocmai prin caracte
isiv, prin ambiguitatatea creatd de un discurs pornit din intersectia amintirii ideal
licitate a realitatii rurale, a satului copildriei si dorinta de a contura dimens
ogizantd a acesteia. Este tocmai tocmai aceastd alternantd: univers real-co



Astfel, desi constructul blagian ar trebui privit dintr-o maniera cel pufin pragmatic:
rresie a unei optici interioare, o transpunere personald a unui ,,peisaj” al realiatii rv
iune spatiala ce se include, in mod esential, pe coordonatele imaginarului indiv
siat: ,,Satul trdieste Tn mine intr-un fel mai palpitant, ca experienta vie(...)Voi vorbi d
romanesc din amintire traitd si facind oarecum parte din fenomen”, discursul de
ta a lui Eugen Simion ne descopera o asumare in cheie veridica a acestei ,,traduceri”,
actul de incipit al interventiei sale, academicianul ridica urmatoarea Intrebare: ,,mai tr:
' romanesc) cum credea Blaga, in ,,zaristea cosmica““?

Rezultatul unei asemenea pozitionari determind impunerea, in interiorul ace
rs- a doud tendinte net distincte: pe de o parte, Eugen Simion recunoaste incapac
ectivei interbelice de a reflecta corespunzator realitatea palpabila actuala: ,,satul rom
ai este §i nu mai poate fi ceea ce Blaga si Rebreanu considerau (...) cd este: ,,un loc n
atiu in care se formeaza omul romanesc si unde se poate determina destinul lui iar,
arte, acesta se foloseste de coordonatele aceleiasi fictiunii blagiene anterior clasate
¢ ca instrumente ce mijlocesc o analiza a situatiei actuale a satului: mai poate avi
1, in noud Europa, cel nascut in spatiul magic, creator de vesnicii, pe care il lauda ¢
it la Lancrami?...” Dupd cum se poate observa, (pseudo)negarea imaginii blagianiz
11) nu pare a fi sortitd succesului intrucat, pana si o asemenea pozitionare prest
;area imaginii interbelice si, implicit, reactualizarea ei.

Caracterul hibrid al perspectivei ce rezultd probeazd premisa exercitiului
tionat. Influenta conceptului estetizant propus de Blaga e de necontestat, aceasta asez:

o natura secunda Intre realitatea fenomenologica si opinia personald asupra rural
itatea sa subjugand pand si argumetul etnologic, care nu recunoaste existenta reala a
enea sat. Astfel, desi Simion recunoaste in perspectiva academica o ,,utopie idealiz
reuseste sd o abjure in totalitate ci 1i rdimane fidel. Drept urmare, presedintele, pe a
ademiei Romane ajungea sa cultive viziunea blagiana in limitele realului devastat,d¢
transforma Intr-un proces de travestire a realitatii racordata, in luarea sa de pozitie
ba la dimensiunea ideatica decat la realitatea satul concret, ,,updatat” la ritmurile moc
std confuzie de ,, realitdti”, consecinta a caracterului de fatalitate al acestui drum ireve
mina cd, in finalul discursului sau, Eugen Simion sa ceard satului actual sa paras
soralitatea postulatd de Blaga si sd intre in ritmurile timpurilor noastre: ,,satul rom
a1 poate existd 1n afara istoriei, el trebuie sa intre 1n circuitul civilizatiei moderne”.(Si

)

5. Blaga 1n circuitul discursurilor nationaliste actuale

Dupa cum se stie, cu o incontestabila fortd de diapazon cultural , puterea simbo



nesc cotemporan, sesizatd de Mircea Paduraru in studiul Conceptul de autenticit:
ogiaromana, a dus la insinuarea, in discursurile celor interesati de problema romanisi
omanitatii,a unei serii de exprimari ce trec In domeniul ,,plagiatului”- parafrazarii- «
1 blagiene si care se aud, inclusiv din gurile taranilor si tarancilor, invatati sa declar
za texte blagiene/blagianizate ce valorifica la noi cote imaginea de tip ideatic a s:
nesc. O asemenea stare de fapt trebuie ineluctabil relationatd cu o anume tendir
nde inclusiv domeniul etnologiei. Caci, puternic influentatd de interbelic, etnolog
i se confrunta la randu-i cu o lectura a ruralului de tip paseist, ce valorizeaza intc
area idealizatd, a acelei ,,traduceri” blagiene a satului romanesc”. Desi aspru critic:
I disciplinei, o asemenea intelegere a universului satesc romanesc mai da nastere
de pozitie ce critica principiul evolutiei, modernizarii, ,,updatarii” ruralului la ritn
rne §i activeaza ,,mitul suprematiei morale a tdranului si satului romanesc” (Balasa,2
ta Inclinatie rasfrangandu-se inevitabil asupra domeniului sondat de disciplina.

Un exemplu griitor in aceasta privinta il constituie cazul artistilor populari, mestes
oscuti prin numeroase diplome si distinctii care, pregatiti sa raspundad astept
cului (sau etnologului) doritor de a identifica in teren esenta/iluzia pur-romaneas
1za In discutii pe tema rolului lor in perpetuarea creatiei artistie,dar nu numai,o sei
>sti” ademenitoare, cu iz de mitologie personald si mai ales nationald ce aduc izbitc
»ori, cu discursul blagian. Sa analizdm, de pilda, cuvintele unei specialiste in incond
r din zona Sucevei care, referindu-se la regiunea din care provine spune: ,,— M-am n
in tinut binecuvantat de Dumnezeu — Bucovina. Aici, timpul si-a scris Cartea Eternité
‘e trdire a naturii transcendente, cu fiecare semn al artei traditionale,cu fiecare ga
11 trdit §i implinit. Ba, mai mult, aceasta continud: Aici la Moldovita, leaganul vietii
itrupat vesnicia in fiecare gand al oamenilor care a fost transfigurat in artd. Crezul
poate fi definit prin vesnica truda a creatiei, trdita pentru frumos.” (Paduraru, Conc
itenticitate in etnologia romand) Dupa cum se poate observa, discursul mai sus cit
i ca ,,sund bine” ci parafrazeaza in linii mari exprimarea blagiana decupéand acele ex
7inte ce exaltd imaginatia ascultdtorului si rezoneaza inevitabil cu dimensiunea acade
it de ruralitate, comunicand, altfel spus, cu ceea ce denumeam, la nceputul luc
inarului academic. Stranie prin ea insdsi, o asemenea raportare devine o oglit
litatii si totodata a blestemului academic presupus de conceptul blagian.

6.Concluzie
In lumina faptelor prezentate, se poate afirma ca, inclusa, ca punct de sprijin, in

1l identitar colectiv (national), prea atasati de un cliseu, de o imagine idealizata, capac
sortare corectd la realitatea ruralitdtii contemporane pare cd nu mai este posibila. Cre
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Mit si imaginar in lirica blagiana

Gabriela TUDOSIE
Universitatea din Craiova

Profund inradacinata in istoria literara, opera lui Lucian Blaga ,,a izbucnit”, asa
a Eugen Todoran, ,,in peisajul literar romanesc ca lava unui vulcan nebanuit”, of
cului larg stralucirea estompata ,,cum Tnainte numai poezia lui Eminescu” o oferise.

In urma unui sondaj construit pe baza concluziilor extrase de la diversi critici li
‘om permite sa aniticipdm”, asemenea lui Marin Mincu, ceea ce am amintit mai sus
enea sa afirmam inainte de a cerceta critica vremii cd Lucian Blaga este ,,primul mar
n care reuseste sd sincronizeze in mod definitiv formele poeticii romanesti cu
yene”, ceea ce confer epocii o relevanta foarte mare. Citandu-1 din nou pe Marin Mi1
ind afirmatia lui despre curentele literare din aceasta perioada, a celui de-al doilea de
:olului XX, putem afirma ca Blaga oscileaza intre acestea (futurism-1909, expresion
si dadaism -1916) si creeaza o poezie ce ,,are drept punct de referintd fundamental pc

~9

sionista”. Insdsi opera lui Blaga este o ,,viguroasi expresie a tendintei de maturiz
rii romanesti, in etapa decisivd a integrdrii ei in cultura europeana™, sustine F
ran si intr-adevar analizand parerile criticilor onservam aceasta notd de maturitate
rd opera blagiand acestei perioade de refacere, de reconstituire a statului roman. |
el insusi un ,,maturizat timpuriu” si vom vedea in cele ce urmeaza cauzele a
rizari.

Trairile poetului din perioada copilariei il vor ,,transforma” in poet expresionist, ¢
expresie limbajului folosit dupa o ,,tacere fabuloasa” cum o numeste Corin Braga. Ta
deveni MIT in poezie si nu numai in poezie, efectele acesteia fiind discutate psiholo
tate la cazuri reale de multi cercetitori precum Francoise Dolto. Din aceasta ,,t
oasd” se naste si dorinta copilului ,,intampinat oarecum cu dor” sa evolueze, in p
pentru ,,a castiga’’ iubirea mamei indoliate de pierderea prematura a fiicei Lelia si
:auza trairilor profunde, intelese sau nu, ce 1si vor avea ,,temelia’’ in volumele de vi
etului.

La baza oricarei creatii literare std un minim sau un maxim de realitate avand scog
| transporta pe cititor intr-o lume noua faurita de scriitor, lume ce capata o alta con
olosirea imaginarului si a mitului. Putem considera ca imaginarul este atributul scriitc
'rea, iar mitul este tema fundamentald a creatiei sale.

Lucrarea de fatd isi propune , pornind de la aceasta afirmatie, sa stabileascd s
>ntieze daca si unde este cazul, raporturile dintre imaginar si mit in poezia blagiani
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or. La Blaga cele doud moduri persista, alterneaza si se sustin reciproc asemenea lui
1g.

Potrivit teoriei lui Durand, constinta directa este reprezentata si la Blaga de ,,lucrul i
nt Tn minte”, iar cea indirect rezida in amintirea copilariei ce nu poate fi prezentat
~si oase’’. Lumea in care trdieste Blaga este o lume imperfectd, aflata in plin proc
ire, de Intregire a ,,celulei mame “, iar el un ,,personaj complex™ care Incearca
reze mai intai in familia sa si apoi In societate acceptandu-si conditia sa. Prin rap
ta etapa a vietii sale, putem observa ca realitatea in care traieste copilul Lucian Blag;
litate supraaccentuati de acesta prin ceea ce numim imaginar. In viziunea sa, el, c
ie sd se metamofozeze in Lelia pentru a primi afectiunea parentald. Imaginar
festd, aici , prin refuzul psihic de a vorbi, detasarea de propria lume, rene
ulinitatii sale si identificarea cu sora moartd ceea ce in viziunea copilului ar fi inse
>psirea mamei sale”. ,,Carapacea” din care va iesi, mai tarziu, imaginarul inconsti
llui va incorpora poeziile acestuia si le va pastra ca simbol al culturii romanesti.
plifica cateva poeme representative precum: Melancolie, Liniste, Ghimpii si Trei
ta din urma urmand sa fie analizata din alta perspectiva prin raport la posibila imagi
_ucian Blaga o va reflecta mai tarziu.

Majoritatea interpretarilor privitoare la aceastd poezie precizeaza ca Blaga reflec
:te ale lumii prin raportare la cele trei varste ale omului (copildria, tineretea si batran
re el le succeed elementelor ce apartin ludicului (jocul, intelepciunea si iubirea). A
yretari pot fi insd considerate ca rezultate ale unei priviri de ansamblu asupra textului g
u cd dacd facem o analiza din perspectiva ,,copilului” Lucian Blaga capturat de o
e, din cauza complexului sau, vom obtine o alta interpretare.

Blaga spune in poezie: ,,Copilul rade” —acest copil ar putea fi chiar el, copilul car
. de suferinta provocata de sentimentul de a fi respins” dupd afirmatia lui Corin E
nzandu-le parintilor printr-un zambet ,,ucigdtor’’. Jocul, dominant al vietii, este d«¢
ortamentul poetului fati de familia sa raportat la intelepciune si iubire. Intelepc
ului constd 1n faptul ca acesta stie sa raspunda ,,vinovatilor” pentru suferinta sa, ac
unare” imaginara fiind rezultatul iubirii fatd de acestea.

Mai tarziu, ,, tanarul cantd”: Jocul si-ntelepciunea mea-i iubirea”. Nu stim in ce m
1evadeaza din lumea creatd anterior ,caci el raimane cuprins de dorinta acerba de a-gi
a2 mandri de el . ,,Cantecul tanarului” nu este de fapt decét poezia scriitorului. Intalnit
untarea conditiei umane cu timpul. Ajuns la varsta maturitatii, poetul recurge din r
> ,,Batranul tace” constatand faptul ca atat iubirea cat si jocul au avut drept funde
;pciunea. Poemul cuprinde cele trei tipuri de timp pe care Blaga le descopera si le pre
vere. Trilogia Culturii: timpul havuz, timpul —cascada si timpul-fluviu. Indifere
yretarea pe care am da-o textului poetic, este ,,Jimpede’’ ca aceasta este rodul imagina
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In continuare, vom aborda problema mitului in creatia blagiana identificand tipur
| punctele de plecare ale acestuia.

Mitul temd fundamentald in opera blagiana

Pentru urmatorul subiect abordat vom pleca de la definitia pe care Eugen Todo
ntd in Lucian Blaga.Mitul poetic, definitie ce-i apartine de fapt lui Al. Philippide,
A5 incerca o definire a gandirii poetice spunand cd ea este acea migcare a mintii care
seste in realitate, trecand de oranduiala obisnuita a lucrurilor, apropieri si afinité
:biri §i contraste care uimesc si dau sentimentul frumusetii. Lucian Blaga, filoso!
1 si formatie intelectuald, dar poet prin fire si vocatie, este animat de doud p
triva de puternice, pe de o parte setea de cunoastere intelectuald si pe de altd pe
‘itate putin obisnuitd de a gandi poetic” *, gandirea poetica fiind un ,,fenomen” ascun:
mister” indescifrabil ce creaza ,,haos” la nivel psihic. In ceea ce priveste ,,gandirea m
tilor, Lucian Blaga, afirma Eugen Todoran, are o conceptie proprie despre aceasta in s
naginea nu se insufleteste pana la « personificare », ca sa devind mitologicé(...), ci cr
spectiva semantic deschisd, ce include un simbol al « realitatii », nu pe baza realult
inarului, intr-o imagine mitica™*. Observam din nou legitura dintre imaginar si mit,
rd imaginar mitul nu ar putea fi creat si invers ,fard mit nu ar putea fi creatd o ,,im
5

In ceea ce priveste mitul, Lucian Boia il defineste ca pe ,,0 constructie imag
stire, reprezentare sau idee, care urmareste intelegerea esentei fenomenelor cosm
le in functie de valorile intrinseci comunitatii si in scopul asigurarii coeziunii acest
odata este confirmat faptul cd desi sunt doi termini diferifi, mitul si imaginarul
sensabili unul fatd de celalalt.

Clasificarea referitoare la mit pe care Eugen Todoran o aduce in discutie in L

1. Mitul poetic presupune trei categorii ale acestuia: mitul modern al poeziei,
>endentei si conditia umana si mitul antropologic si alcatuirea lumii . Miturile intaln
a lui Blaga se regésesc in aceste trei clasificari . Vom prezenta cateva dintre mi
ene raportandu-ne la cateva poeme : Eva, Pan, Moartea lui Pan si Pustnicul .
m Insusi Lucian Blaga afirma mitul este o parte ,,rupta” din realitate. Miturile din po¢
1entionate apartin de biblic si orfism . Lucian Blaga spunea ca ,,mitul biblic al crea
ar referi le evolutia naturala a lumii; mitul biblic ar vorbi mai degraba despre g
arilor, in planul divin, despre o genezi potentiald, anterioara lumii”® .

Despre Lucian Blaga ca ,,poet orfic” N. Balota spunea 1n studiul sdu ca: ,, Descoper
: sine drept cel care cauta, Blaga cel mut nu se condamna la limbajul necreatului, ci d
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terizeaza, insd, prin intelepciune ceea ce poate confirma de ce ,,atacd’’ fiinta ce:
bild-femeia.

Pentru ,,Pan’’ s-au facut mai multe interpretiri,dar cea mai reprezentativd p
ctul abordat este cea legatd de numele acestuia,in traducere Pan insemnand ,,tot”. D
ogia greacd Pan era zeul naturii, discutdnd despre semnificatia numelui putem cons
esta este de fapt mitul . Prin Pan, poetul poate numi creatia, dar in acelasi timp po
el aflat la ,,capatul puterilor” ,,acoperit de frunze vestede pe-o stanca zace Pan/ E or
n” ¥,

Blaga revine la Pan si spre finalul volumului de versuri (Pasii profetului) car
a un alt poem Moartea lui Pan. Inainte de trecerea in transcendent Pan trebuie si fie i
diajenul Blaga ,,paganizeaza” ,,tema sacrala” (Eugen Todoran ), Christ fiind pentrt
nlocuitor ““ i un ,,continuator” al lui Pan: ,,Pan descoperi mirat/ ca prietenul avea pe s
ce./ Batranul zeu incremeni fard grai /in noaptea cu caderi de stele/ si tresdri indu
njenul s-a-ncrestinat™. Moartea lui Pan simbolizeaza in mitologie sfarsitul societatii.
'ste poetul cum am anticipat aceastd moarte ar putea semnifica moartea culturii pe
Jiar pe de altd parte moartea poetului.

Pustinicul poemul ce inchide volumul Pasgii profetului poate reprezenta contin
ii lui Pan, trecerea in neant . Intdlnim si aici personaje simbolice precum Lucifer, car
mite spre lumina , este aici reprezentantul intunericului-Satan Tn mitologia biblica. Lt
unericul sunt de fapt mituri ale creatiei blagiene pentru ca ceea ce Blaga inceracd sa
icest poem , este dupa cum spune Eugen Todoran ,,0 inversiune a cerului cu pdmantt
0 putem considera ,,ca o transcendentd, ca o transcendentd « in jos », care vizea:
tia unui « Dumnezeu necunoscut » ,forte profunde, demonice, am zice « luciferice
>a migcarea de la transcendent la transcendent corespunde tipului de atitudine numit
s « reflexivul de sine »; adica o directonare a constiintei asupra lumii obiectelor, fi
biect ceea ce se numeste eu, sine, si care se regaseste pe sine in actul transender
are a unui « Dumnezeu necunoscut » in fortele profunde ale sufletului intors asup
i)

Toate aceste mituri au drept fundament Tacerea. Téacerea este de fapt mitul care
operei blagiene . Logosul ,,prin care s-au creat toate” 1i lipseste poetului in primii ¢

Inainte de a scrie, scriitorul trebuie sa aiba un ,,limbaj anterior” care dupa cum stin
nt la Blaga doar la nivel mental. Acest lucru nu-1 determina pe Blaga sa ,,smulga” cuy
icere ci el este, cum Insusi afirma, un ,, mantuitor al cuvintelor”. In poezia lui Blaga
nd prin tacere, de la padmant ,, (...) tot pdmantul acesta/ neindurator de larg si ucigat
nimic ? ...../Pamantul rispundea”'' pani la poeti ,,Ei tac ca roua. Ca siméanta. Ca un d
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inatie, dar o imaginatie la nivel de ,,geniu”, o imaginatie caruia creatorul 1i poate sub
_mituri $i tot ce tine de creatie.

Blaga este un poet prin excelentd, un geniu ce va da culturii aflate in prapastie u
s1 0 va ridica la un rang superior. Blaga este ,,poetul « noului stil » in literatura roma
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Noul stil blagian — perspective critice

Patricia TASCAU
Universitatea de Vest din Timisoara

Abstract: This paper aims to follow the evolution of Blaga’s poetry in the context «
style, trying to highlight the inovation that distinguishes the poet by his contempor
emonstrate this, I will first recall Blaga's vision of the formative aspirations
‘entiate between the styles, referring to essays written in his youth, such as Prol
ce (1924), Fetele unui veac (1924), and Orizont si stil (1935) from Trilogia culturii.
\asising the importance that Blaga gives to the absolute, and also the stihial in the forn
ations, 1 shall follow the evolution of Blaga’s poetry. Blaga’s creation is divided into
stages, and to outline them I will use critical works dedicated to him and his poet
1 Mincu, loan Maris and Florin Oprescu.

Cuvinte cheie: noului stil, nazuinte formative, absolut, stihial,expresionism

Aceasta lucrare 1si propune sd urmareasca parcursul poeziei blagiene in contextul #
acercand si evidentieze noutatea prin care poetul se distinge de contemporanii sai. In
voi face apel mai intai la viziunea lui Blaga asupra nazuintelor formative, prin interne
a sunt diferentiate stilurile, cu trimitere la eseurile din tinerete Probleme estetice (19
e unui veac (1924), dar si la Orizont si stil (1935) din Trilogia culturii. Dupa sch
rtantei pe care Blaga o atribuie absolutului, respectiv stihialului in cadrul nazuir
1tive, voi urmari evolutia blagiana facand apel la trei lucrari consacrate acestuia de
ii Marin Mincu, loan Maris si Florin Oprescu.

Noul stil blagian — privire sintetica

Studiile estetice ale lui Lucian Blaga Stiluri din Probleme estetice (1924), Noul st
e unui veac (1924) si Nazuinta formativa din Orizont si stil (1935) teoretizeaza nazu
ative. In primul eseu acestea au rolul de a diferentia stilurile, iar peste unsprezec
»ful vine cu o completare, afirmand cd nazuinfele nu sunt ,,substratul principal sau
al stilului™', cum reiesea din eseul din tinerete, ele fiind acum integrate in ,,ma
ica” a plasmuirilor culturale.”

Aceste nisus formativus sau nazuinte formative sunt, in viziunea lui Lucian Blaga,
1dini si valori, inconstiente sau constiente, cu care spiritul omenesc se apropie de mate
meaza sa fie organizat in plasmuiri”. Aceste nizuinte au un centru dinamic, vale
Lrnentala care se raporteazd la contextele teoretice, morale, sociale, artistice, religi
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1se”® ce zac in individ. Tipicul/ modul tipizant sta sub pecetea ,,Fii cum e maestrul!”’,
fic culturii grecesti, promovand armonia, simetria si proportia.

ce ne intereseaza in mod deosebit este absolutul sau modul stihial. Putem observa ¢
ante Intre eseul din 1924 si perspectiva din 1935, acestea justificandu-se
imentarea de catre Blaga a acestei nazuinte formative in poezie. Astfel distingen
ul de vedere al extazei, doua tipuri de stihial: unul contemplativ sau static, specific
tine si indice, si unul frenetic sau dinamic, pe care il regasim 1n arta gotica si in pic
an Gogh. Importanta pe care o acord acestei ndzuinte formative nu este aleatorie, deo
te ,,cea mai aptd si caracterizeze tiparele artei expresioniste”, regasindu-se de-a I
irsului poetic blagian sub ambele forme amintite mai sus, se insista, in special, a
ului, pentru care Blaga va opta In perioada de cristalizare si clasicizare a poeziei
1 afirma, la sfarsitul capitolului Stiluri, ca ,,a trdi in absolut inseamna a te stiliza laun:
ita 0 conventie. A crea Intr-un absolut Tnseamna a crea anonim, a fi impersonal, colec
sta afirmatie este, in fond, o expresie sinteticad a poeziei sale.

:ul din 1924, absolutul este partajat in contemplativ si frenetic. Absolutul frenetic, sp
gotice, este sesizabil prin joc, goand, strigate dionisiace, caracterizand prima et:
ei blagiene, cea a expresionismului pur. Absolutul contemplativ se raportea
>endenta, omul fiind doar un simbol viu in care se materializeaza absolutul, iar ,,dife
individ la individ nu intereseaza”'’. In cultura indici si in cea bizantina, individuali
ste agreatd, fiind consideratd iluzorie. In consecinti, in aceste culturi este pror
matul. Aici ne izbim pentru prima data de ideea de anonimat, pe care o vom regas
11n a doua etapa a creatiei sale, un anonimat propice spiritului, contemplatiei.

‘izont §i stil, Blaga vine cu o alta interpretare a absolutului, mai bine zis, cu o corec
uia, pornind chiar de la redenumirea cuvantului, inlocuindu-I cu stihialul. Aceasta naz
Ativa sta sub maxima ,,Fii cum a fost unul!”''. Blaga va diferentia stihialul static ¢
nic. Modul stihial dinamic isi are radacinile in arta goticd, unde putem observa exacer
cd a formei. Modelul stihial static este unul elementarizant, prin elementar poet
steazd la rigorile unui duh”'>. Concretetea imagistica se estompeazi prin eliberar
irile tipice, schematicul ludndu-i locul: ,,Lucrul e redat sumar si static, ca sd devina pu
11 duh sau al unei stihii universale, de multe ori prea ascunse ca sa poarte un nume a
universale, care depiseste specia”">. Un exemplu concret ar fi arta egipteand, cu for
metrice, care redau schematizat ,,dinamica coplesitoare a unor gesturi demiurgice”’
1lul, ca ndzuinta formativa, primeste in opera blagiana ,,investitura de esenta ontolc
‘e se regaseste mitul, magia deopotriva cu dogma si divinul (acesta din urma paganize
1 pune accentul in acest volum pe noul stil si pe modul in care acesta se raportec
'sionism. loan Maris afirmd ca ,,absolutul ca dimensiune a expresionismului pu
1rd arta noud cu arta veche, primitiva, gotica etc.”'. Ceea ce vrea Maris si spuni, de
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14, dionisiacul, Van Gogh, cu dinamismul dat de linia sa cu ,,brutalitate coloristi
esia data de suflet”'®, apocalipticul, si Strindberg cu atmosfera sumbra din piesele s
Absolutul si stihialul pot fi corelate cu sofianicul, caruia, desi nu apartine acestei
1i-a acordat o importanta sporita. Acest sofianic tine de efnic Tn mésura in care etnic
in sfera ortodoxiei, este un anume ,,stil spiritual””®. Etnicul reprezinti ,,0 compo
14 pe care creatorul de culturd si-o asuma, nu programatic, ci ca pe o fatalitate™’.
ortodoxismului se Incadreaza si sofianicul, care se referd la transcendentul care cot
eea am facut trimitere la ortodoxism: ,,In cultura roména sofianicul, ca mistica a trd
a harici, ar favoriza o accedere ca nizuinta formativa in absolut™*'. Prezenta sofian
nstatd prin nenumaratele motive religioase, populare si liturgice din opera lui Bla;
al textele sale din proximitatea traditionalismului.
acut acest popas pentru a vedea perspectiva lui Blaga asupra absolutului, anonima
ului, dinamicului, pentru ca mai apoi sa urmarim cum criticii abordati in acest de
1 Mincu, Ioan Maris si Florin Oprescu, surprind modul in care se reflecta aceste naz
aitive In corelatie cu expresionismul in creatia blagiand. Se poate observa astfel ca «
laga dinamic si unul static, un Blaga al strigatului dionisiac si apoi unul al anonima
sertii biblice. Pe scurt, avem de-a face, dupa cum demonstreaza cei trei critici, cu o tra
imentald in poezia lui Lucian Blaga, de la expresionismul pur la blagianizare, dusa
sicizare.

Noul stil blagian in trei perspective critice

de-a doua parte a lucrarii va fi structurata in trei secvente, care corespund etapelor bla
ire criticii — Marin Mincu, Ioan Maris si Florin Oprescu — le identifica. Prima
punde volumului Poemele luminii, cea de-a doua este reprezentatd de volumul
tului, In marea trecere, Lauda somnului, iar ultima cuprinde La cumpdna apelo
e dorului, Nebanuitele trepte si postumele. Florin Oprescu le numeste: varsta tin
stil blagian si varsta maturititii. In analiza celor trei etape ma voi opri asupra poet:
, a tipului de discurs si a spatialitatii.

A. Prima etapa blagiana sau vdrsta tineretii — Poemele luminii

>astd etapd voi urmadri perspectiva criticului Marin Mincu, facand trimiteri, acolo und
ar, si la loan Maris si Florin Oprescu, Intrucat ceilalti doi acceptd varianta celui ¢
std etapa este cea mai discutatd sub aspectul expresionismului, datoritd contas
lui cu spatiul expresionist german si a noutdtii pe care Blaga, reintors de la Viena, o :
atiul romanesc. De aceea i-am acordat si eu o deosebita atentie, tinand cont ca d:
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1i sugereaza poetului ,,imanenta sfarsitului si nu durabilitatea”™. Este esenti

iondm faptul cd Blaga este atras de programul manifestelor lansate de artistii din V
ste profund dezamagit de arta pe care acestia o practica, la mare distantd de ambitii
znete. Premisele respingerii miscdrii artistice vieneze sunt absenta metafizi
>rarea care poate fi usor confundatd cu caricaturalul, si refuzul misterului, respin
tatii, forma fard fond, adica incapacitatea de a nazui spre transcendent. Astfel, E
ndgit de punerea in practicd a programului expresionist vienez, va Imprumuta
'sionisti doar materialul pe care il va prelucra, punand in centrul lui ceea ce expresioni
zi le lipsea cu desavarsire, metafizicul.

Eul ce corespunde primei etape este unul stihial, expansiv, dictatorial, care ,,ordo
litatea in spiritul unei libertiti nestanjenite de nicio stiva, absoluta™’, fiind chiar imp.
atia ,,eu — cosmos”’, precum sustine Marin Mincu. Eul este catalogat drept imperativ
1seste sd se impuna deasupra tuturor si acapareaza tot, fapt observabil, in primul ran.
a pronume — verb (,,eu am crescut”, ,,eu zac”, ,,eu stau” etc.), in care predomina per:
numele personal putind fi eludat fara a afecta mesajul transmis. loan Maris, merga
si directie, nuanteaza aceastd consideratie si vorbeste despre o cosmogonizare a .
e un egocentrism usor asemanator cu cel al romanticilor, diferenta fiind ca acestia
au. Viziunea lui Maris este justa, tindnd cont ca asistdm la o dilatare a eului pa
rtii cosmice si cd putem identifica un supra-eu de facturd nietzscheand ,,ca pc
va maxima”, In spiritul expansiv din Asa grait-a Zarathustra. Prin urmare, dupa
a ambii exegeti, eul specific primului volum, reflexul unei poetici ascensionale, este
>ntric, deoarece se plaseaza deasupra tuturor. Acest eu este descris sugestiv de
dor Déubler: ,,Centrul universului este in fiecare eu.”’.

Discursul poetic din acest volum este unul dinamic, dat de prezenta dionisiacul
i de manifestare a eului egocentric, dar si de libertatea prozodica a versurilor. E
siac este specific expresionistilor si se manifesta prin lamentatie, strigit, chiot. In p
avantul dionisiac poate fi corelat cu arta gotica, fiind specific absolutului dinamic,
am mentionat in prima parte a lucrdrii, pe care il regdsim doar in aceastd etapd a cre
dionisiac omul gotic se indeparteaza de pamantesc, simtind prin aceastd ,,intensi
it fiorul vesniciei””’. Cei trei critici acordd o importanta sporita dionisiacului, fi
) caracteristica esentiala primei etape blagiene, care nu se va mai regasi decat foarte
doilea volum. Astfel, Mincu vede dionisiacul ca un factor ce da dinamism discur
prezent atat la nivel de expresie (joc, chiot, betie, strigat), precum in poezia Vreau sa
in isteria tragica ce aminteste de bacante. Desigur, dinamismul discursului nu se re
la prezenta factorului amintit mai sus, tine si de prozodie, versurile lungi fiind urms
ri scurte, care sunt reduse uneori la o forma verbala ca, de pilda, in Gorunul, Liniste. \
nd discursul, care se realizeaza sub forma unui strigat, ce, Intr-o sugestiva imagine vi:
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1 se rezuma la ceva delimitat, este ilimitat, peisajul blagian din aceasta etapa luand 1
stului”, precum in pictura lui Van Gogh.

1 etapa creatoare se rezuma la verb, la miscare, la un vitalism care poate fi pus in rela
eptia tinereasca asupra lumii™*®, o viziune extatica, o lume ,,mare si minunati” cum s
1 Oprescu. Criticul puncteaza pertinent aceasta varsta tanara a creatiei, el sustina
L, ,,trimis Tn lumind”, fara un simt al ,,marii treceri”, nu percepe ,,tragicul devenirii™®.

ul, in avantul sdu dionisiac, este neproblematizant.

B. A doua etapa blagiand sau blagianizarea expresionismului — Pasgii profetul:
marea trecere, Lauda somnului

1 de-a doua etapa voi avea ca baza de pornire, din nou, studiul criticului Marin Mingc
ta aceasta ma voi opri mai mult si asupra perspectivei lui Florin Oprescu, fara sa-I ne
ye loan Maris. Florin Oprescu surprinde sintetic, in lucrarea Model si cataliza in
neasca modernd, in capitolul destinat lui Blaga, inovatiile pe care Blaga le aduce prir
cum acesta se ridica deasupra expresionismului. In analiza acestei etape voi urma reg
tite anterior: poeticd, eu, discurs si spatiu.
est volum se poate distinge o cristalizare a viziunii blagiene, comparativ cu vol
ior. Blagianizarea expresionismului, din perspectiva lui Oprescu, constad in formarea
n specific poetului. Rezultatul il observa si Mincu in lucrarea sa, el sustinand ca ver
>a de-a doud placheta blagiana reprezinta ,,manifestarea expresionismului intr-o expe;
rala si artisticd maxima™". Aici vom gisi un Blaga indreptat spre contemplare, care
lul culturii indice si bizantine. Oprescu sustine ca noul stil blagian, caracterizat
mat, metafizicad, problematizare, este capabil sd ,surmonteze inoperativ
sionista™'. Orientarea spre noul stil este vizibila in Fefele unui veac, unde Bl:
tizeaza, facand trimitere la Van Gogh, a cérui artd este ,,0 adevaratd mutatie a const
:e§ti”32, avand loc o ,,ancorare a spiritului in absolut”®. La Nietzsche noul stil se man
uga de realitate, iar la Brancusi prin ,,extazul abstract™*.
lagian nu va mai fi unul stihial dinamic, precum in volumul anterior, care sa se im
irand totul, aici vom gasi un eu care sta sub semnul anonimatului, aproape liniar. Cu
za, loan Maris observa cu acuratete o prelungire a extazului, a chiotului orgiastic c:
este si n acest volum, 1n poeziile: Dati-mi un trup voi muntilor, Vreau sa joc!, Veniti
tovarasi, Strigat in poezie. Deci avem de-a face cu un eu care se gaseste Intr-un ext
mplativ, fie frenetic, dar care este preponderent anonim, aproape depersonalizat. Ac:
m, care se regaseste in toate poeziile, mai putin cele amintite mai sus, este numit
de catre cei trei critici literari, un eu care se intoarce spre primordial, care contemy
ingd la cunoastere.
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uia, care ne specifica faptul ca zeul a faurit s¢yrixul sau naiul, in variantd moderna. F:
td analogie, Marin Mincu afirma cd ,,Eul trece in ipostazele elementarului ca
leteste si capatd atributul cantarii”°. Cu alte cuvinte, Blaga preia de la Wilhelm Wort
itul, considerat ca o modalitate de intrare Tn anonimat, ce genereaza o voce comuna
se 1n evidentd, prin voce are loc transcenderea individualului. Maris mai vine
letare, afirmand ca eul blagian din aceasta etapd este deschis senzorialului, fapt vizi
e, intrucat zeul, cu toate cd era orb, stia cand natura se trezeste la viatd. loan Mai
1l sau, subliniaza acest aspect mitologic, conform caruia ochii care se inchid in exter
iid in interior. Asa putem explica, desigur, si senzatia intensificatd a zeului, acesta
un argument pentru anonimat. Am accentuat acest anonimat, dar si mitizarea
‘ece le vom regdsi si in ultima etapa blagiana, fiind elemente specifice doar acestor

Asistdm la o reinventare a discursului, isteria strigatului este domolitd, eul in

mat, fiind implicat, dupd cum releva Mincu, in ,,procesul linistirii*®. Dar, totodat.
o metamorfoza a linistii arhetipale in ,,tot atitea probleme deschise catre noi intrebz
:nta initiala este substituitd in aceastd etapa cu dogoarea verii.

Spatiul in acest volum este unul imploziv, spre deosebire de primul, unde ace:
soara exploziv, de aceea putem surprinde o poetica a retragerii, In care eul se izolea:
lomind. Observam deci o stagnare, mai bine spus, o reprimare, atat la nivelul eul
rsului, cat si la nivelul spatiului si al poeticii. Mincu considerd cd aceastd staz:
1mutata de la Trakl, fiind corespondentul verii, al soarelui care toropeste orice subiect
entionat este ci acest topos al verii devine in alte volume motiv al cunoasterii. Intre
1ga nu se observa diferente majore la nivelul motivelor, insa, dupd cum bine obser
ritici, Blaga isi lasd amprenta si de aceastd data, personalizand peisajul metafizic, in
akl ,,personalizeaza eul®. O alta diferenta sesizabila intre cei doi este receptarea rea

se ancoreaza in real, pe cand Blaga in ocoleste, pentru cel din urma amintit realitatea
mportanta, nu cea inconjurdtoare. Prin aceste diferente majore — metafizicul si fuga d
3laga ne demonstreazd incd o datd ca nu copiazd, ci, dimpotrivd, el pledeazd p
1alitate, preluand doar strictul necesar din fiecare sursa. Astfel, asistdm la construiree
til, semanator unui puzzle, care aduna piese din cultura si artd si apoi le valorifica
1a viziune.

Linistea nu se rezuma la volumul Pasii profetului, ci se adanceste din ce In ce mai
lumele [n marea trecere si Lauda somnului. In aceste volume criticii observa o ru
ogica, omul aflandu-se Intr-o stare de doua ori precard, osciland intre o ,,lume concre
1u o poate exprima™ si ,,orizontul misterului pe care nu-1 poate releva™*,
ibele volume eul este anonim, jucand rolul unei ,,supape eliberatoare™!, noutatea v
lumul Lauda Somnului, unde Blaga introduce o autobiografie a eului, se creeaza ast
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este volume, discursul nu mai este unul dinamic, ci se clasicizeaza, poetul revine la
si masurd, renuntand la versul alb, versurile nu mai sunt reduse la formule verbale,
ie molcom.

ul va fi mai degrabd unul deschis, specific unui eu contemplativ. Asistam aici
ualizare a peisajului, predominant fiind toposul religios, care influenteaza atat consti
rsului, cét si raportdrile eului la univers. Din aceastd cauza apar simptome de alic
, galbinare, leprosi, indoiala etc. Comunicarea este posibild, n aceste doud volume,
noarte si somn.

vele recurente intalnite aici sunt moartea, somnul, noaptea, satul si toposul rel
arnul, umbra si somnul sunt factori pozitivi ce favorizeaza fapturile, spre deosebi
sul pe care 1l dobandesc aceste motive la Barbu de exemplu, unde semnifica blesten

C. A treia etapd blagiana sau clasicizarea expresionismului

1de-a treia etapa punctul de plecare va fi tot Marin Mincu, 1nsé voi face referire si la c
ritici, Florin Oprescu si lon Maris. Punctele de reper vor fi tot cele urmarite anterior.
std etapd este una de clasicizare, unde stilul lui Blaga se poate distinge cu usurinta.
mele doud etape am vorbit despre motive ascensionale, respectiv o poetica a retrager
lor, respectiv anonimat, discursul structurat sub forma unui strigét, respectiv o ,,strt
:rii”44, in acest volum vom observa o ,,structura a spunerii”45.

Vorbim despre o clasicizare a expresionismului de la volumul Lauda somnului,
il marturiseste Blaga lui I. Oprisan: ,,Expresionismul meu, daca vrei cu orice pre
'sti asa, e — mai ales Tn ultima faza a Laudei somnului — un ce atat de organizat si tinc
alt spre cristal incat i s-ar putea, cred, da si atributul de neoclasic’*®. Florin Oprescu a
eastd cristalizare este o constanta a liricii blagiene, deci poate fi Intalnita pe tot parc
or a lui Blaga. Din perspectiva lui Mincu, aceastd clasicizare trebuie Inteleasd nu
utionare de fond, ci ca o perfectionare de expresie”’, ba mai mult, clasicismul
inta spre perfectionare a unor mijloace intrate in traditie”**.

In aceasta ultima etapd nu mai distingem un eu stihial sau anonim, ci unul dom
im 1l numeste Mincu, un eu ce ,,se intoarce catre bucuriile intime si patriarhale ale vie
irsul lui este limpede, datoritd prozodiei traditionale, spatiul este cotidian, putd
polat la cel familial. In ceea ce priveste modul de transmitere, Mincu vorbeste des
a1 cdantarii, specifica expresionismului, deoarece ,,muzica este singura dintre arte ir
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u sustine cd, ,,pornind de la poetica expresionista, Blaga construieste cea mai pro:
fie a creatiei aldturi de cea a lui Heidegger™', deci un nou stil.

Demonstratia mea a avut la baza studiile criticilor Marin Mincu, loan Maris si |
scu. Baza lucrarii mele a constituit-o insa perspectiva critica a lui Marin Mincu, deo
ovedit a fi cea mai complexad si echilibratd, raportdndu-ma atat la modul de organiz
natiei, cat si la continut, spre deosebire de loan Maris, care are o lucrare mai mult ane
sinteticd. Ordinea pe care le-am acordat-o in conceperea lucrarii a fost urmatoarea: M
scu si Maris.

Marin Mincu a constituit punctul de plecare Inca de la etapizarea poeticii blagier
ca el a optat pentru inscrierea volumului Pasii profetului in prima parte a etapei blag
1 am plasat-o in cea de-a doua. Motivul amplasarii volumului in urmatoarea etapa
rul redus de poezii care se Incadreazd in prima etapa, identificAnd doar patru. P
zarea poeziilor am consultat si ceilalti doi critici i acestia au mers in aceeasi directic

Capitolul pe care Florin Oprescu il dedica lui Blaga m-a ajutat s conturez not
an, fiind punctual si obiectiv. Punctul forte al acestui capitol este integrarea parcu
¢ In spatiul cultural, pe care, ce-i drept toti, o fac, Tnsd Oprescu puncteaza esentialul, v
utdti pe care ceilalti doi nici nu le mentioneaza, cu ar fi raporturile lui Blaga cu g
1 Wien”, boema artistica si cafenelele vieneze. Nu trebuie neglijat insa nici Maris, st
utandu-ma 1n evidentierea anumitor concepte sau in completarea informatiilor.
ar, am conturat noul stil blagian din perspectiva celor trei critici, raportdndu-ma in fi

la manifestarile eului, poetica, tipul discursului si spatiu, fiecare perspectiva arunc.
lumind asupra noului stil blagian.
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Mit si secundaritate.

Poetici ale marginalititii in opera blagiana

Emanuel Raul MODOC
Universitatea ,,Babes-Bolyai”, Cluj-Napoca

Abstract: The present study intends to analyze the presence of certain conce
res found in three of Lucian Blaga’s works that could allow their discourses to be insc
ype of poetics of marginality. We choose to define this marginality as a means emp
1e ’secondary” to subvert the “principal” discourse in order to afford a constrt
1ative towards widening the global cultural horizon.

Key-words: poetics of marginality, (the) secondary, minor culture, myth, f
tures, poetici ale marginalitatii, secundar(ul), culturd minora, mit, structuri de putere

Aparentele ,,paradoxuri” ale lui Blaga

Lucian Blaga ar putea parea un autor al paradoxurilor. Renegand perspectiva freu
congtientului, dar deplasandu-se, conceptual, in linia romanticd a fenomenului,
vartandu-se de Weltanschauung-ul romantic prin admiterea ca ,,un anume sentime
” nu poate avea o valentd definitorie pentru creatia culturala, Blaga e prin excelen
al oscilatiei si al indetermindrii. Toate acestea, 1nsd, cu scopul de a filtra varianta
ie culturala de aspectele epocii de la care se revendica si pe care, apoi, le con

Rezultatul a fost o filosofie si o poetica filosofica sortite unui indelung drum per
are ca destinatie (un) centru(l). Filosofia lui Blaga a raimas una minora, profund auto
tohtonista, care se inscrie in randul filosofiilor locale si care, dupd Nemoianu
zenta un nou interes paradigmei globalizante'.

Un anume anacronism al influentelor 1-a urmarit mereu pe Lucian Blaga in evolu
ica, iar acest fapt, credem noi, se datoreaza unei profunde constiinte a secundari
1cu atat mai vizibil cu cat, daca e sa analizam felul in care filosoful reactualizeaza ter
te In contextul modernitatii, putem observa cd scriitura blagiana s-a aflat ir
anent proces de decantare. E de-ajuns sd aruncam o privire succintd asupra 7rilo,
u a vedea ca filosofia lui Blaga a fost permanent supusa ,,revizuirilor”: Spengler de
L In Trilogia culturii, ,,dogmatic”3 , dupa ce, in urma cu paisprezece ani, ¢ denumi
rnic al istoriei” de catre Blaga, gandirea romanticd, de la care se revendica, in primul
in poetic, se dovedeste a fi insuficienta atunci cand se ridica problema explorarii abisa
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xtul in care morfologia culturii s-a dezvoltat, in secolul XX, pe modelul fizicii newtot
1 pare, pana in ziua de azi, retrograd, tocmai datoritd viziunii sale tributare romantisi
se configura pe modelul cosmologic pitagoreic/platonician). Daca  faptul
ctualizarea modelului cosmologic platonician in romantism e asincrond cu c
ifica a epocii si este, de fapt, o incercare de a recupera gandirea miticd, opuna
ituind-o gandirii stiintifice’, reactualizarea modelului romantic in solutio
emelor morfologiei culturii este, in schimb, de neinteles pentru secolul XX, chiar
este aceeasi.

Lucrarea de fata, departe de a avea intentia de a submina sau devaloriza eforturi
1 de a construi un model cultural valabil si pertinent, are In vedere analiza motive
iseci ale acestuia In construirea unei poetici a marginalitatii articulate in jurul ideii d
1 dintre discursurile blagiene. Avem 1n vedere, in aceastd discutie, conceptul de r
tiunea sa de ,,constructie imaginard cu functie explicativa si initiatica si care pu
nta esenta unui fenomen cosmic sau social™® si ii atribuim valenta marginalitatii da
arii acestui concept in contextul culturii autohtone. Totodata, se cuvine sa mention:
. de-a face, la Blaga, cu o marginalitate productiva si pozitiva si vom vedea, pe parc
ei lucrari, cum se configureaza acest demers.

Intre exces mistic si program poetic

Ne oprim, pentru inceput, la un manifest din tinerete al poetului, Revolta fondului n
in, simptomatic atat pentru ,,valul mistic al ‘[hracomamel”7 cat si pentru programul
c pe care tandrul Blaga il propunea ca alternativa a mai vechii patimi a latii
siv(ist)e, reflex, desigur, pasoptist. Nu insistdm asupra semnificatiei estetice, asemas
> acest text si arta poeticd ce deschide Poemele luminii au fost elegant identifica
2a Martin®. Frapanti in schimb este atitudinea polemicd a lui Blaga fati de ,.cons
tatii”, careia ii este suprapusa ,,constiinta dacitatii”. Polemica directionatd mai mult a
atorilor acestor obsesii mai mult decat asupra latinitatii insasi, caci autorul, dupa
za 1 Mircea Martin: ,,nu nega valoarea dominantd a latinitatii, ci numai exclusiv
Articolul ramane semnificativ insa pentru aceastd optiune a misticii ca afirmare ident

daca, la o lecturda mai atentd, putem sesiza o oarecare ironie In adresarea prob
itare (cdzutd in excesele ,latinitatii”) cu o propunere tot... excesiva a constient
atii: ,,Acest orgoliu al latinitatii noastre e mostenirea unor vremuri cand a trebuit sa su
batjocoritor al vecinilor, cari cu orice pret ne voiau subjugati. Azi e lipsit de bun
im despre spiritul culturii noastre; vrem sd fim numai atat: latini — limpezi, rati
yatati, iubitori de forma, clasici, — dar vrand-nevrand suntem mai mult. Insemnatul pr
nge slav si trac, ce clocoteste 1n fiinta noastra, constltule pretextul unel probleme ci
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catd de furtuna care fulgerd molcom in adancimile oarecum metafizice ale sufls
nesc. Este o revoltd a fondului nostru nelatin”.

Desi gongoric si excesiv, volutele textuale ale lui Blaga din tinerete nu ar trebui
inda, in contextul 1n care intreaga culturd romaneasca recurgea la programe si man
zardele romanesti, care constituiau o adevarata , literaturd a manifestelor” (Ion Pop)

texte programatice au ajuns sa fie considerate, Tn mod justificat, ca apartindnd unu
r autonom, cu poetica proprie' . Asadar, demersul lui Blaga supravietuieste lecturii ,.
» 81 timp” tocmai datoritd perspectivei istorice si metacritice pe care incercam sa o apl
ivinta motivatiilor intrinseci ale textelor de genul acesta, Mircea Martin ne ofera s
1ai simpla: ,,Céutarea aproape obsesiva a identitatii nu trebuie sa surprinda in cazul
ri mici, aflate la o raspantie de influente si obligate sa pastreze mereu un echilibru
dialectic intre o deschidere si o inchidere la fel de necesare, intre grija de a nu pie

| de a nu se pierde”'”.

Constructie identitara in ,,Cultura minora si cultura majora”

O alta scriere, de data asta de factura filosofica si apartindnd unei etape mature, «
> semnificativd pentru discutia noastra (si pentru obsesiile funciare ale lui Blaga), e
;schide volumul al treilea al Trilogiei culturii, Cultura minora si cultura majora, d
Mircea Martin spune cd, ,,dincolo de scopuri pur speculative, discutia angajata de |
reste stabilirea unui statut de autonomie pentru cultura romana «minordy, redef
>nilor nefiind decat un mod de a indeparta prin restrictii principiale reprosurile de
ta e susceptibila”"”. Indepartandu-se atat de criteriile dimensionale ale discutiilor pr
1izarea culturilor din acea perioada, dar si de criteriile organice, specifice morfo.
sleriene, Blaga opteaza pentru o generalizare a discutiei In termeni de ,,varsta adopti
pt esential pentru crezurile sale in raport cu marginalitatea culturii romanesti, p
terea unui mod de existenta ,,minora’/,,majora” a culturilor. In acest sens, optiunea p
ul ,,varstei adoptive” este justificabila: orice culturd adoptd o varsta specifica, ,,0 1
tivd, sub ale cirei auspicii ei creeazi ca sub inrdurirea unei atotputernice zodii”'> (su
O observatie pertinenta asupra acestei abordari a ierarhiei culturale o face Mircea M
enere, tendinta lui Blaga este sd construiasca un model cultural etern in cadrul caruia n
or» si cel «minor» sd nu constituie etape, varste, ci structuri spirituale independent
| vorbeste el, pe de-o parte, de ddinuirea uneori milenara a unor culturi «minore
ore», pe de altd parte, de posibilitatea alternantei, nu neaparat de succesiunea s
or-major»”'’,

Putem gasi, in aceastd lucrare, analogii partiale cu discursul poetic al mai tan:
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iei culturale, careia 1i da tiparele formative”!’, acest lucru este cu atit mai evide

wra minora si cultura majora. Cu toate acestea, raimane pertinentd asertiunea lui °
oianu cd ,.estetismul Tnceteazad de a fi un scop In sine — principalul — si isi recastiga p
easca — o concubind despletitd a realitdtii, care locuieste in desisurile ei secundare”
lucru e de domeniul evidentei pe tot parcursul Trilogiei culturii.

Eseul filosofic al lui Blaga tradeaza in schimb ,,complexe ale periferiei” in momen
transforma anumite trasaturi specifice culturilor ,,minore” in calitéti, desi pot consti
- masurd si neajunsuri culturale. Chiar daca observatia filosofului, aceea ca o ct
ra este cu desavarsire anistorica, pe cand una majord e desfasuratd istoric, estc
ritd, abordarea tinde sd alunece in generalizéri fortate: ,,A trdi la oras Insemneaza a t
1l fragmentar si limitele impuse la fiecare pas de randuielile civilizatiei. A trai -
neazi a trii in zariste cosmici si in constiinta unui destin emanat din vesnicie”"”,
conchide: ,,Ni se pare destul de sigur cd o culturd minora, ndscutd din perma
yvizatie si galgaitoare spontaneitate, ca si dintr-o totald lipsd a sentimentului peren
: s4 dureze in statica ei multe mii de ani; catd vreme o culturd majora, nascuta tocm:
de a infrange si de a intrece spatiul si timpul vizibil, e mult mai expusa, prin dinami
trofelor si pieirii”*’. Dincolo de evidenta optiunilor lexicale, s-ar parea ci singurul
s-a schimbat (din prisma raportarii autorului la conditia marginald) dintre Blaga, ta
irist din 1921, si Blaga, filosoful din 1937, tine doar de asimilarea unei vaste culturi er
nu si de optiuni ontologice diferite... Putem 1nsd admite cd, intr-un viitor dos
tomatologie a filosofiilor date de culturile marginale, Blaga va castiga, intr-adevar,
ilitatii si a relevantei, insa la o analiza atenta si din afara studiilor locale, Blaga va ra
1t la testul timpului, chiar daca totusi relevant pentru o dialectica locala, nu si pentr
alizatoare/globalizanta.
nolxe” si solutia mi(s)tica

Nicaieri mai vadit si mai pertinent nu avem, la Blaga, un puternic conflict, deopc
bilizator si mitizant (sau, mai degraba, destabilizator prin mitizare) in interiorul
turi de putere decat in ,,drama de idei”*' Zamolxe, subintitulati Mister pagdn. Dincc
icarea generald a criticii ca opera ce evidentiaza o mitologie specifica si exprima dac
srearea unui mythos autohton ,,nelatin” (de altfel, semnaléri justificate dacd avem in v
susi Blaga spunea despre sine, 1n repetate randuri, ca ,,gdndeste mitic”), Zamolxe ra
iiturd ce trddeaza o marginalitate asumatd in planul subminarii centrului. E neces
iondm ca nu ne referim la opozitia marginal-central din interiorul acestei drame bla
meni negativi. Dimpotriva, propunem ideea marginalitdtii ca solutie necesara, adopt:
dlxe, de descentrare si relativizare in interiorul ,,cetatii”, printr-o relativd subver
ata de catre acesta in cetatea Magului.

De fapt, personajul central al dramei e mai mult decat un marginal, el este un secu
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perfectiune, diversitate, digresiune”23, caci, dincolo de latura vadit panteistd, ace
[, s1 un prototip mitic al marginalului: ,,Despre Dumnezeu nu poti vorbi decat as
sezi in floare si-l ridici in palme,/ 1l prefaci in gand si-1 tainuiesti n suflet/ 1l asemens
si-1 lasi sd-ti curgd lin/ peste picioare,/ 1l prefaci in soare si-1 aduni cu ochii;/ 1l Inc
i-] rogi sa vie-n sat,/ unde-1 asteapta toate visurile omenesti,/ Arunci graunte intre b
1:/ din ele creste Dumnezeu./ (...) noi suntem vazatori,/ iar Dumnezeu e-un orb ba
re e copilul lui —/ si fiecare il purtim de mana...”**. Pe Zamolxe, iati, il gisim la ince
1 pribegind in padure fara a cauta cu adevarat drumul inapoi la cetate: ,,Stelele se-ntc
!/ Dar pasii mei, storcand scantei din cremene,/ vor mai gési vr’odata drumul/ spre ce
Lume?”*’. E foarte important de notat faptul ci acest conflict, in interiorul structu
e, nu este unul vizibil de la inceput, destabilizarea este una latenta si are loc at
entul in care Magul, ca protagonist al centrului/principalului, descoperd ca alun
inalului nu face altceva decat sa-i potenteze autoritatea simbolica. Revelatia 1i vine,
itd adevaratului element subversiv, care lucreazd din interiorul cetdtii pentr
yromite stabilitatea, Vrdjitorul. Acesta 1i oferd Inaltului Preot solutia finala: ,,Oa
izdnd pe Zamolxe/ 11 vor uita invatatura.../ (...) un singur lucru e mai tare ca prof
ia lui”*® (subl. in text). Asadar, Zamolxe nu reprezinti un pericol real pani in momen
Vrajitorul ii reaminteste Magului ca ,,un profet/ nu e nimic, dar un profet lovit — e mu

Doua sunt personajele care catalizeazd, Intrucatva, o pozitie auctoriald in inte
ei, dar care prelucreazd mai degrabd un reflex de detasare decat unul de legit
-amatica. Asadar, se cuvine s le mentiondm cel putin ca puncte de discontinuitate in
ipald a discursului. Una dintre vocile (de neinteles) ignorate, ale piesei, care expune
1ativa a status quo-ului si care anticipeaza finalul dramei e reprezentata de Ghebo:
bild voce a cinismului (de altfel, ,,psalmul lui de bucurie” era doar o manift
1atopeica a unui latrat de caine, amintind de Diogene, primul cinic): ,,Noului Nemuri
u de pe drumuri adunat?/ Cand se tara pe-aicia sarantoc —/ voia sa vd omoare zeii...
sca opinci din pielea lor. Si-acum?/ {i ridicati si lui jertfelnice./ Ciudat./ Dar cc
resc? E bine-asa: de-acum aveti/ un zeu care-ntelege si limba voastrd...””. Ce
naj, mai degraba reflector, daca ne permitem o clasificare didactica, este c
litorului Grec, ajuns, circumstantial, un creator de mit in chiar interiorul piesei §i
izeaza mythosul pe care se construieste osatura acestei piese: ,,Vezi — cum un fulge:
/ tot atata de putin e Tracul om./ El nu traieste./ El se trdieste./ Putere smulsa din p
21 firi/ el n-are nici iubire pentru sine, nici iubire pentru altii. Aici am inteles ca tot c:
yuie sa fie™?.

Optiunea aceasta, a abolirii secundarului prin includere in centru, nu face dec
bilizeze mai departe structura de putere. Traseul lui Zamolxe, odata finalizata inclu
panteonul cetatii, se poate defini astfel: de la centrul periferiei la periferia centru
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rnare a ,,regimurilor de semne™". Magul nu realizeaza o vidare ontologica (,,Rasvra

triva cui?/ Azi nu mai ai niciun vragmas;/ poporul ti se-nchina —/ si eu-s preotul tau
um anticipase, ci, dimpotriva, prin autosacrificarea lui Zamolxe, provocata de el, — n
blxe se supliciaza singur, asemenea lui Oedip, n Incercarea de a se exclude din noul
dtic instaurat de Mag — faciliteaza explozia defulatoare si revelatoare care il eliberea
le Orb din chingile institutionalizante: ,,Orbul e iarasi printre noi/ si-n noi™>*,

Am incercat, In acest studiu, sd identificdim principalele focare ale unei poe
inalitatii in scriitura blagiana. O poeticd predominant implicita si care nu poate fi re;
ica lui Blaga. De altfel, intregul demers are in vedere zonele indepartate, dar nu lips
;uale asocieri cu poezia, care pot trada, in sens pozitiv, o marginalitate productiva, fec
‘e serveste unui demers de relativizare, in cdmpul cultural, a schemei centru-perifer
1 parte, am sesizat eventualele capcane ale ,,paradoxurilor” lui Lucian Blaga, care nt
va decat Incercdri de sinteza 1n vederea credrii unui model cultural alternativ v
iile epistemologice ale lui Blaga sunt rezultatul acestor Indelungate si constante ,,revi:
teriorul propriului scris. Am ales trei texte reprezentative pentru aceastd poet
inalitatii, care configureaza un parcurs cel mai usor de explicat In termenii lui Dele
tari’”: un manifest ce reteritorializeaza, programatic, o sursa mitologica alternativa
idard) In congtiinta culturald autohtond, un eseu filosofic care deteritorializeaza ca
c de la o pozitie principala la una perifericd, subversiva, insa fertila in articularea
fii locale a culturii, si o piesd de teatru care, la fel, deteritorializeaza si destabili
a fundamentala a structurii de putere (din interiorul dramei) pentru a revela o credint
rrabild. Miza piesei Zamolxe este cea a excluderii structurii de putere (perm
ptibild destructurarii, des-facerii) pentru a permite includerea unui model indisolu
10rii.
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»La curtile dorului” —

ilustrarea conceptului de metafora revelatorie

Analiza de text

Ingrid Cezarina-Elena BARBIERU
Universitatea ,,Lucian Blaga” din Sibiu

Abstract: Lucian Blaga, one of the most remarkable milestones for both Rom
ire and Literature, was highly appreciated not only for his massive research, but als
1que poetic and philosophical works. This study aims to point out to what extent Bl
tics” concept, “the revealing metaphor”, applies into his poetry. At the Courtya
1ing is a representative poem for illustrating a key metaphor in Blaga’s poetic
sophical works: the longing metaphor. This metaphor becomes a revealing one whe
ng feeling extends its meanings to the entire universe, as the poem will demonstrate.

Cuvinte cheie: metafora revelatorie, dor, stilistica, metafora vie, filosofia blagiana

De cele mai multe ori, nucleul de raspandire a imaginarului intr-o opera poet
zinta metafora. ,,Figura-cheie a limbajului poetic” , metafora se situeaza si astazi in cc
cantitati enorme de studii si cercetdri datoritd statutului sau de strategie controvers
yului. Corelata adesea cu metonimia sau comparatia, metafora detine nu doar capac

redescrie realitatea (gr. metaphora = transfer, transport), ci detine si o neastc

rilitate semantica extrem de expresivd din punct de vedere literar. Structura seman
forei s-a clarificat indeosebi prin opozitie cu cea a metonimiei, ca rezultat al conte
;1 lui Roman Jakobson , privind existenta a doud coordonate ale limbajului poetic
forica si cea metonimicd. Metafora are un rol decisiv in structurarea, conturarea si cr
yului poetic si implicit a imaginarului. Prin expresivitatea schimbdrilor de sens pe ¢
ne, printr-o abatere vizibild a semnificantului prim, in fata noului semnificant, met:
. plasticizantd sau revelatorie dezvolta o multitudine de sensuri literare.

Paul Ricoeur, in studiul ,,Metafora vie” dezvaluie aceasta uriasa capacitate a met:
ransfigura realitatea obignuitd, potentand poeticitatea prin utilizarea numeroaselor lir
ice. ,,Strategie de discurs”, asa cum o numeste Ricoeur insusi, metafora extinde capac
>are a limbajului conturand fictiunea. ,,Adevarul metaforic”, ca inovatie de sens
ice la nivelul intregului enunt, constituie metafora vie. Cu alte cuvinte, ,,metafora
rs poetic ar fi doud concepte ce desemneaza unul si acelasi obiect.” Metafora ca ,,1
rsivizata” se afla ,,in slujba functiei poetice, prin care limbajul se despoaie de functia



ificativa a filosofiei blagiene constd in primul rand in plasarea metaforei in
ogicului. Prin disocierea metaforicului in plasticizant si expresiv, Blaga delimi
wvitatea omogend a metaforei. Pentru Blaga, conceptul de metafora va dobandi ac
mai profunde, metafora nefiind parte integranta a stilului, ci parte integratoare a a
or, alaturi de stil. Metafora va fi definitd de Blaga ,,substanta a creatiilor”, iar mituril
zenta ,,intaile manifestari ale unei culturi”, ele fiind unele dintre cele mai diverse ¢
etaforicului. In filosofia lui Blaga, fiinta umani se defineste odati cu participarea la r
velatie. Propriul concept, metafora revelatorie, implicd sporirea semnificatiilor
carea de arevela o laturd ascunsa a lumii, prin apelul la mijloacele concretului: ,,Metai
atorii incearca intr-un fel revelarea unui mister prin mijloace pe care ni le pune la inde
a concretd, experienta sensibila si lumea imaginara.”

Pentru ilustrarea conceptului blagian de metafora revelatorie, am ales ca reprezen
a ,,La curtile dorului” de Lucian Blaga. Poezia face parte din volumul cu acelasi
n care se incadreaza liricii de maturitate, respectiv fazei clasicizante. Tema marii t
e si in acest volum, dar de aceastd data sub reperele satului, ca topos al ,,vindecarii’
irii. Eul liric este un eu mult mai receptiv la concretul lumii sensibile, n care si dincc
continud sa caute mereu revelarea misterului care impregneazd imediatul. Real
blicd, metaford a unui substrat inaccesibil, dezvaluie esenta actului de creatie po
figurarea realitatii obignuite intr-o ,,corola de minuni”.

vegherile noastre - site de in -

ea se cerne, si-o pulbere alba

nple s-agaza. Aurorele inca

u aprind, si-asteptam. Asteptam
zurd ora s ne-mpartasim

erde imperiu, din raiul sorin.

aguri de lemn zabovim langa blide
zile pierduti si strdini.

eti suntem in tinda noii lumini

tile dorului. Cu cerul vecini

ate ca mult mai putin o sa para.
tdm sa vedem prin columne de aur
de foc cu steaguri pasind,

:ele noastre iegind

na pe fruntile portilor laur.

and in cand cate-o lacrim-apare
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ie revelatorie in momentul in care ea dezviluie anumite aspecte ascunse ale mistx
tiei umane. La curtile dorului devine o meditatie asupra permanentelor aspiratii ale {
ie cdtre o cunoastere superioard inaccesibild si indepartatd. Caracterul limitat al con
ui in univers este surprins indeaproape inca din titlul poeziei. Metafora la curtile d¢
) metaford vie tocmai prin raportarea individualului la colectiv, a partii la intreg, a
a succesori. Se remarca si adresarea la plural a eului liric, adresare care extinde, la r
mnificatiile textului catre universalitate.

Poezia este alcdtuita dintr-o strofa inegala si un catren cu rol concluziv. Prima str
rcd din punct de vedere stilistic prin metafora revelatorie vegherile - site de in. Veg]
ysite sunt asemanate cu sitele prin care se cerne vremea, inul fiind corespondentul timy
in simbolic. Asa cum observa Mihaela Mancas, ,,transferul (sau analogia) metaforic
produce (...) numai datoritd faptului ca fiecare dintre cei doi termeni A (vegherile
suferd o modificare semantica sub influenta contextului.” Astfel, vegherilor, caracte
piratia permanenta citre cunoastere sau catre varsta de aur a copilariei, le coresy
-ea timpului ca matrice a existentei umane limitate.

Pulberea alba care se asgterne pe tdmple reprezinta rodul intelepciunii acumulate in
:ct al ,,cernerii” timpului. Aurora, ca moment semnificativ al rasaritului, este metafo
1torul verbului a (se) aprinde. Culoarea rosiatica a acestui moment prielnic starii de v
le campul semantic al focului, la fel ca verbul aprinde. Din punct de vedere morfo-sin
narca utilizarea grupului nominal, in special a substantivelor si a adjectivelor, spe
ierii sau conturdrii unui tablou. Metafora raiul sorin ca metafora plasticizanta, coresy
an real rasaritului soarelui, dar ca metaford vie, revelatorie, corespunde cunoc
nice, care se situeaza dincolo de cea dionisiaca, a verdelui imperiu.

Cu linguri de lemn zdbovim langa blide / lungi zile pierduti si strdini. / Oaspeti st
da noii lumini / la curtile dorului. Cu cerul vecini / cu toate cd mult mai putin o sa
marca utilizarea termenilor ce apartin campului lexical al asteptarii: zabovim, lungi,
tam. Metafora revelatorie la curtile dorului reprezinta laitmotivul poeziei, fiind perm
tatd la conditia umana limitata. La curtile dorului, in tinda noii lumini reprezinta cel
nice structuri metaforice ale textului deoarece sunt menite s exprime acel spatiu atem
uabil, noua lumina. Substantivul tinda simbolizeaza acel spatiu cu rol initiatic, af
ea intr-o incdpere, la fel cum substantivul curtile precedat de prepozitia simpla
1z coordonatele semantice tot intr-un spatiu initiatic, o poartd de intrare in imp
1ii. Fiintele umane sunt oaspetii, cu cerul vecini, pierduti si straini. Omului, vesnic oa
tile dorului, 1i este destinatd asteptarea. Metaforele revelatorii contureaza diferite as
nditiei omului In univers, revelandu-i poate cel mai tragic sentiment: Instrainarea. Pic
iini este metafora suprema a ilustrarii conditiei omului in univers §i cea care marc]
ural climaxul.
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im ce firava stea.

Incertitudinea si nesiguranta caracterizeaza aceasta ultima strofa, nu doar prin pre
dlului lacrimii, ci i prin metafora firava stea. Substantivul stea este utilizat cu sens
1, iar adjectivul firava reda efemeritatea. Ceea ce este reprezentativ in aceasta ultima
iccentul plasat pe referentul lacrima, raportat la sintagma si fard durere se-ngroa
1. Fara durere, fara sentiment, fara traire, pierduti si straini, oamenilor le este dat sa as
creadd. Tristetea metafizica apare In momentul in care fiinta umana resimte incertitu
trainarea. Eul liric se adreseaza unui receptor colectiv (propriului neam), dezvaluir
yd direct nelinistile, temerile si durerile.

In concluzie, metaforele revelatorii, denumite si metafore simbol, metafore vi
fore implicite reprezinta principalele instrumente de potentare a poeticitatii si de cons
iginarului. Dupa cum afirma Zenovie Carlugea: ,,Numai cuvantul dor ar fi in ste
me o intreagd metafizica a spiritualitdtii romanesti, pe coordonatele unei sensib
ce”, in conceptia blagiana metafora fiind ,,a doua emisfera prin care se rotunjeste de
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Sectiunea a IV-a:

FILOSOFIA SI ESTETICA LUI LUCIAN BLAGA



De la simpatetic la demoniac.
Consideratii asupra creatorului

in filozofia lui Lucian Blaga si Liviu Rusu

Anamaria MIHAILA
Universitatea ,,Babes-Bolyai”, Cluj-Napoca

Abstract: The aim of this essay is to analyse the aesthetical conceptions of Lucian |
-iviu Rusu regarding the relationship between the creation and its creator. Beyon
d philosophical influences of the two academics, their philosophic beliefs commut
vision about art and the author. They develop their aesthetic universe starting fro
lanced state that needs to be rebuilt through creation. Debating the origins of the art
1g those in a subconscious projection, in play or through an evolutive path, establi
-eative affliction, bypassing censorship through the artistic performance are only soi
atures discussed in this paper. In an attempt to unravel both the converging and confl:
ts of their works we believe to have retraced the inception of the Romanian art philos:

Cuvinte-cheie: creator, creatie, estetica, transmutatie, abstractie

Preliminarii

evenirea lui Blaga in studiile filozofice postdecembriste coincide cu o resuscit
:sului pentru estetica romaneascd. Or, daca Liviu Rusu imagina o esteticd dinamica n
11n lumea occidentala, viziunea lui Blaga asupra artei si a creatiilor de cultura a ran
e indelungata, mai degrabd anonima. Odata cu inlaturarea cenzurii comuniste, inta
usu cu Blaga a devenit posibila si in receptare, intr-un demers anevoios de recuper
filozofii a artei autentice si autohtone.

sa cum constatd Vasile Voia in Tentatia limitei si limita tentatiei, nu doar predi
u Goethe evidenta prin studii si traduceri (amintim aici studiul Daimonion al lui E
m si traducerea din Faust si Goethe, cateva aspecte a lui Liviu Rusu), ci si un ¢
ar si o potentiald influentd reciproca ar legitima un astfel de studiu comparativ: ,,intr-a
estin comun pare sd lege, pand la un punct, doud existente creatoare, de ¢
:ctualitate, din urbea universitard a Clujului de altadata. Amandoi fii de preoti ard

ati Tn spiritul limbii si culturii germane, amandoi comentatori sau traducatori ai lui G
1 care an manifectat a nacinne de a viatdi Amandani fiiceeerd nimiti dendatd de



tudiul de fata, Insd, nu isi propune un demers exhaustiv cu privire la influentele opc
doi esteticieni sau ale modelelor lor filozofice (mai mult decat largi, daca ne gandi
, la trilogiile blagiene), ci Incearca o analizd comparativa a teoriilor acestora, plecand
nea lor asupra originilor operei de arta, de la relatia creatorului cu opera sa, de la de
ologiile creatorului. Vom analiza, In cele ce urmeaza, teoriile lui Blaga si Liviu ]
ionand ca utilizam aici o acceptiune restransa a termenului de ,,creator”, si anume acc
or de opera de artd, renuntand, asadar, la implicatiile numeroase ale termenului ofer
in Blaga (care discutd despre creatorul de cultura in sens larg, cu referinte si la ¢
d). Desi restructureaza o adevarata geografie estetica, asimiland critic un areal exti
re asupra creatiei de artd, Liviu Rusu nu rdmane doar un istoric al reprezent
nenul artistic, cum s-ar crede, ci configureaza, asemeni lui Blaga, un nou sistem de
yroblematizare.

sadar, desi Blaga anunta un model de gandire in filozofia culturii, iar Liviu Rusu amg
iterile estetice de pana la el prin accentuarea mobilului psihologic al creatiei, acestia
u la fenomenul artistic pe care il impun, inevitabil, ca solutie ontologica salvatoare ¢
plasmuitoare damnate. Or, daimonia originard, renegdrile constante ale artistului c
sine sau din afara lui) si redescoperirea artei ca finalitate existentiala justifica, pe d
1diu precum De la simpatetic la demoniac. Consideratii asupra creatorului in filosoj
in Blaga si Liviu Rusu.

Originile actului creator
.1 Arta primitiva si ,,mutatiunile biologice”

'aca Blaga anuleaza orice posibil evolutionism prin situarea artei In orizontul mistert
elarii, recunoscand totusi mutatiile biologice si ontologice care stau la baza actului cr:
u Rusu, originea activitatii creatoare se afld in starea de suferintd organica resimt
unui dezechilibru ce trebuie restabilit si In dorinta depasirii acestuia: ,,dorinta care,
vom vedea in altd parte, joaca un rol asa de important In determinarea creatiei arti
de asemenea un factor determinant in unele expresii ale organismelor inferioare
sificarea migcarilor are la bazd o dorintd. Aceasta, la rdndul ei, este consecinta
hilibru organic, dezechilibru produs in starea energetica a organismului si da
arii rezervelor de energie vitala™.

otusi, explica Rusu, dacad uneltele construite de primii oamenii ar deveni artistice
wul fapt ca intemeierea lor provine dintr-o nevoie de redescoperire a unui echilibru int
incercare de infrumusetare a obiectului utilitar ar fi inutild si ilegitima’. Dar, tocmai n
depasi valoarea utilitard a obiectului ii conferd acestuia caracter artistic. De altmi
1 afirmd cd, asemenea omului primitiv descris de Rusu, ,,civilizatia animala este,
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ie fapt, pentru filozoful trilogiilor, chiar tendinta de a evada din natura si desprinc
r, de mediul originar al omului primitiv, a contribuit la valorificarea operelor de
ind despre intropatie, Blaga discutd teoria conform céreia la originea artei nu ar sta ter
mita natura, ci aceea de a se pune la adapost de pericolele acesteia prin abstractizare
prim nivel de abstractizare e, incontestabil, unul artistic. Pentru Liviu Rusu dorir
brare a tensiunilor venite, de aceasta datd, din exterior, din presiunea exercitatd de n¢
gice umane, e o dorinti de abstractizare artistica: ,,In creatiile sale, omul isi ex]
itiile cele mai nalte. Iar, pentru omul primitiv, aspiratia cea mai inalta este de a se
)st In privinta necesitatilor esentiale ale vietii. Tendinta spre activitatea artistica nu se
stivitatea practica, ci, dimpotriva, ea luptd cu aceasta din urma pentru a se elibera de
lai mult, nici impulsurile instinctive, nici jocul ca descatusare de energii si de ter
iale nu fundamenteaza pornirile creatoare. Opera de arta, ca orice alta creatie spiritua
aste din prelungirea impulsurilor instinctive (desi Rusu nu le contestd nicid
rtanta), ci, mai degraba, ca eliberare din simpla traire animalica, pur biologica si sit
in orizont superior, specific uman: ,nemultumirea resimtitd din cauza naturii
oare, dorinta de a depdsi ceea ce este elementar in ea, Indeamnd omul sa se ridice dea
i satisfactii biologice si sd-si puna probleme deasupra necesitatilor primare ale vic
, prefigurat de cétre unii esteticieni ca activitate originard a creatiei artistice sau inru
ta, este renegat in teoriile lui Blaga: ,,S-a gasit un simulacru de justificare a

1indu-i-se functia de joc sau rol tonic de a intensifica vitalitatea. Altii au interpretat a
:a expresie compensatorie a unei deficiente sau a unui dezechilibru psihic, indiv
te solutii denatureaza sau simplifici situatia pan la caricaturizare™.

iviu Rusu, in schimb, considera cd, desi jocul nu conditioneaza opera de artd si ni
ituie, in sine, originea ei, el este generat tot de tensiunile interioare creatoare. Cu to:
rin joc, cat si prin artd se Incearcad delimitarea unui univers nou, personal si securiz:
simulacre ale echilibrarii acestei dinamici, tragice, in fond, ,,jocul are la baza un co1
zechilibru mai usor pentru stapanirea caruia este suficienta activitatea jocului. Pe can
. baza un dezechilibru care poate s atinga cele mai profunde cute ale sufletului si ¢
nirea caruia jocul nu este suficient; este necesara o activitate mai profunda, o atit
sare”'’. In ceea ce priveste problema visului ori cea a artificiilor halucinatorii acuz:
1 ca fiind incompatibile cu domeniul artei, Rusu considera ca ele interferea:
itatile creatoare ale artistilor.

sadar, respingerea originilor artei in indeletnicirile primitive si anularea jocul
tare a energiilor creatoare, coincid cu o reafirmare a omului ca fiinta singulara prin ¢
descoperirea unor temeiuri specifice ale artei. Atat pentru Blaga, cat si pentru Liviu ]
se defineste prin capacitatea sa creatoare: ,,Artistul nu devine creator, el este creato
a intima a naturii lui. El isi trdieste existenta prin tensiunile lui creatoare. El nu poate
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or profund, ca ,tendintd de franare si armonizare” * a lui, pentru Blaga, creatia de c

o1, implicit, arta — e rezultatul existentei omului in orizontul misterului, opera
ipitat metaforic impregnat de categorii stilistice”'®. Oricum, obiectul artist
ruieste ca cenzurd compensatorie si, paradoxal, salvatoare. In estetica lui Rus
ereaza dezlanutuirile interioare si le traduce estetic, iar, in filozofia lui Blaga intervi
1are transcendenta care oferd promisiunea existentei intru mister si pentru revelare.

2 Inconstientul si creatia artistica

italnirile premature ale Iui Liviu Rusu cu Pierre Janet si cu teoriile freudiene si jun
>nteazd decisiv creatia lui estetica si gandirea despre artd, dar, precum Blaga,

1ge orice dogmatism, problematizand in jurul categoriilor psihanalitice. Dupd cum ob
itru Micu, scoala freudiana nu l-a multumit niciodata pe deplin pe Blaga'?, desi i-a su
sul pentru ceea ce Ion Bilu numeste ,,cellalt tirdm al culturii”'®. Mircea Vaida di
¢ o intalnire fecundi a acestuia cu ideile lui Eduard von Hartmann'®, cunoscut de M
1agi ca promotorul ,,dispozitiei creatoare” transpuse estetic de autorul Eseului..."°. Tni
nea limitativd a lui Freud si a psihanalistilor nu corespunde cerintelor acestora, ¢
blta teorii complementare cu privire la originea operei de arta si la creatia de cultura.
um Freud descrie inconstientul ca spatiu marginal, haotic, ce cuprinde toate refu
1are, Blaga si Rusu revalorificd acest depozitar al constiintei si 1l investesc pozitiv. M
ndis, pentru Blaga, creatia de culturd nu provine dintr-un orizont deficitar, din reful
nsiunea abisald a constiintei, ci ea e determinatd de factori stilistici inconstienti
gureazd o matrice stilistica. Or, ceea ce il individualizeaza pe creatorul Hroniculu
t cu psihanaliza clasica este, asa cum remarca Vasile Dem. Zamfirescu, tocmai opt
1d relatia dintre spirit si suflet. Daca pentru Freud spiritul deriva din suflet, pentru E
ul devine, prin creatie, realitate autonoma'’.

'e asemenea, Leonard Gavriliu observa ca, dacd initial Blaga elogiaza teoriile psihana
rine ulterior la paradigma romanticd ce nu mai restrange inconstientul, facandu-1 tri
ientului'®; | Inconstientul romantismului e miraculos si, in aceeasi masura, susceptil
-atie. Cu totul altceva este inconstientul psihanalizei: o masindrie psihicd incd nu «
scutd, dar in Intregime despuiata de orice miracol [...]. Inconstientul psihanalitic, de
fi substantd divind, pastreaza in sine, inchisi ca in beciuri subterane, monstrii tt
rilor rele”'”. Asadar, pentru filozoful trilogiilor, inconstientul nu mai e un ,,sub:
iintei”, ci devine o realitate psihicd, independenta, de o complexitate sporitd. Mai
tia ontologica care std la baza definirii omului ca om e impregnata de categorii ab
yperite de Blaga 1n inconstient, de o matrice stilistica ce nsoteste incercarile zadarni



inainte ca el sa fie dezvoltat in Orizont si stil. Spre deosebire de Blaga, in estetica lui
intele primitive, inconstiente, ce 1si cautd exteriorizarea sunt infranate, exprimarea
a4 in conflictul creator artistic. Sublimarea ca si propulsia categoriald stilist
istientului la Blaga tin de o miscare centrifugald a eului, tendinta careia i se opunc
1 lui Liviu Rusu — un egocentrism, un refuz al actiunii in folosul unei concentr:
oritate””".
r, dacd la Freud distanta dintre inconstient si constient era una asimilabila intrucatva
> haos si cosmos, la Blaga si Rusu categoriile se rastoarna, inconstientul dobandind ca
otic. Vedem, asadar, necesara reorganizarea raportului dintre dimensiunile pana
tice. Dacd psihanaliza recurge la o ,.teorie a sublimdrii”, prin care cenzureaza instit
festate apoi in constiintd, Blaga instaureaza personanta, ca forma atenuatd de cenzu
mism al vietii psihice prin care inconstientul iradiaza si patrunde in constiintd, confer
steia relief si adancime, 1i tulbura precizia si luciditatea, dandu-i in schimb mai ;
citate, o infinitd gama de nuante, de vag, de neliniste, de contradictii, de obscurit
nbre, deci un profil mult mai bogat multidimensional” . In schimb, trecerea din incon
constient in teoria lui Liviu Rusu este imediatd, tensiunile inconstientului
ilibrate prin artd odata cu aducerea lor 1n constiinta, prin inspiratie si dispozitie crea
Tai mult, cei doi discuta, in termeni diferiti, e drept, despre inconstientul colectiv jur
pentru Blaga acesta ajuta la configurarea unei spatialitati originare ideale, pentru Ru
ituie un ,,fond uman inconstient comun” care justifica, mai degraba, un fenomen pr:
ertextulitatii, interdependenta de imaginar a scriitorilor si posibilitatile traducerii ope
tre public. In timp ce Blaga se distanteazi de arhetipul jungian, Liviu Rusu conside
Jt, ,,artistul autentic aduce in constiinta ceea ce exista in profunzimea constiintei cole
nand liber, el este antrenat de constiinta colectiva™*. Astfel, originile operei de arti
larg, chiar ale creatiei de culturd revin, oarecum, inconstientului, de unde se i
hilibrul agresiv, daimonia creatoare pentru Rusu ori stilul si categoriile abisale a
L.

,Mutatiunea ontologica™: Intre destin tragic si posibilitate salvatoare

1 teoriile filozofice In care discuta despre creatie si creator, Blaga analizeazd con
fizice, ontologice si de altd natura, care depasesc cadrul restrans al logicii, inteleasa ir
itiv, cartezian. Omul nu mai devine om in masura 1n care gandeste (acel Cugito erg
;pendat la Blaga, dupa cum constati Marta Petreu™), ci se autodefineste ca

witoare, potentiatoare a unui mister absolut prin cunoastere luciferica, deci negativa
r, daca pentru Blaga creatia se fundamenteaza ca justificare a omului ca om, fard, @1
spinge ipoteza unei duble centralititi (Marele Anonim ca centru absolut, intangi
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stfel, opera integreazd scopul existentei umane, creatia ca nucleu fiintial rea
litatea, o repune intr-un circuit din care, odata cu filozofiile naturaliste ori prin tec
1atica fusese anihilata: ,,Acest destin creator, asociat existentei umane ca atare, este
ician Blaga 1n dubla perspectiva de naturd ontologica sub latura sa pozitiva, el este exj
adanciri native a insusi modului de existentd al omului, fiind declansat printr-o m
ogicd, mutatie ce constituie marturia unei finalitdti transcendente, respectiv ma
senderii modului de a exista in lume”*’.

um tipologia creatorului e configurata in jurul conceptului de daimonie, figurile creat
atia in sine este antinomica, ea isi cuprinde teza si antiteza, fiecare gest creator fiind 1
 nou dezechilibru ce amplifica, la nesfarsit, gestul sisific: ,,Conflictul interior pune
zacord cu lumea exterioara. Artistul face un pas mai departe: el se pune in dezacord c
i. Acest dezacord cu sine insusi este aspectul esential al sufletului artistului”*.

entru Blaga insa, actul creator e mereu in relatie cu Marele Anonim. Prin ce
endentd si prin franele transcendentale, creatorului i se interzice accesul catre ce
onion creator, dar destabilizat, vulnerabil, amenintat de capacitatea plasmuitoare a on
ar, ,,transascendenta” e dublata, prin creatie, de o ,,transdescenden;é”27, prin care trag
>ntial se suprapune unei reafirmari a demnitatii umane prin creatie. Misterul absol
ga omul, ci, dimpotriva, il incita la creatie®: , Mutatiunea ontologici sau existentia
1 rezultat omul ca om, std la temelia destinului creator in dubla sa iposteaza: de dem
4 sau maretie si de inevitabil tragism”?.

iviu Rusu afirmi aceastd origine daimonica® a creatorului, disociind-o de
fizica: ,,Viata, dar mai ales viata artistului, este o existentd antinomica. Confictul intre
ide spre exteriorizare si ceea ce i se opune din interioritatea sa, apoi nelinistea prov
ceastd interioritate care indeamna din nou la exteriorizare, de altadata sub 1
ualizatd, cu un cuvant conflictul dintre lumea biologica si idealul suprabiologic
nutul vietii sale”'. Conflictul creator porneste dintr-o tensiune existentiald, cu nucl
istient, care, odata echilibrata prin creatie, se restabileste, dar care e limitata la egocent
mult, destabilizarea interioara care std la baza actului creator, instaureaza o r
ictuald a omului nu doar cu lumea, ci chiar cu el insusi. Or, creatia, la fel ca la E
nseazad doar o imagine-surogat a reechilibrului.

'e aceea, omul este condamnat, prin natura sa, actului creator. El reia la nesfarsit o g
icd, aparent inutild, In Incercarea de a detensiona energiile ce continud sa se dezechili
» a potenta un mister care nu depdseste niciodata limitele cenzurii transcendente. Dar |
7/tu Rusu investesc pozitiv suferinta. Printr-un demers hegelian, al afirmatie prin ne
>nta creatoare, citim intr-un aforism, ia formele unei existentei eroice. In acest sens, 1
atica a Mesterului Manole e, pe deplin, pilduitoare. Nu pretextul datoriei fatd de divi

1 angajamentul social l-au determinat la jertfa, ci, asa cum constata Cheie-Pantea, ,,ct
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eatie”. Astfel, in Elanul Insulei, Blaga insistd asupra explicatiilor initiale, afirma
~suferintele creatoare”, cele care se convertesc in creatie culturald, pot legitima o sufi
1i mult decét atat, le pot raiscumpira’’. Mai mult, pentru Liviu Rusu, o creatie este autc
timp cat depaseste simpla inspiratie si rezida dintr-un adevarat proces autodistructiv
creatorul insusi renuntd la sine si se reconstruieste: ,,Sa renunti la lumea intei
mnd s renunti la viata spirituala, s te retragi in ea, s risti sd devii prizonierul ei
i contactul cu realitatea exterioard, care este totusi o exigentd a echilibrului vietii”*”.
alentele creatoare ale suferintei, declansate fie prin cenzurd transcendenta, fie
hilibru interior, anuleaza tragismul destinului artistic. Arta profileaza o rec
loma, paralela, cosmoidald, care nu substituie universul reprezentat stiintific, ci
ba, il reface metaforic; ,,aici se Inscrie destinul creator al omului, inteles drept cal:
vald in urmdrirea unui ideal, ce i se refuza statornic™°, destin care se armonizez
rsit printr-o continud activitate creatoare. Cand Blaga delimiteazad un destin ci
nd de la categoriile imaginarului, de la o filozofie pe care si-o asuma pe deplin si pe
savarseste, Liviu Rusu 1si justificd teoria esteticd a suferintei creatoare plecand
ba, de la experientele biografice ale scriitorilor. Asadar, spre deosebire de at
iilor, esteticianul clujean, desi depaseste si el interpretarea psihanaliticd ortodo
ne, in fond, profund indatorat.

Configurari ale unui sistem estetic: tipologii ale creatorului

1 analogie cu conceptele psihologice ale lui Ribot, Liviu Rusu construieste o tipolc
yrului intemeiatd pe criteriul gradului de efort depus 1n actul plasmuitor. Dupa ct
1afirma, ordinea cautata de artist nu poate fi identificata in ordinea umana deoarece ac
ca un efort ce o transformd intr-o ordine spirituala. Or, la jumadtatea drumului «
afism si psihanaliza, teoria estetica a lui Rusu e modelata de o categorie comuna ga
»fice blagiene, si anume daimonicul. De la Socrate la Goethe si desavarsita apoi in gar
nticilor, daimonia a fost asociatd unei pulsiuni creatoare, destabilizatoare, asociata de
oriei nietzcheene a dionisiacului®’. Astfel, desi supusa unei ierarhiziri conforme crite
ionat, tipologia lui Rusu, la fel ca tipologia discutata de Blaga, este subordonatd ac
:hilibru daimonic care o cuprinde.

lai mult, Liviu Rusu discutd despre o inrudire a originii actului creator cu destabili
ogica. Blaga insa respinge orice conditionare a procesului creatiei de un dezech
al, dar, intrucat actul creator inseamna o revenire la statutul de om, la rolul sau onto.
a 11 recunoaste un potential caracter taumaturgic. Totusi, Rusu nu se limiteaza la a a
i un rol cathartic, ci considera ca anarhia interioara este originea lor comuna, ce di
serea din lume si la crearea unei lumi proprii®®. Insi esteticianul clujean reneaga ul
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utea vorbi despre dezechilibrul preexistent si, deci, despre creatie. Modelul propus
ificat, desigur, implica un haos initial, launtric, care tinde a ajunge in constiinta, dar
-un efort egocentric este Intors in inconstient si reechilibrat.

)e aceea, dupd cum bine observa Marian Papahagi, Rusu Insusi isi rdstoarna i
ruitd’” afirmand ci ,tipul simpatetic se concentreazi spre interior”, in timp ce ,.ti]
niace depasesc limitele subiective ale eului si se revarsd spre lumea exterioara”*
aitetic ar fi, asadar, cel caracterizat printr-o ,,neliniste, care, desi vine de la ac
’ime, este mai restransa si are o amploare mai micd, fiind mai usor de stapanit. A1
itetic este mai putin zbuciumat, priveste lumea cu mai mult optimism [...] Sufletul i
utin tulburat, este mai armonios, mai senin’™*',

e de alta parte, tipul demoniac se caracterizeaza printr-un proces creator pui
umat si destabilizator, printr-o neliniste ampla, haotica si extrem de pronuntatd, de .
tul care apartine acestui tip este pradd unei lupte acerbe, de aici o darzenie si o veher
> pronuntate 1n tot ce creeaza — trdsaturi in evidenta opozitie cu armonia usoard a ti
atetic™*. Creatorii care fac parte din categoria demoniacului sunt fie dominati de den
ie dominatori ai acestuia. Prima categorie se incadreaza tipului demoniac-echilibr
ce a doua categorie este subsumata tipului demoniac-expansiv.

ainte, Insd, de a dezvolta subcategoriile demonicului din Eseu despre creatia arti
1ecesard o incursiune 1n gandirea blagiand asupra categoriilor creatorilor intalnite, de¢
ta, nu n sistemul filozofic, ci in filozofia critica, in Daimonion. Evident, categoriile d
sorbeste Blaga se configureaza in jurul viziunii goetheene asupra creatiei pe care, imj
»ful si-o asuma manat, probabil, de obsesia transcendentei si a descoperirii salvarii o1
creatie: ,,Goethe tinea sa caracterizeze divinitatea prin ceea ce ¢ mai demn de ea
e, prin productivitate, prin savarsire si prin faptd. Nu e decat un omagiu fara reticente
lui dacd Goethe 1l caracterizeaza prin acelasi dar al creatiei, pe care, crescut dincc
masurd, 1l gaseste si in divinitate. Mai exista, de altfel, si o alta apropiere pe care G
zarca intre geniu si divinitate: prin mijlocirea demomculul”43

ar, pentru Goethe geniul si demonicul sunt categorii aproape consubstantiale, in tir
1 diferentiaza intre demonul magic si demonul creator, pornind de la criteriul genial
10nicul magic e posibil si fara geniu. Demonicul creator e activ in geniu. Daca ni s-ar
yarea cum devine demonicul magic demonic creator, am raspunde: prin geniu, adic:
cirea unei anumite anatomii spirituale care transforma puterea demonica de naturd mz
icei primejdioasi, in creatie pozitiva, binefacatoare™".

r, Liviu Rusu nu discuta tipologiile creatoare in termeni de genialitate, Intrucat pen
sitatea creatoare implica deja aceasta categorie. El delimiteaza, la randul sau, doua
eatori demonici, demonicul expansiv si demonicul echilibrat, amandoi, cum mentic
'n1c1 creatorl in Vlzlunea 1u1 Blaga Astfel, ,tipul demonic echilibrat are comun cu
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Concluzii

sadar, sistemul filozofic al lui Blaga si estetica lui Liviu Rusu se coaguleazd in
>ptelor de cenzurd transcendentd, de mutatie ontologicd, de dezechilibru si sufi
yare. E lesne de inteles cd, pentru Blaga, cenzura transcendenta delimiteaza doua orizc
>ntiale — cel mundan si cel metafizic — creatia denuntdnd incompatibilitatea acestor It
rea omului prin trairea intru mister si pentru revelare, in timp ce, In estetica lui Rusu, -
:a e rezultatul unei tensiuni interioare la care se revine constant, din care nu se poate
enzura transcendenta a lui Rusu e autocratica prin egocentrism. Oricum, condamnat
zbucium creator, unui dezechilibru nimicitor, creatorul devine om, se desavarseste
iitarea lumii proprii, cosmoidale. Negresit, cele doua filozofii despre arta sunt apolog
1 creatoare. Odatd cu Blaga si Liviu Rusu, opera 1si este autosuficientd, ea nu s
teaza la universul exterior decat pentru a se reintoarce la origini si pentru a se rec:
rsit.

)e la simpatetic la demoniac, de la demoniac magic la demoniac creator, distanta
)gii se diminueaza cu atdt mai mult cu cat orice incercare creatoare implica o destruct
ricd; daimonia tine lumea in fiinta, amplifica tensiunile originare ale actului plasmuitc
ste misterul si incitd cunoasterea luciferici. Intre un estetician si un filozof al culturii,
‘ie la jumdtatea drumului dintre biografism si psihologie si o alta la Intrepatrunderea ¢
fie si mitologie, intre Liviu Rusu si Lucian Blaga se dezvoltd doud sisteme de ga
imentate pe interdictie si mutatie ontologica, pe cenzura si eliberare prin act creator.
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Mit si magie —

Mecanisme transgresive

loana MOROSAN
Universitatea de Vest din Timisoara

Abstract: The object of this paper is to analyse the way in which philosopher L
1 and historian of religion Mircea Eliade define and contextualise the archetypal con
lyth and Magic, while sustaining the argument that although their approach d
ficantly, their ideas converge to a great degree regarding the transcendental aspect inh
rthical and magical experience. The conclusion drawn is that in both writers’ framew
~and Magic act as mechanisms of transgression, allowing the Self to defy the bounc
> real in order to gain revelatory insight into the Absolute lying beyond.

Cuvinte cheie: Mit, Magie, transcendentd, transgresiune, Absolut

Mitul si magia figureaza in sistemul filosofic blagian drept nuclee ale vietii spiritu
ice ale unei constiinte incarcate de nostalgia transcendentului. In Gandire magica si r.
n Blaga deceleaza statutul fiecaruia dintre aceste elemente, miticul si magicul, inte
ndirea dogmatici, si le inglobeaz in sfera lucifericului, a nedeterminabilului. In ipc
coric al religiilor, Mircea Eliade, in analiza culturilor primitive, va concluziona ca
in esentd, reminiscentd vie a primordialului revelat in plan profan, iar magicul ap:
| sacre, ambele fiind implicate in toate manifestarile sacrului. Pornind de la aceasta ipc
urmari convergenta vizionara a ideilor istoricului religiilor si ale filosofului culturii.

Pe axa speculativa a mitului, Lucian Blaga va surprinde functia revelatoare doved
1, puterea de infatisare clarobscura a misterului universal, caci, afirma filosoful, ,,M
carea de a revela un mister cu mijloace de imaginatie. Mitul converteste mi:
:ntei, dacd nu adecvat, totusi in chip pozitiv, prin figuri care satisfac prin ele insele

mitul, dupd cum vom reliefa in cursul prezentei lucrari, este un mod specific de ga
care se explicA mundanul prin transmundan. De cealaltd parte, Intr-un registru
rsonal, Mircea Eliade, in analiza culturilor primitive, va corela conceptul de mit cu ¢
rrdiald, sacra a existentei, deoarece mitul reconstituie o cale spre absolut prin rit
Jalizarii modelului arhetipal. Omul in ipostaza sa ancestrald, ancorat in mentalul
it de transcendent, tinde spre necunoscut prin reintegrarea in ordinea primara, adic:
rin reproducerea povestii cosmogonice.

|, ca mecanism transgresiv, este o forma de exteriorizare, de iesire din sinele consumr

laviiri Aa mictar o1 nariinacmiit In anact nantavt niitam varhi dacnra mit na cdanitar al a,



15a pot sa proiectez in misterul lumii un inteles, un rost, si valori cari izvorasc din cel
e necesitati ale vietii si ale duhului meu™.

Arta, privita drept instanta revelatoare si fundamentala in cursul diacronic al exis
ie, este inrudita cu gandirea mitica. Blaga si Eliade recunosc rolul esential al reverbe
ui in procesul de exprimare a sinelui. Geneza, functionalitatea si scopul art
gureaza poliedric, reunind variate forme de manifestare a spiritului uman, in incer
roaselor filosofii de a revela misterul ei. Arta, dupa Blaga, implica prezenta demoni

modelul goethean, deoarece, consemneaza filosoful in Daimonion, Goethe abor
a dintre om si divinitate — Marele Anonim, in termeni blagieni — , iar demonicul ¢
festare a divinitatii In om, este sursa imboldului sdu creator. Astfel, Blaga atribuie a
ice dimensiune ,,intuitiva, irationala, divinatoare™.

elasi context al primatului interioritatii, vazut ca ,,izvor neepuizabil de artd”’, Const
meru ntretese firul miticului blagian cu cel al procesului de exteriorizare a sinelui ra:
tul complex si incognoscibil cu mijloace rationale numit artd: ,,Treptele mitului
fora si ritmul magic omologal, adicd demoniile. Or, demoniile compun cu precadere
oard. Ele ordona iesirea din sine, in directia spiritualitdtii, $i numai ele duc, prin met
magic, la mit, la opera de artd.”®. Postularea inconstientului ca nucleu creativ se reg:
1ga in zona configurarii expresionismului propriu, una dintre particularitdtile nodale
zentata tocmai de aceasta intoarcere spre sine, de explorarea interioritatii si de impul:
ntuite in inconstient, ,,eliberate prin patos, entuziasm”, cici acest ,,inconstient are cey
ul dionisiac de sorginte expresionista.””’

Dar sa fie oare arta tributard miticului care Inglobeaza dimensiuni primordiale, ep
- expresie a cripticului, un mecanism de patrundere in necunoscut? Confirmarea ac
ze survine prin enuntarile celor doi ganditori, astfel Blaga afirma ca ,,poezia lirica inc
releze mistere care poartd semnalmentele trdirilor subiective cu mijloace ce tin de cals
1tului”®. Literatura blagiand, cu precidere poezia, are o functie revelatorie intrinseci
se apropie de viziunea eliadescd, deoarece ,,textul liric redescopera spatiul sacru, refa
primordial”®, insi Blaga, in ceea ce priveste temporalitatea, nu limiteaza timpul
i la cel adamic, deoarece filosoful incorporeaza in sacru toate segmentele axei tempe
pul mitic visat de poet nu trimite doar la trecut; illo tempore inseamna si prezent, $i \
In timp sacru ce integreaza si profanul, un timp circular, reversibil §i recuperabil
10 consemneaza Camelia Gavrila. in esentd, sacrul 1n sens blagian, intrinsec mitict
cului, vizeaza depasirea ipostazei de individ, de fiintd redusa la soma, la materie tel
urmare, actul creatiei implicd o dimensiune metafizica, transumand, iar asema
ului blagian cu magul si cea a creatiei cu actul samanic analizat de Eliade pot fi consic
me, cdci, in fond, In ambele contexte este vorba de un traseu initiatic al spiritul
cendere a imediatului prin starea de extaz. Starea de extaz, la rAndu-i, constituie n
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e, halucinante, tine de extaz, de trdirea «primitivay specifica esteticii expresionismul
yutea, de asemenea, apropia extazul din filosofia blagiana cu starea dionisiaca, de
e ipostazei poetice, consemnata de loan Maris, ce permite trecerea dincolo de lir
[ui, acest ,,extaz spre infinit”"? configurand, totodata, ,,motorul expresionismului”14.
ile lui Mircea Eliade, 1n aceeasi directie cu sistemul filosofic blagian, surprind vale
ice ale mitului. Daca in proza sunt reluate modelele mitice primordiale, poezia ,,es
de (re)creare a limbajului”ls, drama si filmul, constituie, de asemenea, repere eloc
u domeniul mitic, deoarece sunt decupate din coordonata temporala cosmica si pl
n ,,timp concentrat™'®.

Ideea reintoarcerii la spatiul si timpul mitic este configurata in gandirea blagiana
lle de istorie a religiilor ale lui Eliade in zona transmundanului, deoarece spatiul i ti
rrdiale constituie imago universalis. Actul artistic si ritualul reprezintd, in fond, f
ensive mitului, de cdutare a unui spatiu i a unui timp adamice. Astfel, aceasta rev
ca o reintoarcere la inceputul ,,validat metafizic”'’, in acest context mitul recupe
1arul, nucleul care concentreaza esenta sacrului si punctul de pornire al construiri
siune a tuturor fenomenelor spirituale. Gandirea dogmatica blagiana, spre deosebi
alul frust al primitivului receptiv la sacru, insereaza in coordonata de spatiu si timp
ntul, profanul, deoarece reactualizarea dogmatica inseamnd o proiectare si o identi:
omenului actual cu modelul arhetipal. In acest sens afirma Stefan Aug. Doinas d
1 ca ,,simte nevoia sd identifice, in fiecare element actual al lumii, un dat primord
anent, un semn al vesniciei”'®.

Retragerea in mit la Blaga devine o tendintd a expresionismului pe ca
imenteazi. Filosoful admite principiul nietzschean ci ,,orasul inseamna moarte”'”, ur
nat fiind de legi rationale si cladit intr-un mental rigid si areligios, dupa cum cons
e. Prin urmare, omul societatii moderne se desacralizeaza si este incadrat in spatiul p
axa diacronica. Anistoricitatea pentru Blaga se configureaza prin reintoarcerea la univ
, la universul a carui esenta spirituald este hranitd de credinta in absolut si in arhet
ar, Eliade deceleaza rolul transgresiv al mitului: ,,Dacd nu e primit «ca dezval
wurii realului, nici ca revelatie a unui comportament intemeiat de zei sau eroi civiliza
nu e un adevirat mit, sau e un mit degradat, «devine basm sau legenda»”*°. Lucian ]
joarce spre mit, magie si mister, parcurgand o dubla aventura, mai intai, prin intoar
sine, explorand propria interioritate ca expresionist, dupd cum sesizeaza Stefan
as: ,,omul expresionist se descoperd pe sine in aventura extaticd a acestei exp
oare ce-1 face sd penduleze intre mizerie §i grandoare, sd se reintegreze ritmuri
rului cosmic™?', iar in al doilea rand, prin asumarea ideii cd satul este singurul spa
care pastreazd inca suflul mitic.

Pe aceeasi axa a mitului, in filosofia blagiana, magicul este reprezentat ca o semirey
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1leaza Intre orizontul cvasi-fizical — adica desi se manifesta in plan fizic, sfideaza
uia — si natura psihoida prin modul de manifestare si de transmitere — prin analogi
mimetice de naturd simbolica. Magicul antreneaza potentialul mitic, caci anima st
transgresivitate in ,,orizontul misterului™®, dar procesul nu se desavarseste. Prin ur
n constata cd functia primordiala a magicului e de mediere intre orizontul fizic $i meta
un ecou 1n planul existentei naturale al dimensiunii transcendente, adica al zenitu
transmundan.

De asemenea, potrivit tezei blagiene, elementul magic este prezent nu doar in
tului fizic — metafizic, ci i in raportul om — obiect exterior; omul, prin relatio
1ului psyche cu materia Inconjuratoare, nu face altceva decat sa-si creeze propriul o1
subiectivizare sau intropatie, cum este ea abordata in filosofia blagiand, caci
fleteste™* obiectul: ,,sufletul insufletind obiectul se insufleteste. Ne gisim cu acea
et legitimari subiective a gandirii magice, Intr-un inteles finalist [...]. Sufletul re
ictiv la intropatii si la gandire magica, fiindca pe aceste cdi isi creeaza mediul, da
a el se inteteste ca atare, in insidsi puterea si substanta sa.”*. Astfel, tot o functiona
ca va primi §i fenomenul intropatiei, caci subiectivizarea, revarsarea sinelui in obiec
srea lumii in perspectivd magicd””®, fapt ce dovedeste primatul magicului in viz
a transcendentului, legatura dintre subiect §i obiect este in sine criptica, este o ,,r
4, de adancime, in care magicul are un rol precumpénitor””’.

Eliade, asemenea lui Blaga, recunoaste puterea revelatoare posedatd de magic,
ituie legdtura dintre fiinta umana si absolut, Ingloband totodatd epifanii si hierc
rrdiale. Existenta spirituald a primitivului se configureaza in dimensiunea magicul
zele lui Eliade, sub semnul magicului std intregul proces de emergentd din rudime
ltie umana. Samanul este o imagine a spiritualitdtii ancestrale, astfel, spune Eliac
irge un traseu initiatic prin ,,zborul magic”*® care implicid moartea si reinvierea:
nt cd zborul samanic echivaleazd cu o moarte rituala: sufletul abandoneaza cory
‘4 1n regiuni inaccesibile muritorilor de rand. Prin extaz samanul devine egalul zeil
lor, al spiritelor: capacitatea de a muri si de a «reinviay, adica de a-si parasi si de a-g
vointa trupul denoti ci el a depisit conditia umand””. O stare similara de extaz am
> ca o trdieste artistul blagian, numai ca in mentalul primitiv acest extaz nu este do
¢ de mediere, prin creatia artistica si culturald, intre orizontul rational si cel necunosc
ie un mod de a exista. Magicul in gandirea ancestrald devine un element spiritual put
Inge sa substituie timpul si spatiul in care primitivul traieste, precum si sa atraga ipost
mundane spre care acesta tinde prin reactualizari rituale.

De consemnat este faptul ca starea de extaz atat in analiza culturii primitive de
e, cat si In filosofia lui Blaga este limitata si incadrata intr-un timp concentrat, spc

constituie momentul transcenderii, acmeea existentei spirituale. Extazul este mom
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tic, numai pentru a formula anumite rezultate, $i nu numai impins la acest salt de pro
ogice si de natura cripticd a materialului pozitiv, asupra céruia se aplica. Intelectul ec
vate fi o stare permanentd a intelectului, ci numai o stare, in care intelectul poate fi
and 1n cand, si din care intelectul revine la starea normala, enstatica™?. Transcend
u Blaga este presimtit prin starea de extaz conturatd in nuante dionisiace, dupa cum .
‘a remarcat in exegeza blagiana, extazul la Blaga devine o forma de a rezona cu star
a absolutului niciodata revelat si simtit in ipostaza umana; plenitudinea este necondit
ta de ,.eterna reintoarcere in cercul mitic si magic™’. Trairile paradoxale ale spir
terizeaza gandirea dogmaticd in totalitatea sa: ,,Sufletul blagian este spatiul unor
ante, al extazului vitalist si al infiordrii misterioase, al strigatului dionisiac si al t;
orizate™*.

Magicul blagian este o (semi)desavarsire, spre deosebire de mitul care creioi
inea transcendentului prin implinirea iluzorie a reveldrii, insa cu toate acestea, ]
lie semirevelarii o functie substantiala (de altfel, numind-o ,,cea mai polivalenta i
ului uman™) care dinamizeazi celelalte forme de manifestare a misterului ce emer
ul magicului. Si, tocmai, fiind o semirevelare doar, procesul de apokalyptein deschid
otenteaza misterul, prin urmare, magicul poate fi considerat parte semnificativa a ce
ituie fundamentul viziunii blagiene: ,teoria lui Blaga despre functiile magicului
:rd manifestarile majore ale spiritului uman (mitul, sacrul, dogma, metafora) ilust
ia cd marile teme si simboluri ale creatie poetice, filosofice si dramatice se alimen
yndul magic™®.

Sintetizand, mitul $i magia fuzioneaza intr-un mecanism transgresiv prin care om
ualitatea sa, incearca si reveleze necunoscutul si si se apropie de absolut. In esentd m
gicul sunt mijloace transgresive necesare existentei umane, atat in filosofia blagian
vsiziunea eliadescd, deoarece, omul, prin ele, afirma Blaga, vede si simte ceea ce nu se
se simte, prin natura sa el ,,din chiar clipa cand i s-a declarat omenia a banuit cu prisc
iediatul nu este locul siu, planul si cuibul chemarii sale™’. Justificarea propriului
1t de revelarea misterului si a lumii, nu poate fi decat una de naturd magico-mitica, ag
ysofia blagiana ,,miticul $i magicul coexista Intr-un efort al gandirii umane de a acce
e interzise si Intunecate, de a lumina in forta imaginii, a viziunii un orizont in e

. . o ++9938
rios si refractar revelarii™”.
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Mitul mumelor si matricea stilistica,

o constanta a filosofiei lui Blaga

Marta — Petronela AFLOAREI
Universitatea Alexandru loan Cuza , lasi

Abstract: This paper proposes an analysis of a certain correspondence between a co
ysed by Blaga, named stilistic matrix, and a concept of Goethe, Mother’s myth. The
mstrates that there are both similitudes and differences between this two concepts. It s
ay in which Blaga appropriates some Goethe’s ideas, such as the belief in the latent ¢
> unconsciousness, the theory of models or of the originating spaces, as well as the ic
mism. By making visible the relation between this two writers, this paper appro:
1’s phylosophy in according with Goethe’s conceptions.

Keywords : myth, origin, unconsciousness, phylosophy, poetry ; matrice stili
mism, fiintare, originalitate, ratiune.

Acest studiu porneste de la constientizarea unei corespondente intre mitul goethe
elor si conceptul de matrice stilistica propus de Blaga. Relationarea la nivelul concej
e-a face cu modul in care Blaga isi aproprie unele idei goetheene precum neincredes
itatea ratiunii si creditarea puterilor Intunecate ale inconstientului, teoria modelelor
lor originare, precum si ideea demonismului din dezvoltarea unor concepte original
au totodatd la baza si influenta unei intregi clase filosofice occidentale (Jung, Sper
1e). In studiul nostru ne oprim cu precidere asupra aportului adus de Goethe in consti
Irii poetice blagiene. Acest studiu vrea sd arate ce anume din gandirea goetheana a
vina in timp o trasdturd blagiand, cat de mult preia Blaga de la scriitorul german si
rul mit al Mumelor meritd urmarit in textele poetice blagiene din perspectiva pe ¢
1e Goethe 1n Faust.

Intuitia noastra, pe care speram sa o validam in cele ce urmeaza, este cd Blaga gin
iean atunci cand isi construieste propria filosofie abisald. Zona fenomenelor ac
riul inconstientului, reprezintd pentru poetul din Lancrdm un spatiu de explor
ectiva reveldrii structurilor interioare, a adevarului fiintial. Avand aceasta premis
:upd corespondenta dintre filosofie si poezie, in sensul in care era asumata de Blaga,
yethe, cu sublinierea modului in care Blaga preia mitul Mumelor in construirea prop
:ptde “ fenomen originar’’. Vom evidentia totodata si valoarea de suport ori cadru te
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lex inconstient este circumscris mitului Mumelor, care constituie "locul de obar:
-ii i Artei, adica sfera conceptiei artistice" (Doinas, 260).

In ceea ce priveste raportul dintre poezie si filosofie, putem afirma ca intre aces
1t intotdeauna o legatura inalienabila, ce a permis stabilirea unui transfer in ambele se
rel conceptual. De fapt, poezia foloseste acele instrumente de naturd mundana, care
nediul filosofiei sunt ridicate la rang metafizic tocmai prin faptul ca reusesc sd pati
me absconse, care In mod normal sunt refuzate privirii comune. Blaga sustit
afizica intentioneaza sa fie o revelare si izbuteste s fie doar o creatie. Poezia aspira
atie si reuseste intr-un fel sa fie o revelare" (,,Elanul insulei”, pag.86).

Tot in privinta relatiei filosofiei cu poezia, se poate sustine cd atat poetica blagian
| goetheana prezintd doua caracteristici. Pe de o parte, creatia faciliteaza accesul la |
a si htonica a simbolurilor, dar pe de alta parte arta ascultd de determinarile m:
ice, respectiv de indicatiile circumscrise mitulului Mumelor, cédci "toate proiectele n-
un spectacol deconcentrat, daca sub ele si dincolo de ele n-ar starui ca o armaturd ma
ica”(Blaga). Raportul ce se stabileste intre matricea stilistica si artd este unul de ese:
rocitate: arta isi are originea in conceptul de matrice stilisticd, ce-i ofera suportul ic
sar fiintdrii, dar in acelasi timp matricea stilisticd depinde de arta, caci alfel, ar ram
absconsad, ce nu ar avea o manifestare la nivelul constiintei.

nceptualizarea filosofiei goetheene in sfera poeziei blagiene

' indefinit, spatiu obscur, tiramuri latente, ocultate, toate se regasesc intr-o forma sa
rezia de meditatie metafizica blagiand. Pornind de la afirmatia lui Sergiu Al. Ge
yrm caruia "Intelegerea unitara a operei lui Blaga presupune in primul rand intele
lei sale filosofice", vom mentiona ca acest efort cognitiv este pe deplin eficientizat de
rca si intelegerea filosofiei goetheene. In continuare vom arita ce anume din gan
ieeand se regaseste la Blaga, cat preia Blaga de la scriitorul german si cum si in ce m
irea lor se afla intr-un plan de echivalenta sau daca existd unele inadvertente Intre ce

Ce este goethean la Blaga?

1.Renuntarea la autoritatea supremd a ratiunii si creditatea puterilor din
istientului

In poemul dramatic, Goethe tematizeaza conceptul spatiilor originare in scena ir
. promite Imparatului sd aducd inaintea-i pe Helena si pe Paris. Astfel, Faust trebu
iscd calea spre prototipuri care se identifica cu Mumele. Se interogheaza aici v
ila a lucrurilor. Mefistofel afirma: "mumele sunt de noi nu bucuros numite" (versul 6
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oetic are acces prin intermediul sacrului. Este necesard o moartea simbolica (,,91 tart
11 peste ochi/ ca o grava pleopa”), care permite accesul la acest univers al posibilului,
nele sinte-/ luminile mii/ mume sub glii/ Iti iau in primire cuvintele./ Inci o da
1”). Demersul amandorura este acela al cunoasterii, iar aceastd cunoastere nu este po

renuntand la ratiune si patrunzand in neantul intelectului: "In Golul tau sper si des:
ersul” (versul 6256).

2. Teoria modelelor

a doua corespondentd intre Blaga si Goethe devine clard daca analizam poemul Rur
parte, Blaga se raporteaza la zonele originare si la faptul cd acestea determind st
lile artistice (,,in chip de rune, de veacuri uitate,/poarti-o semnatura fapturile toate’
-alta parte insereaza In poemul de naturd filosoficd, in finalul textului o trimitere la
iean al Mumelor ("Sub ceruri mumele-o poarta pe crestet”). Blaga se apropie de gar
ieand in sensul in care dezvolta in propriile poeme aceeasi aura mistica care transpart
1l german cand vine vorba de zona latenta a inconstientului. Aceastd corespondenta
ceputd In chip poetic prin surprinderea mitului Mumelor in esenta lui.

3.Demonicul

consideram corespondenta dintre cele douad sisteme filosofice 1n raport cu valoarea pe
buie ideii irationalului, un alt loc comun in care Blaga si Goethe se Intalnesc il repre
oria demonicului. Romanticii, desigur, 1i oferd lui Blaga datele necesare pentru cr
1ei conceptii despre inconstient ca domeniu spiritual care Incapsuleaza instanta daimc
ae, Intr-un demers numit de Blaga mitologic, reafirma dihotomia negativ-pozitiv, pe
cumscrie zonei inconstientului, taramului Mumelor. Blaga subscrie gandirii goetl
and in Daimonion ca “demonicul este o imbinare de plus si minus, de afirmare si n¢
)zitiv i negativ”. ,,Demonicul e dincolo de orice masura si irational.” (p.238). Ins
onicd nu este inteleasa aici doar sub forma sa de diabolic, ci devine o notiune ce cup
zitivul, un dualism care releva ideea de geniu si demonic. Situarea acestuia se afld in
ard a inconstientului ce se identifica la Goethe cu mitul Mumelor, iar la Blag
carea sa de a dizolva poetic zona dintre inconstient si constiinta.

Prin ce se distinge Blaga?

1.Incapsularea esentei mitului in conceptul de matrice stilistica
anu da mitului aceleasi dimensiuni pe care le ofera Goethe. La Goethe , acest conce;
yroportii $i reprezintd masurd in care Faust reuseste sa aiba acces la cunoastere
siunea in zona accesibila a inconstientului si sd faca posibil aparitia in chip spectral a
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1are in culturd). Goethe reprezintd un reper indelebil, care-i furnizeaza o perspe
td asupra tardmurilor originare. Mumele sunt privite de Goethe drept niste ins
ute, sunt tratate cu reverentd, dar in acelasi timp sunt de temut, iar aceastd temere pr:
ai din caracterul lor de fiinte atotcunoscatoare, in al caror imperiu zac imaginile a to
i are sa fie.

Perspectiva blagiana concepe Mumele drept sursd a unor tipare, le clasifica
nene raspunzatoare pentru caracterul unitar al unor opere, atribuie acestui spatiu ori
dar nu si a darului creator. Aceastd zona abisala este pe deplin sugerata in poemul "R
laga, runele sunt asociate tiparelor, unor matrici ale gandirii artistice. Aceastd “semn
eie pierdutd” constituie o trimitere evidentd spre mitul goethean al Mumelor. Daca
nsiderare faptul ca Faust obtine accesul in tardmul acestora prin intermediul cheii o
efistofel in chip magic, putem deduce ca notiunea care sta la baza creatiei, transp:s
atea imediatd in forma voalata, adica se afla la granita dintre fanic/criptic. Pe ca
1e, Mumele nu se ridicd la nivelul constiintei, ci raman intr-un univers atemporal, ir
re notiunea de ratiune.

In poezia “Rune”, Blaga situeazi notiunea de origine nu doar la nivelul creatiei
lie Intregului univers: "Stane de piatra, jivine, cucutd/ poart-o semndturd cu
utd". Referindu-ne la relatia individual-universal, o asociere interesanta poate fi fact
a lui Shelling, Der Glaube unde se prezintd ideea conform céreia credinta se manife
vel sensibil, dar exista si o transpunere intr-un plan inteligibil, la nivelul intregului un
u Al. George este cel care stabileste o certa corespondenta intre zona misterului blag
a de facturd romantica. Totodata, acest transfer la nivelul Intregului univers este su:
afirmatia lui Eugen Simion, care sustine ca "Miscarea imaginatiei strabate distanta
t la sufletul cosmosului, obiectul oricat de marunt este ridicat la treapta universului.’

2. Modul in care se obtine cunoasterea

O nuantare a unei diferente fata de filosofia goetheana, o reprezinta faptul ca la 1
pt criptic poate fi revelat in zona constiintei in chip poetic. In spatiul real al constiinte
an se loveste de lipsa de acces la adevar, asa cum Faust este lipsit de cunoasterea abs:
:and un pact cu Diavolul in acest sens. Totusi Faust percepe inconstientul drept o ems
stiintei, iar atunci cand intinde cheia oferitd de Diavolul, cele doud intruchipari dispa
izia dilatarii nefiresti, Inspre real , a posibilului imposibil". Blaga obtine cunoastere:
siunea in inconstient, dar el face acest demers cu constiinta existentei unei limite ntr«
spatii, distinge posibilul de imposibil, el nu ia ,,nalucirile fanteziei drept realitati”.

3."Un Faust lipsit de spirit faustic"
O alta dimensiune a imaginii blagiene este cea expusd de Doinas, care conside
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irilor”. ”’Scriitorii expresionisti resping descriptivul, atat de familiar romanticilor, ca
izivul, extaticul, fraza dezarticulatd, amestecand frenetic realul si supranatu
ientul si inconstientul”. (Dan Grigorescu, Expresionismul: 116) Totusi, Blaga se sit
)plina continuitate a cunoasterii romantice goetheene, dezvoltandu-se in acelasi
rendent fatd de ea. Locul de intilnire al celor doud doctrine este tocmai identifi
ului modern in constientizarea romanticilor de existenta a unui liant intre ratiu
nal, intre materialitate si spiritualitate. Acesta este promotorul atitudinii goether
1igere a notiunii de logica, prin apelul la mister. Goethe, In poemul sdu dramatic, s
intele dacd nu sunt simtite, /Raman reci". Asadar, nu cu instrumentele ratiunii se son
e tenebroase, ci e nevoie de medierea simturilor. Ratiunea tine de domeniul factolo
1ce o alienare a omului modern de sacralitate. Aceastd alienare este profund resimt
1, care prin intermediul poemelor sale incearcd "o resacralizare a universului ut
dinea expresionista este 1n felul urmator observatd de Blaga: "De céte ori un lucru e

incat puterea sa interioara il transcede, tradand relatiuni cu cosmicul, cu absoluti
atul, de atatea ori avem de-a face cu un produs artistic expresionist.” Fenomenul mc
sum 1l vede Adrian Marino in studiul Modern. Modernism. Modernitate cons
rurarea unor metode noi in legdturd cu unele simboluri existente deja, idee la care ]
. in studiul sau: "Modernismul este noutate-combinatie ineditd a unui set de prox
ice in vederea exprimadrii cat mai adecvate a unor serii de concepte, simboluri (lirr
narile probleme ale omenirii sunt aceleasi dintotdeauna), in acord cu cele mai noi asg
nului contemporan, cu trdirile si nelinistile lui.”’(1969, p.109)

Concluzii

onsideram ca intre Blaga si Goethe exista o corespondentd de conceptie, filosoful r:
d la Goethe un model pe care si-1 va asuma, in urma descoperii unei afintati ce va ¢
rtii covarsitoare in timp. Acesta dezvoltd in propriu sistem filosofic, pornind de la
elor, idei legate de inconstient si de teoria daimonilor.

tul romén inaugureazi o metoda noud in privinta explorarii mitului Mumelor. il pas
na inconstienta si il dezvaluie in mod transfigurat in conceptul de matrice stilistica.
ele apar deseori in textele blagiene, Intruchipand misterul, zona adancd inconstien
te echivalentul In gandirea goetheana doar dacd ne raportam la matricea stilistica. T
ai aceastd matrice stilistica constituie resortul textelor poetice si atribuie Mumelor bla
unui spatiu latent, originar, comun, izvor al creatiei si al artei.

ar, sesizarea unei anumite corespondente intre conceptul de matrice stilisticd si

elor conduce la o criticd ce trebuie pusd intr-un limbaj ce tine seama de spec
-uia. Studiul relevad atat punctele in care se intdlnesc cei doi scriitori, cat si cee:

~ 1 PR



1, L. (1994): Trilogia culturii, Editura Humanitas, Bucuresti

u Al. George (1981): Arhaic si universal, Editura Eminescu, Bucuresti

10, A. (1969): Modern, modernism, modernitate, Editura pentru Literatura Unive
resti

yrescu, D. (1969): Expresionismul, Editura Minerva, Bucuresti



Sectiunea a V-a - Sectiune speciala:

POETI NEOEXPRESIONISTI



Utopii ruinate si mitologii personale:

Mariana Marin si Angela Marinescu

Alexandru BODOG
Universitatea de Vest din Timisoara

Abstract: The main purpose of this paper is to discuss the extent to which Mariana !
Angela Marinescu, two of the greatest Romanian poets in the last half a century, c.
ated, as literary critics like Alexandru Cistelecan and Georgeta Moarcas think, to tt
1 Romanian neo-expressionism. In order to do that, I felt not only the need to mentio
scribe (very briefly, of course) the role of some famous German Expressionist
fried Benn, Georg Heym and Georg Trakl among others) in developing what we
» as the Expressionist vision, but also the necessity to “hear” some important Rom
s (Alexandru Musina, Andrei Bodiu, Romulus Bucur).

Cuvinte cheie: expresionism, utopie, alienare, mitologie, suferinta

Multitudinea perspectivelor teoretice privitoare la natura expresionismului
sitoare fie i dacd ne limitdm la opiniile poetilor care ocupa primele locuri in istoria ac
it literar. Astfel, dacd Gottfried Benn vedea in expresionism un mijloc de instituire ¢
salititi, capabile si ofere ,,0 noud imagine a omului”', Georg Heym si cristaliza angc
ple viziuni cosmaresti, precum si intr-o retoricd, reprodusa cu o stranie fidelita
itele lui Kandinsky, menita sa imprime o nuantd elegiaca infernului cotidian (,,]
ra e de a trdi la sfarsitul unei Zile a lumii, intr-o Seard care a devenit asa de sufoc
duhoarea putreziciunii sale abia putem si o suportim.””). Zone similare au explo
precum August Stramm, comparat de Ovid. S. Crohmalniceanu cu Ion Barbu, sau (
, care nu a ezitat sd ducd expresionismul poetic pe culmile unor suprateme al
ipiu structural pare a fi grandoarea: extinctia, sacrificiul, absurdul, destructurarea |
iitatea aparitiei unui nou tip de om, iminenta unui cataclism universal sunt doar c
> monedele forte ale unei poezii in cadrul careia orice prabusire poate cdpdta oric:
licabila valenta ascensionala.

In febra unei gesticulatii poetice care frizeaza paroxismul, acesti revolutionari ti
a fi pierdut, a la longue, batélia canonicd. Semnificative sunt, In acest sens, observ
> de Marcel Raymond in capitolul Catre o poezie a actiunii si a vietii moderne din .
elaire la suprarealism, acolo unde, desi vizeaza mai degraba spatiul poeziei fran
ul produce exact genul de sintagmi (,,pasiunea de a actiona in real”) al cirei term
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rd extazelor programatice ale expresionistilor germani un aer de induiosé
studine.

Unul dintre cele mai importante puncte de reper pe o eventuald harta a expresionisi
r este, fara indoiala, conceptul de spatiu interior, definit succint in eseul lui Alex:
na, Paradigma poeziei moderne. Asociat, rand pe rand, cu ultimele volume antume 2
vaud (Un anotimp in Infern si lluminari), cu Trakl, Heym, precum si cu ,,intreaga p
realista™, spatiul interior incepe acolo unde contractul social lasd locul unei libert:
ai confortabile, care faciliteaza aparitia unui ,,spatiu desemantizat [...], un spatiu dir
vrea sa evadeze [...], fiindca e alienant, absurd (vezi Beckett, lonescu etc., dar si T.S.
rank O’Hara). E vorba de spatiul interior (ce nu poate fi redus la suflet, fiindca s;
or inglobeaza universul intreg), care trebuie semantizat, trebuie descris, exprimat”
'rs 1n toatd puterea cuvantului, asadar, dar unul letargic, inghetat, asteptand sa-si ex:
ul la existentd textuala.

Incurcate fi-vor insi caile modernismului, cici, asa cum chiar Musina sublinia
ipitolul dedicat poetilor expresionisti, totul sau aproape totul se reduce la varic
imentarului folosit si, mai important, la modul in care expresionismul intelege sa abs:
utilizeze datele sensibilului: ,,Marii expresionisti (Trakl, Ernst Stadler, Georg H
ried Benn, uneori Else Lasker Schiiler sau Rilke) nu reactioneaza, nu actionea:
istreaza (cu impersonalitatea unui «manometru sau voltmetruy) ceea ce vad, aud,
c. Nu cautd sensuri, nu dau sensuri, nu cautd explicatii, nu dau explicatii. Ei
»mitent, in traditia rimbaldiana, si cei care inregistreaza si «cobaii». Dar, spre deos
imbaud, expresionistii nu experimenteaza. Ceea ce li se intampld nu e rezultatul v«
i doar se supun experientelor pe care le fac altii”®. Eleganti si paradoxald — ca mai
mstratiile lui Musina, de altfel —, analiza propusa nu reuseste sa clarifice bizara conlu
> inocentarea pasivitdtii si presupusa impersonalizare a actului creator; ,,mobil
1lui interior sd fie, in consecintd, o chestiune de simpla Inregistrare si reproducere a
-ial nediferentiat si, finalmente, indefinibil? Sensibilitatea expresionista ca uriasa ba
- o0 idee atragdtoare, ce-i drept, dar nu intr-atat de atrdgatoare incat sa fie scutita
partatd, poate iluzorie) abordare exhaustiva.

Expresionismul a cunoscut, in varianta sa romaneasca, cel putin trei mari paradc
dintre ele fiind semnalate in lucrarea Georgetei Moarcas, Disonante: studii a
'sionismului in poezia romdna contemporand. Mai intai, literatura romand a liv
derabila productie poetica expresionistd, fara a beneficia, Insd, de un corpus teoretic
lid. Decurgéand de aici, dar si pe baza unei evidente lipse de afinitéti intre reprezen
ni ai curentului, se mai poate remarca absenta unei grupdri ori a unei reviste de orie
'sionista in spatiul literar autohton. Nu in ultimul rand, trebuie mentionata si lunga lis

romani postbelici care au fost, Intr-un context sau altul, afiliati unei di
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wlui pur. Subintitulat utopii si alte poeme de dragoste, Un razboi de o suta de ani tr
tat in contrast cu ceea ce Bodiu numea ,,0 poetica a realitatii”’.

Preocupata de complicatiile eului si nu de convulsiile sociale, de consecintele ime
frangerilor individuale si nu de suferinta colectivd, Mariana Marin descinde 1n poez:
intunecatului deceniu ca o poetd surprinzator de stdpand pe propriile sale arme, 1
‘e acestea se numarad ironia (,, Vedeti, parabola 1si macina zi de zi dintii/ Intre doua fri
/ desi — nici vorba! — noi visam cum nu se poate mai bine/ in milul gros din fereast
icul (,,Despre boal citise la 17 ani totul/ (i se parea o sansi)””) sau confesivitatea acro
1l imaginar crepuscular (,,Despre orasele lumii, de bine, am zis/ si ele s-au prabusi
le decit tipatul/ unui copil,/ la marginea drumului,/ cautind maci, intr-o seara.../ D
| suieratoare a zilei, de bine!/ — priveste cintecul acesta simplu de care atirn/ sing
:e!/ Despre cum am iubit,/ despre cum am uitat,/ despre singura mea moarte,/ de bin
optit/ (la marginea drumului,/ cautind maci)/ (un fel de existentd, au spus)”'®). Elem
rul caruia graviteazd intregul volum este utopia, vazuta drept unicul filtru capal
1peze macar partial spectrul unei univers alienant, iar remarcabild, din acest pun
‘e, este enorma inventivitate tipologica: utopia iubirii, utopia singuratatii, utopia men
topia imaginatiei se vad, rand pe rand, decazute din drepturile lor naturale si redu
itia de obiecte menite sd populeze muzee dedicate dezabuzarii si angoasei existential

Aparitia Atelierelor, posibild abia dupd cadderea regimului comunist, marcl
irtirea Marianei Marin de utopia poeziei intelese ca demers eminamente estetic, abia
easta carte putandu-se discuta problema influentelor expresioniste din cadrul unei g
1u daduse, pana atunci, semne ca ar putea vira in cotidian. Cu toate acestea, s-a dove
| unor echivalente falacioase este Intr-atat de tentant Incat necesitatea unei oarecare
rcumspectie critici poate fi foarte usor trecutd cu vederea. In aceasta privinta, e gr
's cum reuseste Georgeta Moarcas sd asemene activismul antiburghez al unui Her
, condimentat cu exaltari misticoide si cu executii in efigie ale unei mai de
matice notiuni de civilizatie modernd, cu criticile nonsimbolice formulate de Me
1 Intr-o scrisoare de solidarizare cu Liviu Cangeopol si Dan Petrescu. Ba mai
loasa capatd proportii cand se pune problema unei eventuale paralele intre ,,cont
¢, social si cultural al modernititii”'', pe care expresionistii germani il mitraliau din
iile, si ,,protestul fatd de un real dezastru umanitar'?, protest in urma caruia Mariana }
ica libertatea.

Romulus Bucur identifica, Intr-un scurt pasaj confesiv din cronica sa la Atelierele, 1
an al oricdrei poezii care coboara 1n real: ,,Nu pot sd nu ma intorc in timp cu multi a
ea glorioasa a lui Cinci (sau si mai inainte), cind credeam ca daca spunem raspicat ce
m, chiar inseamna ceva; dar poate ci aceasta utopie este chiar tiria poetului”". Este
ir, nevoie de multa fictiune a insemndtatii pentru a construi un poem precum O .
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%) si parabole ale dezastrului istoric (,,S3 frematim atunci de bucurie/ tu, spirit,/
1%y, Putinele paranteze luminoase din Atelierele sunt fie cele care si-ar fi gasit un loc
izboi de o suta de ani (,,Asa cum dupa atitia ani/ nu ma pot desprinde de imaginea no
itor tindr iesind din ape/ cdlauzit de lumina apusului/ undeva, pe malul fluviului,/
tindu-te pe tarm,/ jucindu-ne apoi jocul unei morti surizatoare/ si simplitatea, ma
litatea/ acelui salt in mijlocul elementelor)/ astfel si tu/ ar trebui sd ma urasti mai |
u tot ceea ce nu s-a mai intimplat/ niciodata la fel”'”), fie cele bantuite de o luciditat
loneaza macar temporar amploarea imperativului moral (,, — Sa-ti fie fricd de cuvintu
strigau/ mai demult instinctele mele primare./ El este un fel de domiciliu fortat./ [
mai poti intoarce niciodata intre/ oameni”'®).

Ar fi exagerat sa se afirme ca Mutilarea artistului la tinerete este o carte concept
tlo mortis, dar cert este ca acest ultim volum antum reflectd modul in care Mariana }
les sd-si incheie conturile cu poezia. Un biograf respectabil, indiferent cat de mult
asa el asteptat, nu va avea cum si evite nici frecventa poemelor retroproiective
nta olimpiana a rememordrii (,,Cand m-am apropiat de treizeci de ani/ a inceput vart
- dezastrul devenea tot mai intens,/ niciodata nu stiam/ dacad a doua zi voi mai fi in v
nu se va rupe arcul,/ daci rotitele n-o vor lua dracului la vale”'?), nici abisalitatea liv
1 disperari evanescente (,,De-as fi stiut sa-mi pierd la timp umbra,/ de-as fi stiut sd m
ra cu degetul,/ s ma predau la timp politiei,/ de-as fi luat calea bisericii/ ori mi
ctat complexul Karenina...”*").

La aproape doud decenii de la debut, dupa ani in sir de tdcere atent supravegl
ana Marin 1si reia vechea ,,voce”, cu marea deosebire cd aceasta nu mai este, ¢
ard doar vechilor accente neoexpresioniste (angoasa, alienarea si revolta), ci in
siv elemente de facturd romantica (observatia 1i apartine lui Andrei Bodiu,
nteaza chiar poemul care da titlul volumului: ,,Cu diferentele de rigoare sentim
itii care se epuizeazd, al Increderii care 1l paraseste pe poet e de regasit si in romant
nesc. [...] Asemenea lui Heliade-Radulescu, Iui Eminescu, sau lui Macedonski, et
a Marianei Marin e parisit si de muza.””"). Mergand chiar mai departe, nu pot fi ign
atile Marianei Marin pentru poeti precum Virgil Mazilescu, lon Muresan, Anne Si
ylvia Plath, emblematica in acest sens fiind, printre altele, prima dintre cele sapte 1
se regasesc in Mutilarea artistului la tinerete: ,Nici gazul Sylviei Plath nu este po:
ranghia Veronicdi Micle nu are sdpun./ Din cand in cand amintirea stinsd a Tveta
a In care se Ineacd Ahmatova/ si mizeria, sardcia acelui lerusalim/ din care Els
na./ Da, Sapho, s-a mai Ingrasat pamantul/ de cand ne-ai lasat./ Celebra ta urate
isia lui Emily/ n-au facut sd ajungd pana la mine decat acesti mardcini/ ce-mi strang ai
cituse/ talentul si viata.”*.

Spre deosebire de poezia Marianei Marin, cea a Angelei Marinescu detine toate «
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‘ajului final oferd, mai ales in volumul de debut, certitudinea ca influenta expresionisi
tinuat sa se manifeste.

Ceea ce Nicolae Manolescu numea, intr-o cronica la Var, ,,absolutism transant’
festd plenar in Sange albastru. Construit cu deosebita atentie pentru rigorile formei, e:
nservator in ceea ce priveste elementele de suprafata (de la titluri si rime pa
lizarea graficd a textelor), acest debut intarziat nu este nici pe departe un ,,cop
ilui sdu, cu atat mai anacronica dovedindu-se astizi relativ recenta sa reed
coperire. Cu obsesia sa pentru puritate (,,Zeite, zbor inconstient spre voi,/ Cu t
unat de aripi./ Sint eu adolescentul pe care-1 asteptati?/ Surisul meu e blind si palic
intd (,,Trupul tu e tiiat subtire cu lama/ Incit lumina rasfrinta din tine-i albastra/ (
al despicat.””®) si supravietuire (,,As vrea atit de mult si fiu/ Incit si-n urma mea ¢
¢ sa tip.”*”), aceasta poezie forteaza intr-atat limitele analogiei poet — zeu incat, de
- Incolo, suprapunerea celor doud instante devine totala. Poetul-zeu sau zeul-poe
amnat sa existe pe mai departe Intr-o lume a cruzimii fara de sfarsit, o lume peste care
fi abatut blestemul celor care nu au mai apucat sa se nasca (,,Pe acest pamint al m
le senzuale tulburi/ Au navalit tipind lungi copii./ As vrea s-ating cu mina pintecele s
dtase/ Sa simt cu pulpa degetelor cum le pilpiie/ Pielea pe giturile umflate de singe
e personale sunt, la Angela Marinescu, teme precum angoasa, teama de moarte
diar, vocatia autodistrugerii.

Structura noptii se deschide cu un poem de proportii, elogiu al tenebrelor interio
tec de mitizare a cosmarului teluric si individualizare a infernului metafizic. F
pocalipticd si meditatie asupra conditiei ingrate a eului creator, poemul isi eta
narismul halucinatoriu cu o ostentatie retorica de care expresionistii germani nu s
t deloc strdini. Inflatia subiectelor si ,,obiectelor” lirice pentru care majuscula ar tret
ituie o a doua naturd (moartea, timpul, noaptea, zborul, focul, marea) este dublata
ca impregnatd de o sobrietate ceremoniald. Amintind de Trakl si Bacovia ca
iate, Gheorghe Grigurcu se opreste asupra dorintei de a trdi, de a exista ,,in calitat
seratd ofrandd adusi artei™', concluzionand ci ,,Angela Marinescu isi configure:
itate substantiald care 1i acorda de pe acum un loc in rindul Stiirmerilor liricii noastr

Nume proeminente ale poeziei romanesti postbelice, Mariana Marin si A
aescu se intersecteaza, fapt mai putin cunoscut, si In ceea ce priveste o coinci
afica: ambele s-au confruntat cu tuberculoza in tinerete. Experientd-limitd fundame
u mai toti expresionistii germani, boala si variatiunile pe tema efectelor ei pe termen
u si lung (singuratatea, angoasa si suferinta) sunt omniprezente pe traseul biografico-1
or doud poete de care se ocupa aceasta lucrare si reprezintd, in ultima instanta, sut
iturnabile 1n orice analizd care vizeaza influenta expresionismului in literatura ro
'Tnd $i contemporana.



Manolescu, N. (2001): Literatura romdnd postbelica. Lista lui Manolescu. 1. Poe:
ra Aula, Brasov.

Marin, M. (1981): Un razboi de o suta de ani (utopii si alte poeme de dragoste),
ra Albatros, Bucuresti.

Marin, M. (1990): Atelierele (1980-1984), Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti.

Marin, M. (1999): Mutilarea artistului la tinerete, Editura Muzeul Literaturii Ron
resti.

Marinescu, A. (1969): Singe albastru, Editura pentru Literaturd, Bucuresti.

Marinescu, A. (1979): Structura noptii, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti.

Moarcas, G. (2011): Disonante: studii asupra expresionismului in poezia romana
'mporand, Editura Universitatii ,, Transilvania”, Brasov.

Molcut, Z. (2004): Poeti expresionisti germani intr-o viziune noud. Gottfried Ben
g Heym, Ernst Stadler, Yvan Goll, August Stramm, Georg Trakl, Editura Grai si sufl
ira nationala, Bucuresti.

Musina, A. (2004): Paradigma poeziei moderne, Editura Aula, Brasov.

Raymond, M. (1998): De la Baudelaire la suprarealism, Traducere de Leonid Dit
u introductiv de Mircea Martin, Editura Univers, Bucuresti.



Elemente expresioniste in lirica Leonidei Lari

Victoria SOTNIC
Universitatea de Stat din Moldova, Chisindu

Abstract: Complex and unequal, the artistic creation of Leonida Lari meets the fec
synthetic expressionism, resulted from the symbiosis of a native expressionist att
1 had reverberated the civic nuances of her lyric and of an expressionism adopted :
of vision and style. The transcending vocation, the tendency of reality mythicizatio:
ision of returning to archaic, the destructiveness and Dionysian character of feeling
>nts that places the creation of Bessarabian poetess in the descent of Blagian metaphy
'ssionism, while apocalyptic landscapes with grotesque accents, anguishing vis
ation feeling, stridency of landscapes approach her poetry to the Bacovian pessir
'ssionism.

Cuvinte-cheie: influentd, receptare, expresionism nativ, expresionism sintetic, .

In debutul studiului Literatura romdnd si expresionismul, Ovidiu S. Crohmalnic
'va cd, 1n arealul culturii romane, expresionismul a fost putin explorat, minimalizand
rtanta chiar si de distinsi critici ai vremii, precum E. Lovinescu sau G. Calinescu.
it s-a raspandit si incetdtenit in spatiul literar romanesc gratie teoretizarilor, cu prel
in poetic, ale lui Lucian Blaga.

Racordandu-1 la spiritul culturii autohtone, dar mai ales la propria structura suflete
andu-i notele grotesti si accentele nihiliste, Lucian Blaga ,,imblanzeste” expresion
an, potentdndu-i coordonata metafizicd. Astfel, In perimetrul culturii ror
'sionismul a fost receptat initial in ipostaza lui spirituald, conceptualizarile blagiene tr:
> directoare ale viitoarelor orientdri expresioniste. Ecouri ale expresionismului ¢
an vor fi vizibile la ,,poetii pamantului” (M. Mincu), valorificatori ai unui ,,expresic
esc” (E. Simion), prelungindu-se, bineinteles cu modificari esentiale, si in lirica actu
u poetii postbelici basarabeni Lucian Blaga a insemnat nu doar posibilitatea apropie
cea culturald romaneasca de care au fost izolati din cauza regimului proletcultist, ci
ibil model literar european, un liant artistic care a facut posibil contactul acesto
ile artistice occidentale si a facilitat integrarea lor intr-un orizont literar si cultural ¢
1 sovietic. Lirica din Basarabia postbelica, neavand deschidere spre repere cultura
universal, a asimilat elementele curentului expresionist prin filierd blagiana, |
abeni de orlentare expreswmsta fiind legati de opera precursorului prin aceeasi cé
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uirea unei stdri lirice. De aici, toti poetii expresionisti postbelici si contemporani °
zati din perspectiva acestor doua modele, a expresionismului metafizic blagian, cu rac
presionismul german si a celui nihilist bacovian, modele care actualizeaza cele
tii de abordare a crizei ontologice Tn modernitate delimitate de Gianni Vattimo in Sfd
rnitatii. Nihilism §i hermeneutica in cultura postmoderna: o directie a ,,filo
:ntialist”, care ,.tinde sa vada in criza umanismului numai un proces de decadere pr:
i valori, umanitatea”, si a doua, ,,in sens larg expresionistd”, in care criza ,,se configu
it ca 0 amenintare, ct ca o provocare”, aducand o ,.expresie a «spiritualului» care 1s
1 ajutorul ruinarii formelor” [13, p. 38].

Si Eugen Simion, urmarind modul de manifestare al expresionismului in liter
and, observa profilarea a doud atitudini poetice, complementare celor doud perspe
ogice delimitate de Gianni Vattimo, care configureaza doua tipuri de poezie: o poezic
ruieste ,,viziuni sumbre, grotesti, sinistre, comunicd exasperdri, spaime, dezna
ineaza cataclisme, condamna civilizatia dezumanizanta, mortificantd” si o poezie ir
nd ,arhaicul, elementarul, increatul, concepand mantuirea ca Tnapoiere la origi
uturi, la izvoare, lansand 1n scopul acestei vestiri, proiectand Intr-un viitor nedes
e’ [11, p. 92].

In discursul critic al poeziei contemporane se reliefeazi distinct interesul p
enta unei sensibilitati poetice numitd «expresionistd», analiza cdreia Invedereaza conc
icepand cu poezia saizecistd se stabileste o ,.tradifie” expresionistd in interiorul pc
ne, care, influentata de fenomenul de pseudomorfoza si al relatiei de tip catalitic, dez
se tipuri particulare de expresionism romanesc, proiectii ale unui ,,expresionism
isionism”. In acest sens, raportindu-se la poezia contemporani, Al. Cisteleca
ntia, prin termenul neoexpresionism, mutatia pe care o suporta definirea expresionisi
itiul poeziei romanesti postbelice, incepand cu creatia poetilor saptezecisti, Tn mod sy
a a Angelei Marinescu si care va devine o dominanta a poeziei postmoderniste.

Inscriindu-se cronologic in perioada de revalorificare a expresionismului mode
nsiunea neoexpresionismului, creatia Leonidei Lari nu atinge cotele acestuia, dar, in
soeta asimileazd, remodeleaza si resemantizeaza in maniera proprie, elementele celor
le: ,,expresionism de tip blagian” si ,,expresionism de tip bacovian”. Sub acest as
la Leonidei Lari reprezintd o faza esentiald in asimilarea valorilor liricii moderne 1n sj
> Prut si Nistru, perspectiva expresionismului ficand posibila revenirea poeziei basar:
yia artei veritabile.

Desi poezia postbelica romaneasca, conform opiniei Georgetei Moarcas, preia spec
'sionismului de tip bacovian, atestdm totusi, in creatia unor poeti, jonctiunea celor
nte expresioniste. Lirica Leonidei Lari, eterogena si greu de incadrat intr-un pro
¢, poate fi analizatd in raport cu ambele modele. Elemente precum tendinta de mitiz
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cende realul, de a accede la tainele nepatrunse ale universului. Piafa Diolei, spatiu
izant, devine 1n lirica poetei tardmul implinirii, al evadarii din mundan intr-o ree
esibild muritorilor de rand. Focul, ,.fandra stihie”, element dominant al imagin:
ic al poetei, genereaza semnificatii mitice, fiind expresie a fanteziei creatoare si a spir
detaseaza de contingent (,, Arsesem toata. Fara greutate / nu mai eram legata de pai
i un timp pe deasupra pietei / orasului natal, fara ca nimeni / sa-si bata capul ce ¢
decat o simpla flacara solara” (Solara flacara)).

Simbolul Marelui vant, devenit si titlu al unui volum de versuri, intemeiaza in
1 un mit al libertatii si al descatusarii, amintind de blagiana frenezie a spiritului dori
2ze din temnitele fiintei. Astfel, osmoza dintre mitic si metafizic reprezintd si p
ida Lari o cale de potentare a misterului prin relevarea latentelor magice ale lucrurilc
1 blagiana e traversatd In primele volume de scenarii cosmice, care reflectd dorin
arginire si dezlantuire stihiinica a fiintei (Dati-mi un trup voi muntilor, Vreau sa
uite in volumele de mai tarziu de scenarii apocaliptice, configurate de noua pozitie a
ne (Tristete metafizica, Un om s-apleaca peste margini, Calugarul batran imi sopt
xe ale unor scenarii cosmice, care amintesc de nazuinta blagianad a integrarii
1entar in armonia originard, surprindem si in lirica Leonidei Lari. Dorinta de inte
ica, amintind de fervoarea eului blagian din Dati-mi un trup voi muntilor, e reflect:
nea consubstantialitdtii cu natura a eului personalizat din urmatoarele versuri: ,, Ac
2u, dragul meu, e seara, / Cazutd peste ses ca o pleoapa, / Sub care germineaza prime
ierbile cu sucuri le adapa. / Aceasta nu-s eu, dragul meu, e teama / lubirii ta
ratate, / Aceasta nu-s eu, dragul meu, e vama, / Eu nu-s, eu nu-s, pentru ca st
”(Aceasta nu-s eu), relevand, astfel, tendinta eului fragmentat de a-si anula identitate:
)pirea cu Marele Tot.

Prin mijlocirea luminii, venita ca si in lirica blagiana din timpuri originare, Indrag
oezia Sa respiram lumina sdvarsesc un ritual de osmotica intrepdtrundere, de reven
tea initiald, la acel eu colectiv de dincolo de individuatie, la ipostaza de arheu: ,,
it pe numele meu de veacuri / te-am strigat pe numele tau de veacuri, / si tot ce sun
, tu, / desi cu adevarat ai nimanui nu suntem. / Nimeni nu apartine cuiva / Unul e in
Iti sunt in unul”.
ita de reintoarcere la sursele originare defineste in creatia lui Lucian Blaga un r
atului. Nostalgia Inceputurilor, tema tipicd expresionismului, se manifestd In c
and prin regresiunea fiintei in timp, spre Intoarcerea cdtre existenta larvara, vi
mata in poezia Liniste intre lucruri batrane (,, Dar mi-aduc aminte de vremea cdi
, / ca de-o copilarie indepartata”) sau in Viziune geologica (,,O amintire grea apa
lte ere, / spre care sdngele si astazi mult se cere”). Desprinderea de matricea cos
ea in istoricitate nu pot declansa decat o profunda criza a eului, reflectata in dram:
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vreun vant cosmic ca pe niste stropi de lumina? (...) Cine am fost noi, semintelor, in
fi om, grau, pdine?”( Samanta de gand).

Intuitia unei vieti plenare intr-o lume de dinainte de geneza, a carei amintire s-a at
.cu caderea in timp, se redesteapta 1n constiinta eului din poezia Se poate intampla.
seste certitudinea, acesta poartd in sine fragmente dintr-un trecut imemorial, d
-ientd anterioara exilului in mundan: ,, Se poate intampla ca te-am vazut / Pe un tar¢
visdtoare / Incd-nainte de-a ne fi néiscut / Si de-a ne-nchide-n trupuri fiecare. // Poa.
1 pe cand stam plecati / Pe propria-ne moarte-ascunsa-n ele, / Vechi amintiri
murati / De-acel tardm de dincolo de stele”. Astfel, nasterea genereaza, in lirica Lec
aceleasi nuante tragice, ca si blagiana ,trimitere in lumind”. Moartea devine unica
gasire a patriei originare prin anularea limitelor spatiale si temporale: ,, Si cdt de strai
wult, cumplit / E de la sfera ta spre-a mea suisul: / Nu vietii ii e datul de unit, / Doar r
-a scoate invelisul ”.

Drama ecului e acutizata de manifestarile naturii, care evoca amintirile unei ¢
ce a fiintei: ,, Un vant se bate-n arbori si frunzele tresar, / Si ultimele, triste, cad la pa
te. / De cate ori e toamna, de-atdtea ori imi par / Caderile acestea nedrepte si ciud
si ploaia tristd pe care o ascult / Cum cade monotond pe dealuri si pe vale / Imi pa

cu aspre ecouri de demult / Si-mi aminteste clipa caderii ancestrale”. !
titudinile din textul amintit, se transforma in convingerea existentei unei lumi atemps
“stiu ca este-un spatiu fara de ierni si veri, / Unde nu cade frunza, unde nu cade plc
, neindoielnic, nu se aud caderi / Si nici o forta oarba lumina n-o indoaie” (Es
).

Dar ca si in lirica precursorului, in poezia Leonidei Lari frenezia vitalista a eult
nele de debut e inlocuita, in volumele de mai tarziu, cu o scadere a dinamicii, cu o m
ala, echivalenta cu ceea ce Blaga numea ,,ruptura ontologica”. Planul reprezentarilor
u universul exterior se schimba, acesta cazand intr-o dramatica , tristete metafizica”.

lirica poetei basarabene, viziunea dezastrului expresionist cumuleaza si nuante so
iriile apocaliptice ale Leonidei Lari sintetizand un univers desacralizat, in care va
1e s-au perimat.

Georgeta Moacds remarca 1nsa ca dupd generatia *60 expresionismul roméanesc ia
guratie, modificadndu-si definitia: ,,Principala mutatie pe care a suferit-o defi
'sionismului, este pierderea absolutului, a transcendentei” [9, p. 44], pierdere ce a ge
ietate de tip bacovian in fata ilimitatului.
nier al unei existente cu un deznodamant prestabilit, eul din lirica Leonidei Lari tr:
depresive bacoviene: ,, Toata in lucru si in drum / Cu zile, nopti inghesuite, / Prive
wmare cum / Cotidianul ma inghite. /Totusi nu plang decdt subit / De la vre-un vei
isete, / Incolo imi e trist cumplit, / Incolo-i mare de tristete” (Viata). Aceeasi misca

1 1 CA 1



)i pe cdteva momente / Cu tot cu oameni, tari si parlamente, / Amenintdand sd pi
orins ”. Daca in universul liric bacovian, invadat de thanatic, fiinta s-a Instrainat de cr
and sansa oricarei salvari, in lirica Leonidei Lari, lumea, gata sd se dezintegrez
aste calea mantuirii prin sacru: ,, Atunci o0 mana aparu de sus / Si a tinut-o strans ca
e, / Si-avea cea mana semne de la cuie, / Si-am inteles ca este-a lui Isus” (Cutrem
int).

Acelasi tablou al destramarii, al alunecarii omenirii In neant, e recreat in poezia
i pamdnt. Violenta cromatica a peisajului, reflectind un univers in care se instau
11, este atenuati de interventia unei forte divine: ,, /n aceastd ardere si alunecare n.
u, / Ne mai tineau rugdciunile catre Domnul, / Paream lumdnari de nestins intre
int”. Astfel, viziunile apocaliptice sunt atenuate in lirica Leonidei Lari de inflexi
ice, ce edificd perspectiva salvarii umanitdtii prin sacru.

Reverberatii ale sensibilitatii bacoviene descoperim intr-o serie de texte ce ¢
otiv toamna (7drzie toamna, Cadere de frunze, A intomnat devreme), nins
'oarea) sau care evoca stari bacoviene (Spleen). Viziunea unei lumi bolnave, in ca
» posibild nicio salvare, trezeste in versurile poeziei Spleen de Leonida Lari, ca si 1t
-ecursorului, un sentiment al alienarii in fata trecerii iremediabile: ,, Bolesc prea mul.
te care / Mda duce in pamant si nu in stele, / De-acu e toamna... n-a mai curge floar
"meu, in calea vietii mele // E toamnd, tot mai toamnd, ploaie, fiere... / Si cade frur
ri departe, / Si nimeni n-o fereste de cadere, / Si nimeni nu ma apara de moarte.”

Caderea frunzelor capata n lirica autoarei conotatii bacoviene, sugerand perisabil
1, in timp ce ninsoarea devine, ca si in lirica bacoviand, simbol al surpdrii interioa
imarii umanitatii, potop neantizator: ,, Imaculat dezastru! Unde-s, unde / urmele lui
cut sa sufar ? / Zapada totu-nghite, totu-ascunde, / chiar si pe mine - alba-s ca un n:
'oarea).

Asumarea existentei din optica unei sensibilitdti moderne, a generat si in lirica Lec
un sentiment al prabusirii lumii, al crizei umanitatii. Spre deosebire nsa de eul
vian, pentru care orice perspectiva a schimbarii e abolitd din start, cel din lirica 1
abene va oscila intre doud atitudini contrare: detasare si angajare. Acesta va incerca
\arteze, prin transcenderea realului, de universul in disolutie, invadat de fortele raulu
cerca si sd-1 schimbe, prin coborarea transcendentei, in ipostaza divinitatii, pe pa
inea lumii aflatd in declin e, prin urmare, in lirica autoarei determinatd si de atmc
-ald a epocii, ceea ce nu o face insa prozaicd, aceasta reusind sd depaseasca,
ectiva ampld, coordonatele restrictive si limitative ale contextului social-politic.

Reinnodand traditia, revigorand si valorificand in spiritul vremii canonul lovines
i neomoderni cu tendinte expresioniste au racordat trasdturile definitorii
'sionismului la spiritul referential al timpului si spatiului in care au activat, dar mai a
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monstreze cd prin tematica si stil, dar mai ales prin accentul pus pe propria exper
'sionismul 1i este poetei consubstantial.

Analiza liricii Leonidei Lari din optica celor doud modele expresioniste a urma
in evidenta specificul si originalitatea acestei poetici si nicidecum sa induca sugestic
ile expresioniste hibridizate, intrucat afilierea, constientd sau inconstientd, a f
abene la cele doud modele nu poartd semnele epigonismului. Leonida Lari nu-si a
ca expresionistd printr-o optiune afisatd, declarata, ci printr-o adeziune spirituald, ce
rma afirmatia lui St. Aug. Doinas: ,,In manifestarea unor preferinte literare ne place
aseamand cu noi Insine, confirmarea ca facem parte din aceeasi familie de spirite, 1
ne descoperi pe noi in opera altuia” [3, p.134]. Ideea unei comuniuni spiri
minatd de regasirea individualitatii in alteritate, ne este invederatd si de H. R. Jau
il Pentru o hermeneutica literara, unde gasim afirmatia: ,,Conversatia imaginara,
te distante de timp, nu se reia decat atunci cand un autor ulterior recunoaste intr
ior un predecesor al sdu si descopera in el o intrebare pe care si-a pus-o el insusi i «
aza dincolo de raspunsurile de care dispune deja...” [apud 7, p.13].

Astfel, putem vorbi in cazul Leonidei Lari de un expresionism nativ si de unu
ie. Pe o linie poeticd plecand de la Blaga, aceasta va cultiva stilul extatic si vizion:
ficele-i accente mitice si metafizice orientate spre transgresarea realului imed
unea in spatii ale primordialului. De Bacovia o apropie constiinta comuna a lun
imare, nuantata artistic prin grotesc, cu diferenta fundamentald ca lumea bacoviana
sel de orice perspectiva, in timp ce lumii Leonidei Lari i se oferd sansa mantuiris
rentia divinului.
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Sectiunea a VI-a:

LUCIAN BLAGA iN TRADUCEREA STUDENTILOR



Traduceri in limba engleza

POJOGA

ersitatea ,,Lucian Blaga” din Sibiu
luresan, The Glass

fairy-like night. The moon is shaking yellow and round in the glass.

ny finger in the glass. Then I put my arm in the glass until it reaches the elbow.
I put my arm in the glass until it reaches the shoulder.

odka is cold as ice.

e bottom of the glass is a great stone floor.
are also dead leaves and black roots.
is also a wrecked rubber boot.
e bottom of the glass there is also a rusty oven.

ny head in the glass. The vodka is cold as ice!
1 my eyes in the glass. In the glass I see well even without glasses.
all is joy and peace!

tone floor is white and pierced by red vines.
[ see the beast. Now I hear it purring slowly like a cat.
ts blue legs. I see its amazing tail coming out of the stone floor.

the stone floor there is a clear spring. It murmurs crystallized over the stones.
1d him, the grass is evergreen. Delicate flowers grow in the grass.

ren as small as dolls swim in the spring. They swim with rapid movements.
swim dressed in small, lively-colored gowns and shirts and pants.

are the glass angels. The glass angels don’t bite and don’t harm anyone.

d puke from pity. I could puke from sadness.

d puke thinking I could swallow a glass angel.

d puke thinking he would suddenly be very alone,
inking that he’d cry all night inside me,

inking he’d sing kindergarten songs inside me.



joy and peace!

reature has a father-eye and a mother-eye.

glass I see well even without glasses.

in the mother-eye: Child, when will you get your mind straight?
in the father-eye: Child, when will you get your mind straight?

lass is shrinking like an iron circle around my forehead.
the head is still hitting the walls: one-two, one-two.
lass angel is crying out loud because of the pain.

lass angel is singing inside me in a weak voice:

comes, here comes the spring!

joy and peace!
is. Pop, if i hadn’t been forced to talk

dn’t been forced to talk,
1d’ve never talked.
was six they didn’t ask me
[l was good, because i used to stay under talking
nder an air-locked bell of cast iron.

to hide there a science
1ey forced me to lose when i became six.

to see the angel not in my sleep, but always,
ad daylight,

reality is undeniable.

haven’t forgiven them for the fact
1ey put me in school,

: 1 had to talk,

iter to try and be like

hers, who were speaking

1oving their hands and feet,

ing me with their liveliness.

‘oday i speak only with fear,

se 1’m still living there, under the bell,
ilking makes me sick.

t have anvthing human to sav.



ost unforgiving science from all sciences,
1ly one that could’ve made death bearable

and cars more indulgent.

~oman, Me

seing numb for a long time I find myself irresistible again.

r my own mind with the speed of a young cheetah

ith twice the speed of a young cheetah I run across the chamber.
t myself incredible pleasure. I just feast upon the air: I’'m happy.
barely cope with myself ( I recognize myself even when I’m dancing).
ncredible cunningness I get close to my heart.

to myself but I must be careful: only by praising myself enough
get by from one day to the other.

ruly an amazing being

't know what else to do: I find myself irresistible.

1 the window and the earth rushes in the chamber like clear water.

liu Komartin, Only alone

alone I can adulate myself
-ageously feel my body

sack

f wet dirt

sy little I go deeper

the skin

w myself on the muscle I drill
zh the tissues

nside the thick fat that looks like clay
n Eskimo who’s excited

he seal hunt

verything only for the quietness
;s bad meat

scared of dying

aich neither food nor sex

in

1g is ever enough.



incredible slyness I get near my heart.

to myself but I must be careful: only by excessively praising myself
get through another day.

truly an amazing being

’t know what else to do: I find myself irresistible.

n the window and the earth rushes into the room like clear water.

iu URSUT

ersitatea ,,Lucian Blaga” Sibiu
ncholy

ay wind wipes its cold tears
indows. It's raining.

ure sadness overcomes me, but all
ain

feel I do not feel it in me,

7 heart,

7 chest,

1 the raindrops that flow.

grafted on my being the imense world
its autumn and its evening

like a wound/scar. (=cicatrice)
:louds pass towards the montains
their heavy udders.

it's raining.

ns of the light - 1919)

houghts of a dead man

11d grab time by its hand to touch

ire puls of seconds.

1ider what is now on earth?

he same stars flowing in conveys above his forehead
rom my hive

varms of bees flying towards the forests?



ver them to me,
has no flowers left.

10ught and eternity are

wins.

:world would struggle in the wawes of todays ?
1 deafening noise makes me startle.

ld it be the hasty steps of my girlfriend
she dead as well

indred and thousands of years?

ld it be her small and garrulous steps,
earth perhaps it is autumn

ome ripe fruits fall heavy and juicy

y grave,

1 from a tree which grew in me?

steps of the prophet - 1921)

)sition

live in the same house, in neighbouring cells
‘ou did not come by my place,

Id not ever make the jump

nsolation. And I would think that we live

ery far away from each other.

live in the same city separated

few gardens and a hum of the valey,

‘ou did not come by my place

your laughter and your aura,

11d be entrusted that there is no remoteness

't and more awful.

today that the entire enamel has fallen off the butterflies,
since you namely did not come by my place.
vhat assessement!

gle thought conforts me:

ve in one and the same world. Therefore

P



Traduceri in limba rusa

ibete STRAZDINA
> International Academy (Riga, Latvia)

\HXOJINA

IOKHI BO3JIyX BBITUPAET CBOHM XOJIOJHBIE CI€3bI O BUTPUHBI,
TO0XK[Ib.

JaTMEBAIOIIas TIeyalb OKYTHIBAET MEHS C HOT JI0 TOJIOBBI, HO O0JIb,
PYIO S OILYIIA0,

JIUTCSL HE BHYTPH MEHS,

MOEM cepale,

MO€EH Tpyau,

‘amnesibKax JIOXKIsl, 4TO MajaroT BHU3.

'peOpaBIINCh KO MHE B AyIIy, O€3rpaHUYHBIA MHUP

'T€ C €T0 OCEHbIO U BEUEPOM,

(MHSIET MHE OOJIb CIIOBHO paHa.

Tpedy K TopaM HecyTcs MOJHBIE ciie3 o0Jiaka,

TO0XK[Ib.

1€ TOCKH

ue Halle — My4HbI€ CUTa,
(51 IPOXOJIUT —

10cax Oejas MbLIb.

[U TIO-TIPEKHEMY JIOBAT OTOHb:

kaeM. MBI noskumaeMcs

€aMoro Jaca,

bl B 3enieHoM KoposieBcTBe

JIUTHCSL PA€M, OCBEIICHHBIM COJIHIIEM.
10-TIPEKHEMY:

ObITHIC, IepeBSHHBIE OecHa

raHuIe JOJATUX JTHEH.

- CBUJETCIIH BEKUTAHUS



1e0Has 3aps

- TO, KaKM OHO OBLJIO, TO, KAKMM OHO OyJIeT BCera.
y, IepKa CBOM IUIAMEHHBIN LIBETOK B PYKE.

0’ka MOM CHJIBHO 3aTSIHYThIC HE/ICIH,

. MOIIIHO TTO/IHUMAETCs BBEPX.

eTpsICeHHE KavyaeT MOIyHOUHYIO cepy,
DCTPAHCTBE — PEKH, TCHH, OAIIHU.

IeHHas 3Be3/1a JIUTYPrUUYECKH pa3aeBaeT CTPaHy.
4a CBETY CTOJIb XpyIKas ropa!

M TOPOJIa PYIIATCs B IM1a3ax JeTer

>TapbIN LK.

b CBSTA XK€ MIPUUNHA,

K yXy 3BYK!



Traduceri in limba letona

ara PASTARE
> International Academy (Riga, Latvia)

nholija

tul§ véjs slauka asaras no logiem,

1amas skumjas ieskauj mani, bet sapes,
pilda mani,

s nelaizu sevi,

a sirdi,

as kritis,

:an lietus lases, kas pil.

‘ierakstita mani, $1 bezgaliga pasaule,
1deniem un vakariem,

:ap ka bruce.

:néji makoni slid uz kalniem/kalnup,



tiesa

1 nomods: snieg.

s plast cauri,

I sarma musu matos.
viksnes uzliesmo,
gaidam. Mes sagaidam
tulnieku stundu,

lalitos zalaja karaliste,

»s pielietas debesis.

joprojam esam,
1 karotes, kas aizmirstas,

garo dienu putra.

esam jaunas,
I€josas gaismas viesi
tiesa,

su kaimini.

gaidam, lai notvertu atspidumus,
i zelta kolonnam,

1s laikmeta,



a ir bijis un ta bus vienmer,
idu ar ugunspuki savas plaukstas,
ucéjot manas parspiletas nedelas,

ist jauns meness.

estrice satricina pusnakts sferas.
nosa — upes, €nas, tornus, nagus.

zvaigzne dieviski atklaj valsti.

ma redzams, cik trausls ir kalns!
n pilseétas sagriist bernu acts,

ecs zids.

as ir svets rituals,

skan mana aust!



Traduceri in limba poloneza

mna CICHONSKA

ncholia (Melancolie)

tany wiatr §ciera zimne tzy z okien. Pada.
odza mnie niewyrazne smutki, ale catego

czuje, nie czuj¢ go we mnie,

cu,

TSl

v kroplach deszczu, ktére ptyna

‘epionym na moim bycie caty $wiat

enig i z jego wieczorem

nnie jak rana.

: gbry przesuwaja si¢ chmury z pelnymi wymionami.
a.

waty swiatta (Poemele luminii — 1919)

i umartego (Gandurile unui mort)

tbym do reki czas, aby obmacac

1 puls chwil.

y bylo teraz na ziemi?

uz ptyna te same gwiazdy w kluczach po jego czole
oich uli

taja pszczoly do lasow?

erce, jestes spokojne teraz!

' ming¢to

1 odbijates w mojej krepej piersi

: stonce kazdego ranka

)y stare cierpienie we wszystkich zmierzchach.



tek 1 tysiecy lat? BadZcie jej kroki mate i gadatliwe
10Ze na ziemi jest jesien i spadaja ci¢zkie, dojrzate, soczyste owoce
0b, oderwane od drzewa, ktére rosto we mnie?

i proroka ( Pasii profetului — 1921)

1y (Ordndurile)

i zyliby$my w tym samym domu, w sasiednich celach, nie odwiedzatabys$ juz mnie,
bym zrobi¢ kiedys salta w pocieszenie. I sadzilbym, Zze zyjemy daleko, bardzo dale
» od drugiego.

i zyliby$my w tym samym grodzie, rozdzieleni przez kilka ogrodow i przez szmer f
dwiedzilaby$ juz mnie ze swoim $miechem i twoimi $wiattami, bytbym przekonan:
to$¢ nie jest taka straszliwa i taka duza. Dzisiaj widzg, ze od motyli odpadta emal
1 juz mnie nie odwiedzasz. Pie$ci mnie samotna mysl:

1y na jednym i tym samym $§wiecie.

ny na jednym i tym samym $wiecie.

stepstwie czego nie jesteSmy tak daleko jedno od drugiego!
1 mys$l z gorzkim tchnieniem

' rok stracit catg swojg emalig.

yszy jednorozec (Ce aude unicornul — [1957 — 1959])

liu Komartin, 7ylko w samotnosci (Numai in singuratate)

) w samotnosci mogg schlebia¢ sobie dotykat $mialo ciala

‘orka pelnego mokrej ziemi powoli zaglgbiam si¢ pod skoére przykrecam do migsn
:¢ w tkankach w tlustym thuszczu jak w glinie podobnie jak podekscytowany Eskin
lowaniu na foki i wszystko tylko dla spokoju tego migsa

‘1 przerazonego $miercia

térego ani pozywienie ani seks

Al



yiajac mnie swoim zyciem. nawet dzisiaj mowig tylko z przerazaniem, poniewaz c
mieszkam pod dzwonem,

10wienie mnie krzywdzi. nie mam nic do powiedzenia w ludzkiej mowie, w ktorej
stko jest przypadkiem i halasem. udaj¢ jednak specjalnie zrgcznego gdy mowig, a
atrz styszy si¢ dzwigki prawie ludzkie, ale w gardzieli jest ryk ignorancki i
sztatltny, ktory nie ma nic wspdlnego z mowieniem. gorzej jednak, Ze moja umiejet:
‘enia odeszla 1 odszedt aniol, ktory czuwal u mego wezglowia do szdstego roku zy
:dt i cztowiek, ktory mogtby by¢ innym cztowiekiem,

'gc w taki sposob, ze na koniec wielu lat milczenia, mégt odstoni¢ jedng z najbardz
ifosciwych nauk,

13, ktora moglaby uczy¢ Smier¢ bardziej zno$na

zyny bardziej poblazliwymi.

Coman, Ja (Eu)

ugim odretwieniu znajduje si¢, lecz nieodparcie. przenikajac si¢ w swoim rozumie :
r0$cig mtodego geparda i1z podwojng szybkoscig mtodego geparda biegng przez po
‘owuje sobie szczeg6lng przyjemnos¢. po prostu cigg powietrza: cieszg si¢. dopiero
» stawi¢ czota (rozpoznaje siebie nawet kiedy tanczg). z niezrownang przebiegtoscig
ram obok mego serca. mowig sobie, ale muszg uwazac: tylko chwalgc si¢ nadmiern
hodze¢ z dnia na dzien.

n prawdziwie zdumiewajacg istota. juz nie wiem, co mam robi¢: znajduj¢ si¢
Iparcie.

:ram okno 1 ziemia wdziera si¢ jak czysta woda do pokoju.

Turesan, Kieliszek (Paharul)

rasniowa noc. Ksiezyc drzy zotty i okragly jak kieliszek.

dam palec do kieliszka. Potem wktadam do kieliszka reke az do tokcia.
n wkladam do kieliszka r¢ke az do barku.

<a jest zimna jak 16d.



- kamiennej ptyty ptynie strumyczek. Szemrze krystaliczni nad kamykami.
o niego trawa jest wiecznie zielona. W trawie rosng delikatne kwiaty.

umyczku pltywaja mate jak lalka dzieci. Ptywaja ruchami zdumiewajaco szybkimi.
aja ubrane w sukienki i koszulki oraz spodenki, w wesotych barwach.

iotkami z kieliszkow. Aniotki z kieliszkdw nie gryza i nie krzywdza nikogo.

ochote zwymiotowac z litosci. Mam ochote zwymiotowaé ze smutku. Mam ochot¢
aiotowacd, kiedy pomysle, ze mogtbym potkna¢ aniotka z kieliszka.

ochote ptaka¢ na mysl, Ze on bylby nagle bardzo samotny,

¢ na mysl, Ze on cala noc zanositby si¢ we mnie ptaczem, ptaka¢ na mysl, ze on m¢
mie $§piewac przedszkolne piosenki.

by $piewac¢ we mnie cieniutkim glosikiem nadchodzi, nadchodzi wiosna!

-urami wbitymi w plecy bestii, schodz¢ na dno kieliszka.
am kamienna ptyta z czerwonymi zytkami. Teraz lez¢ wyciagnigty na kamiennej pt
rwonymi zytkami.

<o, w kieliszku szczeka pies. Jest jesien. Jest dzien za¢mienia.

gty, z0tty ksigzyc drzy w kieliszku.

: czerep butelki, przydymiony od $wieczki, widz¢ jak czarne muszysko przechodzi ¢
k.

-urami wbitymi w plecy bestii, wyciggam jej leb spod kamienia. Straszliwe jej plecy
si¢ jak pociag wsrod gor.

-ami ciggne lokomotywe bestii spod kamiennej ptyty.

tki z kieliszka tapig si¢ za raczki i grzecznie tancza w kotku.
tki z kieliszka tancza i $piewaja wkoto nas.
rstko jest snem 1 harmonig.

a ma oko mamy i oko taty. W kieliszku widze¢ dobrze bez okularow. Czytam w okt
y: Dziecko, kiedy pojdziesz po rozum do gtowy?
im w oku taty: Dziecko, kiedy pdjdziesz po rozum do glowy?

szek zaciska si¢ jak zelazna obrecz wkoto mojego czota.
Yy olowa nderza w &cianv: raz-dwa raz-dwa



1 GARTYCH
Coman, Ja

uzszym odr¢twieniu ponownie uwazam si¢ za niepokonanego
m do swojego umystu z predkoscia mtodego geparda

dwojng predkosciag mtody biegam po izbie.

‘owuje siebie osobliwg przyjemnoscia.

ostu, wdycham powietrze: jestem radosny.

) co jestem w stanie stawi¢ czota samemu sobie

oznaj¢ siebie nawet gdy tafcze).

sbiegloscia bez poréwnania docieram w pobliza swojego serca
i¢ do siebie, lecz musze zachowac ostroznos¢:

poprzez nadmierne wychwalanie siebie

rocze z jednego dnia na drugi.

wde jestem zdumiewajaca istota.

ie wiem, co zrobi¢: uwazam si¢ za niepokonanego.

'ram okno 1 ziemia wdziera si¢ niczym woda,

alicznie do izby.

liu Komartin, 7ylko w samotnosci

) W samotnosci moge sobie schlebiac¢
znie dotykam swoje ciato

m worek

‘tniony namoknigta ziemia

po kroku zagtebiam sie¢

kore.

cam si¢ w mig$nie

rcam si¢

nki

yuje w tluszez tegi jak glina

k Eskimos wywyzszony
ylowaniu na foki

rystko to wytacznie dla spokoju
ciata



v splywajacych kroplach deszczu.

rczepiony na mojej istocie bezkresny §wiat

'0j jesienia 1 ze zmrokiem swoim

nnie niczym rana.

'on¢ gor plyna chmury z nabrzmiatymi wymionami.
a.

i Blaga, Przemyslenia umartego

ycitbym czas za reke, aby dotknaé

puls chwil.

raz bedzie na ziemi?

spadaja jeszcze te same gwiazdy w kluczach nad jej czotem,
z moich uli

eszcze roje pszczot w strone lasow?

erce, jestes teraz spokojne!

viele mineto

asu gdy odbijatas w mej drobnej piersi

: stonce o kazdym poranku

rieczne cierpienie o kazdym zmierzchu?
1?

1ze wieki?

1 tylko nade mng jest Swiatto.

ty z mlekiem matki uciskaja moja gline.

ym mogt

3gnatbym swoja dton i zrobitbym z nich bukiet
2 nosi¢ przy sobie

:ziemia nie ma juz kwiatow.

mysl 1 wieczno$é

bne sg jak bliZnigta.

swiat bedzie si¢ pigtrzyt w falach dnia?
‘0 ghuchy zgielk sprawia, ze dygoczg.
o zwawe kroki mojej ukochane;,



echg. I myslatbym, ze zyjemy
0, bardzo daleko od siebie.

y$my zyli w tych samych grodach, oddzieleni
ma ogrodami i szmerem fal

zajrzataby$ do mnie juz wigcej,

im usmiechem i twoim blaskiem,

'm przekonany, zZe nie istnieje inne

niejsze oddalenie.

widze, ze z motyli opadta cala wielobarwno$¢!
asu gdy wlasnie do mnie

1¢cej nie zajrzatas. Ach, co za los!

'sza mnie jedyna mysSl:

1y na jednym i tym samym $wiecie.

ny na jednym i tym samym $wiecie. Przez to
ste§my tak bardzo
sbie oddaleni!

1 mys$l z gorzkim tchnieniem
' rok stracit swoja catg wielobarwno$¢!

Turesan, Szklanka

1$niowa noc. Ztocisty i okragty ksi¢zyc drzy w szklance.

dam palec do szklanki. Nastgpnie wkiadam do szklanki dlon

wysoko$¢ tokcia. Potem wktadam do szklanki dlon na wysoko$¢ ramienia.
<a jest zimna jak 16d.

1ie szklanki znajduje si¢ duza kamienna ptyta.
z obumarte liScie i poczerniale korzenie.
dziurawy but.

1ie szklanki jest tez zardzewialy piec.

dam glowe do szklanki. Wodka jest zimna jak 16d!

v T



1e w sukieneczki i koszulki i spodenki w zywe kolory.
klane aniotki. Szklane aniotki nie gryza i nie robig nikomu krzywdy.

mi si¢ rzygaé z zalu. Chce mi si¢ rzyga¢ ze smutku.

mi si¢ rzygaé gdy pomysle, ze mogibym potknaé szklanego aniotka.
mi si¢ ptaka¢ na mysl, Ze bylby on, nagle, bardzo samotny,

y$l, ze szlochatby calg noc we mnie

y$l, Zze §piewatby we mnie przedszkolne piosenki.

16gtby $piewac cieniutkim glosem  wiosna, idzie wiosna!

nokciami wbitymi w plecy bestii, schodz¢ na dno szklanki.
jest kamienna plyta z czerwonymi zytkami.
> lez¢ na kamiennej ptycie z czerwonymi zytkami.

lali, w szklance szczeka pies. To jesien. To zaémienie!
sty i okragly ksi¢zyc drzy w szklance.
: szklang skorupke okopcong $wieczka, widzg duzg muche przelatujaca nad lampa.

rnokciami wbitymi w plecy bestii, wyciggam jej gtowe spod kamienia.
raszne plecy wijg si¢ jak pociag posrod gor.
kamiennej ptyty ciagng paznokciami lokomotywe bestii.

ne aniotki chwytaja si¢ za raczki i tancza grzecznie w kotku.
ne aniotki tancza i $piewaja wokot nas.
rstko jest snem 1 harmonig!

a ma oko mamy i oko taty.

klance widz¢ dobrze nawet bez okularow.

zytuje z oka mamy: ech, dziecko, kiedy po6jdziesz po rozum do gtowy?
rtuje z oka taty: ech, dziecko, kiedy pdjdziesz po rozum do gtowy?

inka zacie$nia si¢ jak zelazne koto wokot mojego czota.
> moja gtowa odbija si¢ od §cian: raz-dwa, raz-dwa.
ny aniotek, z cierpienia, szlocha.

ny aniotek $piewa we mnie cieniutkim glosem:

na, idzie wiosna!



raty ktorej zmusili mnie, w wieku sze$ciu lat,
1dziatem aniota we $nie, lecz na jawie,

W Zzenicie,

' rzeczywisto$¢ jest niezaprzeczalna.

'ybaczytem im nigdy tego,

stali mnie do szkoty,

irej bytem zmuszany rozmawiac ,

em stara¢ si¢ upodobni¢ si¢ do innych,
y méwili od $§witu

nachiwali regkami 1 nogami,

yiajac mnie swoim zyciem.

lo dzi§ moéwig z przerazeniem

cigz tam mieszkam, pod dzwonem,

wienie wyrzadza mi krzywdg.

nam nic do powiedzenia w ludzkim méwieniu,
rym wszystko stanowi przypadek i wrzawe.

k catkiem umiejetnie udaje,

Swie, a na zewnatrz stychac

ie ludzkie dzwigki,

sardto przenika analfabetyczne i bezksztaltne wycie
ajace nic wspolnego z rozméweca.

rorsza umiejetno$¢ mojego milczenia zniknela,

131 tez aniol czuwajacy, az do szdstego roku zycia,
go wezglowia,

1gt tez cztowiek, ktory mogt by¢ innym cztowiekiem

‘gc tak samo

schytku wielu lat milczenia

_si¢ rozwija

rdziej niewybaczalna umiej¢tnos¢ ze wszystkich,
1a, ktora moglaby uczyni¢ $mier¢ bardziej zno$na
zyny bardziej wyrozumiate.



Traduceri in limba franceza

line PELLETIER
ersité Sorbonne Nouvelle — Paris 3

ncolie

ent solitaire séche les larmes froides - aux fenétres. Il pleut.
ristesses indéfinies me parviennent, - mais toute la douleur
2 ressens, je ne la ressens ni en moi, ni en mon cceur, ni en ma poitrine, mais dans |
es de pluie qui coulent. Et greffé sur mon étre, 'immense monde, avec son automne

it souffrir comme une blessure.
bl des montagnes, - traversent des nuages aux pis gonflés.
sleut.



e VIGNERON
ersité Sorbonne Nouvelle — Paris 3

ensées d'un mort

sirais le temps par la main pour palper

ouls en ses moments rares.

‘este-t-il maintenant sur terre ?

e que coulent les mémes ¢étoiles sur son front, en nuées
' ma ruche

it les essaims d'abeilles vers les forets ?

ime, tu es sereine maintenant !

temps a-t-il passé

is que s'est reflété dans ma basse poitrine,
leil nouveau chaque matin,

2 souffrance ancienne, a chaque crépuscule ?
wur ?

sut-&tre une éternité ?

'ment un peu au-dessus de moi s'épanouit une lumicre.
leurs aux des seins de lait appuyent sur mon argile
pouvais,

drais la main et que je les serrerais dans ma poignée
les abaisser a moi,

re, peut-étre n'a plus de fleurs.

ensée et I'éternité sont semblables

ne des jumeaux.

les foule se démenera dans les flots d'une journée ?
ent un bruit sourd me fait tressaillir

>e soit les pas vifs de mon amour,

t-elle morte, elle aussi,

ls cent et mille années ?

>e soit ses petits pas bruyants,



ine ROTH
ersité Sorbonne Nouvelle — Paris 3

ncolie

ent lointain essuie ses larmes glacées sur les fenétres.
ut.

seine confuse m'envahit, or toute la douleur apportée,
la ressens pas en moi,

ans mon ceeur,

ans ma poitrine,

dans les gouttes de pluie ruisselantes.

nmense monde gréffé a mon étre

ses soirs d'automne

lessent telle une plaie.

les montagnes se dirigent les nuages aux pis débordants.
dleut.



e CHVABO
ersité Sorbonne Nouvelle- Paris 3

ncolie

ent fugace essuie ses larmes glaciales sur les vitres. 11 pleut.
ristesses insolubles me viennent, mais toute la douleur
2 ressent ne se ressent pas en moi,

mon ceeur,

ma poitrine,

dans les gouttes de pluie qui coulent.

2ffé sur mon étre I'immense monde

"automne et son crépuscule

it souffrir comme une plaie.

les montagnes passent des nuages aux pis pleins.
dleut.



inita Daniela VERDES
ersité Sorbonne Nouvelle - Paris 3

el

us vivions scellés dans des picces voisines, sous le méme toit
2 tu ne passais plus chez moi,

pourrais jamais faire le saut

la consolation. Et je croirais que I’on vit

nés, tres ¢loignés I’un de ’autre.

us vivions dans la méme bourgade, séparés
uelques jardins et un murmure de vallée,

2 tu ne passais plus chez moi

ton rire et ton éclat

ais persuadé de la distance

I1s terrible et immense.

urd’hui je vois tomber des papillons qui ont perdu toutes leurs couleurs,
ls que volontairement chez moi

>s plus passée. Quel jugement!

aise un seul sentiment :

ous vivons dans un seul et méme monde.

10us vivons dans un seul et méme monde. Ainsi
ne sommes pas si loin

le I’autre !

les pensées d'améres brises

1 ’année a perdu tout son vernis.



Traduceri in limba japoneza

‘eea Mihaela STANCU

ersitatea Bucuresti

urile unui mort

na-as prinde timpul ca sa pipai

| rar de clipe.

fi acuma pe pamant?

urg aceleasi stele peste fruntea lui 1n stoluri
stupii mei

boara roiuri de albine spre paduri?
ima, esti linigtitd-acum!

a trecut

1d Tmi resfrangeai in pieptul scund
are nou in fiecare dimineata
aferinta veche-n origice amurg?

yate veacuri?
injen doar deasupra mea-i lumina.

cu sani de lapte imi apasa lutul.
t

FEATZEDEL

FRIOECIAY kS
BRLOBNBDEIICHEDFEREA-LY,
C DM, FHITES L ofzDh Ly,
HMOoOTWEENSTHHTEHOFED.
EDOBDODEMNS
BOBENSTERARATLDLDH LY,
CZZAK. §EBEVTVDALL,
INE LML

EEH L LKE.
BHOYENICHWELAZFMLTL
RUVEBREAE 2L,

—HBHLy,

TN & LML,
ENEOLEOLET—REEFFHF LTS
BHEOBWD LS GIENEDFLTZHEL
TENX,

-as intinde mina si le-as strAnge-ntr-un manunchiF Z{H (XL T, FEEXRZEE-T.

:obor la mine,

ntul poate nu mai are flori.

ul meu si vesnicia seamana

te gemeni.

me se va zbate azi in valurile zilei?
un zgomot surd ma face sa tresar.
pasii sprinteni ai iubitei mele,
moarta si ea

TNEBRITTALL.

LAL.

FHRICIEEAL SEVME LALLL,
BEDEWEXKENRFDK SIS
LT3,
SHBREAGADNETFTOREBELT
HELCH2FITK<CEESE LN
ENEFEEDHFRERELEDHL,
ETNELRRBBEFF IR TEA



2lancolie

int razlet isi sterge lacrimile reci
amuri. Ploua.

ti nedeslusite-mi vin, dar toata
’a

imt n-o simt in mine,

na,

pt,

icurii de ploaie care curg.

»itd pe fiinta mea imensa lume
imna $i cu seara ei

yare ca o rana.

nunti trec nori cu ugerele pline.

ua.

LDELE

BB ROST-LGEA
BASRIZEND, HAE->TULS,
BRI AR LAITILA TSN, CHOETO
BRDHTRERLDIELAE

S0l R

A,

MIcRERLCAZLC T,
BEOTWAMDFETHELLIZIEMNTES,
BRDHFEEICEIENFHE
ZTNOMERD

BDXESIZHET,
BhdESICEVNENLICEMADTULS,
ZLT. AE-TLS,



Traduceri in limba spaniola

ro SANCHEZ
> Normale Supérieure de Lyon

Coman, Yo

1¢s de un longo atontamiento me encuentro irresistible de nuevo

en mi propia mente como un guepardo joven

Lel doble de la velocidad del guepardo joven corro por la camara.

oy placer increible. simplemente bebo el aire: estoy feliz.

18 puedo resistirme (me reconozco incluso cuando estoy bailando).
ncreible malicia llego cerca de mi corazon.

stoy hablando pero tengo que tener cuidado: solo alabandome excesivamente
1 los dias

verdaderamente un siendo asombroso.

qué hacer més: me encuentro irresistible.

la ventana y la tierra, como agua clara, sale a borbotones dentro la cdmara



POJOGA

ersitatea ,,Lucian Blaga” din Sibiu
liu Komartin, Solo en la soledad

:n la soledad me puedo adular
itemente toco mi cuerpo entrego
un saco

de tierra humeda

a poco voy mads profundo

) del piel

ornillo en el musculo taladro

) de los tejidos

en la grasa que se parece luto
un esquimal emocionado

¢s dela caza de focas

) por la tranquilidad

a carne

y con miedo a la muerte

rual ni la comida ni el sexo
lolor

2s nunca suficiente



Traduceri in limba italiana

ona Mihaela HRISTEA
ersitatea ,,Lucian Blaga” din Sibiu

1conia
ento errante si asciuga le lacrime frede

finestre. Piove.

e tristezze mi arrivano, ma tutto il dolore
ento, non lo sento dentro me

lore,

stto,

zlle gocce di pioggia che scorrono

astato sul mio essere I’immenso mondo

| suo autunno e la sua sera

male come una ferita

) le montagne passano le nuvole con le mamelle piene
ve.

>mi della luce, 1919)
sieri di un morto

lerei per mano il tempo per palpare

) pulso dei momenti

stara succedendo adesso sulla terra?

rono ancora le stesse stelle sulla sua fronte in stormi?
le mie arnie

10 ancora sciami di api verso i boschi?

uore, sei tranquillo adesso!

sato tanto

lando mi riflettevi nel petto basso
le nuovo in ogni mattina
-sofferenza in ogni tramonto?



30 un rumore chiasso mi fa sussultare
siano 1 passi della mia cara
se anche ella e morta
:nto ¢ da mille anni?
iano 1 suoi piccoli e rumorosi passi
se sulla terra ¢ I’autunno
frutti maturi cadono mostosi e pesanti
tomba
ati da un albero, che e cresciuto di me stesso.
ssi del profeta — 1921)

1€e

vremmo nella stessa casa, in celle vicine

1 passeresti piu da me
n potrei fare mai il salto
consolazione. E crederei che viviamo

ino, molto lontano, uno dal altro.
vremmo nella stessa citta, separati
cuni giardini e da un fremito di valle
1 passeresti piu da me

| tuo soriso e con le tue luci,
convinto che nessuna lontananza

: pit tremenda e piu grande.

vedo che dalle farfale e caduto tutto lo smalto,
lando tu da me-cioé
1ai mai passato. O, questa ordine!

onsola un solo pensiero:
mo nell’ unico e stesso mondo

imo nell’ unico e stesso mondo. Quindi
1amo cosi lontani

lal altro!

yensiero con brezze amare

1o I’anno si e perso tutto lo smalto.



»ndo del bicchiere ¢’¢ ancora una stufa arrugginita.

ietto la testa nel bicchiere. La vodka ¢ fredda come il ghiaccio!
gli occhi nel bicchiere. Nel bicchiere vedo bene anche senza gli occhiali.
 tutto ¢ sogno e armonia!

stra di pietra ¢ bianca con venature rosse.
redo il mostro. Ora lo sento come fa le fussa lentamente come un gatto.
) 1 suoi piedi blu. Vedo la sua coda terribile, uscendo di sotto la lastra di pietra.

10 alla lastra di pietra scorre una limpida sorgente. Lui sussurra cristallino sui ciottol
10 a lui I’erba ¢ sempre verde/ Nell’ erba crescono dei fiori delicati.

inccolo sorgente nuotano dei bambini piccoli come delle bambole.
nuotano vestiti nei abiti e camicette e pantaloncini di colori vivaci.

gli angioletti di bicchiere. Gli angioletti di bicchiere non mordono e non fanno del r
suno.

ene da vomitare dalla misericordia. Mi viene da vomitare dalla tristezza

ene da vomitare pensando che potrei ingoiare un angioletto di bicchiere.

iene da piangere al pensiero che lui sarebbe, improvvisamente, molto solo,

angere al pensiero che lui piangerebbe per tutta la notte con singhiozzi in me,
angere al pensiero che lui potrebbe cantare dentro me delle canzoni dal giardinetto.
otrebbe cantare con la voce sottile: arriva, arriva la primavera!

¢ unghie infisse nella schiena del mostro, scendo verso il fondo del bicchiere

’¢ una lastra di pietra con venature rosse.

to esteso sulla lastra di pietra con venature rosse.

ino, nel bicchiere, abbaia un cane. E ’ autunno. E’1 giorno dell’eclisse.

na rotonda e gialla trema nel bicchiere.

verso un coccio, affumicato con la candela, vedo una mosca nera che passa sopra la
adina.

e unghie infisse nella schiena del mostro, gli tiro la testa sotto la pietra.

\a schena terribile va in serpentine come un treno attraverso le montagne.

e unghie tiro la locomotiva del mostro al dissoto della lastra di pietra.



va, arriva la primavera!
'€ s0gno e armonia.

Es. Pop, se non sarei stato costretto a parlare

n sarei stato costretto a parlare,

wvrei parlato mai.

1 sei anni non me 1’hanno chiesto

a bene, perché stavo sotto il discorso

: sotto una campana di ferro perfettamente ermetica.

ndevo la una scienza

1 sei anni, mi hanno costretto a perderla
vo I’angelo no nel sogno, ma in realta
*no giorno,

ido la realta ¢ innegabile.

i ho mai perdonati neanche per il fatto
irmi a scuola

o dovuto parlare,

tardi fare dei sforzi per assomigliarmi
ltri, che parlavano in fretta

:avano le mani e i piedi,

»dirmi con la loro vita.

> oggi parlo solo con paura,

1€ vivo ancora 14, sotto la campana,
iscorso mi fa male.

ho nulla da dire con parole umane
tutto ¢ hasardo e chiasso.

o finta ma con una certa abilita

rlare, ¢ fuori si sentono

10ni quasi umani,

slla gola c’¢ un ruggito analfabeta e informe,
on ha da fare con il discorso.

A .1 11 1 . CEERY



un lungo torpore mi trovo di nuovo iresistibile.
nella mia mente con la velocita di un ghepardo giovane
la doppia velocita del ghepardo coro attraverso la stanza.
fro un gran piacere. semplicemente respiro 1’aria: sono contento.
co a malapena di affrontarmi ( mi riconosco addirittura quando ballo)
stuzia inegualabile arrivo accanto al mio cuore
irlo da solo ma devo stare attento: solo lodandomi eccessivamente
» di un giorno all’altro.
veramente una creatura straordinaria.
o piu che fare: mi trovo irresistibile.
la finestra e la terra irrompe nella stanza come un’ aqua limpida.

liu Komartin, Solo nella solitudine

nella solitudine mi posso adulare
0 toccando con audacia il corpo

: tocchi un sacco

» di terra umida

» piano mi affondo

la pelle

rvito nei muscoli foro

'suti

nel grasso grosso come ’argilla
le a un eschimese esaltato

la caccia alle foche

o solamente per la tranquilita
esta carne

a e teribile come la morte

uale né cibo né sesso

lore

e non € mai abbastanza.



Traduceri in limba hindi

wir SINGH
ersitatea New Dehli

1 (Dogoare)

yoorna dhara krishibhoomi hain gehun ki
ain kaanaun mein tiddaun ka sangeet

anaaz ke daane ko rakhti hain sameep hriday ke
ho koi navjaat nikat maa ke vaksh ke

y aalasya se poorna kshanaun ko gujaarta hain

anje ke phoolaun ke madhya angdayeenan leta hain

taanaun mai tiddaun ka sangeet hota hai

n (Vara)

kshitiz par mook chapla

b jeevan ke liye roodan karti hain
b yeh kisi angviheein jaalika
ngarsh prateet hoti hain

0 JAIN
ersitatea New Dehli

1skar (Dogoare)

vi par ab koi phool nahe ug sakta. Meri soch aur antaratma judwa behno ki tarah ho .
Kya duniya mei aaj din Ki lehro mein sangarsh hoga? Yeh Baat aksar mujhe bohot
1 hain. Yeh meri premika ke tez Kadam hain ya veh mar gayi hain saikdo hazaro sa:
.. Veh chote kadam aur uske sath baate aur patjhad mein vo rasdaar phalo ka girna, t
e alag ho Jana aur kabr pe girna



ader SINGH
ersitatea New Dehli

ummer (Vara)

1 duur kshitij par bin awaaj bijli chamki,
ra antraal main bijli ke akaashi ladiyaan aise phail rahi thi, jaise kisi makdi ke pair u:
10 rae hon,
11, tadak aur prakash
dhra jaise paat gayi ho,
oon ke kheton aur tiddon ki goonj se, dhoop mai aisa lag rha hon jaise maano genhc
aliyon ne apne hirday mai beejo ko, bachhon ki treh pakad rakha ho
inke ooghne par unhe thapkiyan dete hue hilte dulte hon,
unke kaan mai lori sunate hon.

an CHAUHAN
ersitatea New Dehli

i (Vara)
Par Dur Ek Prakash Ki Rekha,

ir Samay Machalti Hai Zindagi Ke Liye,
Ki Vo Lambe Makdi Ke Per Jo Mejban Sareer Se Cheen liye ho.

n SAHAAB
ersitatea New Dehli

i (Vara)

cahi kisi shitiz pr chamakti hui roshni jese kisi lambe samay ki alochna ko darshata t
makdi ki tarah apne jivan ko felaye hue hum fir bhi aasah ki kiran ka intzar karte h.

1 RANA
ersitatea New Dehli

are



-Or yaha tiddho ka gungunata swar.
o ek geet ho jata.

isha BHATT
ersitatea New Dehli

i (Vara)

»hut dur shitiz main, janha Dharti or Gagan milte hai , wanha ek prakaash ki rekha he
¢ dekha hai..

ke liye rota rha sda aaj bhi or tb bhi jaise jivan ho ek makkad;jaal.

> se mujhe khincha gya nikala gya baar baar, pr phir bhi isse juda rha main sda har b

u BHARTI
ersitatea New Dehli

ap smulse paihanane

se lambe pair ki makadi

aha jhakjhor

1p kaanch ke bina tej chetig par bijli daalo.........



Sectiunea a VII-a:
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David MEZA

Universidad Nacional Autonoma de México

El suerio de Visnu, E1 Gaviero Ediciones

Capitulo I
Rebeca (o en la boca de la simetria)

'da. Mi vida no. Mi vida nunca. Mi vida nunca fue un péajaro sangrando estambre p
Mi vida nunca llevo en el craneo una corona de astillas. Mi vida nunca fue. Mi vida r
"4 mafiana una mariposa apresada en las trenzas de una chica. Mi vida no fue ni tanr
y un viejo corazoén de madera. Naci el 24 de junio de un afio que se rehusoé a ser ést
: estaba borracho de niquel y envuelto en aluminio. Mi madre me dio el nombre de Re
tallo los ojos con arena. Mi madre me dio el nombre de Rebeca, y me tallo los ojo
. Tengo miedo. El miedo usa una corona de estrellas. Hace 3 dias sonié que mi pads
:aba. Hace 2 dias sofi¢ que mi madre me cosia la boca. No me reconozco. Miro el esg
>ntro a un angel deshojando el mundo. Tengo el terrible deseo de gritar mi nombre. 1
scedario tatuado en los tobillos. Naci el 24 de junio de mil novecientos violeta. N
radera de tuercas y filosofos llorando rocas y esquirlas y teorias astrogramaticales er
12 rosa. Mi vida nunca fue un péjaro con las entrafias llenas de estambre parado
>tura Osea de una estrella. No tengo recuerdos de mi casa. Pienso que soy un caball
ndibula rota. Pienso que soy una nifa que lleva por grillete las estrellas del mundo. P
e venido renaciendo los Gltimos 24 afios, y que he transformado mi horario escolar e
nta de pétalos. Pienso que mi vida es un pajarito con el corazon de estambre y una c
lesos. Pero no es asi. Mi vida no es un péjaro de estambre, ni violeta, ni rojo, ni ver:
a, ni cieno, ni triste, ni roca, ni azulmente roca, ni estambremente roca. Mi vida es un:
: de mi obra. Y mi obra es un libro de geografia que se ha convertido en mariposa.
yosa lleva polen y rios sobre las alas. Naci el 24 de junio de ningln afio. Soy una 1
/00 golondrinas dentro. No tengo recuerdos de mi pueblo. Me estoy sofiando. No
rdos de mi infancia. Me estoy sofiando. Mi vida nunca fue. He descubierto que la p
cuadro que se pinta sin usar pinceles, una danza que se baila sin usar el cuerpo, un
e da sin usar los labios. He descubierto que la poesia es un juego en el cual estd proh
r las reglas; que es entender que tenemos el pecho lleno de musgo, de nieve, de agt
v de semillas aue florecen como soles: aue la noesia es una narvada de golonc



A Israel 2

Galopan los caballos n
Y en su galopar tan de
Me han dejado la sombra hecha ji

Galopan los caballos, con sus crines es
Y veloces, en un afio que 1

Son como la noche: musculo apocal:

Y cerrado, soltandole a la

Un golpecito que la hiere: coz de es
Derretida entre la sc

Galopan los cab

Ya lo he dicho, y al di
Se me han roto los cal
Y lasn

Mis cabellos quedaran en su g
Y mis manos quedardn entre sus

to

bi universidad, pero queria escribir uni-verso. Escribi uni-verso y noté que los plane
n cubierto de pasto. En algin momento me volvi una isla. Comprendo la métric
imiento. Escribi uni-verso y las letras dejaron de llamarse estrellas. En algun mor
en las escaleras por tener un soneto tatuado en la espalda. Escribi rima y en el u
fio aparecié un poeta volando la facultad como si fuese un papalote. Comprendo ¢
cto del gerundio y la modulacion del espiritu ante un acantilado de comas. Escribi es
1e me habian transformado en una isla, y ante mi yacia la desconstitucion académic
. momento alimenté a los péjaros con tildes y trocitos de palabras. Compren
rtancia de la gramatica, porque sin ella nuestras palabras serian viento y correrian
) de también ser papalotes. Comprendo el estudio monografico de 548 cosas que hac
ledos raices y de mi boca un ejercicio lingiiistico. Escribi como un anciano, porqu
nos no creian en la perpetuidad de los impulsos. Comprendo tres veces mejor lo que ¢

-



A las siguientes generaciones (Manif
‘0 que la muerte de México sea hermosa
‘0 que su muerte sea un acto bello e inexplicable como los péjaros
‘0 que el pasado sea un hecho maravilloso que se forja en el futuro
‘0 que mi nombre sea la vida
‘0 que América se desdoble y se muestre como un acantilado de OVNIS
‘0 que mi sexo sea la vida
‘0 que la tradicion literaria de las personas sea el movimiento de las cometas
‘0 que mi patria sea la vida

‘0 que los literatos suban de nuevo a los arboles y renombren cada noche las
elaciones del abecedario

‘0 que los poetas dejen de llamarse poetas y comiencen a llamarse suefios y que los
»s comiencen a llamarse estrellas o luciérnagas o arroyos o triciclos

‘0 que la juventud sea una postura frente al mundo y no una postura frente a los anos

‘0 que a la poesia se le confunda con la narrativa y a la narrativa con un tratado cient
ste con un nuevo sistema planetario

‘0 que mi clase social sea la vida
‘0 que los poetas le tengan miedo a la inmortalidad y a la permanencia
‘0 ser llamado universitario no por estar en la universidad sino por estar en el uni-ve

‘0 que el poema se confunda con un tratado filoséfico o un tratado politico o un ven:
o en la mitad del bosque



‘0 que la literatura universal sea llamada en el futuro la historia de la preliteratura

liero que los poemas mas hermosos de mi generacion sean escritos en las paredes de
)

Capitulo II
Luis (o el principio de la singularidad)

>s al mar. Luis tendrd miedo de su golpe liquido y constante. El mar parecerd un a
to y asustado. Estara en calma, y luego se rompera como el marmol. Nos hundir lo:
rrena con el rumor de sus olas. A mi me dara risa y correré por la playa. Luis coml
| hasta la tarde. Le abrira tres heridas con su espada. Luego saldré cansado a tumbat
'na. Nos parecera un buen lugar para vivir. Luis dird que a este nivel las estrellas
)s tienen la misma altura. Aprenderemos la paciencia de sus plantas; el arrojo de sus g
ltura de su canto; y el coraje de sus aves cuando se enfrentan al mar por su alinr
ersaremos con el mar en el ocaso. El preguntard por nuestros padres, y nosotro
aremos callados.

adre se fue a la guerra con un poco de sal en la bolsa del saco. Yo qued¢ tirado sob
de letras en alguna playa literaria. Sin ti, Gaby, jamas me hubiese levantado. Fuis
que cant6 sobre mi tumba. Tus cabellos tenian la punta manchada de tinta. Tus senos
otones blancos abriéndose bajo la luna. Sin ti la noche no seria tan noche como lo es ¢
la imagen seria tan solo un tejido que se engasta en el tiempo. El tiempo y sus caball
nes correrian por el mundo como en un accidente, la luz y su velocidad plausible ha
10 si tu, mi angel nérdico y penoso, no existieses. Yo sali del uni-verso como un mes
oca el suelo, como una mariposa marina que conoce por vez primera el aire. Tu, (
ste transformando en ave todo aquello que tocabas. Llegaste como un colibri que nac
0. Mi padre se fue a la guerra. Usaba una corona de espinas negras, iba descalzo co
0. Sin ti, Gaby, mi vida seria como un poco de tinta sobre estas hojas, una violeta que
mafiana y muere por la noche, porque en la noche los afios duran 9 segundos para
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lverse agua. Mi mente es una ventisca de hielo que hace girar los copos graciosamer
lo. Muiecos de nieve, mufiecos de nieve. El silencio (que también es un mufieco de n
a el mundo como los girasoles tan azules del invierno. Mientras la mente (mi cerebro
2: podra haber ausencia de pensamientos, pero a lado de todo monje habra un muie
. Si no eso, al menos si una ventisca silenciosa de copos. Inevitable (me digc
uilidad), el destino del hombre es crear literatura. No tenemos otro modo de acercart
lo. (Entonces Dios, la Gran bola de nieve, (enteramente literario, como nosotros), ba
co pronunciado (hasta lo absoluto) del presente). “Humanidad”, una pequefia hi
ria. Tampoco la mente puede tocar a la mente, porque es como poner un espejo fre
>spejo. El hombre (para el hombre) es una tormenta de copos de nieve, o no es nada.
fa, tu sabes que la “nada” es mi copo de nieve favorito. “Nada”, “Dios”, son cop
“que tengo en las pestaias de mi ojo derecho. (Entonces, mi nifia, te miras tiernamer
yejo, y solo encuentras una tormenta de copos de nieve). “Nada”, “Dios”, son cop
-que tengo en mi ojo derecho, y en los dias tristes de verano (cuando olvido que to
rio), esos copos se transforman en gotitas de agua, algo muy semejante al llanto.

Capitulo IV
Verodnica (o el adn del espiritu)

[Sec

to, secuela, fin. Estas teorias para ustedes, amigos. Como el suefio que se queda peg
«dra como musgo. La literatura, las flores que se abren como fogatas para el invierno
\a niebla para nosotros, un peso intangible nos circunda. Lo mejor es ignorarlo, la p
gota de sangre que sucede al pinchazo. No hay que tener miedo, gigantes poeta
den. Pero en nuestros ojos brilla cierto caballo, cierto relincho en el agua. Hay n
a para nosotros, somos el copo de nieve que bajo contra todo prondstico. Somos la ct
14s colores que el mismo arcoiris, brotando lentamente de un esqueleto lejano. No tra
10 en el despliegue, sino un chorro de tinta. Somos una sola cosa, una sola deformidac
ares. Contamos las olas, contamos las playas, contamos los granos.

‘0s y cuartos de silencio, nos aguardan. Estas linternas para ustedes, como una caric
ara los bosques, como una vela para el cumpleanos del mundo, o un pequeiio faro pa
s que guardan en sus bolsos. Lamento el peso de la niebla, lamento el vaticinio ¢
5, pero he aqui que seguiremos adelante. No, no intenten detenernos con sus car
yres. Una nueva ola se ha levantado, parece el relincho de cien caballos de agua. Lar
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Oscar G. SIERRA
Universidad Complutense de Madrid

por una época rara hace diez afios, en la que cada vez que salia a la calle, veia a algu
ropellado por un coche. La primera vez que me pasé estaba cruzado de brazos en m:
‘hando los gritos de los borrachos del bar de al lado. Era el Dia del Trabajo y estaba
) en el sofé viendo la tele. Estaba a punto de irme a la cama cuando de repente -

[- escuché un gran ruido sordo. Mir¢ por la ventana y abri la puerta. No habia mas q
>s aparcados en el parking del bar y luces parpadeando.

entonces mi novia Kim se despert6 y entr6 en la habitacion y dijo “;qué cojones fue
6", dije.

mpuj6 por la puerta y me dijo disgustada, “Bueno, pues ve afuera y mira a ver.”

1 una furgoneta blanca en el medio de la calle con los intermitentes encendidos y hal
yo de rodillas sobre la hierba. Llevaba pantalones de pintor y estaba llorando. Camin
nente hacia alli y vi a una chica que parecia muerta simplemente tirada en el medio

1 la boca abierta y la ojos también.

Juiera parecia estar respirando y tenia un aire a muerta en la cara.

' que la atropell6 estaba ahi sentado, mirandome y llorando en plan, “;qué vas a hacc
ue mir¢ otra vez a la chica y adivina qué, me seguia pareciendo que estaba muerta. ¢
seguia abierta y le salia sangre por una esquina de la misma.

) nunca habia tomado una clase de respiracion cardiopulmonar, simplemente miré h:
“pensé para mi “;qué cojones voy a hacer?”

ue empecé a alejarme, muy despacio, para no tener que ayudar.

.. Lejos. Lejos.

o me di la vuelta y empecé a alejarme mas rapido como si no supiera quién era ella.
1ces llegaron su novio y otro tio corriendo desde el bar. Parecian sacados de un catal
_rew*, asi que no hui (ellos estaban con ella cuando fue atropellada y habian ido al t
sca de ayuda). Se inclinaron hacia ella de rodillas y le hicieron la reanimacion
opulmonar.

.dos mil...tres mil.

1ces simplemente me miraron como diciendo “;estabas tratando de escabullirte de a:
persona?”’

né de vuelta y actué como si estuviera dirigiendo el trafico alrededor de la chica.



tras echaba un vistazo habia una pareja de Gedeones** y estaban intentando vender
as a la gente que caminaba por la calle.
>res una biblia?

res una biblia?

o Kim me leyo el articulo de la mujer atropellada.

el -quién-qué-cuando-donde y por qué- introductorio a la historia: “El domingo pas:
1 noche una chica de 23 afios, fue atropellada por una coche al intentar cruzar la ruta
0 ley6 como la chica habia estado en coma y en cuidados intensivos durante la sema
la y casi habia muerto, y como su familia se habia mantenido rezando al lado de su ¢
:go un dia.

AYA.

sperto.

o al articulo explicaba cémo el pobre tio que la atropelld también estaba borracho.
rda", dije y solté una risilla. "El pobre bastardo fue arrestado y ni siquiera era el que
ba sin prestar atencion."

:go estaba una frase que ella dijo “Quiero dar las gracias a todo el mundo por las
ones y las cartas. No pude hacer nada. No fue mi culpa.”

:go me rei ruidosamente porque fue totalmente, realmente, culpa suya.

oonces de repente escuché unos frenos chirriando.

hacia la calle y entonces -BAM- vi a otra chica atropellada por un coche.

ledo tirada en el suelo y luego se levantd como si estuviera avergonzada o algo.

Ime que os diga, que puede que hayais estado avergonzados antes, pero nunca los he
o realmente hasta que eres atropellado por un coche delante de un grupo de personas
vertido fue que el tipo del coche ni siquiera sali6 de €1, pero tratd de ayudarla sacanc
) por la ventana.

ya se habia ido y no queria ayuda.

que es aun mas divertido es que los Gedeones ni siquiera fueron a ayudarla, siguiero
buyendo biblias como si nada hubiera pasado.

>res una biblia?

res una biblia?

{ caminando y empecé¢ a pensar para mi mismo -es la segunda vez este mes que esto’
1o alguien es atropellado por un coche.
pasa si es culpa mia?
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coche rojo seguir su marcha sin darse cuenta de que el semaforo estaba poniéndose
iso VERDE y luego AMARILLO y luego ROJO. Y en lugar de gritar PARA-PARA
1ada.

lemente miré, consciente de lo que era capaz de hacer.

lemente miré como paso todo. Y luego dije -BAM.

lo BAM. El coche arraso la interseccion sin ni siquiera frenar. Y lo vi todo.

2l coche rojo.

1o siendo atropellado por el coche...

rabrisas haciéndose afiicos al chocar contra una pierna...

erpo volando por el aire como una calcetin viejo...

jonces. ..

ndo.

ndo.

ndo de nuevo sobre el capo del coche rojo.

:go habia gente corriendo.

ndo.

alar del periddico unos dias mas tarde: HOMBRE CERCANO A LA MUERTE AL
ZAR LA CALLE.

siquiera paré porque probablemente que fui el que lo provoco. Ni siquiera paré y seg
1ando bajo el sonido de la gente pidiendo ayuda.

{ a mi piso y cerré la puerta. Puse el cerrojo y bajé las persianas y me dije a mi mism
unca volveria a salir. Encendi la television y puse el volumen realmente alto para nc
que oir el sonido de la pareja del piso de arriba follando. Simplemente me senté y
‘hé el sonido de la television ahogando todo y por un momento no parecia de dia, sir
2. Y luego me dije a mi mismo que nunca le contaria nada a nadie porque fui el que
)c6 todo. Traté de olvidarme de las imagenes de mis amigos y de los coches y de
rles sobre los fuegos que provoqué.

ije a mi mismo que no se lo diria a nadie, porque si lo hiciese probablemente estaria
:ndo sus vidas en peligro.

ra después de leer esto quién sabe qué coche va a ir a por ti mafana.

L divisoria

o0 un ebrio caracol por corazon

hacia donde me dirijo, ni en donde estoy
‘ho ecos sordos en mi cabeza

o gritar pero tengo los labios sellados.



'0 coma comida basura no desencadena ninguna reaccion en el universo y eso me da
re.

‘te desnuda siento la necesidad de ponerme a cocinar para destrozar mi cuerpo.
grediente secreto es no mezclarme con las personas que quieren mezclarse conmigo
un yogur griego imaginando que son tus tetas y lo vuelvo a cerrar porque quiero
rrvarlas para una ocasion especial.

siedad que me causa verte desnuda tiene el doble de capacidad de retenerme en la ca
na ansiedad comun.

n momento considero las opciones de enviarte una foto de mi frigorifico y lo hago.
n momento considero empezar a medir el tiempo utilizando como unidad minima
vez que saco el movil para mirar la hora y vuelvo a guardarlo sin saber qué hora es.
1e puesto de fondo de pantalla es para que sepas que para mi internet esta por delant:

tras como sin ganas me quedo mirando el lugar que ocupa normalmente tu escote.
Juna manera me angustia que ya no necesites meterte globos de agua debajo de la
seta.

la hora en el mévil y verte desnuda hace que me empiece a sangrar la nariz.

to frenar la hemorragia o al menos conseguir que la hemorragia entienda como me s
ento bastante seguro de mi mismo cuando a las 5 de la mafiana me mandas un mens
1ado a tu madre.

mucho cuando me dices que mafiana no te despierte para comer.

si quiero hacer la digestion sin ti.



Berta GARCIA FAET
The City College of New York

ON°8

ocho afos llego el peligro
der reproducirme
2za la cuenta atras de los cuatrocientos
'S simbolo
empo
y la gomorresina
rraba
1 minima boca del reloj de arena

dre de mi madre enfatica y dorada
:gald un crucifijo el hijo de dios
to y entregado brotaba de la trenza
do con los hombres a partir de

. dijo ella

do con el amor a partir de

. dijo ella

. ya eres toda una mujer

ndometrio

ba a un pez anciano en su

macion

vanto de poder portar un bebé plegado
| intestino

aberme besado con tres o cuatro

ites

nzo a expandirse

»una epidemia imaginaria



olyton implantaba el canon del verano en mi timpano
Jqueria ser como jorge

s aplausos de mis manos caian gotas

ngre de delfin

1e yo me fingia plenamente indiferente ante tanta
!

ocho afos a los ciento cincuenta centimetros de hueso
¢ y musculo alegre
el peligro de poder reproducirme
soder multiplicarme
teratura
y un sol azul
haba de estrogenos y progesterona
>ranios y un sol azul
haba de vello recién nacido
nidas

5
>

retrato con no-novia

a, por ti traduje un libro feo
stellano a inglés quedo
ilo

saligrafia pasional e informativa
s paginas medrosas de la fricativa SHE

an brebaje celta  dispuse versos ralos
yié desde lejos pero fue inutil:

besé el perfil ni agité la colcha ta



ble joven

susto el libre albedrio de las frutas prohibidas
[ Estado

té del surco entreabierto por la boca del amor
snero

eso mi desliz: no soy valiente
lla mi corazén ~ un ratdn agrio

2l ritmo de la formacién de montafias
el sexo del nenufar gigante del amazonas soy
bien, ahora lo sabes: sigo el ritmo  del pecado capital
melancolia escribo
:as con tres afios de retraso esto mejor por favor
S
a, por ti canturreé afonica cerca del muelle
:ontradecias
uicios sintéticos a priori (pobrecitos)

:ando el desencanto final de bertrand russell

t ELLA fue como extender un liquido rojo como la sangre de orca asesina
no era sangre era vino feliz era una rosa irregular

-amatica)

a

convencerme

iste una cancion de Shiny Love: Platt Fiction

nc



e no es mimesis  Si este poema fuera mimesis

ia que retratarnos a ti y a mi aquella noche en la pardbola
2ntanal, todos

elga

ca al aire y

z0 azul (dadiva y feudo),

amando que el oximoron es parte de tu sex
2l

. te imagino  en un escenario
1pelorubio  y tuvozrubia por ejemplo me arrepiento de correr

. te imagino  por ejemplo me arrepiento de no apretar tu mano
_escenario por ejemplo sdcame en una cancion si

eves
\a sobre mirar el cielo de noche y pensar cosas (ii)

le opino que la hipermetropia es una manera legitima de existir y que intento ser bue
nay que estudio mucho ética y metaética y yo que lloro mucho con David Hume y «
ilgos maltratados y con los viejos maltratados y con la contaminacion de las heces d
1as y sus obscenas celdas del tamafio de un folio A-4 y sus viscosas fiebres del tamai
b-continente y yo que creo en los tirabuzones de los paramos y yo que ignoro todo y
regunto qué hacer sin lenin y sin cielo qué hacer con el mundo y su cabello cardado

0 y como tocar sus huesos arcaicos y su praxis y el humo de su belleza impenetrable
iempre siento la presencia de un muro fratricida del sabor umami de la leche cuando
o verter una palabra amable y desalifiada en la gorra entreabierta del mendigo o del

>0 y yo que s¢ bastante del amor y que lucho activamente aunque con suefio o con st
iivos a favor de la pandemia global de perdon y de esperanza que arrase el planeta ti
como lo desconocemos de una vez por todas y yo que suefio excesivamente suefos
ter excesivamente erdtico y a veces perverso y abrupto y que nunca le perdonaré a n

A 1 .. — haY 1 1™ . 1 T . 1



Maria MECROMINA
Universidad de Cordoba

o ¢ cidade, ¢ fado
Escrevo embalando-me, como uma mae loca a um filho 1

Fernando P

) sabias Mama, por eso no me dejabas volver. No esta bien mirar el dolor de los d«
std bien hablar del dolor de los demas. No esté bien insistir en el dolor de los demas.
e ¢l fotografiaba sigue en pie. Todo lo que acariciamos con nuestro amor sigue e1
s los trayectos siguen en pie. Mi fantasma, mi cicatriz, mi dolor. Todos estos pro
dgicos que os he ocultado, durante tanto tiempo, familia, permanecen aqui. Me esper
‘es, azules, dormidos, entre la humedad y la sal, riéndose de la saudade. Tiene que o
atastrofe para que una ciudad se haga inmune, indemne, inmortal. Aqui todos los p:
iegros, aqui todas las mujeres tienen un marinero a quién llorarle, aqui todas las si
n a todos los poetas que se tiran decididos al rio boca abajo. Porque aqui aunqu
hemos, seguiremos yaciendo, nosotros, intactos, celosos de dolor, celosos de enferm
os de agonia y metéstasis, queriéndonos como nunca hicimos, encantados de que nos
despiecen las gaviotas, que nos tiren como restos, aniquilados, desvalidos, como c«
vibles esperando la apoptosis, como peces y animales marinos muertos flo
rrados al fin para la cancion de cuna y el féretro de olas y luna que les tiene el mar.

sicion de atrocidades

liera volver
» hacen los gatos:



sesionarse conmigo.

> cuerpecito, no llores:

a vendran las varices de mama para

sijarte de la sombra.

las manos calientes dentro de un cuerpo

uelo decia: no dejes que el animal huela tu miedo

idre decia: no dejes de mirar al animal porque el caballo nunca cierra los ojos

quirdfano alguien decia: no dejes de irrigar con suero caliente los 6rganos de un
re abierto

lerpo se repite sangrando y dice: en cada movimiento ya no soy el cuerpo que fui



Vlad POJOGA

Universitatea ,,Lucian Blaga”, Sibiu

amanem numai cativa
iodata n-o sa ne auzim ecoul
are decat atunci

capul nostru

at intr-o galeata

rurile

re-am fi vrut sa le facem
1iste cutii goale

re le rupem

e infasuram

ul pieptului

cat am incerca

1 se lege n-o sa se lege

ira asta

arbati cu brate puternice
teau sticla incinsa

Jst

inci cand erai mica

a prins ploaia

1 vrut sd mergem

sa

bine

cand ai Tnceput
gl incoace si-ncolo
14 la urma te-ai trantit

b
m stiut ce sa fac



le celorlalti sunt

je mecanice

u ca am abandonat

1 lucruri

n ar putea asta

i faca sa rezist

i ridic

sult tot

1 e de spus

le naiba

yjungem

vedem soarele

pe podeaua dusurilor
se lucreaza

iterior

te lucrurile

re incerci

dai afara

s afara

a a scos pistolul

‘as

| fost istoria noastra recenta
ta mereu §i mereu

mai era

cut

atea

1Isemnat nimic

ul femeilor la vot

jutat la nimic

stele

ridicat nicio spranceana
1

- .



derea nu s-a dus cu totul
e ferim Incet-incet

de altul

m

> in ce mai multe

ezice

facem moi

ercam sd ajungem

‘uri In care n-a mai ajuns nimeni
les dimineata

nu mai avem

de sa scoatem camasa
am gandit chiar si asa

e

oate lucrurile

re le-am ldsat in urma
face-o din nou

u ca oamenii nu-nvata niciodata
| oamenii nu-nvata niciodata
nsul in pumn

-a dus nicaieri

u cd unde

naiba am fi mers.

i uneori e liniste liniste
2 liniste liniste ne urcam
‘e in patul de deasupra
rmuram

:le celor

re am vrea

edem

ou.

le cand
singurd de mana



n-am mai stiut cum
aratam

as garduri

noi

as alti oameni

noi

td e 0 suma

ruri geometrice
in linii curbe

se

m pe strazi

care victorie

ipei nationale

ie sd ne legdm
de ceva

stri sunt o iluzie

vingator inseamna intotdeauna si un invins



Arturo SANCHEZ

Ecole Normale Supérieure de Lyon

New Town
sesinos se levantan antes de la aurora.

ADRE: ;Hijo?

‘adre, no apartes tus ojos de mi. Tus parpados se arrugan con compasion y tu boca se t
sco al ver como mi piel se ha convertido en una gruesa capa de metal sin cicatrices
se llenan de terror y repugnancia frente a mis manos de plomo, y ves como mis d
largos y flexibles, se han unido en una unica protuberancia, esta innoble prolongacic
razo como un muiién vacio, este cafion frio y boquiabierto y todavia silenciosc
rremos a jugar al béisbol en el parque cada semana. No sabria recibir la bola que lar
millar de veces, con una sonrisa igual a la que tuviste el dia de mi nacimiento. ;Recu
L en que me ensefaste a estrechar la mano como un hombre? Ya no podras cada m:
*har mi mano con firmeza en la tuya — tus dedos ya solo abrazarian este frio cilind
0. Como un hombre. Como la estrechabas a tus compaiieros del equipo de futbol
rrsidad. Seca ahora tus ojos, hombre exhausto. Acércate para que mi nueva mano |
tu frente. Nueve milimetros de tedio en tu sien como mi tltimo regalo.

sangre limpid de desidia las fotografias del salon.

1ADRE: ;Mi nifio?

Vladre, tus ojos tiemblan como luciérnagas al contemplar mi piel fria y brillante, y t
rce a la vista de mis manos cilindricas de corazon negro como el espacio entre los plai
aricias mis mejillas, como lo haces cada mafiana, ya no sentiras el calor himedo
ttud y la almohada. Ya no podré escaparme contigo a comer hamburguesas cada
ando mantenérselo a papa en secreto. No nos verds ya a mi hermano y a mi mid
ras fuerzas en un pulso sobre la mesa de la cocina. Tampoco nos pelearemos fuera
es haciamos, mama, te lo juro. Observa cdmo una capa del metal mas sé6lido se ha v
voltorio de mi cuerpo. Poco importara ahora que me ponga guantes y bufanda, conr
as a hacerlo cada mafiana en invierno, o que olvide cubrirme con el protector solar qu
i en la bolsa cada verano. Muier. aue cese el temblor de tus labios v de tu oar



rrobar la fiabilidad de la reaccién materna. Y siempre volvia con el mismo chocolate,
|a taza y con los mismos grumos. Ahora son otros los grumos que brotan de sus |
os, mezclados con la sangre. Pero todo esto os resulta a vosotros demasiado desconc
NINOS: También nosotros conocemos el nombre de ese héroe martir. También llor
> a la pantalla, y también tenemos madres que nos traen chocolates humeantes.

Veis como mis alas, que han brotado de mi piel de metal, luchan por liberarse del a
romper las costuras?

NINOS: No.

/enid a aplicar vuestros besos sobre mis pies, mi cuello y mis labios, pues soy un ¢
eflor.

1a vez mas,
pesas mareas de sangre oscura lavaran el polvo y el hollin de las calles
levantar la Ciudad Nueva.

Nadie saldré vivo de aqui

The killer awoke before
He put his boc
He took a face from the ancient gallery a
Walked on down th:
Jim Mo
efiales de humo hablaran de nuestros fracasos.
biduria canina de la purga
sta o
le.
1loj de sol a la sombra de un timulo
ce tarde.
sto avenidas desiertas y asesinos caminando en autopistas abandonadas
el sol que mas calienta.
> la hiedra en la carretera
rteles y rascacielos.

ndad devara anie nroniac trinac



habra donde esconderse.

rtos bajo el sol observaran en silencio las masacres.

> visto todo, y el futuro no guardara secretos.

) se guardaran secretos.

4 rumores y leyendas sobre un chaman fantasma.

los seremos asesinos.

sto las olas amasar cadaveres en playas blancas

2rpos secos en acantilados y senderos

sto las leyendas de mis suefios negros

ddemos dejar de correr

> dormiré en la noche furtiva

s ciudades caminaran los lobos.

ie visto en las calles de mi infancia.

iifios anunciardn a sus madres que hay sangre en cada esquina.
sto culminar el accidente.

remos descalzos. Empufiaremos cuchillos y puiales y antiguas herramientas.
era la era de las forjas.

era el tiempo de los asesinos.

haremos en las ruinas del Parlamento y la Universidad.
1as a jugar con nosotros.

e visto con barro y sangre pintar mi rostro para la guerra.
a s¢ que nadie saldra vivo de aqui.

emos extraviado nuestros nombres en pantanos de ceguera
entidad es una nocidn perecedera

‘enderemos a luchar contra las bestias.

cicatriz afiadird una silaba a nuestro nombre.

remos nombres cortos.

rlaran vientos de demencia en la puesta de sol.

tos yacen en el asfalto

nifios nacen enfermos.

certero.

do culmine el accidente quiero estar listo.

1aran como nanas canciones de guerra entre el polvo y los pedazos de cristal.
ibremos olvidado todo.

atardecer roin v anaca acecharemanc trac Inc eachec valeadng



> estd a salvo del acecho.

) perros en jauria, como auténticos guerreros

azas olvidadas reclamaran su trono,

recho a la sangre y

irora a cambio de la comunidad.

nte siglos la felicidad ha sido acosada en esquinas oscuras.

2s el dia en el que los bandidos embozados levantaran sus soles de perfume y masac:
1 dorado, el crepusculo rojo y la noche negra de nuevo.

lesaparicion inevitable de las estrellas humanas.

Principe, que habra perdido a sus ratas, deberd esconderse una vez mas en la Cueva «
lo, hibernar en la grasa y el oro mientras vuelve el asfalto a quebrarse y los hospital
rse de tierra y los caballos a cabalgar autopistas. Y tal vez al caminar resbalemos en
os de sangre con una sonrisa divertida.

uego en la noche cuando los perros se juntan

‘uego en la noche cuando huyen las ratas

‘uego en la noche al conquistar la herencia de los centauros

>s filosofica y guasona

‘uego en la noche cuando el monstruo gime

uego en la noche cuando nos recogemos el pelo con tiras de tela y nos embozamos «
as en el frio inclemente de la sublime resurreccion

‘uego en la noche cuando recorro la ciudad en el ultimo coche, el del guardabarros
ado y manchado de sangre, con las ventanas abiertas, aullando desnudo al cielo negr
‘uego en la noche cuando mato tras haber sido marcado a cuchillo en la pierna, en el
yro, en la cara o en el pecho, que es donde mas me gusta ser marcado

uego en la noche cuando, llorando de pena, devoro a los muertos que respeté

uego en la noche cuando asaltamos a los que pecan de pereza y cobardia

uego en la noche cuando acechan los nifios, que son bestias despiadadas con aguzac
es de leche

‘uego en la noche cuando surgen aullidos de un rascacielos abandonado

uego en la noche cuando los coitos verdaderos hacen temblar la tierra y desplazan
afias como profetas

uego en la noche cuando las sefiales de direcciones y caminos caen como hojas mug
dadas

‘uego en la noche cuando dos ojos amarillos te hielan la sangre en un callejon

Jieon en la nache cnandn 1ina emhanceecada te ahlica a carrer hacta 1a comhnetian de 1«



que avistas la silueta

asesino.

fuego en la noche! jHay fuego en la noche! jHay fuego en la noche! jHay fuego en
>! {Hay fuego en la noche! jHay un incendio en cada oasis!

d los brazos para acoger con amor y alivio la era divina de la vesania!

L el coche que venia de frente.
ia sali de la ciudad de madrugada.
s afueras, en la autopista desierta
ombre frente a mi miraba
alla del horizonte.
)a desnudo y su cuerpo
rostro
>rtos de pinturas
1ermosas.
pelo lacio y negro
> mares de alquitran

sobre sus hombros.
; ojos mudos eran ventanas sobre nuevos universos.

®n eres ta? ;Qué aparicion de tiempos olvidados? ;Qué guerrero, qué hijo, qué padre
te, qué aeda? ;Qué asesino?

dibujos y los colores sobre su piel eran como los recuerdos exiliados que resurgen ¢
)S.

) el idioma que habldbamos antes

do la noche atn era negra

5

1estros nombres

5

2gar al mundo.

el choque y vi las sirenas. Alguien hablé de un accidente.
yo, tendido en el suelo, inmovil

a oreja pegada al asfalto

‘a eAln el trotar de 1nc cahallng



Belén Benito MORENO

Universidad Complutense de Madrid.

espréach

te y te sentaste
uella

ca de cafa

1tas

secas

s pisado ya?
:guntaste a ti mismo
0 SOmos mas
n tallo fértil

a dejando caer
edazos
pudrirse
ompleto?

leté yo.

respriach

‘hé que llamaron a la puerta dijiste pero yo no te prestaba atencion a ti tampoco a aq
yre no recuerdo como se llamaba exactamente ... afuera se extendian terrenos hartos

aciodn solo pisabamos hierba nos escondiamos entre arbustos jrecuerdas cuando nos
iamos en el desierto? ... creo que han llamado repetiste

mi cabeza seguia sin ti.

o hay alguna forma de saber

2 acontece a nuestro cuerpo

después de la caida?

iento.
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