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LUCIAN BLAGA - STUDII LITERARE SI FILOSOFICE
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TATAL EI, LUCIAN BLAGA.
RECONSTITUIRI BIOGRAFICE

Alexandra Ana-Maria Diaconita, masteranda
Facultdtii de Litere, Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza”, lasi

Abstract: The volume Tatdl meu, Lucian Blaga has a double meaning: first of
all, Dorli Blaga intends to shape the writer's portrait and, above all, the man
Lucian Blaga himself, for whom the act of creation becomes a refuge.
Secondly, it creates an autobiographical work, appealing to her own memories
and exposing her own opinion regarding the writers and political unions of the
20th century. This volume clearly shows the daughter's duty to defend her
father's name. This essay Tatal ei, Lucian Blaga. Reconstituiri biografice
presents the impediments ecountered by Lucian Blaga in his literary and
political career, but also his image in the intimate position as a parent and
husband. The sacrifices accomplished on behalf of his family, the fear of
having his work plagiarised and the strength to bear the injustices of the
Romanian state are just some details from Lucian Blaga's life, presented by his
daughter or revealed by the writer himself in his correspondence.

Key-words: personality, diary, family memories, letters, creation

,...dar ceea ce voi scrie e amintirea mea”’

Lucian Blaga incearca prin scrierile cu caracter memorialistic sa
stdpaneasca efemerul; in Elanul insulei, scriitorul sustine ci ,placerea de a
scrie memorii consistd in a reorganiza in spiritul libertatii ceea ce destinul a
organizat odatd cu constrangerea imprejurarilor” (Blaga, 1977: 108) ceea ce
prezintd si viziunea lucrdrii de fatd. Memorialistica lui Lucian Blaga indica o
naturalete a scrierii, care-i lipseste, de altfel, lui Dorli Blaga sub expunerea
careia se descoperd amprentele unei datorii filiale, necesare in a clarifica
postura si imaginea tatalui in contemporaneitate. Astfel, in Tatdl meu, Lucian
Blaga, Dorli Blaga evocd un tip de libertate ce se bazeazd pe aspecte private
ale vietii de familie, care relationeaza cu notiunea de adevar, de elucidare a
misterului in care profilul intelectualului Lucian Blaga se situeaza. Dorli Blaga
contureaza secvential posturi inedite ale tatdlui, ale sotului, scriitorului si
diplomatului Lucian Blaga, concentrandu-se, de altfel, si pe unele evenimente
private, ce indicd povara purtarii unui nume atit de cunoscut.

Incadrat in memorialistica actuald, volumul pare a intregi colectia de
dezvaluiri asupra personalitdtii marelui poet si filosof, infirmand, asadar, unele
publicatii ale vremurilor de restriste. Desi, In aparentd, acesta pare a fi
principalul motiv al aparitiei cartii, autoarea sustine ca: ,,povestind despre

! Dorli Blaga, Tatdil meu, Lucian Blaga, Editura Humanitas, Bucuresti, 2015, p 9.
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Tata, Mama, Tudor, copii, prieteni (adevarati si tradatori), m-am salvat dintr-o
stare care, dupd studiile diferitelor Dosare de Securitate si mai ales dupa
reactiile, ciudat de deplasate, ale unor prieteni, privind demersul meu, putea
deveni depresiva” (Dorli Blaga, 2015: 128). Exista, astfel, o dubla valentd a
acestui volum; Dorli Blaga intentioneaza a se elibera si Indeparta de pseudo-
realitatea prescrisa de cei situati impotriva conceptiilor filosofice si literare ale
propriului Tatd, oferind, astfel, si o replicdA a activitatii si, implicit, a
personalitatii lui Lucian Blaga, individualizandu-l. Asadar, in Tatdl meu,
Lucian Blaga, autoarea evidentiaza relatiile de familie, conturdnd portretul
scriitorului si, mai ales, al omului Lucian Blaga, pentru care opera devine
refugiu, iar crearea ei un mod de viata si nu doar o achizitionare de informatii.
Totodatd, in volum sunt condensate mai multe documente reprezentative in
conturarea unor etape din viata scriitorului; in Corespondentd de familie
comentata sunt identificate scrisorile referitoare atat la viata privatd cat si
politicd a scriitorului, pe cand in subcapitolul Tatdl meu supravegheat de
Securitate din Oprimarea, autoarea se prezintd nu doar in calitate de fiica a
unuia dintre cei mai importanti scriitori ai secolului al XX-lea, ci si in calitate
de sotie si mama posesoare a unei puternice inclinatii catre sacrificiu, aidoma
tatdlui ei.

Alternanta apelativului Tata-Lucian Blaga din interiorul cartii se
datoreaza separdrii a doud ipostaze: cea parentald si cea profesionala. Totodata,
utilizarea apelativelor sugereaza si relatia dintre relatarile vietii private,
generate de destainuiri si rememorari din copildrie: ,,A intrat Tata, i-am vazut
chipul deasupra patului. Era serios, ticut, nu zambea, ma privea. Si a facut un
gest de dojana, cu degetul aratator, spunand: «Dorli, Dorli!» Atat. Am aflat
mai tarziu ca refuzasem sda dorm” (Dorli Blaga, 2015: 12) si evenimentele din
viata publicd, in cadrul cédrora autoarea omite pana si prenumele scriitorului,
reliefind atat privilegiul de a apartine familiei Blaga, cat si accentuarea
importantei acestui nume in istoria literard si filosoficd. Prin intermediul lui
Dorli Blaga, se incearca, astfel, o revalorizare a statutului si a numelui Blaga;
aceasta respinge pand si oferta presedintelui Academiei RSR, Miron
Nicolescu, de a contextualiza creatia tatdlui, bazdndu-se pe o serie de
argumente care indica incercarea apararii unui nume atdt de controversat,
precum cel de Blaga: ,refuzul meu categoric de a oferi manuscrise din
lucrarile lui Blaga de filosofie, lucrari pentru care a fost scos din Academie,
lucrari care au fost prezentate negativ si in exegeze publicate de Academia
RSR. De asemenea mi-am spus parerea despre faptul ca, atunci cind vin
«strainiy», subit Blaga este bun pentru a fi expus” (Ibidem: 69).

Lucrarea de fatd, raportatd la personalitatea lui Lucian Blaga,
urmareste reevaluarea unor piloni biografici prin intermediul volumului
memorialistic al lui Dorli Blaga, dar si al Jurnalului Corneliei Brediceanu si,
implicit, al Corespondentei scriitorului, accentudndu-se atat diferite aspecte
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familiale ori modalitdti de generare a actului creatiei, cat si calitatea de om
politic a lui Lucian Blaga, valorificatd atat prin vizatul Premiu Nobel, cat si
prin distinctia enuntata de Regele Carol al II-lea in vederea desemnarii acestuia
drept membru al Academiei Romane. Totodata, lucrarea Tatdl ei, Lucian
Blaga. Reconstituiri biografice se compune din trei perspective diferite Tn
realizarea portretului lui Lucian Blaga: perspectiva fiicei asupra parintelui,
evidentiatd prin aspecte ale vietii private-ipostaza tatdlui si framantarile sale
cauzate de opresiunile regimului; perspectiva in ton obiectiv a criticului si
istoricului literar Ton Balu si perspectiva lui Blaga insusi, asumatd in
corespondentd, prin intermediul careia se realizeazd un autoportret al
scriitorului exilat in propria tara.
»Tata spunea ci ei sunt o monadi”’

Lucian Blaga apare sub ipostaza indragostitului, cele mai multe din
scrisorile cuprinse in volumul Corespondenti, expunand vulnerabilitatea
acestuia in fata iubirii. Totodatd, apelativele pe care Blaga le foloseste in
formulele de adresare: Sfinxule draga, Mea Gaor, O Gari, Mireasa mea,
Stdpana mea, Adorato, Sanctuarul meu, Edera-iubito, Minunea mea, Mult
iubito tradeaza un cadru intim, deja stabilit intre tanarul Blaga si Cornelia
Brediceanu si accentuat odata cu destdinuirile frenetice: ,,te doresc nebun. Asa-
i de frumos sa fii tanar. Ma scald in daruri tinere si-n ganduri tinere si-n vreri
tinere. Barbatia imi bate la usa - si ciocénitoarea la fereastrd. Voi fi vr-odata
batran? Nu cred” (Blaga, 1989: 126). Datordam aceste formulari si prezentei
unui eu exacerbat in a cunoaste dragostea. Erotismul din scrisorile lui Lucian
Blaga constituie, prin franturile expuse, un profil al scriitorului a carui
efervescentd a spiritului si, totodatd, imbratisare a existentialului se regasesc si
in primele doud volume de poezii, Poemele luminii si Pasii profetului: ,,Cum
singuratatea fara tine se suportd greu, nu poti stii ziua si ceasul cand voi navali
direct subt plapoma ta sdratd — prefacut in ecstatic steag falfaitor” (Dorli Blaga,
2015: 273). Totodata, neoromanticul Blaga formuleazad in scrisorile adresate
iubitei, asertiuni cu un caracter mult mai intens, sugerdndu-se, astfel, baza
solida a relatiei celor doi: ,,simt totusi ceva precis: te simt pe Tine cum imi
pulsezi in sdnge. As vorbi, de renastere, transformare, transfiguratiune, daca nu
ti-ar parea sentimental. in orice caz, in istoria mea individuald s-a Tnceput
epoca reformatiunii” (Blaga, 1989: 87). Asadar, aparentele se disperseaza, iar
in scrisori Blaga este definitia sentimentalului, a indragostitului incurabil: ,,ca
sa stii ca exist — cu cerul deasupra, cu mormintele jos, si cu tine la mijloc in ce
e viata” (Dorli Blaga, 2015: 217), care asociaza, in unele situatii, absenta
iubitei cu o omniprezenta a mortii: ,,Te astept cu sigurantd pe duminica. Altfel
mor” (Dorli Blaga, 2015: 268).

2 Cornelia Brediceanu-Blaga, Jurnale, (Introducere), Editura Humanitas, Bucuresti, 2016, p. 9.
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Dorli Blaga reia declaratia tatalui cu privire la termenul de monada, in
cele doua aparitii: Tatal meu, Lucian Blaga si in introducerea Jurnalelor
mamei sale. Odata cu aparitia muzelor in viata scriitorului, monada preia un
caracter artificial, despre care afirmd si Dorli Blaga intr-un interviu inclus in
Addenda volumului Corneliei Brediceanu: ,Eu l-am inteles. Adica, de
exemplu, aveam vreo doisprezece ani cand a aparut Domnita efectiv in viata
lui si am realizat, fara s vorbesc, cdA Mama era intristatd, dar se stipanea”
(Brediceanu, 2016: 167). Ton Balu, in cel de-al doilea volum dedicat Vietii lui
Lucian Blaga, analizeaza aspectele care au condus la criza creatoare a
scriitorului, intuind, astfel si motivul pentru care acesta apeleaza la inspiratia
oferitd de muze, conturand, totodata, si statutul de om al acestuia: ,,Afectiunea
sotiei, ce-1 Inconjura cu un zid creatia nu i se parea suficientd; se obignuise cu
ea si i se parea normala de la un timp, probabil nici nu o mai sesiza. [...] Odata
cu atenuarea pasiunii initiale, sotia nu-i mai inspira nicio poezie de dragoste”
(Bilu, 1996: 425). insasi Dorli Blaga — avand perspectiva partinitoare — sustine
ca Ion Bélu accentueazad unele detalii cu scopul captarii interesului cititorului,
criticul literar oferind evenimentelor o nota senzationald. In cadrul familial,
statut de scriitor emerit al tatdlui nu impiedica realizarea profesionala a fiicei;
Dorli Blaga, facand referire la comportamentul lui Lucian Blaga si, implicit, la
receptarea pozitiei acestuia in literaturd, sustine ca: ,,In cazul unui parinte cum
a fost Tatdl meu, pentru copii nu ar trebui sd se puna problema competitiei cu
parintele. Pentru mine a fost usor, eram fatd gi ma puteam realiza, In conditii
relativ normale, pe alte planuri” (Dorli Blaga, 2015: 10).

Personalitatea artistului in vremuri de cumpina

Registrul epistolelor se schimba treptat, devenind mult mai concentrat
in prezentarea unor evenimente si stiri cotidiene. Acest fapt poate fi analizat
atat din prisma depasirii etapei indragostitului si pasirii in evenimential, Lucian
Blaga fiind insércinat, totodatd, si cu atributii diplomatice, cat si din prisma
aparitiei, in cea de-a doua jumatate a secolului XX, a cenzurii. Pe langa
declaratiile de dragoste, vasta corespondentd reliefeaza si conceptii asupra
socialului, pe care Lucian Blaga - tanarul idealist - reuseste a le expune ca
probleme ale sinelui: ,,vad cu ochi trupesti negatiunea idealului meu. Oameni
pe care realitatea 1i influenteaza cu o irezistibild putere ipnoticd, oameni pe
care lanturi de fer 1i leagd de ziua de azi, - reptile cari far’de-a fi candva
stapani pe situatie, incremenesc in fata intamplarii, ca prada sub ochii unui
sarpe. Nu simti tocmai contrarul dela ceea ce am numit — personalitate?”
(Blaga, 1989: 83), intr-o scrisoare datati in 1916. Inca din acest an, Lucian
Blaga profileaza o filosofie a socialului, care se va metamorfoza odata cu
opresiunile postbelice a ciror victima va fi scriitorul. In acest caz, termenul
personalitate evidentiazd forta individului de a se manifesta mental si
comportamental, forta suprimata, de altfel, de constrangerile sociale. Opozantii
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ideilor lui Lucian Blaga s-au remarcat atat publicand articole impotriva creatiei
acestuia, cat si indepartandu-l din functiile publice. Cazul Blaga-Beniuc se
datoreaza unei ,,invidii de poet” (Dorli Blaga, 2015: 47), pe care Blaga a
accentuat-o prin ironiile la adresa autorului romanului Pe muche de cutit:
»involuntard «jignire», pe care crede el ca i-as fi adus-o, e in legaturd cu un
cerc de cocoane. Am facut gafa de a-i cita un vers arhicunoscut. [...] Dar eu I-
am corectat nitelus, spunand «Acesta-i poetul Mihai Beniuc/ Stie sase limbi!
Dar ruseste...»” (Sirbu, 2013: 1139). Odatd cu aparitia Securitatii ca fortd
represiva, aceste reptile evocate de Lucian Blaga vor declasa creatia
scriitorului, utilizdnd false argumente cu scopul asigurdrii unei situatii
protejate din partea sistemului; Mihail Tubu actioneaza intocmai celor afirmate
anterior, sustinand cu vehementa cé ,,Lucian Blaga scrie totusi si In prezent
insd, asa dupd cum am mai aratat nu publicid. Aceasta o face deoarece nu
doreste sa colaboreze cu regimul actual fatd de care are o atitudine ostila”
(Blaga, Balu, 1999: 85). Sa fie denumirea de atitudine ostila potrivitd pentru
dorinta scriitorului de a-si proteja opera de infiltratiile pro-regim? Cu siguranta
ca Lucian Blaga 1si aprecia opera mai mult decat a ,,accepta compromisul cu
puterea care se instala, In primul rand datoritd restrictiilor in ce priveste
libertatea in exprimare, in creatie” (Dorli Blaga, 2015: 29), dupa cum afirma
fiica acestuia, Dorli Blaga. Se sesizeazi, in acest caz, o oprimare a scriitorului
ca personalitate in Romania secolului XX. Lucian Blaga manifestd un vadit
orgoliu la adresa societitii inrosite si a dorintei acesteia de a-l trata aidoma
unei marionete a sistemului: ,Dacd sunt o personalitate, atunci sd fiu
considerat ca atare si tratat asa cum se cuvine unei personalititi. Eu nu inteleg
sa fiu personalitate numai atunci cand e nevoie sd fac declaratii politice, iar in
rest un simplu traducitor™. De asemenea, Lucian Blaga prezinti si o
sldbiciune fireascd a omului de litere in privinta receptarii si a recunoasterii
propriei creatii de catre posteritate, afirmand: ,,«Toti ma veti uita, opera mea
va pieri, voi muri singur, ca un caine!»” (Sirbu, 2013: 1140). Dreptatea in
cautarea careia se afla Lucian Blaga si care-i ofera, treptat, si statutul de
personalitate, se evidentiaza atdt prin atitudinea acestuia fatd de sistemul din
care face parte ca scriitor (,,eu doream sa mi se dea pensia de la Fondul Literar,
la care am dreptul. Dreptul si 1-au obtinut alti scriitori, in acest timp de cand
mie mi se tot raspunde cd nu sunt bani. [...] Eu, ca membru al Uniunii
Scriitorilor, ag avea un drept sa cer ca rodul muncii mele sa fie aparat. Dar
vezi, asta este situatia mea in tara mea. in timp ce striinii ma propun pentru
Premiul Nobel — fara ca macar sa stiu despre asta, Editura imi da certificat de
traducitor categoria II1”) (Dorli Blaga, 2015: 340), cat si vis-a-vis de propria
creatie, autorul Poemelor luminii apeland la discretia si la cunostintele propriei
fiice: ,,De altfel cariera ta peste doi-trei ani va fi una singura: sa administrezi

% http://www.romlit.ro/index.pl/o_declaraie_inedit_a_lui_lucian_blaga, articol de llie Rad, O
declaratie inedita a lui Lucian Blaga, nr. 30/2012, data accesarii: 22 octombrie 2018, 15:43.
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bine toatd proprietatea mea filozofica, literard, teatrald. Vei putea trai mai bine
dupa aceasta, decat cu un salar de profesoara” (Dorli Blaga, 2015: 44).
Aprecierea care i se cuvine lui Blaga la nivel social provine din
interventia Regelui Carol al II-lea Tn numirea acestuia ca membru al
Academiei Romane; deferenta cu care i este infatisatd atat opera, cat si propria
imagine il maguleste si incanta pe scriitor, fapt care nu constituie decat unul
din motivele pentru care va fi contracarat de adversarii literari si politici.
Preluate din Analele Academiei si transpuse in lucrarea lui Ion Balu, Viata lui
Lucian Blaga, afirmatiile Regelui evidentiaza si clasifica atat creatia
Scriitorului, cat si statutul sau in literatura romana: ,,Am mai tinut sa asist la
aceastd receptie pentru cd ea are o mare insemndtate: Academia primeste in
sanul ei pe primul reprezentant al talentelor literare romanesti de dupa razboi.
Receptia lui Lucian Blaga la Academia Romana este consacrarea oficiald si
definitiva a literaturii actuale romanesti” (Balu, 1996: 59). Recunoscut ca
personalitate a Romaniei interbelice, Lucian Blaga nu se va bucura indeajuns
de gratitudinea apropiatilor, declinul fiindu-i asigurat de schimbarea regimului
si, mai ales, de inldturarea sa de la catedra Universitdtii din Cluj. Asadar, atat
opera, cat si imaginea distinsd pe care le afiseazd Lucian Blaga vor fi
prejudiciate de Securitate: Blaga va fi acuzat de nationalism extremist odata cu
studierea atenta si, implicit, eronata a capitolelor Spatiul mioritic si Orizont si
stil. Ca replica data falselor afirmatii ale oponentilor scriitorului, Dorli Blaga
se focalizeaza asupra preocupdrilor trans-nationale ale scriitorului, sustinand
ca: ,ar fi bine sd se remarce respectul si admiratia lui pentru culturile tuturor
popoarelor si etniilor” (Dorli Blaga, 2015: 221). Dosarul de Securitate ,,Lucian
Blaga”, pe langa faptul ca se afla redactat intr-un agramatism nedemn de un
asemenea serviciu al statului, evoca si o serie de erori evenimentiale, precum
trecerea in ilegalitate a Cercului Literar de la Sibiu; astfel, se considera ca dupa
desfiintare, ,,membri acestui cerc printre care si Blaga Lucian sau® continuat
activitatea lor Th mod ilegal sub forme de sedinte la care participau fosti
politicieni, manisti, liberali, etc, sedinte care erau urmate de dans, chefuri,
etc™ (Blaga, Bilu, 1999: 59). In contextul vremii, aceste dansuri, chefuri sunt
false argumente care au scopul diminuarii imaginii de personalitate a lui
Lucian Blaga prin conturarea portretului de dugsman al poporului, imagine
recurentd In memoriile fiicei. Dorli Blaga confirma in Tatdl meu, Lucian
Blaga amicitia dintre Blaga si cerchisti, insd nu precizeaza niciun aspect care
sa-1 condamne pe scriitor. De altfel, autoarea clarifica rolul lui Blaga in cadrul
Cercului Literar de la Sibiu, afirmand: ,,Cerchistii, ca grupare, nu s-au lasat
patronati de nimeni si s-au mentinut de la constituire independenta. Blaga a
fost Tntotdeauna invitat al Cercului” (Dorli Blaga, 2015: 219). Intr-o scrisoare

* Precum apare in Dosarul de Securitate
® Jon Balu, Deschiderea «dosarului de actiune informativi» impotriva Iui Lucian Blaga-20
decembrie 195, II. Continutul pe scurt al materialelor compromitatoare.
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din anul 1953 se reliefeaza profilul scriitorului deznadajduit, posesor al unei
personalitati puternice, sugerate de curajul cu care isi solicitd drepturile:
»Spune-le cd, dacd nu mi se dau conditiile necesare de lucru (avansul), eu pur
si simplu nu mai lucrez, caci n-am posibilitatea sd lucrez. Voi considera
contractul reziliat. Trebuie si le vorbesti cu hotarare. Nu pot admite sd-si bata
joc de mine” (Dorli Blaga, 2015: 328). Familia Blaga nu dezvolta capricii
mondene ci, mai mult, se dovedeste a fi rezervata in privinta prieteniilor, cauza
fiind si faptul ca ,,Tatdl meu se simtea urmarit si nu ar fi riscat sa tind intruniri
la el acasa” (Dorli Blaga, 2015: 220). Referindu-se si la Cornelia Brediceanu
in elucidarea acestei situatii familiale, autoarea sustine ca: ,,Personalitatea
Tatalui meu o captiva In asa masurd, Incat nu simtea nevoia altor relatii de
prietenie” (Dorli Blaga, 2015: 35).

Nominalizarea la Premiul Nobel din anul 1956 conduce la o situatie
defavorabild in ceea ce priveste pozitia scriitorului si interesele regimului;
Dorli Blaga marturiseste ca evenimentul, desi ,,a iritat grozav si nu a avut
asentimentul oficialitatilor comuniste din Romania” (Dorli Blaga, 2015: 203),
a oferit recunoasterea internationald a filosofului. Totodatd, efasarea
traiectoriei catre aprecierea occidentald- act uneltit de Presedintele Uniunii
Scriitorilor, Zaharia Stancu, 1l determind pe Lucian Blaga, ca in toamna anului
1956, sa ofere un ultimatum institutiei prin intermediul unei epistole adresate
fiicei sale: ,,Dacd pana la 31 decembrie nu mi se rezolva chestiunea pensiei —
imi voi da demisia din Uniunea Scriitorilor. Fiindcd nu mai sunt dispus si
privesc cu bratele Incrucisate — la aceastd nepdsare, ce mi se aratd, cand e
vorba de rodul unei vieti” (Dorli Blaga, 2015: 340). In ceea ce priveste
propunerea lui Blaga pentru Premiul Nobel, Gheorghe Grigurcu, in articolul
Blaga Tn amurg, sustine ca: ,,indiscutabil, acordarea faimosului premiu, ar fi
reprezentat o glorificare nu doar a bardului nostru, ci si a intregii literaturi
romane”®, evidentiindu-se atdt grandoarea viziunii scriitorului si a operei sale,
cat si sansa poporului roman de a se afirma in Occident. Prin intermediul
scrisorilor si, implicit, prin relatarile Corneliei Brediceanu si ale lui Dorli
Blaga, se remarca puternice contururi ale personalitatii lui Lucian Blaga, ale
creatiei acestuia si, mai ales, ale societatii secolului XX. Orgoliul scriitorului
este sustinut de superioritatea gandirii sale, fapt care a condus si la indignarea
organelor represive ale statului prin refuzul publicdrii unor opere mult-
agteptate. De altfel, aceastd superioritate a scriitorului reiese si din
recunoasterea valorii personale, a viziunii auctoriale autentice, scriitorul Tnsusi
marturisind Tntr-o scrisoare adresata lui Vasile Béncila: ,,E curios ca intdia oara
am un sentiment neincercat inca: imi devin parca un personaj transparent. Sunt
pe urma eu insumi impresionat de latentele si virtualitatile gandirii mele! Si

® http://www.romlit.ro/index.pl/blaga_n_amurg, articol de Gheorghe Grigurcu, Blaga in amurg, nr.
32/2006, data accesarii: 21 octombrie 2018, 19:21.
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Dar sunt manat vesnic spre noi idei, cari sper sa fie nu mai putin pline de
virtualititi, ca si celelalte de pana aici” (Blaga, 1989: 26). in ceea ce priveste
orgoliul lui Lucian Blaga, acesta este remarcat si de autorul Florilor de
mucigai, a carui afirmatie este citatd in cea de-a doua parte a articolului lui
Gheorghe Grigurcu: ,,«Blaga e un poet mare, picat ci e prea plin de sine»”’.
De altfel, orgoliul scriitorului Tn universul socio-cultural se estompeaza odata
cu aparitia crizei familiale, marcate de posibilitatea ca Tudorel, nepotul
acestuia, sa fie privat de prezenta lui Dorli: ,,Devenise copilul obiect de
constrangere impotriva lui Blaga? [...] «Sa nu-ti faci griji, sa te linistesti, eu
pentru acest copil fac orice, chiar si scriu...» Prin asta se Intelegea ca ar scrie
cum i se cere” (Dorli Blaga, 2015: 52). Acest sacrificiu, desi pare a suprima
prestigiul scriitorului, are rolul de a evidentia calitatea de familist a acestuia.
Dorli Blaga reuseste sa prezinte cateva dintre lipsurile pe care Lucian Blaga,
alaturi de Cornelia Brediceanu, le-au suportat in vedere asigurdrii unei educatii
calitative tinerei: ,,In sardcia noastra, dupa ’47, s-a chinuit mult pentru mine, si
asta chiar in secret de Tata uneori. Trimitea la talcioc sa se vanda tot ce se
putea vinde numai ca si fac eu limbi stréine, de exemplu. A insistat i mi-a dat,
prin asta, ceva extraordinar. Pentru c, in felul acesta, eu am avut acces 1n trei
culturi macar, fara traduceri” (Brediceanu, 2016: 164). Totodata, aceste lipsuri
ale familiei construiesc firea modestd a tinerei Dorli Blaga, care
nepozitiondndu-se sub umbra de aur a Tatdlui, a suportat consecintele
renumelui sdu. Privind situatia din secolul actual, se recunoaste
incorectitudinea si absurditatea sistemului politic, practica respingerii marilor
valori in favoarea acestor reptile lipsite de personalitate, Infatisate de militantii
pro-regim. Anularea sentimentului de proprietate despre care aminteste Dorli
Blaga in Tatil meu, Lucian Blaga, desemneaza constientizarea importantei
unui vast bagaj intelectual: ,,in afara gradinii de la Bistrita, noi nu am avut casa
in care sd locuim, am fost intotdeauna chiriasi. lar ce au mai avut parintii mei,
au vandut imediat dupd razboi, aproape pe nimic, ca sa putem trai” (Dorli
Blaga, 2015: 142).

Interesat de diferite domenii de studiu, poliglot si autor al unei vaste
creatii incluse atdt In istoria literaturii roméne, cdt si in cea europeana,
constructia interioara a lui Lucian Blaga se dovedeste a fi in contrast cu cea a
Corneliei Brediceanu. Dorli Blaga, in memorii, reconstituie portretul parintilor,
focalizdndu-se asupra conturdrii imaginii tatalui rabdator, dedicat familiei si,
mai ales, propriei creatii. De altfel, in scrisorile adresate Corneliei Brediceanu,
Lucian Blaga evidentiaza ipostaza in asteptare a omului pandit de consecintele
hazardului: ,Nu afli ca in unele scrisori sunt foarte linistit? Crede-ma, eu
insumi Tmi simt mare aceasta liniste. [...] e o liniste pandita de furtund, mare,
tocmai pentru ca in fiecare moment pot sa se dezlantuiasca fulgerele” (Blaga,

" http://www.romlit.ro/index.pl/blaga_n_amurg_ii, articol de Gheorghe Grigurcu, Blaga in amurg,
11, nr. 33/2006, data accesarii: 22 octombrie 2018, 14:32.
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1989: 92), ceea ce contraseazd cu dinamismul launtric al sotiei. Aceasta, Tn
ipostaza de iubitd, detine un caracter impulsiv, sugerat de gesticulatia expusa
de Lucian Blaga in scrisori: ,,mi-ai zis odata: «Asa-mi vine sa-ti arunc paharul
n cap» - si m-ai privit atat de viu, de sélbatec, de adanc — Thcat mi s-a zguduit
templul din temelii si m-am gandit «ecce homo!»” (Blaga, 1989: 88). in Tatiil
meu, Lucian Blaga, autoarea foloseste doar apelativul de ,,Mama” in
desemnarea Corneliei Brediceanu, neutilizand, astfel, numele Tntreg al
acesteia, ceea ce sugereaza si o discrepantd profesionald Intre cei doi parinti.
De altfel, Dorli Blaga prezintd si natura relatiei sale cu Cornelia Brediceanu:
»ea nu era o tandra [...] eu nu am amintiri cu ea in care si ma mangaie, sd ma
sarute... [...] Era o mama extraordinar de corecta, tot ce-a facut a facut foarte
bine” (Brediceanu, 2016: 163). Ca revers al acestui comportament matern, in
capitolul Corespondentd de familie comentatd, Dorli Blaga contureaza
atasamentul fatd de Lucian Blaga, evocand cadrul copilariei si, implicit, al
jocului de familie, numindu-si parintele: Taticu, Tati, Tai-Tai-Tai, Uci, Ucitat -
Lincercam sa citim cuvintele pe dos. Astfel «titicu» devenea «Ucitaty.
Prescurtat «Uci»” (Dorli Blaga, 2015: 320).
»«Mi-am incheiat sistemul, acum pot sa mor»”®

In Aforisme si insemnari, relatia Creatie-lubire este analizata atat in
mod colectiv, cat si in mod individual, cele doud elemente fiind identificate ca
»pasiuni cari se leaga si se conditioneaza reciproc, intr-un fel care nu este si al
altor pasiuni. [...] E un semn de feminitate sa pui accent suprem pe iubire, si un
semn de barbatie sa-1 pui pe creatie” (Blaga, 1977: 160). De altfel, resortul
interior al scriitorului in elaborarea Trilogiei se datoreaza conexiunii dintre
Creatie si Dorli, cele doua elemente decisive in desemnarea progresului literar
al acestuia : ,,Lucian se gindeste cu multa satisfactie ca a inceput sistemul sau
filozofic, cu Eonul dogmatic, in anul cand s-a nascut Dorli, iar cand va implini
Dorli 7 ani va termina si cu al saselea volum al sistemului. [...] Sistemul nostru
filozofic creste paralel cu Dorli, «cum mi-a crescut sistemul» - zice uneori
Lucian, glumind, cand o vede pe Dorli ce mare s-a facut” (Brediceanu, 2016:
50). Totodata, prin intermediul corespondentei si al memoriilor se stabileste
atat profilul scriitorului, cat si cadrul in care opera acestuia este conceputa.
Lucrand in birou ori in naturd, creatia lui Blaga este mereu patrunsia de o
frenezie a spiritului, de o obsesie a materializarii propriei filosofii. Cornelia
Brediceanu, consemnand Tn propriul jurnal data de 25 septembrie 1937, descrie
febrilitatea cu care scriitorul se lasd prada inspiratiei si energiei creatoare:
,Lucian a terminat azi intaia redactare a volumului sau Artd si valoare. Acum
doud sdptamani nici nu se gandea sa-l inceapd. Dintr-odatd s-a hotarat si s-a
apucat de lucru. In doudsprezece zile de munca incordata, in medie 5 ore pe zi,

8 Dorli Blaga, Tatdl meu, Lucian Blaga, Editura Humanitas, Bucuresti, 2015, p. 47.
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a scris intreg volumul, 178 pagini mari” (Brediceanu, 2016: 95), sugerandu-se,
de altfel, un talent si o tehnica scriitoriceasca pe deplin formata. Totodata, intr-
0 scrisoare adresatd Corneliei Brediceanu cu un an inaintea publicarii
Poemelor luminii, Lucian Blaga atribuie acestei modalititi de scriere un
conturat destin poetic, scriitorul sustinand: ,,Incep sa cred eu insumi ca sunt
poet. Si-o sd ma desavarsesc incetul cu incetul si in tehnica formala” (Blaga,
1989: 134).

Actul creatiei 1l stdpaneste pe Lucian Blaga, care Imprumutd din
experientele private ale surorii sale, Letitia, in conturarea personajului eponim
din Daria; Dorli Blaga, de altfel, admite si accentueaza firul biografic din
interiorul creatiei scriitorului : ,,atunci cand era vorba de creatia lui, Tata nu
prea tinea seama nici chiar de familie” (Dorli Blaga, 2015: 273). Totodata,
insusi scriitorul clarifica, intr-o scrisoare adresatd lui Vasile Bancila,
importanta raportului viatd-opera, accentuat de ipostaza creatiei ca refugiu: ,,in
fond am avut o viatd grea, cu luminisuri din cand in cdnd. M-am refugiat
totdeauna in opera” (Blaga, 1989: 29).

O altd obsesie a scriitorului, dezviluitd de Dorli Blaga, consta in
teama preluarii de idei poetice si filosofice de catre contemporanii sii, Lucian
Blaga fiind ,,perfect constient ca imaginile, metaforele, chiar versuri intregi se
pot fura (fie si neintentionat, de catre un poet). De aceea el se ferea ca textele
lui inedite sd circule in lumea literard” (Dorli Blaga, 2015: 204). De altfel, si in
volumul de Corespondenta se remarca cerinta scriitorului ca propria creatie sa
fie secretizata: ,,Manuscrisul, te rog sa nu-1 mai arati nimanui!!! Si sa-i pastrezi
secretul!”, sustine Lucian Blaga intr-o scrisoare catre Oscar Walter Cisek,
datatd in anul 1925. Aceastd obsesie reiese, mai ales, in scrisorile adresate
Corneliei Brediceanu; scriitorul evocd, mai intdi, argumentul ca nu detine nicio
copie a poemelor trimise, reliefandu-se, totodata, si o imbunatatire a propriei
tehnici: ,,Poemele in prozd cele vechi — mi-ar parea bine sa faci focul cu ele.
[...] Cele in versuri ce ti le trimit sa le grijesti bine, fiindca eu nu le am scrise
deloc” (Blaga, 1989: 135). De asemenea, Blaga impartaseste viitoarei sotii,
incd nainte de a publica Poemele luminii, nelinistile care-1 stapanesc continuu
si care apartin aceluiasi univers auctorial: ,,Numai de ceva mi-e grozav de
teama: sd nu-mi arate cumva poemele cuiva sa-mi fure ideile!” (Blaga, 1989:
152) sustine scriitorul referindu-se la Sextil Puscariu. Acest mijloc de
prevenire contureaza atat un orgoliu al creatorului, cat si o neputintd a acestuia
de a-si proba propria opera — respectivele creatii nefiind publicate.

Tn volumul Tatil meu, Lucian Blaga, intre scriitor si opera creatd
pare a se fi realizat o conexiune plasatd sub semnul unei datorii, odata cu
incheierea sistemului filozofic, in 195: ,,Mi-am incheiat sistemul, acum pot sa
mor”. Aceastd finalitate a fiintei legate de propria operda prezintd profilul
scriitorului dedicat atat actului creatiei, cat si posteritatii, intrucat Lucian Blaga
redacteazd pana si un Testament editorial, prin care justifica schema noului
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plan al Trilogiilor. Totodata, aceastd acceptiune a thanatosului este sugerata de
Blaga in aceeasi scrisoare adresatd lui Vasile Bancild in care atribuie creatiei
rolul de refugiu; scriitorul, insd, coplesit de suferinta sotiei, gaseste in opera o
recuperare a propriului echilibru interior: ,,Am crezut ca n-o sa mai scap teafar
din acea situatie! Pe urma incetul cu incetul ne-am refacut. De multe ori am
voit sd scap tragandu-mi un glonte. Numai grija fetitei m-a salvat” (Blaga,
1989: 29).

Dorli Blaga in cartea sa Incearcad o reconstituire a imaginii parintelui
demn, dedicat atdt familiei, cat si propriei creatii, autoarea apeland atit la
elemente biografice in conturarea portretului tatilui si scriitorului Lucian
Blaga, cat si la elemente autobiografice, care oferd volumului puternice note
memorialistice. Totodata, existenta scrisorilor ca marturii ale evenimentelor si,
implicit, ale tréirilor poetului evidentiaza personalitatea si conduita acestuia si
intdresc profilul mai putin cunoscut, reconstituit, al indragostitului, al tatalui si
al scriitorului Lucian Blaga. Astfel, Corespondenta de familie publicata de
Dorli Blaga, Jurnalele Corneliei Brediceanu si volumul de Corespondentd,
publicat Tn 1989, alcatuiesc opere veritabile in conturarea monografiei Lucian
Blaga, dincolo de pozitia pe care Trilogiile i-o confera in literatura romana si
europeana, si dincolo de imaginea pe care aliatii regimului reusesc sa i-0
creeze 1n rapoartele pentru Securitate si in presa vremii.
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»CAZUL” LUCIAN BLAGA

loana Pavel,
Universitatea ,, Babes-Bolyai” — Cluj-Napoca

Abstract: This study is based on a research on literary criticism, with a focus
on several aspects of Lucian Blaga’s biography from an ideological
perspective, aiming and examining its falsifications before 1989 and its true
version after the socialist period. Due to most of the papers published by his
daughter, Dorli Blaga (more specific, correspondence, diaries and official
documents), we could claim that Blaga represents not only a literary case, but
also a political one. To be more precise, the purpose of this article is to reveal
some demystifications directly related to his biography, outlining three main
periods in what concerns Blaga’s reception: the '50s, the '60s and the after
"90s.

Keywords: biography, falsifications, demystifications, literary and political
case, reception

Lucian Blaga e unul dintre acele nume ale literaturii romane pentru
care interesul nu se rezuma doar la opera literara sau filozofica, ci se extinde si
in privinta aspectelor biografice care o pot lumina, macar intr-o perspectiva a
aproximadrilor date de modurile de receptare a activitatii de creatie. Intentia
studiului de fata este aceea de a contura directiile principale ale receptarii in
etape a operei (poetice, in special) in relatie cu biografia, observand raportul
dintre mistificarile aspectelor ,,vulnerabile” ideologic inainte de 1989 si
restituirea, revalorificarea sau, pur si simplu, corectarea lor odata cu anii 90,
cand, pe langa tentatia revelarii ,secretelor” autorului, apar textele
memorialistice / cu valente autofictionale (romanul Luntrea lui Caron, jurnalul
Corneliei Brediceanu-Blaga, corespondenta, documentele dosarului de
urmdrire §i marturiile fiicei), dar si studii atent documentate, care incearca sa
restituie versiunea ,,obiectivata” a vietii sale.

Lucian Blaga — un ,,caz” al literaturii romdine?

Avand in vedere profilul individual pe care il detine interiorul
canonului, Lucian Blaga ramane ilustrativ pentre calitatea sa de dublu ,,caz™:
intai, e unul politic, cu dosar de urmarire informativa deschis de Securitate in
1955 (documentele sunt restituite si comentate de Dorli Blaga si de Ion Balu?,

! Comentariile nu se rezumi la clarificarea evenimentelor ori la relationarea dintre relatarea lor si
adevaratul sens, ci implica si corectarea informatiilor cuprinse in documente. latd un exemplu
redat de Ion Balu: ,,«Ministerul Afacerilor de Interne. Director de cabinet. Lucian Blaga a fost in
timpul dictaturii, ambasador la Lisabona numit de Maresalul Antonescu la staruintele doamnei
Goga. Actualmente sta deoparte.» Declaratia nu e semnata, nici datatd. Declaratia e falsa, deoarece
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cel mai important biografist al autorului), scriitor interzis, cenzurat, scos din
bibliografiile scolare si universitare; apoi, e si un ,,caz” literar, pentru ci, pe de
0 parte, anumite aspecte ale operei nu pot fi citite decdt in prezenta
informatiilor care tin de cel politic (asa se explica, de exemplu, faptul ca
proiectul filozofic al celor cinci trilogii a ramas neincheiat sau ca opera a fost
receptata neuniform si trunchiat), iar, pe de alta, e evident ca se numara printre
scriitori proteici ai literaturii roméane, atipic ca formatie intelectuald si ca
»gust” literar, discutat obsesiv in conditiile relatiei dintre poezie si sistemul
filozofic pe care 1l propune.

Motivele receptarii deformate a operei lui Blaga inainte de 1989 tin
de contextul istoric si de schimbarile politice de pe plan national. In contextul
instaurarii regimului prosovietic in Romania, activitatea sa literard din
perioada interbelica (neacceptatd de noul sistem) e supusi criticii realismului
socialist (Baghiu, 2013). Cea mai mare ,,vind” a filozofului de aceastd data
apare Tn urma articolelor publicate Tn Gandirea despre problema etniei. Desi,
ulterior, Blaga 1si delimiteaza teritoriul conceptelor pe care le propune,
restrangand concluziile pe o harta mai strict delimitata, ,,spre a le impiedica sa
se identifice cu doctrina fascismului” (Crohmalniceanu, 1963, 63), miscarile
de dreapta nu au ezitat si il revendice drept ideolog. in fapt, critica ideologica
s-a Tndreptat mai vehement Tmpotriva filozofiei decat Tmpotriva poeziei, iar
acest lucru nu se datoreaza doar asa-zisei orientdri ,,de dreapta” revendicate
ulterior, ci si faptului ca ideologii vremii fie nu ii inteleg sistemul estetic si
filozofic pe care 1l propune, fie 1l intuiesc ca model al gandirii autonome,
motiv suficient pentru declansarea masurilor impotriva activitatii sale literare.
Mai mult decat atat, noul regim e profund deranjat de formatia intelectualad
germanofila (afiliat, cu precadere, idealismului german), dar si de prestigiul
international de care se bucura deja (Baghiu, 2013).

Din... ,tacerile” criticii literare: anii 50

Dacia debutul lui Blaga din 1919 cu Poemele luminii si Pietre pentru
templul meu a fost intimpinat cu mult entuziasm (Sextil Puscariu, Nicolae
lorga), analizele operei sale intre 1948 si 1961 sunt reduse la... tacerea criticii
literare. Tn Istoria criticd..., Manolescu observa:

intre 1948 si 1961, nu s-a publicat niciun rand despre poezia lui

Blaga. Ultima referinta este a lui G. Calinescu din Poezia realelor,

prima, dupa 13 ani, tot a lui Célinescu din Contemporanul, daca nu

punem la socoteala protestul unui Nestor Ignat, scandalizat prin anii

’50 de eventualitatea reluarii ,.traditiei” decadente, ori necrologurile

rostite de Ion Agarbiceanu si de Aurel Rau la inmormantarea

poetului. Critica poeziei se reia prin discriminarea ei de la filosofia

Blaga a fost ministru (si nu ambasador) la Lisabona 1n 1938, numit de Regele Carol 11.” (Balu;
Blaga, 1999, 8)
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considerata de Calinescu insusi, in acei ani, idealistd si falsa.

(Manolescu, 2008, 680-681)

Ideea e confirmatd de teza de doctorat a Irinei Dinca (Lucian Blaga —
deschideri transdisciplinare. Stil, metaford, receptare), care CcOnstatd
,hiatusul” receptarii din anii realismului socialist, apeland la intregul corpus al
textelor despre Blaga, adunate §i ordonate cronologic de Cornelia Blaga
(Dinca, 2012, 322-324).

Facand abstractie de reactiile in legaturd cu traducerea lui Faust?,
istoria criticii romanesti Inregistreazd prima monografie a operei blagiene,
dupd aceea a lui Vasile Bancila din anii ’30, ca fiind studiul lui Ovid S.
Crohmalniceanu (1963). Explicatia pentru aceastd ,intarziere” apare si pe
fundalul politic al refuzului public al lui Blaga de a se numaéra printre membrii
partidului (convins initial de catre asistentul sdu de la universitate, Zevedei
Barbu, isi anuntd ulterior demisia), astfel incat reactia autoritdtilor nu se
limiteaza doar la interzicerea de a-si tipari volumele, ci urmdreste inclusiv
scoaterea ei din reteaua bibliotecilor, respectiv a bibliografiilor scolare si
universitare si, in consecintd, impunerea modului de receptare, permisa fiind
doar criticarea operei (Balu, 1999, 122).

Receptarea operei blagiene in anii °60: Ovid S. Crohmdilniceanu §i
Dumitru Micu

Dupa atacul ,,revizionismului” din 1960, Crohmalniceanu face un gest
surprinzator, dacd nu chiar paradoxal, recuperdnd unul dintre ,clasicii”
literaturii interbelice prin monografia dedicatd lui Blaga (aparutd in 1963, pe
fundalul politic al liberalizarii). Studiul e reluat, cu mici diferente, in volumul
al ll-lea din Literatura romdna intre cele doud razboaie mondiale. Criticul 1l
aminteste insd si in primul volum al aceluiasi studiu, unde intentioneaza, in
capitolul dedicat gandirismului, sa traseze ideologia migcérii si sa o situeze in
raport cu alte aspecte de ordin social, cultural, istoric etc. ale epocii Blaga
ocupd, in acest cadru, o pozitie-cheie, intrucat e vazut ca fiind unul dintre
ganditorii orientdrii, cu toate ca ideile filozofiei sale sunt adevarate ,,speculatii”
care raman ,arbitrare” din cauza faptului cd nu se bazeaza pe argumente
stiintifice (Crohmalniceanu, 1972, 84).

% Referintele la traducerea lui Faust sunt, de fapt, singurele ocurente pozitive ale prezentei lui
Lucian Blaga pe harta literaturii din aceasta perioada. In raportul sdu despre traduceri prezentat la
Congresul Scriitorilor din 1965, Alexandru Balaci semnaleaza: ,, Traducerile scriitorilor romani din
clasicii §i contemporanii literaturii apusene au atins, in acesti ani, un inalt nivel de fidelitate
creatoare, despre care graiesc cu maiestrie §i prospetime opere ca: La Fontaine in talmacirea lui T.
Arghezi, Endre Ady, in roméaneste de Jebeleanu, poemele lui Nerude in versiunea Mariei Banusg,
editia noud a lliadei de G. Murnu, Faust de L. Blaga, Whitman in traducerea lui Mihnea
Gheorghiu, Mickiewicz (Pan Tadeusz) de Miron Radu Paraschivescu, citdnd aici numai o seama
dintre ele.” (Balaci, 1956, 170). Traseul receptarii traducerii lui Faust in epoca e discutat pe larg
de Ion Balu (Bélu, 1999, 262 si urm.).
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Crohmalniceanu atrage atentia asupra faptului ca, desi asociat
gandirismului, Blaga se pronunta vehement impotriva orientarii ideologice (de
dreapta) a miscarii, asumandu-i exclusiv crezul estetic. Momentul politic de
adoptare a limbajului regimului antonescian corespunde si retragerii din scena
gandiristd a mai multor nume, printre care se afld si Lucian Blaga (alaturi de
Adrian Maniu, Ion Pillat, Gib Mihdescu, Cezar Petrescu) (Crohmalniceanu,
1972, 90-92). Cu toate aceste (re)orientari, nu se poate nega faptul ca cel mai
important merit al revistei a fost publicarea liricii universale expresioniste (de
unde contactul si, in continuare, influenta artei expresioniste europene in
spatiul romanesc) (Crohmélniceanu, 1972, 94), literatura pe care Blaga o apara
n mod categoric.

In privinta textelor critice despre poezie, probabil cea mai adecvati
lectura e cea ,,paraleld”, urmarind nuantarile si diferentele de expunere a
ideilor, atat in raport cu biografia, cat si cu opera. Ambele texte debuteaza cu
problema dificultatii de incadrare a lui Blaga intr-o miscare literara / intr-un
curent (Crohmalniceanu, 1963, 6 si Crohmalniceanu, 1974, 192). Poetul e o
figurd atipicd inclusiv in randul gandiristilor (Crohmalniceanu,1963, 14 si
Crohmalniceanu, 1974, 193), iar explicatia cea mai plauzibila pentru
Crohmaélniceanu in privinta acestei individualizdri tine de formatia sa
intelectuala:

Intr-o vreme cénd mai toti literatii nostri se aflau sub vraja lui

Baudelaire, Rimbaud, Mallarmé, Valéry sau Jammes, idolii sdi erau

Goethe, Rilke, Stefan George, Mombert si Trakl. Pe taram speculativ,

iardgi, 11 atrdgeau ideile unor Nietzsche si Klages, Spengler si

Veihinger, Woringer si Riegl, precouparile «Lebensphilosophiei» si

«Gestaltismului», «fenomenele originare» si  problemele de

morfologia culturii. (Crohmalniceanu, 1974, 196-197; ideile se

regasesc si in Crohmalniceanu, 1963, 14-15).

Demersurile comparatiste pot ,.testa” gradul de influenta al numelor din lista,
argumentand in ce masura contribuie ele la formarea individualitatii creatoare.
Dincolo de orientarea germanofild, usor de observat, e important de semnalat
faptul cd Blaga e ,conectat” la ,spiritul veacului” sau, refuzand efuziunile
simboliste ori sentimentalismul romantic in favoarea misticismului
expresionist, atras fiind de autorii ideilor de revolta permanenta, de ciclicitate a
civilizatiilor, de supraindividualitate a stilurilor ori de abstractie si intropatie,
idei mai putin ,simpatizate” in efervescenta culturald a interbelicului
romanesc.

Prezentarea sumara a elementelor biografice e, in mare masura,
aceeasi, de la data si locul nasterii, la scolile prin care invatd si pana la
doctoratul sustinut la Viena, la traducerile din lirica universala si Faust ori la
cariera sa din straindtate (Crohmalniceanu, 1963, 16-21 si Crohmalniceanu,
1974, 198-201). Una dintre diferente apare in legatura cu prezentarea aparitiei
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volumelor din 1919. Studiul din 1963 prezintd evenimentul ca pe o informatie
factuald (,In 1919 ii apar doui volume: Poemele luminii si Pietre pentru
templul meu. Primul cuprinde versuri scrise in perioada studentiei, celalalt, un
sir de aforisme. Ambele volume sunt premiate de Academia Romdnd.” —
Crohmaélniceanu, 1963, 19), in timp ce textul din 1974 aduce o modificare
esentiald in raport cu sansa publicarii, integrand initiativa lui Blaga in acest
demers: ,,indatid dupd rizboi, Blaga incredinteaza tiparului rodul inspiratiei
lirice si reflectiilor sale din epoca studentiei vieneze, sub forma a doud volume
subtiri. Unul, intitulat Poemele luminii, era o culegere de versuri, celélalt,
Pietre pentru templul meu, cuprindea o serie de aforisme.” (Crohmalniceanu,
1974, 199). Ceea ce ¢ important de semnalat intre aceste doud variante tine de
episodul aparitiei Hronicului..., in editia din 1965, ingrijita de G. Ivascu, unde
Blaga marturiseste faptul ca initiativa publicarii ii apartine Corneliei
(informatie pe care Crohmalniceanu o avea la dispozitie, in munca sa de
rescriere a variantei din 1963): ,,in dorinta de a pregati editarea, a trimis, fard
a-mi mai cere consimtamdntul [s.n.], poeziile mele profesorului Sextil
Puscariu de la Cernauti” (Blaga, 2012, 231). Reactia lui Puscariu e extrem de
favorabila, el publica o recenzie a volumului Poemele luminii chiar Tnainte ca
acesta sa apara (Blaga, 2012, 242).

Din punctul de vedere al lui Crohmalniceanu, opera lui Blaga poate fi
»salvatd” prin lectura oblica a filozofiei sale reflectate in poezie. Comentand
pe marginea sistemului filozofic (legat indivizibil de cel poetic), criticul
observa ,,pronuntate inclinatii teiste, chiar mistice, dar nu are nimic comun cu
credinta crestind” (Crohmaélniceanu, 1963, 8). Cu alte cuvinte, nu e poet
religios / ortodox si, prin urmare, poate fi recuperat pe harta literaturii romane
interbelice. Cu toate impotrivirile sale fatd de samanatorismul acceptat de
Nichifor Crainic, conceptia blagiana ,,suferd” din cauza unei viziuni extrem de
conservatoare asupra satului romanesc, manifestand ,,0 neascunsad repulsie
pentru orice transformare care i-ar putea altera acestuia sufletul primitiv”
(Crohmalniceanu, 1963, 11). Aderenta poetului la ,,opera constructivd a
socialismului” (Crohmalniceanu, 1963, 21) e explicabila, din nou, prin prisma
formatiei sale intelectuale in gcoala filozofica germana:

Tanarul care se intorcea in 1920 de la Viena se formase la scoala

spiritualismului si irationalismului german din epoca imperialismului.

Aceastd orientare filozoficad se facuse simtitd incd de la sfarsitul

veacului al XlIX-lea si era determinati, in ultimd instantd, de

ingrijorarea pe care o inspira claselor stapanitoare socialismul. Nevoia
lor de a i se impotrivi cu orice mijloace incepe sa se reflecte destul de

viu gi pe taram ideologic. (Crohmalniceanu, 1963, 25)

Pentru Crohmalniceanu, recuperarea lui Blaga se poate face prin apelul la
constructia mitica a satului (element care tine, in definitiv, de constructia
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identitard romaneascd), idee obsesiva (uneori frustranta chiar) pe parcursul
ntregii monografii:

satul isi pierde complet orice realitate istorico-sociald si devine o pura

constructie metafizica. Blaga concepe un soi de univers rural

atemporal, imobil si etern, un licas simbolic imaginar, al sufletului
copilaresc primar. Aceastd reprezentare traduce, pe de o parte,
neincrederea 1n posibilitatea lumii burgheze de a mai mentine ordinea
existentda, sentimentul ca din chiar elementele societatii capitaliste
(marea productie industriala, progresul tehnico-stiintific, maginismul)
se nasc inevitabil fortele care ameninta sa distruga vechile asezari, pe
de altd parte, teama de zguduiri revolutionare, refugiul intr-o zona
inchipuita ca refractara total rasturnarii agezarilor traditionale (clasele
stapanitoare de la noi s-au hranit multd vreme cu iluzia neaderentei
structurale a taranului roman la orice forma de colectivism.

(Crohmalniceanu, 1963, 31)

Cu alte cuvinte, viziunea mitic-arhaizantd a lui Blaga in raport cu satul ¢
expresia ,,metaforica” a doud aspecte favorabile din punct de vedere ideologic
distruge valoarea arhetipald a satului (ceea ce se poate citi si drept o
condamnare implicitd a capitalismului); In al doilea rand, criticul vede in
apararea imaginii mitice concretizarea dorintei de echilibru si a temerii 1n fata
schimbarilor pe care le poate aduce fervoarea unei revolutii care sd aduca o
schimbare radicala (idei acceptate de sistemul ideologic din interiorul caruia le
discutd). Totusi, aceastd gandire ¢ amendatd din mai multe motive: nu e
stiintifica (Blaga nu isi expune ideile suficient de ,stiintific”, nu cerceteaza
obiceiuri si traditii cu ajutorul instrumentelor etnografiei si ale sociologiei —
Crohmaélniceanu, 1963, 56), iar irationalitatea care o caracterizeaza e
amenintatd de constructii ,,nebuloase”, minate de contradictii interioare ale
sistemului de gandire (Crohmilniceanu, 1963, 60). In fapt, condamnarea
irationalismului burghez e una dintre constantele criticii realist-socialiste,
motiv de la care deriva si atitudinea destul de acuzatoare a criticului, valabila
pentru intregul studiu si mentinuta, fara a atinge insa aceeasi vehementa, in
Literatura romdna dintre cele doud razboaie mondiale.

Monografia lui Crohmaélniceanu evidentiaza punctele de fortd care
coaguleaza volumele poetice: tentatia misterului si lumina ca fortd demiurgica
in  Poemele Iluminii (Crohmalniceanu, 1963, 68-70), panteismul si
consubstantialitatea dintre eu si naturd in Pagii profetului (Crohmalniceanu,
1963, 79), ,.imblanzirea” expresionismului (in sensul de adaptare originald) in
Laudd somnului, In marea trecere, La cumpana apelor (Crohmalniceanu,
1963, 91). Teama in fata schimbarii si cdutarea echilibrului pe care lumea
capitalistd e incapabild sd i-l ofere se transpun, n viziunea criticului, din
filozofie §i 1n opera poetica, fapt evident prin abundenta viziunilor
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apocaliptice, contrabalansate Tntr-o anumita masura de poeziile de dragoste din
editia din 1962, ingrijita de G. Ivascu. Concluzia lui Crohmélniceanu e
formulatd cu o anumitd prudentd, care ii permite sa recupereze doar partial
prodigioase, altoite insd pe o gandire infeundatd spiritualismului s§i
irationalismului, opera lui Blaga nu se salveaza in intregime din ruinele lumii
de ieri.” (Crohmalniceanu, 1963, 176). Modificarile din Literatura romdna
intre cele doud rdzboaie mondiale care apar la nivelul interpretarii includ
semnalarea resurselor folclorice ale poeziei blagiene (elemente absente in
monografia din 1963): ,Fiindcd utilizeazd copios un material folcloric,
elemente ale eresurilor, credintelor obscure si practicilor magice [...] da o
stranie impresie de obiectivitate.” (Crohmélniceanu, 1974, 240).

Apartinand tot anilor ’60, monografia lui Dumitru Micu (1967)
propune un alt tip de lectura a liricii blagiene, anticipand cateva dintre
premisele criticii psihanalitice. Studiul ofera, la o lecturd atentd si
»deconstructiva”, semnele raportarii poeziei la biografie, prin debutul Tn care
asaza mutenia copildriei printre sursele de inspiratie poetica, dar si magic-
metafizica:

Péana la varsta de patru ani, Lucian Blaga a fost, nu doar metaforic,

»mut ca o lebada”. De unde vedea, din ce obscure chemari regresive,

aceastd paralizantd teama de cuvant? Nu cumva, metafizicianul care

avea sa acorde, in meditatiile lui, atdta insemnatate magiei, actiona
din negurile incongtientului, neidentificat §i nici macar banuit, asupra

mintii firave a copilului? (Micu, 1967, 5)

Pornind de la metaforele propuse de Blaga, Dumitru Micu asuma in mod
explicit acea distantare de obiect care 1i permite sa transforme actul critic intr-
unul creator de idei, fixand, Tn acest fel, propria raportare la textul literar,
precum si ineditul interpretarii: ,,intocmai ca poetul, criticul «sporeste a lumii
taind». Cand este autentic, actul critic e creator. Aidoma poetului, criticul isi
creeaza obiectul si se autocreeaza in el.” (Micu, 1967, 9).

in privinta hermeneuticii, criticul nu isi reprima (recunoscand acest
lucru) ,,avantul interpretativ”’ in fata coincidentelor pe care le observa intre
biografic si literar (Micu, 1967, 10), ceea ce 1i permite sa citeascd, in volumul
Poemele luminii, o carte a experientelor sufletesti, cu valoare apropiatd de
aceea a unui document autobiografic (Micu, 1967, 12), dezicandu-se totusi, in
mod paradoxal, de ,,vulgara «explicare» biograficd, opera de artd neavand
nevoie de de asa ceva, intrucdt ea transcende pana la anulare biograficul”
(Micu, 1967, 13). Daca lumina e simbolul coagulant al volumului de debut
(Micu, 1967, 14), ,,pannaturismul” care sacralizeaza organicul (dar care va fi
depasit prin instantierea imaginii hristice) din Pagii profetului e vazuta ca
anticipare a figurii lui Zamolxe (Micu, 1967, 18-20), in timp ce ,ereziile”
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poetice (motive religioase resemantizate) sunt reprezentari ale ideilor
filozofice (Micu, 1967, 35).

Consideratiile lui Crohmalniceanu despre atitudinea blagiana fata de
oras, civilizatie, tehnica etc. sunt rasturnate in lectura lui Micu: ,,Nu-i adevarat
ca scriitorul neaga civilizatia, orasul ca formatiune concreta, idealizand satul,
primitivitatea in inteles istoric. Lucian Blaga este mai curand (nu fara confuzii,
contradictii §i inconsecvente) un apologet al civilizatiei si al tehnicii” (Micu,
1967, 40). Reversul medaliei e dat de sensul exagerarii creatiei umane in
detrimentul naturii si al spiritului; in acest punct, civilizatia isi intoarce asupra
siesi propriile arme, autosuprimandu-se, de unde lirismul ,sfisierii” din
volumele Tn marea trecere, Lauda somnului si La cumpdna apelor (Micu,
1967, 41).

Studiul lui Micu e, prin excelentd, o lectura tematica (urmarind, spre
exemplu, recurenta motivului luminii, imaginea muntelui ca ax ordonator al
lumii, tema apocaliptica si a ,tristetii metafizice”, dorul de tard ca expresie a
rupturii de spatiul originar si ordonator al fiintei) care confirma premisa
anuntatd in debutul volumului: criticul literar are posibilitatea de a opera cu
acele decupaje care i ofera posibilitatea de a-l recupera strict estetic pe poet,
fara a-i ,,leza” imaginea prin argumente evidente de ordin ideologic.

Dupa anii °90. Biografism si psihanalizd

Incepand din anii *90, critica literard nu mai are nevoie de strategii
oblice pentru a recupera scriitorii ,,uitati” sau ,,epurati” ai literaturii romane,
avand acces la documente de arhiva care permit restituirile strict biografice si
urmand ca, pe baza lor, studiile s corecteze diversele aspecte ramase in umbra
sau, pur si simplu, sa isi construiasca intreg demersul hermeneutic prin apelul
la versiunea ,,obiectivati” a biografiei. In acest sens, (re)editarile Hronicului...
si ale romanului Luntrea lui Caron, ale memoriilor sau ale interviurilor despre
Blaga (Dorli Blaga, Corneliu Blaga, loan Oprisan, Radu Carpinisianu),
analizele documentare (Ion Balu, Mihaela Bacali) deschid o noud etapa de
reconstructie nu doar a biografiei, ci si a operei care poate fi reanalizata
inclusiv din punct de vedere valoric. In termenii lui Blaga insusi (refuzind
pactul fictiunii din Luntrea lui Caron), ticerile sau rastdlmacirile sunt
conectate strict la un nume care face trimitere, intr-adevar, la o operd, la idei,
la valori, 1nsa acestea din urma raman inaccesibile publicului: ,,«Celebritatea»
mea a patruns, daca nu pana la talpa tarii, totusi, intr-un fel, pana la bruma de
intelectualitate de la sate. Celebritatea mea este insa pur nominala. Nu faptele,
nu opera imi sunt cunoscute, ci numele.” (Blaga, 2013, 275). Pe acest fond
apar si lecturile ,,romantate” ale ,,secretelor” lui Blaga, in legaturd cu muzele
poetului (implicit, cu restituirile etapelor poeziei sale de dragoste sau) si
lectura mai degraba literald a romanului (in aceasta directie se inscriu nume
precum Zenovie Carlugea sau Ovidiu Pecican).

29



In fapt, directiile esentiale ale receptarii operei si chiar a vietii lui
Lucian Blaga de dupa anii 90 se pot rezuma la cea documentaristd (in
continuarea careia vine si tendinta ,,publicitard”, amintitd deja) si cea
psihanaliticd, cu o puternica baza biografica.

In ordinea demistificarilor de ordin ideologic ale biografiei poetului,
cea mai importantd dintre ele e, fara indoiald, restituirea documentarista.
Teritoriul e larg discutat, amintesc doar un episod reconstruit de Ion Balu, care
lezeaza imaginea unui Blaga ,nealterat” de presiunile regimului socialist. E
vorba despre articolul Probleme si perspective literare, aparut in 1960 in
Contemporanul si, ulterior, in Scénteia, la indemnul lui G. Ivascu (care se
foloseste de pretextul intrarii in anonimat pentru a-1 convinge sa scrie), imediat
dupa lucrarile Comitetului de conducere a Uniunii Scriitorilor, Intrunit pentru a
discuta situatia literaturii contemporane. Reactia lui Blaga corespunde
intocmai sugestiilor lui Ivascu:

»--prin orientdrile ei”, literatura ,trebuie sid fie legata de viata

poporului si de solul Patriei”; amintea [Lucian Blaga — n.n.], in

continuare, realizdrile evidente, petrecute ,in toate sectoarele
activitatii” si, pe aproximativ o treime din context, rostea ,,un cuvant
mai apasat” despre eficacitatea educativa, exercitatd asupra

»constiintei literare a noilor generatii de scriitori” de ,,0 mirabila”

literatura universala, ,mutatd in casa noastrd”, prin traducerile

sistematice din ultimii ani, datorate ,,impetuoaselor initiative culturale
ale regimului de democratie populara din Republica noastra...” (Balu,

1999, 361)

Un astfel de gest va fi imediat receptat de catre intelectualitatea
roméneascd in termenii unei capituldri in fata regimului politic, in timp ce
istoriile literare recente ocolesc acest episod care, in pofida dezbaterilor est-
etice postnoudzeciste, poate afecta portretul (idealizat) cu care Blaga este
asezat pe harta criticii literare.

Dincolo de toate aceste incercari de restituire documentara sau
»publicitard”, probabil cea mai fascinantd dintre lecturile biografiste este
incercarea de ,,psihanalizare” a operei blagiene, asa cum se Intdmpla in cazul
studiului semnat Corin Braga. Premisa unei astfel de lecturi este aceea ca
sistemul pe care 1l gandeste Blaga (poezie, teatru si filozofie) e un tot unitar,
analizabil printr-un set de instrumente extrinseci lui, care s urmareasca modul
de configurare a imaginarului din punct de vedere fiziologic si genetic; n caz
contrar, sistemul si raportul semnificatiilor nu pot fi explicate in logica genezei
si a procesualitatii lor, ci e o inventariere de ordin anatomic, descriptiv (Braga,
2013, 52). Preluand conceptul Ioanei Em. Petrescu de ,,model cosmologic
adoptiv”, Corin Braga identifica in creatia blagiand o succesiune de astfel de
modele, care corespunde unei periodizari interne, nicidecum istorice s§i
biografice. Interesat doar de primele metamorfoze ale viziunii cosmologice,

30



autorul se opreste la ,tarmul autobiografic” (formularea ii apartine lui Bazil
Gruia) al anului 1919 (Braga, 2013, 63). Premisa cea mai importanta pe care se
sprijina intreagul demers hermeneutic este ,,complexul surorii moarte” (Braga,
2013, 7) sau al copilului ,nedorit” (Braga, 2013, 77). Acest complex al
substitutiei va genera un adevarat mit al ticerii, redat autobiografic in Hronic,
dar si in poezie (Autoportret) (Braga, 2013, 69-73). Logica ordonatoare a
volumului e, de fapt, teza lui Freud despre analiza psihanaliticad a biografiei,
analiza care ofera semnificatii amintirilor din copildrie (idee invocatd de autor
— Braga, 2013, 74). Tot in cheie psihanalitici (vazute drept cautari ale
identitatii) sunt explicate si scenariile erotice:

Cornelia Blaga pare sa fi intuit cd escapadele erotice ale sotului ei nu

sunt simple infidelitati, ci o Incercare de regasire a echilibrului

interior, de unde atitudinea ei intelegdtor-maternd. Blaga insusi nu
constientizeazd resorturile comportamentului siau si al Corneliei,
explicAndu-I naiv grandilocvent, mitizant, de la nivelul eului narcisic,
ca pe o coparticipare a sotiei sale la «demonia insondabila a creatiei»
ce il stapaneste. Dar, inconstient, el face conexiunea revelatorie intre
stirile de cdadere psihicd si scufundare In tdcerea infantild si
reconfortul adus de afirmarile erotice, ce avea loc cu aprobarea tacita

a Corneliei. (Braga, 2013, 106)

Nici macar optiunile pentru arta expresionista nu tin de o constructie rationala,
ele sunt tot o expresie a unor stari inconstiente:

Formatia vieneza a lui Blaga nu este doar o chestiune de accident

biografic, ci una de afinitate electiva. [...] Nu temele si nu tehnica

«noului stily il captiveazd in primul rdnd, ci pur si simplu ideea unei

arte deschise spre abisalitate, capabild sa surprindd resorturile

inconstiente si cosmice ale creatorului. (Braga, 2013, 115)

O astfel de lectura (in cheie psihanaliticd) nu e neaparat
demistificatoare in intentii, insa vine pe fondul accesului criticii literare si la
instrumente care tin mai degrabd de inconstient, transcendent, adicid de
discipline tangentiale studiului literar si e posibild in conditiile democratizarii
metodelor prin care literatura i se supune.

Tn loc de concluzii

Asadar, receptarea operei lui Lucian Blaga are loc in mai multe etape
si se desfasoara pe niveluri eterogene, marcate si de implicatii ideologice. Daca
pana 1n anii 60, receptarea operei era fixata mai ales asupra filozofiei si doar
tangential asupra poeziei (prin critica de intampinare) ori e, pur si simplu,
absentd (anii ’50), odatd cu perioada liberalizarii apar si incercarile de
restituire a activitatii literare, Intotdeauna relevate cliseic prin interdependenta
dintre sistemul filozofic §i creatia poetica ori dramatica. Mistificarile biografiei
lui Blaga, fie ca implica deturnari intentionate ale adevarului, fie ca trec sub
tacere anumite aspecte, sunt corectate de interventiile biografistilor de dupa
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1990, ceea ce permite istoriei literare sa reconsidere contextual incercarile de
sistematizare a operei lui Lucian Blaga si sd amendeze lecturile deformate din
motive de ordin ideologic.
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Abstract: This paper aims to reveal Lucian Blaga’s ethical status and
literary existence in a tormented period generated by the dawn of the new
communist social transformations. The fictional perspective, as reflected in the
autobiographical novel Luntrea lui Caron, is enriched by the confessions of
the contemporaries. The struggle between principles, values and political
censorship imposed by the historical context is portrayed thoroughly by the
above mentioned sources. The poet is not the defeated intellectual that would
be the perfect victim of totalitarianism. He remains a symbol of a
consciousness that can not be perverted. Blaga will not betray his
philosophical system nor his moral beliefs.

Cuvinte-cheie: confesiune, contemporani, fictiune, autobiografic,
totalitarism.

Key-words: confession, contemporaries, fiction, autobiography,
totalitarianism.

., Deoarece cuvdntul se ivea in glas prea incarcat de simtire, am hotardt sa-
sugrum L

Ceea ce ne propunem sa definim, generic, drept perioada Ultimului
Blaga incepe odata cu debutul celui De-al Doilea Razboi Mondial (1939) si se
sfarseste la moartea poetului (1961), moment in care Lucian Blaga cade in
dizgratie, nedorind sa se conformeze cu linia impusa de noile forte politice
care gravitau in jurul spatiului roméanesc, fiind de asemenea nevoit sa se
retragd din viata publica. Dintr-o figurd centrald a vietii culturale, Blaga era
trecut in subsidiar. Demnitatea fostului diplomat si profesor universitar este
atacatd ostentativ, iar intreaga sa activitate intelectuald trece intr-un con de
umbrd. Din acest moment, ganditorul din Lancram va fi eliminat de la catedra
si va indeplini functii modeste ca aceea de bibliotecar si traducator.
Circumstantele istorice vor avea o inraurire nefastd asupra biografiei lui
Lucian Blaga, punand la grea incercare existenta creatoare si structura sa etica.
Lirica si proza cu tentd memorialisticd sunt productii literare care reflecta
dinamismul vietii launtrice al géanditorului, relevand preocupuparile,
aspiratiile, dorintele, visele si obsesiile sale, iar marturiile contemporanilor
devin relevante pentru o situare concreta a lor In contextul care le-a generat.

! Lucian Blaga, Luntrea lui Caron, Editura Humanitas, Bucuresti, 2013, p. 18
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Confruntarea cu un sistem politic absurd compune in acest caz o suitd de
momente creatoare semnificative pe care le ordoneaza, metamorfozand un
prezent distopic, instabil si nesigur intr-un viitor ilustrativ, stabil, la care
cultura romaneasca se va raporta admirativ in cercetarile literare. Destinul
artistic al Iui Blaga este asumat prin extinderea limitelor exterioare si prin
mentinerea nealteratd a vocii personale.

Pentru a oferi o perspectiva de ansamblu asupra contextului vizat, ne
vom raporta la cei trei termeni propusi de Dumitru Tepeneag in incercarea de a
explica natura raporturilor dintre scriitor si puterea totalitarda comunista. Se
opereazi astfel o distinctie intre oponent, disident si rezistent’. in functie de
gradul de ostilitate si atitudinea afisatd fatd de noua ordine social-politica,
intelectualii romani din perioada comunistd pot fi incadrati in una dintre cele
trei categorii. Dacd Nicolae Steinhardt este catalogat drept disident, sfarsind in
inchisoare, Lucian Blaga este usor de asimiliat acestui ultim termen, cel de
rezistent. Avand in vedere productiile literare sau, in sens larg, culturale,
notiunea isi va imbogati incarcatura semantica, ajungandu-se la formularea de
rezistentd prin culturd. Definitd prin absenta unei confruntdri directe si prin
iminenta unui compromis, aceastd forma atenuatd de disidentd, numita
rezistentd, se manifesta intr-un refugiu in domeniul esteticului, o evadare din
imediatul tulburator prin artd. Din acest motiv, din biografia lui Lucian Blaga
incercam sa retinem ecourile pe care evenimentele le au in plan sufletesc,
oferindu-ne posibilitatea de a urmari cristalizarea operelor literare si evolutia
vietii spirituale, concretizate intr-0 Serie de episoade creatoare, inspirate, cu o
puternica Incarcatura reactionard. Refugiul in meditatie, contemplatie, iubire si
desfasurarea istoriei nationale se prezintd ca o forma de reactiune fatd de o
realitate brutala in care forta cugetului si imperativele ratiunii sunt cenzurate.
Se impune astfel o distinctie intre biografia artisticd si cea umand, intre
personalitatea creatoare si existenta obisnuitd ca simpld inregistrare pasiva de
date si fapte. Pentru o mai buna intelegere a acestei dualitati in cazul particular
al autorului Poemelor luminii, recurgem la perspectiva istoricd, punand in
lumind intdmplari si atitudini notorii relationdndu-le cu altele mai putin
cunoscute, asa cum le-a retinut memoria apropiatilor poetului. Totusi,
inconstientul tinde sa structureze si sd organizeze experientele, configurandu-
se anumite optiuni existentiale care dicteaza tonul creatiei artistice. Din acest
motiv, analiza continuturilor sufletesti, abisale, exteriorizate Tn conduita
literara si etica sunt In masurd sd surprinda acele semnificatii pe care analiza
descriptiva a textului nu le poate dezvalui. Adesea vom relationa asemenea
documente cu fragmente de opere, spre a nuanta si explica modul in care
limbajul literar blagian cautd sd comunice efectele individuale, profunde, de
ordin subectiv sau estetic produse de iInlantuirea evenimentelor la care lua

2 Dumitru Tepeneag, Reintoarcerea fiului la sinul mamei raticite, Editura Institutul European,
lasi, 1993.
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parte, aspirand la o vehiculare universala a lor, respectand postulatele fictiunii.
Consideram opera ca expresie a unei personalitdti artistice, materializare a unei
integrari sociale care, prin conservarea structurii sale specifice, de
individualitate creatoare, isi pastreaza si predispozitia de refractie in sensul in
care ea se poate opune implicit sau explicit unor situatii si contexte. Reactiunea
se petrece, asadar, la nivel spiritual si artistic.

Geneza unei opere apare ca produs al unei biografii umane, atestatad
istoric, iar din acest motiv este firesc sa ii cautdm sursele de inspirtie printr-0
incursiune Tn momentele principale care au modelat structura etica a persoanei,
influentind scriitura. Merita sd amintim aici romanul Luntrea lui Caron, cu un
destin literar atipic, imprimat de Tncadrarea sa in categoria ,, literaturii de
sertar” si de formula romanesca adoptatd, pe care il vom fixa ca punct de
interes deoarece concentreaza perioada in care si-a desfasurat existenta Ultimul
Blaga, relatind, sub un finvelis fictional care insd nu ne impiedicd sa le
recunoastem, momente marcante din viata ganditorului, oferindu-ne deopotriva
indicii pretioase cu privire la ecoul launtric al sirurilor de intdmplari insolite.
Personalitatea Iui Lucian Blaga se face cunoscutd prin intermediul
proeminentei naratiuni-confesiune in care povestirea imprumutd nu numai
datele concrete ale existentei autorului sdu, ci si atitudinile, reactiile acestuia
fatd de ele. Cert este ca retragerea intr-un univers fictional pare de preferat in
momentul Tn care un jurnal ar putea deveni un obiect incriminator, servind la
condamnarea autorului sau. Alter-ego-ul poetului, Axente Creanga si
,geamanul sau spiritual”, filosoful Leonte Patrascu 1si disputd principalele
evenimente biografice si pozitii teoretice. Desi Axente este cel prin ochii
caruia se filtreaza intdmplarile, preluand rolul de narator, de unde si impresia
puternicd de text memorialistic, Leonte Impartaseste aceleasi nelinisti si
presimtiri sumbre, remarcandu-se o identitate de opinii si emotii. Putem spune
ca aceste doud persoaje sunt complementare, vadind ambele dimensiuni ale
personalitdtii blagiene. Poetul este absorbit de propriile sale trairi, se refugiaza
in contemplatie si In povesti de iubire care il inspird, in timp ce filosoful este
ancorat in evenimentele concrete ale istoriei, teoretizand si conceptualizand.
Momentele istorice consemnate capatd importantd in masura in care cel care
indeplineste rolul de martor dobandeste prilejul de a reflecta asupra lor,
depanandu-si o istorie personald, subiectiva, oferind in acelasi timp o idee
clard asupra esentei singularititii auctoriale. Departea de a perpetua eroarea
criticii biografiste de inceput, care cautd sd demonstreze cu orice pret cd in
spatele unei opere literare se afla un accident biografic precis, subliniem ca
evocarea anumitor evenimente si confesiuni au un rol eminamente informativ
intrucat ele completeaza, lamuresc si nuanteaza o creatie, nu o determind in
mod exclusiv.

Din perspectiva lui Henri Bergson, unul dintre filosofii care au
influentat puternic gandirea blagiand, adevarata esenta a timpului este durata,
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flux continuu, devenire neintreruptd, nemasurabild, care scapa intentiilor
noastre de a-1 controla. Tensiunea raporturilor dintre mecanismele istoriei si
existenta creatoare se rasfrange si asupra productiilor literare, asa cum va
marturisi poetul prin vocea lui Axente Creangd in Luntrea lui Caron:
,, Cateodata, complet dezorientat de decalajul dintre timpul psihologic si
timpul fizic, aruncam cu melancolie o vorba : «Am scris eu aceste poezii? Nu
sunt eu autorul. Sau daca sunt, atunci doar in sensul ca port in mine un poet
mort. Sunt sarcofagul lui. Identitatea de constiingd s-a pierdut»”.> Firul
istoriei, depanat inegal este, din perspectivd simbolica, elementul esential,
antologic, criptic al realitatii, constituind fundamentul tuturor evenimentelor:
., Eram incercat de simtamantul acut cd «istoria», intruchipatd in bombardiere
imaginare, ne alunga spre «preistorie», spre o preistorie multimilenara
simbolizatd de ciobdnia din preajmd’™. Astfel, ca trasitura definitorie a
spiritului cristalizat Tntr-un orizont spatial determinat de ,, matca stilistica”, se
remarca aspiratia catre intoarcerea la originile timpului, la durata primordiala,
la izvorul prim al realitatii. Aceastd dorintd apartine unui fond originar,
,, autentic §i nediluat’®, localizat in structurile inconstientului.

Fuga din calea bombardamentelor efectuate asupra Sibiului Tn 1944,
unde se refugiase incd din 1939 Universitatea din Cluj, il va aduce pe Blaga
impreund cu familia in Capalna, in casa familiei Dobre, ca raspuns la invitatia
studentei sale. Acolo, inspirat de satul ,,asezat intr-o vale minunata pe rdul
Sebesului”® si de locuitorii sdi, Lucian Blaga va scrie una dintre ultimele sale
creatii literare, piesa de teatru Arca lui Noe. Amintirile Elisabetei Avram, fosta
studenta a ganditorului, redau momentele semnificative din geneza piesei,
aratand cum specificul locului creeazd o armonie intre mitologia biblicd si cea
autohtond. Oameni, obiceiuri, traditii, infatisari si caractere, toate acestea
trezeau acea nostalgie a preistoriei pe care dramaturgul cauta si o recreeze in
opera sa.” Destinul acestei opere dramatice este unul uimitor pentru momentul
istoric in care 1i era dat sa vada lumina tiparului ,, Piesa Arca lui Noe evitase
interzicerea pentru ca «se impune ca un exemplu de prelucrare autohtond,
specific romdaneascd a unei legende biblice, potopul capatand intru cdtva si
sensul unei justitii sociale»™® Paradoxal, piesa a fost rastilmacitd in cheia
dogmaticii oficiale, fiind prezentata ca o reusita estetica a regimului spre care
se indrepta. lesirea dintr-un timp absurd, claustrant si intoarcerea in preistorie,

® Lucian Blaga, op. cit., p. 200.

* Lucian Blaga, op. cit., p. 12.

® Lucian Blaga, Trilogia cunoasterii, Editura Humanitas, Bucuresti, 2013, p. 490.

® Lucian Blaga, op. cit., p. 10.

" »Arca lui Noe a fost scrisd in intregime la Cépdlna. Este foarte semnificativ cum Blaga s-a
integrat in peisajul satului, nu numai cel geografic, ci si cel uman. S-a apropiat §i i-a inteles, le-a
admirat vorba rara dar plina de sensuri. Personajele din Arca lui Noe, pozitive ori negative, le-a
luat dintre oamenii pe care i-a cunoscut aici, legati organic de fiinta satului’”

8 Liviu Malita, Literatura ereticd, Editura Cartea Roméneasci, Bucuresti, 2016, p. 153.
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intelesuri subtile, ascunse sub masca concretului, scapa ochilor vigilenti ai
cenzorilor.

Romanul Luntrea lui Caron ne va oferi o perspectiva insolita asupra
intruziunii realului in structurile fictiunii, iar nu viceversa, granitele dintre
viata si arta fiind dizolvate. Oamenii care au inspirat personajele dramatice din
Arca lui Noe servesc, Th contextul dat, drept elemente primejdioase pentru
noua societate romaneasca, capatand un destin agonizant, iar timpul mititc din
piesa este substituit printr-o istorie distopica menita sa sufoce orice fardma de
fantezie: ,,In sat ti-oi ardata si pe taranul dupd care am modelat figura lui
Noe... Nu-/ stii pe Simion? A facut bietul si puscarie pentru asta. A servit, ma
rog, drept model pentru un personaj din piesa unui poet reactionar! A suferit
Simion prin beciuri vreo cinci ani!”®. Absurdul situatiei rezida in faptul ca
simpla intrebuintare fictionald a a unor trasaturi umane, fizice sau morale, pot
atrage sanctiuni cumplite, justificate prin simple asocieri relative. Autonomia
esteticului, a artei, este pur si simplu desfiintata fara drept de apel.

Cand istoria pare grabitd sa steargd ultimele ramasite de
individualitate etnica si se aliazd cu forte perfide, Ultimul Blaga se retrage Tn
meditatia asupra dinamicii evenimentelor, a desfasurarii lor, preferand
compania oamenilor alesi si privelistea ruinelor dacice de la Gradiste, vizitate
la initiativa profesorului de arheologie C. Daicoviciu, usor de identificat in
personajul Daicu. Episodul nu putea scipa trecerii in domeniul fictional,
consecinta fiind una dintre cele mai pitoresti si mai plastice descrieri cunoscute
de roman. Spiritualitatea vechilor locuitori din spatiul carpatic, care a solicitat
indelung atentia lui Lucian Blaga, a alimentat polemica dintre acesta si
istoricul Parvan. Religia dacilor, politeistd din perspectiva lui Blaga si
monoteistd dupd Vasile Parvan, care pornea de la afirmatiile lui Herodot.
Disputa va fi solutionatad de descoperirile de la Gradiste, care ii vor acorda
dreptate poetului. Tesatura intertextuald a romanului Luntrea lui Caron ne
surprinde cu reproducerea poemului inspirat de vizita anticei cetati, Gradiste.
Versul emblematic, ,, Sunt ostenit ca drumul si uscat ca praful ™™, este adesea
considerat ca fiind ,, semnificativ pentru ultimii ani ai vietii lui Lucian Blaga ™"
deoarece comprima viziunea poetului in aceastd etapd finala a creatiei sale,
dupa lungi ciocniri ideologice si artistice. Dacd valoarea liricii sale era
incontestabild, odata cu aparitia romanului observam o formula ineditd in care
dispozitia metafizica se imbina cu forta contemplatiei, lansandu-se in cautarea
si poeticitatea alcatuiesc confesiunea unui creator al cdrui destin ilustru a fost
zadarnicit de dinamica istoriei.

® Lucian Blaga, op. cit., p. 459.
10| ycian Blaga, op. cit., p. 581.
! Bazil Gruia, Blaga Inedit. Efigii documentare, Vol Il, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1981, p. 95.
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Pentru a intelege cat mai bine impactul dezastruos pe care 1-a avut
aceasta perioada asupra lui Lucian Blaga se cuvine sa ne referim la activitatea
creatoare asa cum o intelegea el insusi, adicad 1n ipostaza de functie vitala fara
de care spiritul isi pierde rostul. Cultivarea sistematica a bogatiilor sufletesti
ntr-o netarmuita libertate devenea imposibila odata ce concluziile celui de-al
Doilea Rizboi Mondial se intrezireau ca fiind nocive pentru Romania. Intr-un
asemenea context, structura eticd a lui Blaga, exteriorizatd prin conduita sa
artisticd, se situeazd Intr-un profund acord cu activitatea intelectuald
desfasurati pani la acel moment. Inregistreazi cu luciditate evenimentele si isi
anticipeaza cu precizie viitorul statut, care nu poate sd fie decat in stransa
corelatie cu imperativele moralitatii. De aceea, sursa principald de tensiune
psihicd este potentialitatea compromisului, vazandu-Se obligat si actioneze
Tmpotriva propriilor convingeri. Singurul moment in care care poetul a
consimtit sd Indeplineascd una dintre directivele veninoase impuse a fost
redactarea unui articol denigrator despre Emil Cioran. Aparitia si lectura Ispitei
de a exista a constituit pretextul pentru atacarea originalitatii unui ,, depresiv
grandilocvent care se complace intr-un univers contaminat de haos”*, asa
cum 1l eticheteaza pe Cioran. Ceea ce ar fi trebuit sa reprezinte o evaluare a
calitatii literare devine un atac virulent la adresa celui ce se refugiase pe
malurile Senei, contaminat de o boald intitulatd ,, amnezie a ghilimelelor”.
Mimetismul, anarhia intelectuala, mizantropia si dispretul fatd de propria tara
se Imbina cu formulari-standard, de un nationalism fortat, fiind inimaginabil de
asociat cu numele lui Lucian Blaga. Ruptura dintre personalitatea autorului si
continut frapeaza. Articolul, publicat in Contemporanul inh 1962, se incheie
ironizdnd si condamnéand fascismul pe care Cioran, aflat sub influenta lui
Nietzsche, l-ar idolatriza. Desi avem toate componentele unui discurs
doctrinar, acesta nu a mai avut urmari, reprezentand un caz singular. I. D.
Sirbu rememoreaza inversunarea cu care mentorul sau isi apara convingerile si
opera Tn ciuda opresiunilor politice : ,, Blaga era Blaga, credea orbeste in
opera sa, era o inteligentd creatoare cu totul iesita din comun. Dar, fiind un
super-carturar european, se gdsea total dezarmat in fata unor oportunisti
dogmatici, care il chinuiau, amenintanu-/, amdgindu-l, ducdnd cu el un razboi
al nervilor de care, ciand imi aduc aminte, mi se face rau “13 Interesant de
observat este cum literatura devine camera de rezonanta si mijloc de reflectie
asupra framantarilor etice si sociale. El intelege directia pe care societatea
romaneascd o urma, consecintele erau previzibile, dar totusi isi modeleaza
viitorul sub imperativul propriilor conceptii.

Schimbarea dezamagitoare de atitudine a cerchistilor odata cu aparitia
ultimului volum din trilogia blagiand se materializeazd in reprosuri si in

12 Aurel Sasu, Politicd si Culturd, Editura Scoala Ardeleand, Cluj-Napoca, 2016, p. 306.
3 lon D. Sirbu, OPERE I, Editura Academia Romani Fundatia Nationald pentru Stiintd si Arta,
Bucuresti, 2013, p. 1124.
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atacarea sistemului filosofic, sustinind ca acesta este incomplet intrucét fi
lipseste etica™. Raspunsul Lucian Blaga se potriveste profilului sdu cunoscut:
se retrage umil, pastrand in memorie tristul moment in care tinerii sai studenti
si-au aratat dorinta nesabuita de a desfiinta opera celui pe care, cu cativa ani in
urma, il venerau. Cand episodul parea pe deplin uitat, dupa anuntarea vestii ca
fusese eliminat de la universitate, ganditorul 1l surprinde pe 1. D. Sirbu,
spunandu-i : ,, Acum, dragda Gary, vom scrie fiecare tratatul nostru de Eticd 1S,

Scrutarea fiintei morale a lui lui Blaga nu se poate disocia de optiunile
manifestate atat in parcursul sau biografic, cat si in arta si filosofie. Tot I. D.
Sirbu relateza, in interviul ,, Eu l-am vazut pe Blaga plingdnd”, o situatie care
reliefeaza structura etica a poetului, somat sa isi salveze statutul social printr-0
miscare politicd: ,,mi S-a propus, de sus de tot, sa accept sa fiu presedintele
unui nou partid politic: P.N.P. (Partidul National Popular).[...] Cum sa
accept acum sa ma mut din Catedrala sistemului meu ca sa ajung sa semnez
dfise electorale intr-un cort militar rusesc...”*®. Refuzul compromisului
certificd existenta unor constrangeri interioare, izvorate dintr-o evidenta
launtricd, un sistem de principii care imprimd o anumitd consecventd in
aprecieri si ludri de pozitii. Recunoscandu-si limitele si incapacitatea de a
schimba o directie prestabilitd, Blaga nu poate accepta alterarea valorilor sale
prin imbratisarea unor functii imposibil de armonizat cu structura sa
sufleteascd, in ciuda comoditatii materiale care ar putea rezulta dintr-o
asemenea actiune. in mediul intelectual romanesc strabatut de fiorii noii
prefaceri marxiste, afirmarea unei asemenea unitati indisolubile intre principii
si fapte comporta riscuri majore. Aflam, din acelasi interviu, ca George
Cilinescu acceptase sd preia conducerea partidului nou-infiintat. Concluzia va
fi una fireasca, Lucian Blaga va ramane sub interdictie de publicare si, dupa
scoaterea din randul universitarilor, va deveni bibliotecar al Academiei, n
timp ce Cilinescu va fi presedintele aceleiasi institutii. Romanul Luntrea lui
Caron reda episodul, printr-o evidentd imixtiune a fictiunii, poetul Axente
Creanga afirmand cu vadita ironie: ,, Prin grija noii obladuiri mi se gasi totusi
o slujba care era socotita oarecum mai pe masura puterilor mele. Si slujba ce
mi se impuse, fard a fi intrebat dacda imi convine sau nu, era aceea de
bibliotecar la vechea bibliotecd Batyaneum din Alba-Iulia”'. Daci, in
realitate, Lucian Blaga activa in filiala din Cluj a Bibliotecii Academiei, alter-

¥ Tot Ton D. Sirbu relateaza, in acelasi interviu: ,, Atunci, unul dintre noi cinci (nu indraznesc sa
imi aduc aminte care din noi; poate ca am fost eu, nu sunt sigur), cu acea barbard cruzime si
inconstientd a tineretii, i-am spus urmdtoarele: «Domnule profesor, chiar acum discutam despre
Catedrala d-voastra. Sistemul e inchegat, are toate articulatiile: metafizica, epistemologie,
axiologie, ontologie, estetica, filosofia artelor, psihologie abisala. Un singur etaj lipseste. Nu aveti
n sistemul d-voastra o Etica. Sau mdcar un cod moral... »”

% Jon D. Sirbu, op. cit., p. 1128.

% Jon D. Sirbu, op. cit., p. 1122-1123.

7 Lucian Blaga, op. cit., p. 228.
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ego-ul sau se vede trimis in vechea cetate ca element indezirabil. Dar aceasta
perioadd nu a condus la amutirea creativitatii blagiene, avand drept rezultat
traducerea lui Faust. Directorul Bibliotecii centrale universitare din Cluj de la
vremea respectivd, Teodor Mihailescu, rememoreaza etapele principale
parcurse de autorul Poemelor luminii pentru desavarsirea variantei roménesti a
operei goethiene. Beneficiind de un ,, regim oarecare preferential dar pe care,
desigur, opera lui remarcabild il indreptdtea”™®, Lucian Blaga se dedica
neconditionat activitatii ravnite si reuseste, in ciuda impedimentelor suvenite,
sa ducd la bun sfarsit proiectul obtinut atat de dificil. I. D. Sirbu aduce unele
lamuriri menite a ne face sa intelegem lupta apriga de interese si orgolii aflata
in spatele traducerilor din Goethe. Fostul student relateaza cum géanditorul din
Lancram i-a solicitat ajutorul, trimitdndu-l sa intervina pe langa lon Chinezu
pentru a fi primit in audienta la Mihai Beniuc, cel care dicta termenii
contractului privind traducerea lui Faust. Dinamica relatiilor dintre Blaga si
Beniuc, adversarul siu declarat, autorul defdimatorului roman Pe muche de
cutit, este nuantata prin contrastul frapant dintre atitudinea umila a primului si
invectiva celui de-al doilea care ,,se zvarcolea, urla cuprins de furie: «Nimic
pentru Blaga, nu stie nemteste, nu are talent, am angajat alfi traducatori» ™.
Episodul ,,negocierii” traducerii este prezent si in roman, fiind subsumat
nominalizarii la Premiul Nobel. Dupa o lungd vreme in care existenta si
activitatea profesionala a lui lui Axente Creangd, alter-ego-ul blagian, au fost
ignorate cu desavarsire, acesta incepe sa se bucure de atentia nesperatd din
partea unui membru de frunte al partidului, Tn ciuda dosarului care devenea din
ce In ce mai stufos, intocmit cu minutiozitate de politia politicd prin
informatorii sai. Aparenta recunoastere a meritelor intelectuale, culminand cu
utilizarea apelativului de *’maestre’” si cu sugestii ale Tmbunatatirii situatiei
sale materiale, nu smulge de la integrul poet decét umila solicitare de a traduce
Faust. Nominalizarea pentru cea mai inaltd distinctie literara, prin care ,,0 tard
intreagd s-ar fi indltat ™, se datoreaza insa prestigiului poetului peste hotare si
nu vreunui regres al sistemului politic sau vreunei destinderi pe plan politic.
Un alt surogat pentru creatia artisticA vazutd ca expresie a
singularitatii autorului sau il constituie munca de cercetare pe o directie
unilaterald, impusa de suprema autoritate politici. Renuntarea la propriul
sistem de gandire in favoarea unei prezentari diacronice a ideilor secolelor
trecute constituie incd o prevestire sumbrd asupra deprecierii autoritatii
stiintifice a lui Blaga. Omologul sdu, cealaltd fatetd majora din universul
fictional, filosoful Leonte Patragcu suferd cu aceeasi luciditate ideea coborarii
in haul istoriei spre a pierde calea catre izvorul gandurilor sale: ,,I s-au
circumscris domeniile de cercetare, i s-au fixat temele. Toate privesc secole

'8 Bazil Gruia, Blaga Inedit. Efigii documentare, Vol Il, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1981, p. 18.
¥ Jon D. Sirbu, op. cit., p. 1137-1138.
20 | ycian Blaga, op. cit., p. 341.
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departate. Astfel si in cercetarile sale, Leonte a fost Tndrumat spre o
«intoarcerey, spre o intoarcere in trecutul istoric care putea sa fie pentru el un
mediu negrait mai prielnic decat prezentul. Evident, cel ce se intorcea in trecut
nu mai era Leonte, ci doar o umbrd care lucra «in acordy» ™. Disolutia
singularitatii artistice, marginirea sau, mai bine zis, abolirea subiectivitatii
debordante conduc ireversibil catre o incorsetare a sensului existentei.
Constiinta patrunzatoare a personajului Leonte inregistreaza evenimentele si
interpreteazd conotatiile acestora, ajungand la concluzia ca , si-a pierdut
destinul”. Singura posibilitate eticd de a-1 recupera, sinuciderea, elogiatd
indelung, apare deopotrivd ca mijloc de protest si cale de redobandire a
sensului, Tncununandu-i sistemul filosofic cu puterea faptului. Scena
inmormantarii lui Leonte Patrascu este asociatd frecvent felului in care Lucian
Blaga isi imaginase propria despartire de viatd. Reabilitarea post-mortem,
oximoronica, nu poate decat sd starneasca o amara ironie. Sistemul filosofic
contestat atat de regimul politic, cat si de biserica ajunge, ca intr-o sceneta
absurda, sa fie revendicatd de ambele forme de autoritate.

Concluzii

Intelectualii roméni au inteles libertatea ca o garantie a exercitarii
actului creator. Cand aceasta le-a fost smulsi, fiecare voce literard a ciutat si
isi asume o atitudine specificd In acord cu propria structura etica. Pentru a
surprinde semnificatia ultima a existentei lui Blaga suntem nevoiti sa o privim
din perspectiva etapei sale finale. Preferdnd cufundarea in anonimat si
resemnarea in detrimentul unei confruntari fatise, Lucian Blaga nu putea iesi
invingator din aceasta infruntare cu regimul comunist opresiv. Insa nu victoria
este scopul, asa cum este ea inteleasd in mod obisnuit. Chiar daca se afla sub
interdictie de publicare, ganditorul din Lancrdm continua sa lucreze intens la
desavarsirea operei sale?’. Vorbind despre apdrarea unei constiinte care nu se
lasd pervertitd, putem spune ca poetul a devenit invingitor tocmai prin
acceptarea consecintelor negative implicate de noul context socio-politic.
Blaga va deveni un proscris prin propria alegere intrucat structura sa etica nu 1i
permite compromisul, ,, pactul faustic” fiind imposibil. Revolta se manifesta
indeosebi fatd de regimul care incerca sa reduca omul la un prototip-standard
uniformizandu-1, mai ales in conditiile in care autorul Poemelor luminii
intelege existenta ca pe o neintruptd Incercare de afirmare a individualitatii, a
singularitatii ca incununare a esentei umane. Lupta cu sistemul distopic impus
de circumstantele istorice nefaste devine exemplara, iar victoria ne apare cu

2 Lucian Blaga, op. cit., p. 229.

2Dorli Blaga, n Tatdl meu supravegheat de securitate declari ca ,,Se stia printre cunoscutii lui
Blaga, si in familie, cd el a lucrat intens in anii de interdictie, opera lui nepublicata fiind, ca
numar de lucrari i pagini de manuscris, cam tot atdt de voluminoasd cat opera publicatd pana in
1947.”
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atat mai relevantd cu cat ea transcende granitele spatio-temporale restrictionate
de legi ale cauzalitatii, astfel incat din ea trebuie sa ia fiintd ceva nou,
neasteptat. Perioada studiatd in aceasta lucrare constituie, dincolo de evidentul
interes documentar, o coordonatd menitd s pund in luminad geneza operelor
literare si sa dezvaluie aspecte inedite care rastoarna datele problemelor
exegetice. Parcurgand diversele episoade interesante furnizate de aceasta
perioada, ni se oferda prilejul de a urmari cum existenta creatoare va fi pusa in
situatia de a-si gasi un amar surogat in traduceri, in slujba de bibliotecar si in
cercetare. Numeroasele volume din colectia de restituiri constituie
fundamentul documentar venit in sprijinul unei nesfarsite cautari de raporturi
si sensuri. Liantul oferit de contemporanii poetului constd in descrierea
impresiilor si a izvoarelor de inspiratie sub incidenta carora Blaga si-a scris
ultimele opere. Fie ca vorbim despre admiratori si sustinatori ai ganditorului
din Lancram (I. D. Sirbu), fie cd amintim opiniile unora dintre cei mai acizi
detractori ai sdi (M. Beniuc), pozitia lui Lucian Blaga in tumultul episoadelor
intunecate aduse de sfarsitul ultimei conflagratii mondiale devine exemplara
pentru starea culturii romanesti. De la lirica Nebdnuitelor Trepte, inspirata de
muza sau ,,prietena poeziei” Domnita Gherghinescu Vania si pana la proza
autobiografica, Hronicul si cdntecul vdrstelor si Luntrea lui Caron, se pot
extrage detalii semnificative cu privire la actiunea interioara a mecanismelor
psihice si creatoare care dicteaza cursul existentei morale si literare 1n perioada
studiata. Modelarea sinelui si etica devin proiecte care asigurd nu numai
desavarsirea operei, ci si pe aceea a autorului.
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AFORISMELE LUI LUCIAN BLAGA - RELATIA CU PROVERBELE
ROMANESTI

Simona Gridan
Universitatea ,,Lucian Blaga” din Sibiu

Doctorand in filosofie la Viena, intre anii 1916 si 1920, Lucian Blaga
cunoaste influenta culturii germane si implicit a orientdrii expresioniste care,
tinzdnd spre regasirea esentelor umanului 1intr-o epocd degradatd de
automatismul existential, absolutizeazd lumea arhaica. Subiectivitatea lui
Blaga insa distorsioneaza valentele expresionismului si il determina pe scriitor
sa-l filtreze prin propria-i sensibilitate: ”Din contactul liber al simturilor cu
natura”, se gaseste la Blaga ”nu numai o impresie de prospetime, ci si un fel de
bucurie de a trdi, un optimism si chiar un fel de frenezie aparents,
nietzscheiana, cu rasuflarea scurtd, limitatd la senzatie sau sprijinitd pe
consideratii pur intelectuale””. Tncadrandu-se intr-o galerie de scriitori si
filosofi care publicd volume de maxime (Goethe, Spengler, Schelling,
Neitzsche) si influentat de gandirea magica ce isi are ecoul in experientele
trdite la varsta copilariei, Blaga are un tip de géndire sapientiald, de unde
izvorasc majoritatea aforismelor sale. Aceastd gandire arhaica universald este
specifica literaturii populare in care el vede exclusiv un factor de stil, Tntrucat
nu o asimileazd cu nimic ce 1i poate conferi individualitate (etnie sau
psihologie).

Lucrarea {isi propune analiza comparativd la nivel formal si
compozitional a unor serii de aforisme si proverbe asemaindtoare sau
complementare. Dintre volumele de aforisme, Discobolul, Pietre pentru
templul meu, Elanul insulei, Ceasornicul de nisip, Din duhul eresului, primele
doua constituie obiectul de studiu al acestei lucrari, abordand teme si motive
care procupi mentalitatea populari: “In proverb se rosteste intelepciunea
omului care patimeste, intr-un chip sau altul, in freamatul lumii. Proverbul este
intelepciunea omului patit, iar nu simplu, al omului cu experientd, care priveste
lumea ca spectator”.

Desi provin din universuri culturale si sociale marcate de valori
distincte, punctele de convergentd dintre creatorul de aforisme si cel de
proverbe nu lipsesc. Oportunitatea invocarii lor derivid din relatia structurala,
intrucat concepte care isi au seva in intelepciunea populard sunt preluate si
resemantizate de catre scriitor. De aceea, pe de altd parte, elementul de
disjunctie 1l constituie substanta. De exemplu, temele principale comune
urmatoarelor fragmente sunt viata si moartea. Atat in aforisme, cat si In
proverbe, din punct de vedere formal, cele doud substantive sunt asezate in

! Eugen Lovinescu, Istoria literaturii romane contemporane, Editura ”Socec&Co”, Bucuresti,
1937, p. 97.
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relatie de opozitie. Fiecare concept se defineste prin raportare la celilalt,
ridicand o problematica la nivel de constiintd. Gandirea populara le percepe ca
simple fenomene biologice, cu un aspect filosofic, dar si cu o semnificatie
sociala: ”Nasterea omului e pentru altii; moartea e a lui”. Infinitivul lung al
verbului ”a naste” trimite catre prima etapa dintr-un ciclu existential; ea este
comuna, se intamplad in comunitate, doar moartea este singulara. "Pamantul te
naste, pamantul te creste, pdmantul te mistuie”; teluricul este factorul
decizional prin care se asigurd regresiunea thanatica, o nastere din sine si o
moarte in sine, n timp ce pentru Blaga acestea sunt posibile numai in spatiul
celest, Tnsemnand transcendenta: ”Viata nu este numai viatd. Poate cd inima
zvacneste, cu fiecare bataie a ei, intre doud limite: Intre viatd si moarte.
Moartea ar fi, cu alte cuvinte, un punct pe care inima il atinge ritmic, in fiecare
secunda o datd” (Viata este ea insdsi plus contrariul ei). In studiul ”Spatiul
mioritic”, el demonstreaza ¢ una dintre categoriile specifice duhului romanesc
este categoria sofianicului, care inclina spre conceperea transcendentului intr-
un sens coborator, spre lume, spre paméant, spre om, o “mitologiec a
Dumnezeului care coboari tot pe sciri de luméanari”. In stridania de a ajunge
la "infinitul gol pe care imaginatia miticd incearci si il populeze™, lumea
capatd dimensiunile cosmosului si devine o totalitate cu prelungiri nesfarsite
in spatiu si timp™>.

Spre deosebire de proverbele populare care sunt caracterizate printr-o
doza de simplificare conventionald, pentru cd adeseori sunt alimentate de
experienta practica, opera lui Lucian Blaga este rodul unei gandiri filosofice
care face referire la o explicatie stiintifica: ”ea nu izvoraste atat dintr-o emotie
profunda, ci din regiunea senzatiei sau din domeniul cerebralititii”*. Scriitorul
“are ceva din naivitatea primitivului. Constiinta sa va pastra pana la sfarsit
urme ale experientei originare, ale sentimentului cd lumea este strabatuta de
puteri magice’. Motivul fugit ireparabile tempus este perceput diferit de citre
cei doi creatori. Filosoful il evoca pe Chronos care transmite vremelnicia,
declansand sentimentul melancoliei, specific blagian: ”De cind a inceput
istoria umanitatii, chiar si Chronos a devenit materialist. El roade cu pila zimtii
banilor. Aceasta e treaba lui” (Molipsire). Oglinda timpului reflectd nesfarsita
suitd a generatiilor, a epocilor, a fiintelor. Timpul si dimensiunea lui, oamenii
si realizdrile lor au favorizat prabusirea sau implinirea starilor noastre
sufletesti. George Gana semnaleazd in monografia sa, ”Opera literara a lui

Lucian Blaga”, ca melancolia blagiana ” este sau creeaza obsesia existengei”s,

2 George Gana, Opera literard a lui Lucian Blaga, Editura Minerva, Bucuresti, 1976, p. 17.
3
Ibidem.
* Eugen Lovinescu, Istoria literaturii romane contemporane, Editura ”Socec&Co”, Bucuresti,
1937, p. 98
® George Gani, Opera literard a lui Lucian Blaga, Editura Minerva, Bucuresti, 1976, p. 16.
® Ibidem, p. 22,
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de unde si gravitatea pe care o dobandeste sensibilitatea metafizica, adica
atribuirea unui sens ontologic lumii si nevoia imperioasd de absolut. Tot de
aici, fixarea perspectivei magice asupra ei. De cealaltd parte, mentalitatea
nepervertitd a creatorului popular asimileaza scurgerea ireversibild a timpului
cu degradarea progresiva a valorilor traditionale: ”Din noroi tot vei manca
ceva, iar din uscdciune nimic”. Prezentul verbului “a roade”, din structura
”roade cu pila zimtii banilor” denota caracterul implacabil al trecerii timpului,
iar forma de viitor ”vei manca” sugereaza constientizarea si asumarea acestui
fapt: ”Céard de ciori, iarna curand”. Proverbele reprezinta si ele o filosofie, dar
una aparte, a poporului, in care conceptia asupra lumii se contopeste cu
povetele practice: “Ideea magicului are o functie cognitiva sui generis: ea se
substituie adesea, Tn chip rezumativ, unor multiple si varii necunoscute,
constituind o explicatie provizorie, un interimat, pana la obtinerea explicatiei
stiintifice. Aceasta functie are, pentru mentalitatea primitiva, o finalitate
pragmatica™’.

Unele aforisme, atat ca expresie etica si sociald, cat si ca valoare
lexicald, sunt cu mult mai aproape de autenticitatea populard. O alta notiune
concludenta prezentd in ambele tipuri de discurs este cuvantul. Intr-o vasti
commedia dell’arte, cum este societatea, el indeplineste functii multiple:
cuvantul invectiva, care biciuieste, cuvantul care dezmiarda, cuvantul ca
expresie a emotiei (”Si vis me flere, dolendum est/ Primum ipsi tibi”,
indeamna Horatiu in a sa ”Ars poetica”). Dar, asemeni lui Blaga, creatorul
popular inclina, in proverb, spre o forma lapidara si recurge la o sintaxa
originala, eliptica de predicat: ”Cuvantul cel intelept — cea mai mare arma”. El
utilizeazd exclusiv termeni cheie care dau plasticitate si putere sugestiva
cugetarii. Distantdndu-ne de platitudini si situandu-ne in sfera creatiei
blagiene, vom constata cd aceasta teorie arhaica a cuvantulu ca fortd suprema
este reiteratd, intrucdt gindirea sapientiald a scriitorului cunoaste influenta
autorilor de maxime: “Cuvintele... sunt mai mult sau mai putin pietre la
dispozitia constiintei. Sintaxa, insd, este ceva subliminar” (Locul spiritului).
Ele au, la fel ca in conceptia populard, capacitatea de a modela constiinte, dar
Blaga face o observatie esentiala. Prin definitie, sintaxa este partea gramaticii
care studiaza functiile cuvintelor, ale propozitiilor in vorbire si care stabileste
regulile lor de imbinare. Filosoful le asociaza cu ”pietrele”, pentru ca, initial,
ele sunt golite de continut. Asadar, rolul sintaxei, in viziunea sa, este de a le
contextualiza, conferind mesajului bogitia de sensur: In ierarhia existentei,
spiritul domina cuvintele, dar e dominat de sintaxa”.

Daca la nivelul proverbelor, observatiile profunde, clare prind contur
in formulari succinte, iar economia de mijloace lingvistice si stilistice este
proba unei mari virtuozitati, in aforismele lui Blaga, gandirea este explicitd. O

" George Gana, Opera literard a lui Lucian Blaga, Editura Minerva, Bucuresti,1976, p. 13.
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problemd existentiald concentratd inclusiv 1n cugetarile populare este
cunoasterea de sine. Omul, complex bio-psihic ce isi Insemneaza segmentul de
timp cu pecetea personald, autentica, trdind “Intru mister si revelare”, este
minutios analizat 1n intimitatea procesului subiectiv. Astfel, se ajunge la
concluzia cd sufletul sau are destule cute ascunse, greu de explorat, asa cum
sustin, In maniera proprie insd, creatorul de aforisme si cel de proverbe:
”Existd ascunzisuri ale sufletului usoare ca umbrele. Ele dispar indatd ce
incerci sa le luminezi” (Pietre pentru templul meu), ”Greu se cunoaste cineva
pe sine”. In viziunea lui Blaga, unele trdiri sunt proiectate si raméana in
obscuritate, poate fiindca, asa cum impune si Marele Anonim prin cenzura
transcendentald, omul nu a fost conceput pentru a suporta intregul adevar.
Chiar daca nimeni nu poate intelege perfect mecanismele interioare, n
intelepciunea populara, incercarea de autocunoastere nu este un act imposibil,
tocmai pentru cd gandirea si orizontul cunoasterii sunt marginite.

In concluzie, "nestrilucind prin verva spirituala si concizie expresiva,
productia sententioasd a lui Blaga are in schimb sugestivitate imagistica si
respiratie lirica™®. Intre aforismele sale si literatura populard se produce un
fenomen de osmoza, se exercitd interactiune, pentru cd in proverbe existd un
tumult de motive si teme care germineza in creatia sa filosoficd (viata,
moartea, timpul, cuvantul, cunoasterea de sine). Pe de o parte, forma in care se
cristalizeaza cele doua tipuri de discurs si primitivitatea gandirii creeaza o
punte de legaturd intre ele, insd pe de altd parte, continutul semnaleaza
incomensurabila diferenta.
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DEPOETIZAREA EPISTEMOLOGIEI LUI
LUCIAN BLAGA

Manuel-Avram lenciu
Universitatea de Medicina, Farmacie, Stiinte si Tehnologie, Targu-Mures

Abstract. We often see contradictions in the works of a philosopher, these
contradictions also appeared in Lucian Blaga’s epistemological system. This
paper seeks to shed light on the cause of their appearance, to prove that they
were not merely a mistake or an inconsistency on Blaga’s behalf, but the
logical conclusion of the evolution of his epistemological system. A system
cloaked in metaphor that was forced in the later stages to shed its poetic guise.
Key-words: metaphor, knowledge, creation, unconscious, philosophy

Ne vine greu a crede ca putem vorbi despre o depoetizare, desi, de
dragul veracitatii, s-ar cuveni sd vorbim despre o demetaforizare a
epistemologiei lui Lucian Blaga. Totusi, la o privire mai atentd asupra operei
filosofice constatdm ca Intr-adevar aceasta depoetizare a avut loc.

Un asemenea studiu nu poate porni decdt de la origini, adica de la
prima carte care va alcatui Trilogia cunoasterii, de la Eonul dogmatic. Aici
Blaga pune bazele propriei epistemologii prin teoria ,directiilor cunoasterii”,
epistemologie aflatd in cazul volumului de fatd inca in stadiul larvar si care se
va cristaliza ulterior Tn cel de-al doilea volum, Cunoasterea luciferica. Cum
justifica Blaga directionarea cunoasterii? ,Introducerea termenului de
« directie » , «Sens» (plus, minus) in teoria cunoasterii e conditionata de
raportarea subiectului cognitiv la un « mister » ca obiect. Dacd subiectul
cognitiv se hotdraste pentru atitudinea plus , atunci « misterul » va fi supus
unei operatii reductive; daca subiectul cognitiv se hotardste pentru atitudinea
minus, atunci misterul va fi supus unei operatii de potentare.”. Aceastd
afirmatie contine nucleul ideatic al Cunoasterii luciferice, insa, prin simplitatea
ei, ea nu poate constitui un sistem epistemologic decat printr-o reductie
radicala.

In Cunoasterea luciferica sistemul epistemologic blagian se va
contura, dualismul epistemic cunoastere paradisiaca (specificd intelectului
enstasic) — cunoastere luciferica (specifica intelectului extatic) devine iconic,
iar caracterul ireconciliabil al acestor doud tipuri de cunoastere ,,ia aspectul
violent al unei polarititi”®>. Cunoasterea paradisiacd ramane credincioasa
denumirii, prin intermediul ei nu riscdm nimic, ajungem sd cunoastem lumea,
insa indiferent de modalitatea pe care o intrebuintdm: intuitie, abstractizare sau
imaginatie, vom ajunge intr-un punct terminal de care nu vom putea trece

Lucian Blaga, Eonul dogmatic, Humanitas, Bucuresti, 2003, p. 136.
2 Lucian Blaga, Cunoasterea lucifericd, Humanitas, Bucuresti, 2003, p. 27.
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datorita insuficientei acesteia. In mod paradoxal, aceastd insuficientd este
insusi caracterul autosuficient al cunoasterii paradisiace, caracter determinat de
tipul de intelect, enstasic. Daca cunoasterea ,,cea de toate zilele”, paradisiaca,
nu presupune niciun fel de mistere aparte (misterele cu care opereaza sunt
latente), lucrurile stau altfel in cazul cunoasterii luciferice. Cunoasterea
lucifericd ,,deschide misterele ca mistere”®, adica supune misterul unei
modificari calitative care are trei grade: degradarea misterului (+),
permanentizarea (0) sau potentarea misterului (-). Aceastd tripla modificare
calitativa pe care un mister o poate suferi se realizeaza prin dihotomia fanic —
criptic, dihotomie in cadrul careia ,,«cripticul» are un accent de esentialitate
prin care tinde sa se substituie fanicului™,

In Stiintid si creatie cunoasterea isi pastreazi caracterul dualist, insa
limbajul e depoetizat, cunoasterea paradisiacd devine cunoastere de tip I, o
cunoastere care ,.consistd in aplicarea unor categorii si in aplicarea unor
concepte asupra unor «date» sensibile.”. Iar cunoasterea luciferici e degradata
la cunoastere de tipul II ,,cu un orizont al misterului si cu categorii stilistice
(abisal-inconstiente), care modeleaza plasmuirile teoretice, cu ajutorul carora
se incearca revelarea misterelor.”. Pentru a evita orice posibile confuzii aduse
de ,,degradarea” cunoasterii, tinem sa precizdm ca aceasta nu are loc propriu-
zis, sistemul epistemologic blagian 1isi ispaseste ultima metamorfoza,
degradarea are loc strict la nivelul limbajului Intrebuintat si aceasta prin lipsa
elementului poetic, nu datoritd vreunui deficit conceptual.

Lucian Blaga 1si justifica apelul initial la denumirile de ,,cunoastere
paradisiacd” si ,,cunoastere lucifericd” incd de la inceputul Cunoasterii
luciferice: ,,Denumirile cunoastere luciferici si cunoastere paradisiaca,
utilizate la fiecare pas in studiul de fata, au un sens pur simbolic si se referd la
fapte accesibile analizei si viziunii filozofice.””. Ulterior, mai avem parte de o
justificare, de data aceasta a formei finale a sistemului epistemic, printr-o
sectiune de note anexe aduse la Stiintd si creatie: ,,Rezultatele la care am ajuns
in studiul de fatd, despre Stiinta si creatie sint destinate sd radicalizeze
diferentele dintre tipul de cunoastere I si tipul I1.7,

Unii exegeti au vazut In tranzitia de la ,cunoastere luciferica” si
,cunoastere paradisiaca” la cunoastere de tipul I si II o simpla concesie pe care
Blaga le-ar fi facut-o cititorilor (cf. Cornel Moraru, Lucian Blaga -
monografie®). Nu este cazul, daci lucrurile chiar ar fi stat astfel, Blaga si-ar fi
abandonat sistemul prin apelul exclusiv la cunoasterea de tip I. Adica ar fi

®Ibidem. p. 38.

*Ibidem. p. 50.

®Lucian Blaga, Opere — 10 — Trilogia valorilor, Minerva, Bucuresti, 1987, p. 201.
®lbidem, p.202.

" Lucian Blaga, Cunoasterea luciferica, ed. cit., p. 7.

8 Lucian Blaga, Opere — 10 — Trilogia Valorilor, ed. cit., p. 211.

° Cornel Moraru, Lucian Blaga — monografie, Aula, Brasov, 2004, p. 60.
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postulat teoretic un dualism ireductibil fara a aduce dovezi concrete care sa-I
sustind.

Odata cu Trilogia culturii, Blaga subsumeaza creatia unui ansamblu
categorial numit ,,matrice stilisticd”, orice act creator se afla sub auspiciile
matricii stilistice, chiar si elaborarea de concepte (c¢f Doud tipuri de
cunoagstere In Lucian Blaga, Stiinta si creatie). Matricea stilistica poate fi
echivalatd cu inconstientul uman (cf .Eugeniu Nistor, Conceptul de spatiu
mioritic n filosofia lui Lucian Blaga'®), ea riméne nealterati de la elaborarea
pana in ultima etapa a filozofiei lui Blaga si e alcatuitd din 4 serii majore de
categorii abisale: categoriile orizontice (orizontul spatio-temporal), categoriile
de atmosferd (accentul axiologic +/0/-), categoriile orientarii (anabasticul si
catabasticul) si categoriile formative (individuale, tipizante si stihiale).

Metaforele: ,,cunoastere paradisiaca” si ,,cunoastere lucifericd” sunt
metafore revelatorii, ele produc acea ,,mutatie ontologica” care transpun omul
in orizontul existentei ,,intru mister si revelare”, iar tipurile cunoasterii I si 11
sunt metafore descriptive menite sd compenseze saracia intelectului. Or, in
mod paradoxal, tocmai pentru a compensa aceasta carenta reflexiva, filosoful
abandoneazi functia conotativa, expresiva, a conceptului, Tnlocuind-o cu cea
denotativa, mai degraba impresiva. Apelul la metafore descriptive in faza
finala a sistemului epistemologic blagian 1si gaseste justificarea in evolutia
acestuia; ele inglobeaza conceptul de matrice stilisticd, concept inexistent
initial, care a fost elaborat abia in cea de-a doua trilogie. Inraurirea poetica sub
care se afla Cunoasterea luciferica a fost inlocuitd de claritatea conceptuala
din Stiinta si creatie.
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INOCENTUL ALIENAT SI DEPASIREA
LIMITELOR (AUTO)IMPUSE

Gabriela-Emilia Merce
Universitatea de Vest din Timisoara

Abstract: The starting point of my work is represented by three of Lucian
Blaga’s plays: Daria, lvanca and Inviere. We tried to show that the characters
of these plays represent pieces of individuality and also these characters will
be free from their existential drama only if they will become a mirror for the
each other, only if they will be interconnected and if these characters will be
able to transfer a part of their identity to another individual.

Key-words: alienation, existential drama, limits, The Character, natural order

Introducere

Primele receptari ale dramaturgiei blagiene de céitre critica
romaneascd au demonstrat rigiditate n abordarea hermeneuticd. Rezerva
exegetilor exprimata nevadit in ceea ce priveste analiza teatrului lui Blaga a
fost cauzatd tocmai de ceea ce reprezinta in definitiv dramaturgia acestuia. Se
poate constata asadar inca de la primele piese publicate ca teatrul lui Blaga
impune o viziune noud: scopul noului teatru nu mai este acela de a caracteriza,
ci este acela de a sugera idei-forte. Astfel, in dramaturgia de dupa 1900,
subliniazd Blaga, se simte o schimbare majord, cu o mare diversitate de
manifestari reductibile insa la céateva tendinte generale: spiritualizarea,
esentializarea, conflictele de idei-forte, dialogizarea problematicii vietii
moderne™. De aceea, ,,dramaturgia blagiand a socat prin aria problematicii,
prin structura neobisnuita a intrigii si a conflictului, prin polisemia si polifonia
discursului, prin bogatia imaginilor si autonomia fata de mimesisul realist, prin
dinamica speciala a actiunii si factura aparte a personajelor’™.

Dramaturgia lui Blaga ilustreaza o ancorare la noile orientari privind
teatrul, motiv pentru care ,,Ceea ce incearca teatrul poetic de idei, ceea ce
incearca, implicit, dramaturgia blagiana, este tocmai intoarcerea dramaticitatii
la originar, la forta cuvintului resimtita ca energie sacra si la situatiile-suma, ce
racordeazi umanul dimensiunilor sale esentiale.”.

Totodata, ,,Teatrul nou «nu mai caracterizeaza», el «creeaza
personajele dincolo de liniile firesti», interesul trecand astfel «de la detaliu la
esential, de la concret la abstract, de la imediat la transcendent, de la dat la

! Doina Modola, Lucian Blaga si teatrul: Insurgentul: memorii, publicisticd, eseuri, editia a doua,
Bucuresti, Editura Anima, 2018, p. 214.

2 Doina Modola, Lucian Blaga si teatrul: riscurile avangardei, editia a doua, Bucuresti, Editura
Anima, 2017, p. 15.

% Dan C. Mihiilescu, Dramaturgia lui Lucian Blaga, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1984, p. 15.
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problema».”*, de unde rezultd si ceea ce vom incerca si demonstrim pe
parcursul acestei lucrari: la Blaga, apare o contaminare la nivelul
comportamental al personajelor care actioneaza ca niste vase comunicante.

In lucrarea de fati, vom ilustra faptul ci in urma procesului de
contaminare, ,,personajele acestui «teatru nou» apar in actiuni «fara vreo
insemnitate anecdoticd» dar «culminand in idei-forte». Intr-o atare situatie,
«personajele nu mai exista prin ele Insele ca indivizi, ci numai ca exponenti ai
unor puteri impersonale angajate 1n ciocniri care macina sau care salveazay. E
un context in care personajele «se configureazd contrapunctic si sunt Impinse
spre fapte de demonia energiilor dezlantuite»™®, dand nastere Personajului
blagian.

Inocentul alienat fata in fata cu alteritatea

Pornind de la ideea potrivit careia personajele blagiene exprima
fnainte de toate idei, iar prin felul in care sunt construite observandu-se
preferinta dramaturgului pentru arhetipal, categorial sau pentru relevarea
zonelor obscure ale individului, vom constata ca in urma acestei contaminari
reciproce este relevat insolitul si are loc o eliberare a inconstientului prin ceea
ce Blaga numea in — Trilogia culturii — personantd, ,,0 insusire, gratie careia
inconstientul razbate cu structurile, cu undele si cu continuturile sale pana sub
boltile constiintei.”®. Astfel, analizand trei din cele zece piese ale lui Blaga, si
anume Daria, Ivanca si Inviere, vom surprinde ceea ce determinid ca
personajele blagiene sd actioneze ca niste vase comunicante, transferandu-si,
astfel, reciproc atitudini si comportamente, generand in acest fel ipostaza
Personajului blagian.

Analizdnd modul in care sunt construite cele trei texte, observim
dintru inceput ca in momentul to, al intrarii personajelor principale in scena,
acestea se comportd ca niste strdini in propria viatd. De aici, deducem cé in
Daria, Ivanca si Tnviere conflictul nu este sustinut doar de disputa constient-
inconstient, ci si de faptul ca in debutul fiecarei piese personajele reflectd o
rupturd de sine, de lume, de ceilalti. In acest context, personajul primeste
voluntar masca alienatului. Din acest punct de vedere, vom considera ca
personajele blagiene din momentul t, se afld in ipostaza inocentului alienat.
Inocentul alienat se va confrunta cu inadaptarea — ,,0 incercare de aparare si de
protest Tmpotriva unei lumi ce-1 face sa resimtd, in mod tragic, lipsa
echilibrului si armonia pierdutd, precum si conditia sa de instrdinare, o
modalitate specificd a omului de a reflecta subiectiv distrugerea echilibrului

* Constantin Cublesan, Lucian Blaga: zece ipostaze teatrale, Cluj-Napoca, Editura Dacia XXI,
2011, p. 6.

® Idem, ibidem.

® Lucian Blaga, Trilogia culturii, Bucuresti, Humanitas, 2011, p. 46-47.
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dintre el si societate.”’,

Alienarea va impune asadar detasarea in momentul to, care trebuie
privita ca o evadare a personajului din datele sinelui. Este ceea ce Harold
Bloom defineste — in studiul sdu despre alienare, inclus in colectia Bloom'’s
Literatury Themes — ca teama existentiala atunci cand analizeaza cazul Kafka.
Raportandu-ne la Daria din piesa cu acelasi nume, aceasta intra in scena prin
intermediul descrierii realizate de Zugravul: ,,Doamna e o fiintd foarte ciudata.
Zece ani am avut prilejul s-o observ de aproape, zilnic. Ei, credeti-ma, o
singurd datd n-am vazut-o iesind singurd, nici pana in pragul usii [...] Pe
femeia asta n-am auzit-o niciodata rizind pina acum citeva zile aici...”® (Daria,
p. 147), de unde reiese céd personajul feminin este privat de orice incercare de
devenire, dezvoltand o relatie alienanta cu ceilalti, intrucat ,,O relatie alienanta
este o relatie deficitard pe care cineva o are cu sinele, cu lumea, cu ceilalti.
Indiferenta, instrumentalizare, reificare, absurditate, artificialitate, izolare,
neinsemnatate, impotentd — toate aceste mijloace de caracterizare ale relatiei in
cauza sunt forme la ale acestei deficiente. O caracteristica diferitd a alienarii
este cea care nu se referd doar la lipsa de putere si privare de libertate, ci si la o
sardcire proprie in relatie cu sinele si cu lumea.””.

Observam asadar cd Daria manifesta o atitudine de retragere din tot
ceea ce ar implica interactiunea. insa abandonarea sinelui si a lumii nu este una
definitiva. Daria renuntd la masca inocentului alienat atunci cand identifica
personajul care si preia functia de oglinda a interioritatii ei. in cazul Dariei
scriitorul Loga este cel care declangeazd revenirea ei In lume, precum si
eliberarea resorturilor interioare, fapt pe care-1 constientizeaza si Daria: ,,Ti-am
citit romanul — toatd noaptea, cu rasuflarea tdiata. Pe alocuri prezinti copilaria
intr-o lumina cu totul noua. E ceea ce m-a izbit mai mult. Dar ai dreptate,
copildria nu e frumoasa. O stiu din proprie experientd. Copildria mi-o simt inca
si azi In toatd oribila ei cruzime si suferinta [...] Si tristetea continud pana in
ziua de azi. O, dacd ai sti. Zilele acestea m-ai vazut tot veseld, nu-i asa? Si-
acum te miri. Nu sunt aga cum m-ai vazut. Ma ierti pentru toate destdinuirile ce
ti le fac, dar simt — ca tie trebuie sa-ti spun fara ocolire totul, fiindca si asa imi
stii toate gandurile [...] Alaltaieri te-ai apropiat de mine mai mult [...] Ce putin

" Alfred Heinrich, Peregrindrile ciutitorului de ideal. Inadaptare si alienare in literaturd,
Timisoara, Editura Facla, 1984, p. 19.

8 Toate citatele din dramaturgia blagiana vor fi preluate din Lucian Blaga, Opere 3, editie critici si
studiu introductiv de George Gana, Bucuresti, Editura Minerva, 1986.

° Rahel Jaeggi, Alienation, translated by Frederick Neuhouser and Alan E. Smith, edited by
Frederick Neuhouser, New York, Colombia University Press, 2014, p. 5-6; ,,An alienated relation
is a deficient relation one has to oneself, to the world, and to others. Indifference,
instrumentalization, reification, absurdity, artificiality, isolation, meaninglessness, impotence—all
these ways of characterizing the relations in question are forms of this deficiency. A distinctive
feature of the concept of alienation is that it refers not only to powerlessness and a lack of freedom
but also to a characteristic impoverishment of the relation to self and world.” (traducerea mea).
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mi-a trebuit si uit tot trecutul! Ce putin mi-a trebuit si ma innoiesc! In aceste
sapte zile [...] am rasturnat si am recladit — nu numai aici — ci si inauntru.”
(Daria, p. 153). Din confesiunea Dariei deducem ca aceasta depaseste pragul
unei relatii alienante in acceptiunea lui Rahel Jaeggi si, mai mult decat atat,
Daria incepe si se accepte.

Atractia pe care o dezvoltd pentru Loga este dublatd de dezlantuirea
energiilor sale primare. Tn acest context, pulsiunile interioare vor ordona
actiunea intregii drame, Intrucat ,,Conflictul va urmari cu precédere acele zone
ale umanului ce pastreaza tiparul primordial, personajele vor fi Incarcate cu
energie esentiald, daimonicd, situatiile vor gravita mai Tntotdeauna n jurul
Limitei [...], solutiile vor fi, aproape fara exceptie, solutii finale, de desavirsire
a trdirii si de consumare plenard a Eului sau a Ideii, rostirea va capata ritmuri
profunde, tragice, accente rituale.”.

Tn Ivanca, inocentul alienat este Luca. La fel ca in cazul Dariei si
acesta este introdus in scena prin descrierile facute de alte personaje. Dialogul
dintre Tatdl si Dinu din debutul dramei surprinde, ca in cazul Dariei, o ruptura
a personajului de lume, de ceilalti. De aceastd data relatia alienantd cu sinele,
cu lumea, cu ceilalti, este redatd nu prin izolare sau impotenta evadarii ca in
Daria, ci prin manifestarea unei indiferente de afirmare.

Considerand ca ,instrdinarea este o forma aparte a relatiei, nu o
nonrelatie sau nici micar o absentd a relatiei. Instrdinarea descrie nu absenta
relatiei, ci calitatea acesteia. Chiar daca pare paradoxal, intrainarea e o relatie a
nerelationarii”™™, este de inteles atitudinea lui Luca in ceea ce priveste legatura
cu alteritatea. Replica Tatélui — ,,Se adund in colt, uite colo, nemiscat ca o
piatra. S-ar zice ca tine judecatd asupra oamenilor. De multe ori std toatd ziua
intreagd asa. Nu si-ar misca un deget. Cind se uitd in jur, parca se mird ca e
inca tot pe pamint.” (Ivanca, p. 244) — dublata de cea a lui Dinu — ,,Gandul de
care-1 vezi abatut e mai greu decit orice boald.” (lvanca, p. 244) — indica
ascunderea personajului sub masca inocentului alienat, care intr-un joc ulterior
al madstilor scenice sustinut de prezenta Ivancdi va intra intr-un proces al
contamindrii reciproce. Astfel, ,Ivanca valorizeaza resorturile optionale
ezitante ale pictorului, ea prilejuind, prin absortia Paternului, ruperea lui Luca
din marasmul stirpei marcate.”*?.

De aceea, ,,Nu numai ca personajele axiale din teatrul blagian AU, n
ciuda «stilizarii», lor in numele tezei, o psihologie pregnanta si complicata, dar
ei sint in majoritate niste personaje accentuate, cu ezitari fundamentale si cu
optiuni vitale, cu trairi exacerbate, motivate intotdeauna fie de logica

0 Dan C. Mihailescu, op. cit., p. 15.

1 Rahel Jaeggi,op. cit., p. 25; ,alienation is a specific form of relation, not a nonrelation or the
mere absence of a relation. Alienation describes not the absence but the quality of a relation.
Formulated paradoxically, alienation is a relation of relationlessness.”, traducerea mea.

12 Dan C. Mihailescu, op. cit., p. 100.
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succesiunii evenimentelor, fie de propria lor structurd, care-i condamna
aproape de la sine.”*®. Asadar, personajele blagiene vor actiona ca niste vase
comunicante in masura in care acestea sunt franturi dintr-o psihologie
colectiva care permite in definitiv crearea Personajului blagian.

De asemenea, personajele axiale capata contururi din ce in ce mai
pregnante odatd cu intrarea acestora in procesul de contaminare reciproca la
nivelul trdirilor. in acest sens, personajele secundare raspund ezitarilor
existentiale pe care le exprimd personajul axial, acestea devenind forte
ordonatoare pentru o existentd lipsitd de sens. Din acest punct de vedere,
personajele blagiene reprezintd mai degraba idei-forte si nu indivizi, intrucat in
teatrul lui Blaga nu primeaza nevoia de organizare a socialului, ci aceea de
dezvéluire a originarului, a primarului. Astfel, ,Psihologicul inseamni, in
teatrul lui Blaga, intli de toate adecvarea personajului la ideea pe care o
reprezintd si abia apoi la contextul situational in care evolueaza. Or
«stilizarea» comportamentelor nu face decit sd concentreze atentia pe ceea
dintii adecvare, tocmai spre a modifica cit mai convingator procesul imediat
urmitor: adecvarea sau nonadecvarea la situatia dramatica.”*.

Tn Tnviere, figura inocentului alienat se defineste ulterior momentului
to. In aceasta piesa, accentul cade pe relevarea ancestralului prin intermediul
refacerii unei lumi in care naturalul domini umanul. in acest context,
personajele blagiene devin simple instrumente de redare a unei ordini primare.
De aceea, Tn pantomima Tnviere sunt mai importante procesele decét faptele.
Astfel, ipostaza inocentului alienat este inlocuitd de instriinarea ca proces. in
Tnviere, instrainarea marcheaza ruptura de ordinea fireasci si crearea unei lumi
»pe dos”, lumea viilor devenind comund lumii mortilor, lumea ca centru
devenind lumea ca margine. Toate aceste modificari sunt cauzate de
prelungirea nesfarsitd a unui moment ty al Instrainarii.

Observam asadar ca ,,Blaga recomanda innoirea pe diverse paliere a
structurii: metaford spiritualisti, psihanalitici si categoriala, univers al
personajelor (iluminati, mari pacatosi si mari convertiti), tipuri de eroi (idei-
forte, personaje generice, arhetipuri, ipostazieri ale personalitatii, proiectii
subliminale, personaje istorice).”*.

Cazul Daria si Ivanca: reprezentiri ale falsei dominiri de sine

Depasirea acelui moment to, al Instraindrii, reprezinta totodata cauza
dezvoltarii unui conflict intre constient si inconstient, care se solutioneaza prin
acceptarea datelor aduse de inconstient constientului. in acest conglomerat de
forte, ceea ce putem constata dintru inceput e ca personajele blagiene isi impun

'3 |dem, ibidem, p. 73.

¥ |dem, ibidem, p. 72.

> Doina Modola, Lucian Blaga si teatrul: Insurgentul: memorii, publicistica, eseuri, ed. Cit., p.
215.
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sau accepta cel mai adesea cenzura, dar care in definitiv se dovedeste a fi o
falsa reprezentare de dominare a sinelui. Recurgind la cenzurd, personajele
blagiene nu fac altceva decat sé contribuie la agonia sinelui, care odata eliberat
va da nastere unor solutii finale. Lucian Blaga subliniaza in Trilogia culturii ca
,Efectele personantei, unele permanente, altele instantanee, sunt incalculabile.
De o parte inconstientul coloreaza si nuanteaza necurmat constiinta, de alta
parte inconstientul izbuteste uneori sd se constituie, in intruchipari de sine
statitoare, chiar in spatiul propriu al constiintei.”’®. Blaga fundamenteazi
asadar la nivel teoretic ceea ce experimenteaza la nivelul discursului dramatic.
Tn acest context, Daria si lvanca sunt mostre care sprijind demersul teoretico-
filosofic al acestuia, ilustrand ca ,,Fara de personantele inconstientului, viata
constientd ar castiga probabil ca precizie si luciditate, dar ar pierde ca
plasticitate. Inconstientul imprumutd constiintei infinite nuante, vagul,
nelinistea, contradictii de stratificare, obscuritdti si penumbre, adica
perspectiv, caracter si un profil multidimensional.”"’.

Raportandu-ne la Daria si lvanca, observim céd adoptarea unei
atitudini de respingere a oricarei forme a alteritatii determind personajele
blagiene sa-si (auto)impund limite existentiale. Limitarea existentiald se
manifestd prin cenzura manifestirilor comportamentale, prin crearea unui
blocaj la nivel senzorial si cognitiv. Personajele axiale din cele doud drame,
Daria si Luca, se departeaza de alteritatea pe care o percepe ca fiindu-le
straina, permitdndu-se in termenii utilizati de Alfred Heinrich ,,0 automutilare
a inadaptatului”, intrucat ,,Fuga de realitate Inseamna tot mai mult scdparea de
absurd. Posibilitatile sunt infime, fiindca inadaptatul foloseste in incercarea lui
disperatd un intreg aparataj al absurdului, evadind in spatii anormale sau
fantastice.”*®. In cazul celor doud personaje blagiene, nu are loc nicio evadare
in spatii anormale sau fantastice, ci, dimpotrivd, are loc o eliberare a
inadaptatului prin renuntarea la cenzurd, la dominarea excesivd a
instinctualitatii.

Identificarea unor reprezentari ale falsei dominari de sine este posibila
datorita personajelor blagiene care actioneaza ca niste vase comunicante. Prin
faptul ca acestea se provoaca reciproc si isi impun limitari, are loc un transfer
continuu de comportamente. in acest context, personajele isi pierd autonomia
si devin masti scenice doar in momentul in care fac parte dintr-un sistem de
personaje. Vom observa cd atat Daria, cat si Luca vor suporta simultan cenzura
impusa de celalalt, precum si o autocenzura.

Referitor la Daria, aceasta nu reuseste nici macar pentru un moment
sa fie stapand pe sine. Ea se defineste intotdeauna prin raportare la celdlalt.
Daria se inchide In sine sau dimpotriva isi elibereaza resorturile interioare doar

'8 Lucian Blaga, Trilogia culturii, Bucuresti, ed. cit., p. 47.
7 1dem, ibidem.
'8 Alfred Heinrich, op. cit., p. 156.
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in relatie cu alteritatea. ,,Pentru Filip, Daria este persoana cu grave tulburari
mentale, in pragul nebuniei, care trebuie tratatd prin sechestrare si
singuritate™?, perceptie pe care o adopta initial, fard rezerve, si Daria, intrucat
aceasta marturiseste ca in singele meu mocnesc catastrofe. Lucru de necrezut,
dar adevarat, asa cum ma vezi: sunt sufleteste bolnava... Si, ce e mai grav, mi-
am acceptat boala ca o soarta, stau in fata ei cu priviri fara protest. Nu-mi pot
ajuta ajuta cu nimic, nu mai cred decit intr-un remediu miraculos” (Daria, p.
160). Totusi, ,,drama izolarii sufletesti a femeii nu poate avea nici un ecou in
congtiinta barbatului obsedat de — si limitat la — arestarea personalitatii umane
ntr-o cusca determinata inca din faza embrionara.”?.

Insa pentru Loga, vindecarea Dariei nu consti in izolarea acesteia de
lume, ci, dimpotriva, e nevoie de includerea personajului feminin in ritmul
devenirii lumii. Astfel, prin faptul cd personajele blagiene se influenteaza
reciproc, Daria resimte apropierea de Loga ca o renastere, deoarece ,,simt
aceasta bucurie a eliberarii. Da, recunosc, trebuie sd vorbesc. Numai asa uit
definitiv. Tu nu stii cum e asta — imi vine s ma duc si intre fiinte
necuvintitoare, intre dobitoace si pomi — si le spun: sunt libera! Intre pomi,
ntre pietre, intre ape — sa strig: sunt sdnatoasi si limpede!” (Daria, p. 168).
Dar, bucuria eliberdrii pe care o verbalizeaza exponentul feminin se va dovedi
a fi un fals simptom al redobandirii de sine, ntrucat Filip va Tmpiedica
revelarea resorturilor interioare ale Dariei prin impunerea unei solutii finale:
privarea comunicarii cu Loga — o imagine a interioritatii acesteia — dublata de
inchiderea intr-un spatiu steril, care accelereazi, fard indoiald, degradarea
Dariei, iar in extenso provoaca gestul final al lui Puiu. De aceea, replica lui
Filip ,,Nu uita ca libertatea ta e in buzunarul meu!” (Daria, p. 195) devine
hotdratoare in tot acest proces relevarii-sublimarii sinelui.

Tn ceea ce-1 priveste pe Luca, Doina Modola afirma ca ,,Necontenita
reprimare a instinctului i da Iui Luca un staruitor sentiment de deznadejde si
anxietate din care se elibereaza fantasmele.”?, Tntrucat personajul axial din
lvanca incearcd neincetat sd-si cenzureze existenta. Pe de o parte, refuza
comunicarea cu lumea cu scopul de a-si domina pornirile interioare, fapt ce
reiese din replica lui Dinu: ,,E cel putin la fel de normal ca si noi. Ca e ticut —
ce are a face? Ca 1l prigoneste un gind? Pornirile lui — de care se teme! De!
Poate ca sunt mai generale si mai normale decit ne place sa credem. Eu le am,
dumneata le ai, toti le avem. Si, ca si noi si toti ceilalti, s-a inchis si el de
bunivoie intr-o cusci. De teama de sine. La fel facem toti. Inchisi in custi

19 Constantin Cublesan, (coord.), Dictionarul personajelor din teatrul lui Lucian Blaga, Cluj-
Napoca, Editura Dacia, 2005, p. 111.

2 |ucian BAgiu, Lucian Blaga si teatrul. Eseu despre absolutul estetic, Colectia OPERA OMNIA
publicistica si eseu contemporan, lasi, Editura Tipo Moldova, 2014, p. 76.

% Doina Modola, Lucian Blaga si teatrul: jocurile dramei:Tulburarea apelor, Fapta, Daria,
Tnviere, Bucuresti, Editura Anima, 2017, p. 194.
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ambulante umblam pe strazi, in societate, si pretutindeni, si rinjim fericiti ca
zeii intermundii. Ecce homo.” (Ivanca, p. 249). Pe de alta parte, isi proiecteaza
o lume proprie prin vis si prin picturd, cele doud devenind instrumente de
eliberare a inconstientului, deci de eliberare nevoita a sinelui. Astfel, ,,.Luca
proiecteaza in vis reprezentarile diurne si vesnicul esec al dominarii de
sine.”?.

Totodata, Luca, spre deosebire de Daria care identifica imediat in
Loga proiectia interioritatii sale, ezitd contactul cu Ivanca, intrucat personajul
masculin simte imanentul. Cel dintdi dialog dintre Luca si Ivanca surprinde
asadar hotararea personajului feminin de a se impune ca forta eliberatoare a
instinctualitatii lui Luca, precum si cea a pesonajului masculin de a se opune
relevarii partii sale absconse: ,Luca: De unde vii? Parcd din noaptea mea
launtrica te-ai ridicat. Oh, de ce-ai venit? De ce-ai venit? Eu cred ca
nenorocirea cu tine va incepe./ Ivanca: Nu ma alunga. Inca nimenea nu m-a
trimis inapoi. Bucura-te si primeste-ma.” (lvanca, p. 262). De altfel, limita
existentiala pe care si-a impus-o Luca il sufoca. Desi constientizeaza ca
dominarea sinelui nu este o solutie definitiva, totusi Luca gaseste in aceasta
actiune posibilitatea amanarii inevitabilului pe care o justifica astfel: ,,Ce sa-ti
pun? Poti tu sa intelegi? Acesta-i inceputul. Trebuie sd ocolesc inevitabilul
faptei. Asculti. inchide ochii si asculti. Unde mai pot si fug? Unde ma
ascund? Ceva grozav are si se intample.” (Ivanca, p. 260). insi, nu doar
Ivanca are rol in procesul dezvaluirii instinctualitatii lui Luca, ci si Tatil. De
aceea, ,,JJocul dramatic are ca repere umane trei frinturi de individualitate:
pictorul Luca, Tatal, Ivanca [...]. Ipostaze ale unui intreg al fiintei, cele trei
fragmente au rolul de a configura un puzzle. Fondul este reprezentat de Tatal si
Ivanca, nuante ale gamei absconse care defineste personalitatea umana al carei
strat vizibil, exterior si fals se vrea a fi pictorul Luca.”?. Din acest motiv, Luca
prin felul in care este construit este o reprezentare a falsei dominari de sine,
astfel Incat solutia finald va ramane doar o ipoteza.

Tnviere: despre constiinta oarbi in fata ordinii incilcate

Relevarea arhetipalului are loc la Blaga din mai multe puncte de
vedere. Pe de o parte, redarea Personajului blagian trimite la arhetipal,
categorial, iar pe de altd parte, preferinta dramaturgului pentru subiectele mari
devine o conditie pentru exprimarea ideii de arhetip. ,,In viziunea lui Blaga,
existd un substrat al lumii, dificil de perceput sau de exprimat, dar prezent atat
in natura, in universul exterior ilimitat, cat si Tn om, in inconstientul colectiv al
omenirii [...]. Prin intermediul acestui fond ascuns n fiintd si vag intrezarit in
manifestirile sale, omul are sansa de a se integra absolutului cosmic.”?*. Din

22 |dem, ibidem, p. 193.
2% Lucian Bagiu, op. cit., p. 86.
24 |dem, ibidem., p. 66.
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acest punct de vedere, pantomima Tnviere reflecta actiunile omului intreprinse
cu scopul reintegrarii sale intr-o ordine naturald. ,,Pantomima lui Lucian Blaga
se aseaza (sic!) astfel Tn viziunea dramaturgului, Tntr-un ceremonial ce
cuprinde ntr-un semn catalizator si inceputul lumii.”?, intrucat lumea descrisa
in acest text dramatic reface momentul genezei prin faptul ca incélcarea ordinii
naturale atrage sanctiuni ireversibile.

Prezentarea destinului Voichitei este elementul centralizator al
intregii drame existentiale din Tnviere. Voichita este de fapt o proiectie in
extenso a personajului feminin, Mama. De aceea, casatoria Voichitei nu
determind doar instrdinarea de singurul loc in care devenirea sa era Inscrisa in
ritmul tacit al naturii, ci si Indepartarea de Mama — imagine a interioritatii ei.
Totodata, in Tnviere se produce o resurectie a vechii ordini naturale, care se va
impune ca fortd totalizatoare. In acest context, amestecul lumilor este
premergator actului restaurdrii echilibrului natural, motiv pentru care ,,intalnim
spiritele unei lumi fantastice, magice, venitd de dincolo de orizonturile
imediate.”®, iar personajele pantomimei devin exponenti ai unor forte primare,
originare. De aceea, Mama prinsa intre lumi se sacrifica pentru ca ordinea
incédlcatd prin iInstrdinarea propriei fete sa fie restabilitdi. Mama se impune
astfel ca forta tutelard peste lumea mortilor si peste cea a viilor, apropiindu-le
pe cele doua pana la nediferentiat. Vom oberva cd doar revenirea Voichitei
permite separarea celor doud lumi, sustinuta si de intrarea Mamei in lumea de
dincolo. Asadar, manata de constiinta oarba, Mama restabileste vechea ordine
prin desavarsirea Voichitei ca centru existential al comunitatii in care a fost
reintegrata.

Concluzii

Prin urmare, personajele blagiene, construite ca niste vase
comunicante, furnizeaza intotdeauna idei-forte. Mai mult decat atat, acestea
permit redarea Personajului blagian, care insumeaza totalitatea mastilor
scenice. Personajul blagian este proiectat supradimensional, acesta devenind
parte din fondul ascuns pe care dramaturgul incearcad sa-l reveleze. Din acest
punct de vedere, sacrificarea individualitatii personajelor prin dezlantuirea
resorturilor interioare este obligatorie in procesul devenirii Personajului
blagian, care, in definitiv, este format din franturi de individualitati ce
actioneaza contrapunctic. Asadar, Personajul blagian este cel care exprima
idei, pe cand personajele blagiene ca franturi de individualitate isi pierd
autonomia si singularitatea intr-un joc frenetic al instrdinarii, al cenzurii si al
eliberarii de limitele existentiale. De aceea, ,sacrificiul se instaureazd in
traseul dramatic blagian ca masura, ca desavirsire adica, a unei evolutii de sine.
Eul dramatic este, la Blaga, emblema unei cautari, este un drum printre cauze

% Constantin Cublesan, Lucian Blaga: zece ipostaze teatrale, ed. cit., p. 102.
% |ucian Bagiu, op. cit., p. 113.
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contrare, o suma de efecte antonimice pe care momentul optiunii le Insumeaza,
dindu-le, prin decizie, o rezolvare.”?’.
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MASTILE BLAGIENE: O PERSPECTIVA ASUPRA MITULUI
DRAMATIC - CONTURURI DE FORMA SI FOND

Alina Maria Dumitrescu
Universitatea de Vest din Timisoara

Abstract: The following article concentrates on the analysis between the
elements that appear in Lucian Blaga’s theatre. In foreground, it is put the
relationship between the playwright and the idea of ,,dramatic myth”. On the
other hand, it is described the way in which the tragic dimension affects the
characters of each play, their struggle with suffering and the way they look to
religion. Also, it is talked about the difference between the terms ,,drama”and
»theatre"and also, , tragedy”’and , tragic”. There are brought different
opinions of literary critics, such as Eugen Todoran or Constantin Cublesan,
alongside with other references from writers and filosofers — Mircea Eliade, I.
Kant etc. At the end of the study, it is talked about the parallel between the
ancient theatre of greeks and the modern theatre of nowadays — especially on
the fact that Lucian Blaga’s theatre acts better in the contemporary epoch than
in the traditional one.

Key-words:__drama, tragedy, dramatic myth, character’s suffering,
contemporary theatre

Lumea teatrala a constituit intotdeauna o punte de rezistentd pentru
dimensiunea tragicd a vietii artistului. Acesta, incdrcat de sensibilitate
creatoare, transpune realitatea nevazutd intr-un joc ascuns §i tainuit a ceea ce
numim ,existentd”. Structura paradoxald stabilitd intre termenii ,,drama” si
»teatru” poate fi explicitata datoritda valentelor de ,,rit” si ,,mit” care o insotesc
— ,in formele lui primitive, [...] spectacolul dramatic era un rit, cu functie
magicd, [...] iar actiunea dramatica era un mit, [...] ce tine de logica interna a
«misterului»™!. Astfel, Eugen Todoran vorbeste despre simbioza de naturd
teoretica, care amestecd perfect ideea unui subiect antrenant, limpede si
statornic, adica punctul de intriga ce ofera contur intregii reprezentatii artistice
si cadrul imaterial, incarcat in dinamism, pe care il constituie actorii —
insufletitori ai unei realitati exprimate puternic prin sensibilitate si rigoare
profunda.

Antichitatea avea ca punct determinant, in lumea teatrului, notiunea
de ,tragism” al operelor dramatice, careia 1i rastoarna valentele originare, in
favoarea unei definitii ereditare privind mitul dramatic, vazut de marii filosofi
greci drept material prozaic si nu poetic. De asemenea, intarirea convingerii ca
mitul dramatic capdtd nuante pur ambientale, vine din afirmatia filosofului

! Eugen Todoran, Lucian Blaga, Mitul dramatic, Ed. Facla, Timisoara, 1985, p. 16.
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grec Aristotel care ramane neclintit 1n fata ipotezei ca mitul devine ,,fundal al
tragicului”. Este necesarda o analiza de proportii pentru a reliefa in intregime
aspectele care au dus la nasterea teoriei conform careia mitul reprezintd un
nucleu indispensabil al dimensiunii tragicului, acesta se regaseste in structura
sa poetizatd, functiondnd ca o oglindd care reveleazd sensul ascuns al
continuitatii actiunii dramatice — ,,in tragedia antica, [...] mitul dramatic este
[...] o formd de mentinere a tragicului, dincolo de «spectacolul» dramatic”.?

Daca la o primd vedere ochiul spectacular face distinctie intre
primatul tragediei si cel al tragicului, o analizd amanuntita a diferendelor poate
stabili contrariul, si anume: tragedia s-a nascut din tragicul existentei muritoare
si stabileste un raport de incluziune intre elementele ei literare si cele ce tin
strict de planul sufletesc al omului. Se poate afirma faptul cd tragicul
reprezintd un curent al sentimentelor umane, o notiune primordiala, fara de
care existenta omeneascd nu si-ar cunoaste desavarsirea. Datorita impactului
spiritual care are loc Tn momentul coliziunii cotidianului cu dimensiunea
tragicului, omul obisnuit succede 1n ipostaza de artist, de infaptuitor al unei
existente mai puternice, mai viabile si mai dititoare de sens. Tragedia
subclaseaza tragicul, prin forma ei de materie, pe cand tragicul devine element
simbolic centrat in sfera neobiectualului. Precum afirma, la randul sau, criticul
Eugen Todoran, ,tragedia este de ordinul literaturii si al teatrului, dar tragicul
este de ordinul vietii”%; in consecintd, tragicul confera esentd vitala, datatoare
de semnificatii la nivel spiritual, pe cand plasmuirea formelor afectivo-
emotionale, pana la gradul de entitate pentru lumea literara, se concretizeaza in
termenul de ,tragedie”.

Lucian Blaga reprezinta, in amanuntul acestui studiu, figura
emblematica pentru distorsionarea lumii teatrale expuse. Acesta imprumuta cu
usuringd anumite tehnici ce stau la baza identificarii sale ca poet, pentru a
putea, in consecintd, jongla cu pionii de rezistentd ai operelor dramatice, si
anume — regruparea notiunii de sens existential si intregirea notiunii de adevar
uman. ,,Poetul dramatic”, asa cum il numeste Eugen Todoran, stabileste in
ierarhia teatrului un sistem proaspat de valori artistice, cu rezonanta semantica
pentru dimensiunea spirituald a tiparului uman. Se poate observa un paradox al
ideii, intrucét, asa cum rezulta din parcurgerea amanuntita a lecturilor, piesele
de teatru blagiene reflecta ideea unui traditionalism pe cale sa se stingd in orice
clipitd, in care predomind o usoard nuantd de rit, dar care, spre final, este
preschimbat in dogma a valorilor umane, descinzand astfel spre modernitatea
spiritului. in acelasi timp, Blaga are intentia de a se desprinde de religiozitatea
implantatd in viziunea de ansamblu a oamenilor, concentrdndu-se pe salvarea
de la moarte a spiritului — prin modalitati care revoltd — incélcind astfel
principiul canonic de armonizare cu ceea ce este deja predestinat.

2 Georges Steiner, La Mort de la tragedie, Ed. Du Seuil, Paris, 1965, p. 231-232.
% Eugen Todoran, Lucian Blaga, Mitul dramatic, Ed. Facla, Timisoara, 1985, p. 19.

63



Avand in vedere multitudinea dimensionald a spiritului sau de
dramaturg, se poate definitiva, astfel, notiunea de ,,teatru blagian”, acesta fiind
nimic altceva decét o incluziune a poeticii in ideea de mit fundamental —
»~definirea teatrului lui Lucian Blaga ca mit dramatic” (D. Protopopescu). Prin
urmare, sursa de materialitate pe care Blaga o exploateaza in piesele sale este
viata, in multitudinea ei de fatete si unghiuri purtitoare de mister si de
necunoscut: ,,atractia deosebitd pe care teatrul o are pentru poetul creator e
atractia vietii™.

Pentru Lucian Blaga, conditia de dramaturg isi are temeiul in
afirmatia pe care o da chiar poetul, precizdnd ca ,miturile pot fi creatii
personale”.5 Astfel, el 1si Insuseste prin excelentd pozitia de maestru creator al
lumii cortinei, intrupand realitatea jucata, de la cele mai mici detalii, pand in
ansamblul caracterelor definitorii pentru universul spectacular conceput. Atat
filosofia cat si simbolismul se impletesc in teatrul blagian aproape
neidentificabil, devenind adevarate instrumente ontologice, necesare stabilirii
unei concreteti a operei. De asemenea, Blaga este un agent al demitizarii
conceptului de ,,spiritualitate”, folosindu-se de granitele religiei drept motivare
a trecerii spre registrul neritualic. Blaga priveste spiritul ca pe o substanta
umand secundard, o cale prin care omenescul isi redobandeste valorile
originare si o modalitate de desavarsire cathartica.

Revenim la ideea anterioard, aceea de definire a mitului dramatic,
intre canoanele blagiene, prin sublinierea ipotezei cd scena dramei prinde
conturul unui portal intradimensional, asadar, ea este o raspantie care oferd
deosebirea intre planul concret — al realitatii ,,reale” — si planul abstract — cel al
realitdtii dedublate. Prin urmare, nucleul operei blagiene sparge tiparul acestei
diferentieri si imbind registrele, de aici rezultind patosul spiritual care
intregeste instrumentul caracterial — personajul, ca mediator intre constiinta si
impuls launtric: ,,imbinarea de real si ireal, [...] deschide perspectiva unei vieti
intense, tragice, pentru cd mitul este o prelungire a vietii omului pe
dimensiunea eternitatii”®. In teatrul blagian, individul simte nevoia reintruparii
sale fizice cu dimensiunea spirituald, este urmarit preponderent de o ,,tragica
existentd a omului”’ si, deci, oscileazd constant intre doud problematici de
naturd metafizica: transcendenta si caderea — fard de care identitatea
personajului ar fi mai putin palpabild si mai putin moralizatoare.

Ulterior, se remarcd detasarea dramaturgului-poet de lumea
conceptelor arhetipale, acesta manifestandu-si libertatea creatiei intr-un mod
absolut firesc. Spre exemplu, se observa usurinta cu care acesta iese din tiparul
clasic, al teatrului-antichitate, Tndreptandu-se in directia piesei de teatru —

* Dragos Protopopescu, Lucian Blaga si mitul dramatic, in ,,Gindirea”, XIII, nr. 8, p. 330-333.
® Lucian Blaga, Din duhul eresulu, in Elanul insulei, Dacia, Cluj-Napoca, 1977, p. 178.

® Eugen Todoran, op. cit., p. 21-22.

" Idem, ibidem, p. 22.
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vazuta ca mestesug artistic, ca o idee de promovare si Inaltare spre absolut a
esteticii artei — sub toate categoriile sale formale si de continut, pe care le
intdlnim in actualitate. ,,Spiritualismul liber”, ideea de ,,mitologie proprie” il
transpun pe Blaga in sfera manuitorilor de arta progresistd, deoarece reforma
lui estetica atrage dupa sine o ,,mutatie istorica” a teatrului (E. Todoran). Este
de remarcat menirea blagiand, ca prin simbol §i esentd vitald, sa confere
dramaticului o nuantd de repetabilitate a destinului omenesc: ,,secretul de a
imbina o desavérsita poezie purd cu un desavarsit omenesc dramatic™®,

In cele ce urmeaza este necesard concentrarea atentiei asupra a doud
opere dramatice, de mare rezonanta pentru universalitatea blagiand, si anume
Cruciada copiilor, definita de criticul Eugen Todoran ca fiind ,,mit
escatologic”, si Tulburarea apelor, aceasta numita fiind ,.erezie crestind”.
Aceste doud piese de teatru vietuiesc in universul teatrologic drept niste
embleme pentru rasturnarea conceptelor ce vizeaza religia. Nu numai ca
aprofundeaza crezul biblic in cele mai mici detalii, dar totodati, se
concentreaza asupra unor ideologii de viatd importante pentru surclasarea
spiritului peste trup. Intensitatea dramaticd este debordanta, ea atingind
apogeul cu finalitatea pieselor — asadar, observandu-se tentatia dramaturgului
de a proiecta omul in absolut, prin ideea de a fi partas propriei conditii tragice.

Pentru definitivarea valorilor si a conceptelor de viatd pe care teatrul
blagian le ofera, in vederea desavarsirii idealului uman, este necesara o analiza
in paralel a celor doua piese de teatru, cu evidentierea clara a fiecarei conotatii
ce reiese din alaturarea scenica a celor doua.

Asadar, in Cruciada copiilor, este dezbatuta lupta care se da intre
puterea obsesivd a credintei §i supravietuirea rationamentului inclestat in
ghearele fanatismului. Destinul uman dramatic ia amplitudine Tn piesa de
teatru, deoarece ipostaziaza personajul intr-0 zbatere continud a eului dual, un
conflict interior perpetuu care nu se poate aplatiza decét prin sacrificiu. Astfel,
se contureaza destinul ciclic omenesc, marcat de ,,fortele cu care omul ajunge
in conflict, impins de pornirile sale cele mai lduntrice™.’

Categoria sacrului si a profanului reprezintd la Blaga instrumente
fidele prin care dramaturgul exploateaza pand la saturatie conditia
omenescului, intr-o temporalitate si spatialitate strict mundane, nedefinitivate
de granite materiale, ci doar de granite spirituale. Se observa paralelismul
stabilit intre ,,material” si ,,imaterial”, care reiese indeosebi din pozitia
personajului central — Doamna — in cadrul dramatic. Insusirea acesteia de
personaj ,,axiologic” (Constantin Cublesan) surprinde delimitarea conceptuala
a arealului 1n care are loc desfasurarea piesei: ,,aici”’-,,dincolo”; concret-
abstract; contingent-transcendent; real-virtual. Asupra mediului inconjurator
actioneaza ideologia crestina, dusd la extrem, prin faptele personajului colectiv

8 Idem, ibidem, p. 23.
° Mircea Eliade, Aspects du mythe, p. 214-216.
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— copiii cruciati — care sintetizeazd conceptul de autojertfire, prin gesturile
dovedite. Structura antagonistd sacru-profan nu poate fi explicitatd fara
amintirea altei structuri de aceeasi naturd, si anume opozitia stabilitd intre
ratiune si sentiment. Asadar, dincolo de iubirea fanaticd pentru religie, mintea
personajelor blagiene cade ntr-o transa a edenizarii realului, impiedicandu-i in
acelasi timp sa-si judece propriile actiuni din punct de vedere rational si logic.
Asa cum afirma L. Ziegler, ,ideea-fortd in Cruciada copiilor este puterea
fanatismului religios™. TntorcAndu-ne la relatia sacru-profan, este esentiald
portretizarea categoriei religioase sub care std intreg firul operei, si anume
conflictul stabilit intre catolicism si ortodoxie. Cele doud entitati opozante nu
se dueleaza concret, ci prin puterea ideologiilor pe care fiecare le promoveaza.
Se remarcd incercarea de rupere a mitului demult implantat — acela al
transformarii Ierusalimului intr-un ,,oras ceresc”, o ,.cetate a Paradisului” —
prin actiunile Doamnei §i proiectarea intru realizabil a menirii omenesti, aceea
de eternizare odatd cu spiritul bisericii — fapt manifestat de copiii cruciati. Prin
urmare, opera vizeaza conflictul intre credinta catolica si cea ortodoxa, care ia
nastere 1n jurul unui singur scop — mantuirea omului drept factor divin impus si
escatologic.

Opera dramaticd Tulburarea apelor, scrisa in acelasi registru
filosofico-simbolist, a fost catalogatd de catre criticul Eugen Todoran drept
»erezie crestind”. De remarcat este faptul cd, spre deosebire de Cruciada
copiilor, in aceasta piesd razbate mai puternic conflictul religiozitatii cu natura
umana, motivele fiind nu numai explozia conflictuala din partea personajelor,
ci i principiile spiritului care au de-a face cu o revolutie cristica din partea
socialului. Amprenta eretici pe care o poartd piesa vine prin afirmatia lui
Lucian Blaga, aceea ca ,in aceasta constd, in protestantism, singularizarea
omului pana la tragic, suferinta tragica a departérii, care il transfigureaza ca de
un vis de dincolo de lume”*'. Tn acest sens, sacralitatea piesei se intinde pe
doud planuri concomitente, care pun in lumind diversitatea credintelor
comunitatii si totodatd, surclasarea celei manifestate asupra celeilalte. Se
observa cad personajul central al piesei, Popa, este macinat de un conflict
interior atingand aspecte grave ale tragicului. Acesta doreste schimbarea — nu a
comunitatii pe care o are sub veghe, prin pozitia de dirijor al indemnurilor
divine — ci a propriului spirit — prin etapa de revelatie pe care si-o asuma la
finalul piesei, menita sa il ,,vindece” de existenta pe care a trait-o, fard vreun
scop sau inteles adevarat.

Dramatismul piesei merge linear, ,,inlocuind treptat sensul etic al
conflictului cu unul tragic”*?. Opera nu mai urmireste neaparat aspectele de
ordin social si regresul comunitatii, care se afld sub tutela istoriei de pe atunci,

0 E. Todoran, op. cit., p. 142.
™ Lucian Blaga, in Eugen Todoran, op. cit., p. 145-146.
12 Eugen Todoran, op. cit., p. 148.
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ci, surprinde indeaproape framantarile sufletului, conflictul interiorizat si de
proportii care devine un orizont al functionarii dinamismului in piesa. Preotul
— intruchiparea zbaterii interioare omenesti in propria carne — este ,.atins de
duhul reformei”®, doreste schimbarea de spirit, este Inclinat catre panteism,
doctrind pe care o imbratiseaza prin dedublarea propriului eu cu cel al
Mosneagului — Tntrupare cristicd, simbol al autojertfirii in numele
transcendentei. Fascinatia principiului ,,opus”, asa cum o denumeste Todoran,
este 1n esenta teza intregii opere, care pune accent pe discrepanta intre termenii
»carne” si ,,gand”, inconjoard doctrinele protestante si reuseste sd spulbere
mitul traditionalist al cutezantei crestine de a fi supus si tacut, pentru revelarea
eului, in forma sa spiritualizata.

Sub imboldul unei analize filosofice, asa cum Kant sugereazd in
tratatul sau, Raspuns la ce este Luminarea, Se poate deduce chinul profund al
preotului, intrucat, manat de statutul profesiei de a rdspandi corectitudinea
divind in randul crestinilor, acesta devine captiv al unei ratiuni cu valente
duble, pe de o parte constientizand necesitatea unei credinte ,,interzise”, iar pe
de alta, temandu-se pentru neconcordanta ce se stabileste in interiorul sau, intre
notiunile de moralitate si dorintd de mantuire: ,,cand are datoria morald de a
servi luminarea altora, 1i este ingradita intrebuintarea publica a ratiunii proprii
L.

Asa cum ne-a obisnuit Lucian Blaga, in piesele sale domina o aura
simbolistica neevidentiata, care reiese insa din trimiterile cu tenta filosofica
asupra subiectului vizat. Spre exemplu, categoria ,,pacatului” este focalizata la
sange prin intermediul Doamnei, care se leapada de credinta insusitd din
disperarea de a-si salva copilul. Dualitatea ratiune-sentiment se manifesta si in
acest caz, cand, asupra negarii credintei actioneaza drama maternd, care
surclaseazd, in opinia dramaturgului toate celelalte tragedii jucate. In acelasi
timp, Tn piesa-erezie, pacatul reprezintd o necesitate a incalcarii credintei, o
etapd spirituald indispensabild autoregdsirii i autocunoasterii, pentru
personajele teatrului Blagian, luand Tn acest caz exemplul preotului. Asupra
acestuia pacatul evolueazd la rang de infractiune etica, apoi descinde spre
crima asumata (incendierea bisericii) §i apoi, se finalizeaza prin abandon fizic
si ndltare de spirit.

Cunoscand deja tiparele caracteriale ale personajelor din teatrul lui
Lucian Blaga, este necesard o ilustrare de semnificatii a prezentei si
contributiei lor de naturd factuald, in cele doua piese. Asadar, vizand modelul
unei analize Tn paralel, vom incepe prin a focaliza triada matern-infantil-
malefic ce se regaseste in Cruciada copiilor; fiecare personaj intruchipeaza un
destin tragic si, in acelasi timp, o drama sub care se afla intreaga sa existenta.
Personajul central — Doamna, dincolo de statutul imperial pe care il imprima,

'3 |dem, ibidem, p. 145.
4. Kant, In Eugen Todoran, op. cit., p. 147.
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se afla in postura de mama-eroind, care, din dorinta de a exercita cu propriile
forte salvarea unicului sau copil, uitd intru totul de neputinta ei, fata de fortele
malefice guvernante. Ea este locuitd de un ,,amestec de ratiune si sentiment
care anuleaza religiosul”ls, ajungand sa isi marturiseasca pacatul in faza de
obsesie pentru salvarea inexistenta — ,,ma lepad de credintd”. Drama mamei se
concretizeaza In agonia luptei pentru infant, in asumarea neputincioasd a
subordondrii impuse de destin, in fata maleficului — a calugirului Teodul. in
acelasi timp, tragismul personajului capati o ramificatie tripla. Intr-o prima
instantd, aceasta se opune categoric acestei ,,porunci nefiresti”'® — initiativa
copiilor cruciati de a preasldvi numele Creatorului Intr-o modalitate brutala si
barbara — interzicandu-i fiului sdu, Radu sa calce pe urmele cruciadei initiate.
De asemenea, personajul principal isi rastalmaceste crezul biblic si aduce
definirea crestinitatii drept un pacat, o ,sminteali”. In a doua instanta,
personajul feminin recurge la masuri apoteotice pentru salvarea baiatului,
acaparat de mrejele categoriei malefice — Teodul si dorinta intemeierii
cruciadei de catre infanti, si nu soldati ajunsi la maturitate — si, prin urmare, isi
rastoarna conceptele, in favoarea salvarii imediate a copilului. in sfarsit, in a
treia instantd, ipostaza maternd se complace intr-un surghiun sufletesc, Tn
concordantd cu surghiunul fiului. Asa cum si Blaga marturiseste, ,,mama nu se
abandona visarii”, ,,mama era substanta activa”t” — cu alte cuvinte, nucleul
copilului e mama si viceversa. Ea nu realizeaza pe moment gravitatea gestului
de a-i interzice lui Radu participarea in cruciada, pentru ca, mai tarziu, si
traiasca pana la maximum drama pierderii de sine — a copilului, dedublare a
spiritului matern — si sd comita, in cheie simbolicd, un pacat — acela de
neconstientizare a existentei legaturii dintre profetie divina si spirit
neinlocuibil.

in altd ordine de idei, personajul-copil, Radu, din piesa de teatru
Cruciada copiilor, reprezinta o instanta acaparata — de divin, har si mit profetic
— care isi echivaleaza existenta cu o infaptuire de sacrificiu, In numele
mantuirii. Acesta, dupa cum spune Dan C. Mihdilescu, nu este o victima, ci
»ispaseste vointa de demonstratie a unei idei, [...] fascinatia trdirii integrale a
spiritului™®. Cu alte cuvinte, isi simte propria triire de extatic ca pe o datorie
originara de a raspandi in omenire necesitatea manturii. Obsesia pentru
cruciada il face sa piarda din sine o altd lume — cea a sentimentelor eului
personal, si nu spiritual — instrdinarea cu personalitatile afective — Doamna,
lleana etc. — nefiind altceva decét consecinta acapararii spiritului peste trup.
Tragismul starii de abandon sufletesc se intensificd atunci cand apare ideea de

5 Constantin Cublesan, Dicfionarul personajelor din teatrul lui Lucian Blaga, Ed. Dacia, Cluj-
Napoca, 2005, p. 134.

16 |dem, ibidem, p. 134-135.

7 |dem, ibidem, p. 137.

'8 |dem, ibidem, p. 356.
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exil — interzicerea mamei cu chip de salvare — si, deci, personajul cade prada
unei intoxicari cu spiritualitatea anulatd, unei supradoze de nihilism sacral.
Asemenea unei cochilii de melc, personajul-copil continud si isi piarda
identitatile, mai Intai pe cea spirituald, mai apoi si pe cea trupeasca. Finalitatea
tragicului ipostaziat la acest personaj se produce atunci cénd, anticipat de o
halucinatie a subconstientului tulburat, trupul ii cedeaza, sub urgia chinului
launtric de a exista fard porunca divind, de a vietui fard rost. Sacrificiul
copilului se traduce, 1n cheie simbolica, drept o ipoteza a ,,puritatii si credintei
fara margini pe care numai un suflet infantil le poate avea™".

In cele ce urmeazi, vom muta registrul analitic citre cea de-a doua
piesd dezbatutd, si anume, Tulburarea apelor, personajele cu un puternic
impact levitant fiind, triada Popa-Nona-Mosneagul — toate trei reprezentand,
simbolic, o ipostaza divina. In primi instantd, se observa esenta dramatica pe
care Popa — personajul central, aflat in pluralitate individuala — 0 confera
cadrului dinamic in care actioneazd substanta piesei. Pe langda dualitatea
intrinsecd pe care o manifestd, privind raportul rit inrddacinat in traditie,
respectiv, descoperirea spiritului ca treaptd de parcurgere a unei credinte
superioare, autovindecdtoare, preotul ,.este exponentul suferintei spirituale a
intregii comunitati”®®. Influentat, fard si vrea, de prezenta Mosneagului —
intruchiparea calmului pogorat pe pamant, infatisare mesianica care actioneaza
prin gestul de autojertfire in favoarea judecatei ulterioare pe care omenirea §i-0
va face, la finalul constientizarii greselii — preotul pune in lumind alegoria unui
mit biblic, si anume, ,,mitul asteptirii venirii lui Mesia”?, intrucat, doar in
momentul alaturarii de fiintd cu cea a Mosneagului, se produce revelatia in
sentimentul Popii — vindecarea de ,,boala” credintei sub care fiinta acestuia nu
functioneaza se dobandeste prin participanta la jertfa Mosneagului, tradusa
drept asumare a eului hibernant si constientizarea posturii de manuitor propriu
al unei idei de demistificare a religiei.

De asemenea, conflictul personajului masculin poate fi evidentiat si
prin categoria antagonista ,tulburare-reinstaurare de calm”, ipostaziata prin
cuplul de personaje Nona si Mosneagul. Nona reprezintd elementul intrigant
care distruge edenizarea instauratd in religie, ea aparand in viata preotului
drept o constantd indrumare cétre acesta, de a alege ceea ce el nu cunoaste Inca
— dimensiunea ereticd a propriei mistuiri de credinta. Tradus ca fiind element
diavolesc, Nona apare ca o dedublare a citatului ,,in orice rau este si un bine”,
deoarece tulburd apele, ademeneste simturile preotului — transformandu-I
ulterior in erou stenic — cu scopul temperarii conflictului sdu interiorizat si,
astfel, readucerii luminii pe plan initial. O aldturare de simboluri se poate

¥ Dan C. Mihiilescu, in C. Cublesan, op. cit., p. 356.
20 |dem, ibidem, p. 338.
21 C. Cublesan, op. cit., p. 338.
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observa si prin detaliul incendierii bisericilor — alaturarea lumind-péacat,
receptata ca fiind o solutie indispensabild de a cunoaste spiritul revelator.

De partea cealalta sta necesarul analizei caracteriale a Mosneagului,
personaj cu functie mesianica si apocalipticd, care rastoarnd, prin sacrificiu de
sine, puterea unei credinte deja instaurate. Momentul aparitiei acestui personaj
in scend este momentul care va genera conflictul de proportii al preotului si
totodatd va fi incipitul catharhic pe care cel din urma personaj il asteapta fara
sd congtientizeze acest lucru. Spre deosebire de Nona — agent al tulburarii de
spirite — Mosneagul intruchipeaza elementul pacifist, purtitor de calm si
serenitate, 0 adevarata entitate pur vindecitoare, la nivel de spirit individual si,
am putea spune, chiar, colectiv. Credinta personajului cu pricina prezinta
valente de mistic si eretic, acesta 1si subordoneaza crezul privind Divinitatea ca
spiritualitate transcendentala, in favoarea recunoasterii unei credinte panteiste,
care 1i acordd Divinitatii aspectul de materialitate globald. Precum afirma C.
Cublesan, Mogneagul este ,,0 imbinare de panteism si misticism, identitatea lui
fiind ea insdsi una panteistd si mistic in acelasi timp™*. Cu alte cuvinte,
personajul dispune de o credintd secundar-dimensionald, care 1i permite, in
cheie profeticd, sa cunoasca identitatea lumii si a siesi, raportandu-se la crezuri
de natura cosmologica sau chiar naturalista.

Jean-Jaques Wunenburger punea bazele teoriei despre kratofanie, prin
explicatia cd personajul mesianic este reprezentantul unei credinte mistificate,
incédrcatd de magie si spiritism, intrucat ea nu se referd la cunoasterea purad a
elementelor divine, ci se bazeaza mai degrabd pe mister §i ,putere divinad
ascunsa”. Gestul de sacrificare a conditiei muritoare este privit de
Wunenburger drept faza de transcendentd necesard, prin care sacralitatea isi
dovedeste puterea asupra umanului, aceea de a sluji drept ,,loc de trecere, de
manifestare pentru fiintele divine”? — procesul de echivalentd sufleteascd a
mortalului cu nemortalul, aflat la veghere. Asadar, Mosneagul reprezintd
lumea kratofanica, sacralitatea abundentd a lumii si, asa cum Lucian Blaga
dovedeste in opera, acesta se afld in planul sofianic care redefineste gandirea
cristicd, in tiparele unei gandiri de revelatie supranaturald, rolul sdu fiind acela
de reformator al vietii insasi §i nu a propriei sale persoane. ,,Timpul implinitor
al omului”® este invatitura pe care Mosneagul vine ca si o rispandeasci, atat
preotului, cat si spiritului colectiv. In viziunea critica, personajul cu pricina nu
reprezintd nimic altceva decat ,esenta gandirii blagiane”, superlativul
miraculosului si al concentrarii de spiritualitate, ,,dezvaluind un mit integral al
naturii”?*.

Derivatele tragismului, in teatrul blagian, infatiseaza, pe rand, postura
de ,,dirijjor” a fiecarui personaj in parte, precum si caracteristicile faptelor lor

2 Jean-Jaques Wunenburger, Filozofia imaginilor, Iasi, Ed. Polirom, 2004.
2 C. Cublesan, op. cit., p. 259.
2 Eugen Todoran, op. cit.
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alambicate, care Ti pun in fruntea ierarhiei eroilor tragici ai pieselor cu pricina.
Se stie deja cd teatrul lui Lucian Blaga este de naturd poetica si filosofica,
asadar, congruentele personajelor cu mediile cristice in care actioneaza, sunt
stabilite prin trdirea fiecarei parti de sentiment dedublat, ce vizeaza raportarea
la credinta. Suferinta reprezintd o situatie-limitid, pe care personajul o
exploreaza in adevarata sa esentd, pornind de la o usoara stare de dezechilibru
mental si ajungand pana la apogeul desfasurarii chinului propriu, interiorizat,
singura variantd deductiva a eliberdrii de sub acesta fiind una si aceeasi —
transcendenta de duh.

Eugen Todoran precizeaza ca, ,,suferinta este provocatd de constiinta
situarii omului intr-un dublu orizont, al relativului vietii date, si al revelarii ei
ca mod de existentd umana”?; deducem, prin acest pasaj, faptul ci omul se
simte claustrat in ideea de ,,relativizare” a vietii pAmantene, ea fiind un mod de
existenta staticd, impietritd, neoferind eliberare desdvarsitd; prin urmare,
devenind mod de existenta statornica pentru om, aceasta il transforma intr-un
pion pierdut pe o tabld de sah monocromd — niciun scop Iincéarcat de
solemnitate nu este prezent pentru conditia muritoare. Analizdnd mai departe
afirmatia lui Todoran, ,,0 situatie limita insuportabilad pentru viata, dar fara de
care viata nu poate fi cu adevarat umana”, se surprinde indispensabilitatea
tragicului, al raului necesar, al pacatului care trebuie s ia nastere, pentru ca
revelatia sd se producd 1n notd desavarsitd; suferinta reprezintd motivul
personajelor blagiene de a-si forma spiritul, ea este punctul determinant al
traseului pe care ele trebuie sa il parcurga, in vederea obtinerii de mantuire
omeneasca si al redobandirii de echilibru spiritual.

in cele ce urmeazi, se va face o dedublare a motivului dramatic
regasit in cele doua piese deja discutate — suferinta — si se vor stabili
coordonatele ei de naturd factuald, care reies din tematica si tezismul operelor
dramatice blagiene. Asadar, Cruciada copiilor este piesa de teatru care atribuie
suferintei valente de proces nedispensabil, ,,inerent vietii umane obisnuite”?.
Ea se concretizeazd in suferinta de tip matern, care, ingraditd de ratiune si
nevoia salvarii, manifesta chinul launtric in etape distructive, cauzand fara sa
vrea moartea celui pentru care a initiat salvarea. Personajul feminin este, Tn
acelasi timp, si constructiv, si distructiv, intrucat actiunile ei se deformeaza sub
impactul chinului, ajungénd sa derive intr-o forma a tragismului iremediabil —
,suferinta unei mame, dezlantuie un conflict, prin punerea ei in situatii
neobisnuite [...]” — disperarea nefamiliarizata — ,,[...] actionand in desfasurarea
tragicului, care, fara a provoca moartea fizicad, produce o dezagregare

sufleteascd mai grea decdt moartea”™’; ultima parte a pasajului citat face

% |dem, ibidem, p. 261.

% |dem, ibidem, p. 258.

2|, Kant, Ce este ,, luminarea”, In Ideea unei istorii universale, Ed. Casa Scoalelor, 1943, p. 83-
92.
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referire la ignorarea unei tragedii de naturd spirituald, atentia Doamnei
abatandu-se doar pe salvare trupeascd, si astfel, provocand dezintegrarea
spiritului, laolalta cu cea a trupului, in finalul tragediei.

Pe de alta parte, in Tulburarea apelor, vorbim de o suferinta modelata
strict de scara valorica a credintei personajului principal. Acesta se afld in
miezul problemei de naturd psihologica, intrucat oscileaza intre confuzie si
datorie profesionala, in vederea descoperirii de sine. Apare, prin urmare, o
suferintd exasperata si dedublatd nu numai de inevitabilitatea omeneasca de a
dori sa isi cunoasca fiinta, ci si de impotmolirea sinelui intr-o situatie fara
precedent — alegerea proprie de a deveni preot, intr-un mediu cu credinta de rit
traditionalist, in contextul in care propria identitate duce lupte de sacrificiu cu
edificarea propriilor valori spirituale. Precum observa filosoful I. Kant, chinul
cu care se confruntd personajul reprezintd ramificatia oricarei tragedii,
resimtite de practicantul unei anumite profesii, intrucat judecata sa este pusa la
indoiald, atunci cand vine vorba de a alege adevarul pentru care slujeste sau
adevarul pentru care i-a fost creatd identitatea: ,folosirea ratiunii in doud
feluri, [...] pentru sustinerea unor adevaruri independent de orice imprejurare

A x aA A .. . . .9928
constrangatoare, [...] sau in indeplinirea unei profesiuni””. Asadar, cum

suferinta este privitd, in teatrul blagian, drept o forma de ,tragic exhaustiv’®,
se poate deduce faptul cd ea actioneaza in randul tiparelor caracteriale, la nivel
de psihic, transformandu-le mentalul potolit intr-o adevirata fortd
supranaturald de neutralizare universala.

O altd observatie demnda de remarcat — aparutd In termenii
cotidianului actual — este cea care vizeazd apartenenta teatrului lui Lucian
Blaga Tn contemporaneitate. Dimensiunea teatrald blagiand se constituie din
simbol si patrundere filosoficd in randul notiunilor de actualitate, cu care se
confrunta omul, in decursul sau succesoral. Eroii operelor dramatice blagiene
nu sunt, in sensul adevarat al cuvantului, niste ,.eroi” propriu-zisi, ci mai
degraba, intruchipeazd, in termenii lui C.G. Jung, ,.complexe autonome”™,
reprezinta entitdti care vin sa isi performeze latura tragica, cu scop purtator de
filosofie ancestrala. Insusi Blaga afirmi ca teatrul siu este mai accesibil
mintilor nerodate, deoarece, prin multitudinea de elemente filosofico-
simboliste, teatrul sdu se transforma intr-o pledoarie a eternizarii fiintei umane,
o biblie a reinventdrii identare si spirituale — Tn acest sens, subliniind
impoviararea de notiuni etico-filosofice aduse mintii adulte, deoarece adultii
sunt ,,[...] prea obisnuiti cu lenea inchipuirii”".

Teatrul blagian depaseste sfera romantizata a genului, este incarcat de

%8 Eugen Todoran, op. cit., p. 267

2 E. Todoran, op. cit., p. 262.

% n Corin Braga, Lucian Blaga. Geneza lumilor imaginare, Tasi, Institutul European, 1998.

% Lucian Blaga in Alexandru Paleologu, Teatrul lui Lucian Blaga, Studiu, antologie, tabel
cronologic si bibliografie de Emil Vasilescu, Ed.Eminescu, Bucuresti, 1981.
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filosofia limbajului i a expresivitatii personajului. Datorita potentei de simbol
si a pluritatii filosofice, teatrul lui Blaga este aproape imposibil de jucat in
cheie ,,traditionalistd”, deoarece se resimte nevoia de amplificare a ideii prin
joc modern, analiza pantomimica a notiunii de simbol din fiecare piesa, asadar,
am putea spune, de un teatru cu ,schepsis”, menit sd rastoarne viziunea
obisnuita a publicului si sd o recladeasca pe notiuni de arta abstractizata.
Contemporaneitatea reprezintd lumea dezordinii, a antagonicului etic si a
deformarii de concepte deja cliseice si slab intemeiate. Ca atare, in prezent,
teatrul capata valente noi, de ,lume intoarsa”, unde subiectele privind agonia
launtricd si procedeul redescoperirii sufletesti se exprima rarefiat, prin
reprezentatii scenice menite sa tulbure ochii si viziunea spectatorului, ca mai
apoi, sa 1i lase libertatea de a decide de unul singur in ce méasurd actioneaza
puterea cuvantului, prin arta teatrala.

Cu o filosofie ancoratdi 1in postmodernitate, teatrul blagian
revolutioneaza gandirile clasiciste, transformd ideea de filosofie-stiinta in
filosofie-performance, dezmembreazd eticul uman si 1i confera omului
posibilitatea de a se debarasa de normele evolutive ale problematicii gandirii.
Solutia vine din reprimarea Intrebarii ,ce este bine sia gandesc?” si
manifestarea stoicd a rationamentului individual. Teatrul blagian se
catalogheaza a fi de ordin reformator, intrupand un paradox al unei ideologii
culturale, esenta sa materializindu-se Tn nevoia de demistificare a conceptelor
cliseice privind religiozitatea, citeva exemple fiind batdlia religiilor, setea
pentru pocainta, efectele halucinante ale martirismului — toate acestea ntregind
dimensiunea scenicd a dramei, conferindu-i putere de exemplu, insuflare de
trainicie a valorilor spiritului, pentru fiecare model omenesc in parte.

Asadar, am putea concluziona faptul ca teatrul blagian dispune de o
categorie de ,,masti”, care, pentru publicul spectator, prin conturul unei poetici
destabilizate, tinde sa patrundd dincolo de miezul filosofic contextual ce se
deduce. Forta dramaturgului blagian actionecaza ca un flux de simfiri
apoteotice, peste spiritul personajelor incluse scenic, o fortd halucinatorie a
sentimentului care, in starea sa de refulare catastrofala, acapareaza radacinile
ratiunii, invocand urgia de naturd transcendenta. Liantul ce se stabileste intre
notiunile de mit dramatic si esentializare a conceptelor interioare pentru
naturalul omenesc este nimeni altul decat dramaturgul-poet, acest ,,manuitor”
de forta dramatica, restransa in portretizarea simbolicd de sentiment si traire
arzanda. Modernitatea se anuntd, pentru Blaga, a fi perioada propice de
manifestare a universalului teatral tainuit, deoarece epoca modernd a constituit
o revolutie a simtirii artistice, o inversare gestuala de semiotica, pentru ca sa
insufle audientei un scop moralizator de a incerca sa se existe ,,si dincolo de
cortina”. Artistii care functioneazda 1n modernitate ,,creeaza forme sintetice,
redau in materie ritmicda esentialul vietii, dinamica nebund a unei patimi,
patosul unui gest si ultima frumusete a energiilor despoiate de tot ce e
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intamplator”®. Sintagma cu pricina, rostiti de poetul-dramaturg, inglobeazi
atributele artistilor din lumea spectaculara, datoria lor In numele spiritualitaii
scenice §i postura de agenti umanoizi ai esteticii — cu alte cuvinte, functia
primordiala a artistului modern echivaleaza principiile pe care viata le insufla
fiintei umane, in deplindtatea ratiunilor si a sentimentelor plurivoce.

Blaga pune accent pe ideea de emancipare spirituald a esentei
umanului, construind, prin efect si simg analitic de geniu, teatrul nou — definitie
a teatrului abundent in semnificatii senzoriale, care sintetizeaza ,arta
spiritului”, o plasticizeaza prin decor, scend si voluntari actoricesti, pand la
punctul in care esenta dramaticd receptatd insumeaza atat perceptia auditorie,
cat si nevoia de retransmitere sub forma moralizatoare. Criticul Eugen Todoran
stabileste trei etape ale performadrii teatrului blagian — In maniera unei lectii
despre gandirism parabolizate — sustinand ca teatrul lui Blaga isi imprima acest
nou ,,stil” pe trei considerente, si anume: tendinta de spiritualizare metafizica —
omul in ascensiune cristica si, deci, atotcuprinzatoare elementului suprareal —,
esentializarea firii omenesti — reducerea la absurd a teoriilor despre viciul
gandirii individualiste — si, in final, dialogul personajelor, comprimat in
conflicte de ,,idei—forte”33 — cu alte cuvinte, tensiunea dramatica, cu insusirile
ei de fenomen-forta statornic, insd inzestrat cu note de impact incredibile,
vizdnd apogeul starii de neliniste si surghiun vizibil perceptibile de citre
categoria mastilor.

Asadar, in pofida concluziondrii ideii ca, asupra intregii analize
intocmite anterior, Lucian Blaga 1si manifesta calitatile de fauritor originar al
mitului dramatic, prin nimic altceva decat rasturnarea conceptelor traditionale,
apartinand teatrului antic si aducand in lumina reinterpretarii de simbolic,
multitudinea de fatete spectaculare, nu ne ramane nicio indoiald de a crede ca
teatrul blagian surclaseaza modernitatea artistica, prin existenta sa la nivel de
instrument necesar corectitudinii vitale. Drama regasitad la Lucian Blaga este de
naturd pur existentialistd, ea reverberand in relatia umanului cu transcendenta,
pana la limita in care omenescul trebuie sd izbucneasca — proces finalizat cu
regasirea identitard cautati In mod involuntar. ,Sensul fundamental al
tragicului” blagian se oglindeste in dramatismul starii de emfaza, in atitudinea
covarsitoare privind surghiunul sufletului. Poezia si filosofia alcatuiesc un duo
indispensabil pentru functionalitatea registrului dramatic §i, nu in ultimul rand,
i definitiveaza lui Blaga caracteristicile de geniu al ilustrarii paradoxalului
identitar.

in concluzie, dramaturgul pune bazele notiunii de ,,mit modern”,
contopind valentele mitului dramatic deja cunoscut cu cele de ,,functiune

poetica intr-o viziune filosofica asupra lumii”*,

*2 ucian Blaga, $tiintd si creatie, Trilogia valorilor, Ed. Fundatiilor, Bucuresti, 1944, p. 132.
% Eugen Todoran, op. cit., p. 24.
3 Idem, ibidem, p. 25.

74



Bibliografie

Alexandru Paleologu, Teatrul lui Lucian Blaga, Studiu, antologie, tabel
cronologic si bibliografie de Emil Vasilescu, Ed.Eminescu, Bucuresti,
1981.

Constantin Cublesan, Dictionarul personajelor din teatrul lui Lucian Blaga,
Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 2005.

Corin Braga, Lucian Blaga. Geneza lumilor imaginare, lasi, Institutul
European, 1998.

Dragos Protopopescu, Lucian Blaga si mitul dramatic, in ,,Gindirea”, XIII, nr.
8, p. 330-333.

Eugen Todoran, Lucian Blaga, Mitul dramatic, Ed. Facla, Timisoara, 1985.

Jean-Jaques Wunenburger, Filozofia imaginilor, Tasi, Ed. Polirom, 2004.

Lucian Blaga, Stiinta si creatie, Trilogia valorilor, Ed. Fundatiilor, Bucuresti,
1944,

Lucian Blaga, Teatru, Ed. Minerva, 1970.

75



ABSURDITATEA METODELOR DE REEDUCARE
N ROMANUL ,,LUNTREA LUI CARON”

Puscas Ana-Paula
Universitatea ,,Lucian Blaga” din Sibiu

,,Luntrea lui Caron”, roman ,,de sertar” a fost publicat postum (1990)
si poate fi considerat, dincolo de cele doud povesti de dragoste, drept marturia
tranzitiei la comunism si, totodata, drept rezistenta si lupta continud a spiritului
impotriva celor care urmareau destramarea valorilor si a certitudinilor.
Actiunea, desfasuratd de la sfarsitul celui de-al Doilea Rdzboi Mondial (1944)
pana 1n anul 1950, reda o perioada critica 1n istoria poporului roman, in care s-
a urmdrit atdt reducerea omului la instinctele primare, cat si destrimarea
spirituald a acestuia.

Contextul politic al scrierii romanului (prima forma a fost scrisa intre
anii 1951-1953; a doua forma intre anii 1956-1958) a fost caracterizat de o
perioadd a terorii, a inchisorilor comuniste, a proceselor politice si nu n
ultimul rand a ridicarilor masive si a deportarilor. George Nitu apreciaza
romanul lui Lucian Blaga ca fiind ,,0 opera marturie despre ceea ce a fost urgia
bolsevica pe acest pamant.””

Tn cazul acestui roman are loc transfigurarea autorului nu ntr-un
personaj unic, ci Tntr-un dublet. Axente Creangd indeplineste functia de
narator, diminudnd astfel distanta dintre realitate si fictiune si preia parti
considerabile din biografia lui Lucian Blaga. Totodata, el reprezinta ,,evolutia
spiritului poetic blagian”.? ,,Geamanul” naratorului — filozoful Leonte Patrascu
— Intruchipeaza soarta filosofiei blagiene si a culturii interbelice.

Folosind tehnica lecturii ,,de aproape”, teoretizatd in secolul al XX-
lea de cercetatori precum Ivor Armstrong Richards, William Empson si Frank
Raymond Leavis, a carei utilizare se determind prin doud actiuni: prima — a
studia si cea de-a doua — a descifra, si plecind de la definitia oferitd de
Dictionarul explicativ al limbii roméane ,absurdului”, si anume ,care
contrazice gandirea logica, care nesocoteste legile naturii si ale societatii,
contrar bunului-simt; ilogic”, voi incerca si demonstrez ca exista suficiente
argumente pentru a caracteriza metodele de reeducare din perioada regimului
comunist utilizdnd acest adjectiv.

O scurta istorie a propagarii comunismului este vitald privind intelegerea
evenimentelor care au avut loc in spatiul romanesc in perioada 1944-1950.

! George Nitu, ,, Luntrea Iui Caron” sau mdrturia lui Lucian Blaga despre invazia haosului
bolsevic in Romdnia, In Limba Romdnd, anul 1994, p. 154.

2 Dan Tomulet, Luntrea lui Caron: amintiri dintr-o altd tranzitie, in Convorbiri Literare, articol
disponibil la adresa web http://convorbiri-literare.ro/?p=6059, accesat la 15 octombrie 2018.
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Putem spune cd geneza comunismului porneste de la ,,Manifestul Partidului
Comunist” din anul 1848 (ale cérui baze ideologice au fost puse de Karl Marx
si Friedrich Engels) in care se expune o noud conceptic despre lume,
promovand lupta de clasa si rolul proletariatului. Nu dupa mult timp, Partidul
Social-Democrat al Muncii din Rusia a adoptat ideologia marxista. Existau
doua tendinte dominante privind noua ideologie: cea a mensevicilor, care
considerau ca tara nu este pregatitd pentru preluarea puterii de catre proletariat
si cea a bolsevicilor, care optau pentru acapararea totala a puterii prin mijloace
violente si erau condusi de Vladimir Ilici Ulianov (cunoscut ulterior sub
pseudonimul ,,Lenin”). Dezastrele provocate de Primul Razboi Mondial au
favorizat declansarea Revolutiei din februarie 1917 in urma céareia tarul
Nikolai al I1-lea a fost obligat s abdice. In luna octombrie a aceluiasi an a avut
loc o sangeroasa loviturd de stat a bolsevicilor impotriva Guvernului
Provizoriu reprezentat de Aleksandr Kerenski. Résturnarea alegerilor din
noiembrie 1917 castigate de socialistii revolutionari in favoarea bolsevicilor si
dizolvarea Adundrii Constituante au avut ca efect declansarea Razboiului Civil
dintre anii 1918-1920. Victoria bolsevicilor in Razboiul Civil a reprezentat un
pas important pentru punerea bazelor Uniunii Sovietice (proclamata in 1922).
Inca inainte de castigarea Razboiului, Lenin si aliatii sai au inceput folosirea
terorii ca instrument de guvernare si de asigurare a puterii prin metode precum
suprimarea libertatii presei, crearea politiei politice CEKA, interzicerea
activitatii celorlalte partide. Plecind de la ideile teoretice exprimate in
»Manifest”, Lenin a transformat noul regim intr-unul caracterizat de teroare,
concentrat impotriva asa-zisilor ,,dusmani ai partidului”. Dupa moartea lui
Lenin Tn 1924, losif Visarionovici Stalin preia puterea, urmand ca la finalul
celui ce-al Doilea Razboi Mondial comunismul si fie treptat instaurat in mai
multe state din Europa de Est, printre care si in spatiul roménesc.

Imaginea viitorului sumbru care parea sa se abatd asupra Romaniei
este prezentatd de catre personajul Alexe Pacurariu, taran ajuns consilier la
primdria unui sector din Moscova, unde fusese inchis 3-4 ani din cauza
faptului ci ajutase cdtiva romani sa fuga in timpul foametei din 1921. in ajunul
Hintorsaturii” din 23 august, moment pe care Dennis Deletant il descrie ca fiind
,una dintre multele tragedii din istoria romanilor” 3, Alexe se refugiazi in satul
natal, unde impreuna cu Leonte discutd despre metodele de lucru de mare
precizie ale regimului sovietic: ,,«Vine prapad, asta-i parerea lui Alexe, » Tmi
spune Leonte, «nu peste noapte, ci incetul cu ncetul. Rusii aplicad oriunde
metodele incercate la ei acasd, le aplicd aidoma, fard nici o imaginatie,

8 A fost una dintre multele tragedii din istoria romanilor faptul ci principalii arhitecti ai loviturii
de la 23 august 1955, Regele Mihai si liderii democrati, au rasturnat o dictaturd militarda doar
pentru a fi practic rasturnati ei insisi, in decurs de sase luni, de un alt regim totalitar incipient.”
(Dennis Deletant, ,,Romania sub regimul comunist”, Bucuresti, Editura Fundatia Academia Civica,
2012, p. 48.)
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pretutindeni unde ajung. Ei pretind ca fac politica stiintifica, n-au nevoie de
imaginatie. Rusii sunt convinsi ca ei detin Adevarul, care va fi impus dialectic
pe calea fortei oriunde vor patrunde. Cum? Dialectic si totusi pe calea fortei?
In mintea lor asta se potriveste, cici dialectul lor este sofismul ridicat la rang
de principiu universal. N-avem decét sa ne informam ce au facut acasa, ca sa
stim ce vor face aiurea si la noi. Omul va fi asimilat intru totul coordonatelor
sale materiale si redus la automatismele declansate de groaza foamei si de
teroare. (...) Dupa ce vor fi distrus toate pretentiile la un nivel de trai omenesc,
ei vor desfiinta orice simt de demnitate, preficand pe om incetul cu incetul
intr-un automat al muncii in serviciul statului. Si cine-i statul? Tn primul rand
noua elitd care consider pe intelectualul de vocatie drept dusmanul numarul
unu al ei. »™*

Fragmentul reprezintd previziunea celui care traise deja experienta
regimului guvernat de principiile marxiste, care stie ca impunerea se va face
sistematic. ,,Politica stiintifica” care se referd la dezvoltarea durabila si
calitativd a vietil si a prosperitatii economice avea alt inteles In viziunea
sovieticilor. Impunerea principiilor, spunea Alexe, se va face ,,dialectic pe
calea fortei”. Dar cum pot doi termeni precum — ,dialectic” — Thsemnand
»metoda de a descoperi adevarul prin confruntarea unor pareri sau cu ajutorul
discutiei” - si ,fortat” —care inseamna ,,facut prin constrangere” sa fie pusi in
aceeasi propozitie fird a se crea un paradox? Intrebarea retorica a lui Alexe are
totusi rolul de a accentua cd acest enunt contradictoriu este demonstrabil,
intrucdt prin prealuarea puterii adeptii doctrinei marxiste si-au ,,permis” sa
ridice ,,dialectul lor”, in cazul acesta ideologia si principiile care ii guverneaza,
desi echivoce si suspecte, la ,rang de principiul universal”, impunandu-le
pasnic sau fortat, dupd caz. Téaranul are o viziune clard asupra situatiei politice,
vorbind cu luciditate despre viitorul dezastruos care urma sa cuprinda tara. Ce
inseamna ca ,,omul va fi asimilat intru totul coordonatelor sale materiale”? in
primul rand nimicirea valorilor, a certitudinilor, sufocarea spiritului. Tntr-
adevar, groaza si teroarea impusa de noul regim avea sa fie o noud ,,nesansa
spirituala” suferita de poporul roman. Axente da si o ,,definitie” a noului stat,
a ,noii elite” care 1i considerd ,,dusmani ai statului” in primul rind pe
intelectuali. Pasajul mai poate fi privit ca un ,,microcosmos” al evenimentelor
politice care au urmat. Propozitiile lui Axente sunt scurte, cuvintele sunt
apasatoare si oferda senzatia unei meditatii profunde asupra destinului
Romaniei. Verbe precum ,,a impune”, ,,a asimila”, ,,a distruge”, ,,a desfiinta”
par a caracteriza noua guvernare avand la baza ideologia marxista.

Din nefericire, taranul ,moscovit” avea dreptate, iar datoritd
luciditatii cu care priveste lucrurile putem sa-i atribum rolul de ,profet”.
»(roaza teroarei” despre care vorbeste urma si se desfasoare prin asa-zisa

* Lucian Blaga, Luntrea lui Caron, Bucuresti, Editura Humanitas, 2013, p. 85.
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»reeducare”, dupd instaurarea treptatd a regimului comunist ca urmare a
loviturii de stat de la 23 august 1944 prin care Romania a intors armele
impotriva Germaniei. Mai ntéi, prin numirea primului guvern procomunist
reprezentat de Petru Groza® (6 martie 1945) si mai apoi prin falsificarea
alegerilor din noiembrie 1946 cand comunistii au fraudat rezultatul alegerilor
in favoarea lor. Reeducarea s-a desfasurat fie pasnic (prin propaganda), fie
violent (de tipul reeducirii din inchisorile comuniste). In acest sens, Ruxandra
Cesereanu noteaza: ,Nazistii urmdreau transformarea comportamentului
victimei in acela al unui copil pedepsit continuu, depersonalizarea amorfa,
privata de viitor si de orice repere temporale.”® Tinta era, dupa cum prevestise
Alexe, formatd din intelectuali, fostii membri ai partidelor ,,istorice”
(considerati a fi principalul pericol), legionari, iar ulterior au devenit si
opozantii colectivizarii, ,,fronteristii”, membri rezistentei armate. Pe scurt, toti
opozantii regimului comunist. Scopul era evident: indoctrinarea cu noua
ideologie conform careia, asa cum naratorul insusi afirma la un moment dat,
,Calitatea oamenilor nu va mai fi judecata dupa criterii spirituale, ci dupa
necesitatile si criteriile vietii de partid. De Partid, scris cu majusculd.” Axente
repetd cuvantul ,,partid” si accentueaza importanta scrierii cu majuscula caci in
curand, conform hotararilor constitutionale, partidul devenea forta
conducdtoare unica, avand control asupra culturii, asupra cenzurii si asupra
Bisericii. in cazul Roméniei, se infiinteaza Partidul Muncitoresc Romén
condus de Gheorghe Gheorghiu-Dej (1948-1965), cel care a instaurat
comunismul prin adoptarea celor 2 constitutii din 1948 si 1952.

Ca fundament teoretic al metodelor de reeducare, trebuie mentionate
anumite aspecte. Anton Semionovici Makarenko, pedagog sovietic, a fost cel
care a conceput principiile fundamentale pentru reeducarea comunisti. in
contrast cu pedagogia capitalista centratd pe individ, ,,colectivul” reprezenta o
notiune centrala a pedagogiei sovietice.

Distinctia dintre educatie si reeducare este foarte simpld: pe cand
educatia presupune o evolutie indelungatd, reeducarea se face printr-o asa-
numita explozie, un soc care sa spulbere vechile valori ale individului si sa-I
facd influentabil pentru inocularea unor noi idei. Daca reeducarea se face in
colectiv, reeducatul cautd scaparea tocmai in integrarea in colectivul care 1-a
incoltit. Cu asemenea principii a inceput procesul de reeducare.’

Intr-un moment de reflectic asupra situatiei, Axente Creanga
marturiseste: ,,Salvarea ce mi se punea in vedere trebuia rdscumparatd prin

° Dennis Deletant consideri: ,,Constituirea guvernului Groza a adus dupi sine totala subordonare a
fortelor de ordine fatd de comunisti.”, (Dennis Deletant, ,,Romania sub regimul comunist”,
Bucuresti, Editura Fundatia Academia Civicd, 2012, p. 69)

® Ruxandra Cesereanu, Panopticum: Eseu despre torturd in secolul XX, Bucuresti, Editura
Polirom, 2014, p. 35.

" Mircea Stanescu, Reeducarea in Romdnia comunistd, Vol. 1, Bucuresti, Editura Polirom, 2010, p.
217.
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capitularea constiintei.”® Topica limbajului trideazi situatia strimtorata in care
se afla personajul. Inapt pentru a dobandi ,,salvarea” pe care o dorea, Axente
Creanga avea de ales fie salvarea ,,ce i se punea in vedere”, fie devenea in mod
deliberat victima a asupririlor impuse de noul regim. Asadar existau 2
perspective de viitor la fel de neprimitoare. Dar ce presupunea, totusi,
»capitularea constiintei”, singura metoda prin care ,salvarea, putea fi
Lrascumpdrata”? Renuntarea la propriile idei, valori, principii morale,
»desfiintarea memoriei”™, acceptarea de a fi transformat intr-un simplu

=9

»sustindtor” al partidului. Dar daca salvarea trebuie ,rascumpdaratd”, asta
inseamnd implicit cd ea a fost ,,vandutd” anterior. Cand avusese loc aceasta
acaparare a tuturor libertatilor individuale? Situatia in care se afla Axente era
situatia impusa Intregului popor roman. De exemplu, in politicd situatia stitea
in felul urmator: ,Epavele vietii politice de altidatd aveau de ales intre
inchisoare si acceptarea unei colaborari cu partidul comunist, care avea de aci
inainte toate initiativele in mainile sale.”™® Sintagma ,.epavele vietii politice”
este o aluzie la membrii partidelor istorice care, la fel ca si ceilalti cetateni
considerati ,,dusmani ai partidului”, nu mai aveau niciun fel de control asupra
vietii. Fraza reprezinta un rezumat al evenimentelor care vizau oamenii politici
ai vremii. In acest sens, Stephane Courtois afirma: ,,Bolsevicii hotariserd sa
elimine — legal, dar si fizic — orice opozitie sau rezistenta, chiar pasiva, fata de
puterea lor hegemonicd, nu numai cind aceasta venea dintre un grup de
opozanti politici, ci si din partea unor grupuri sociale ca atare — nobilime,
burghezie, intelighentia, Biserica etc. - si chiar a unor categorii profesionale
(ofiteri, jandarmi. ..), conferindu-i adesea o dimensiune de genocid.”"
Propaganda comunista, facand parte din demersul de ,reeducare” al
populatiei, avea sa se impuna farda drept de contestare. Introducerea cenzurii,
creearea unei solide retele de propagandisti pe intreg teritoriul térii si nu in
ultimul rand desfiintarea presei ,independente de vointa comunistilor”
reprezentau cateva din mijloacele de cea mai joasa spetd folosite de sovietici
pentru preluarea puterii. Conform noilor principii ,,universale”, ,,Armata
sovieticd era totdeauna «eroicd», iar Stalin intotdeauna «genialuly...”"?
Epitetul addugat numelui lui Stalin creea senzatia unei realitati absurde, ca si
cum s-ar fi vorbit despre ,,singurul organ al revelatiei divine”™. De asemenea,
s-a stabilit clar ca: ,, despre armata eliberatoare sovietici nu se poate scrie

8 Lucian Blaga, Luntrea lui Caron, Bucuresti, Editura Humanitas, 2013, p. 114.

° Ibidem, p. 348.

1 |bidem, p. 108.

1 Stephane Courtois, Nicolas Werth, Jean-Louis Panne, Andrzej Packzkowski, Karel Batosek,
Jean-Louis Margolin, Cartea neagra a comunismului. Crime.teroare, represiune, Bucuresti,
Editura Humanitas si Fundatia Academia Civica, 1998, p. 15.

121 ycian Blaga, Luntrea lui Caron, Bucuresti, Editura Humanitas, 2013, p. 107.

3 Ibidem, p. 109
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decat elogios sau nimic”™™*. In acest sens, Axente face urmatoarea sesizare:
,Politica creatiei a devenit o politici de exterminare a muzelor si, in timp ce
casele de prostitutie au fost desfiintate, prostitutia slovei infloreste ca
niciodata.”™ Daca in perioada interbelici prostitutia se practica in spiritul
sensului propriu al termenului, in perioada urmatoare cuvantul se va referi in
special la modul de propaganda folosit prin intermediul ,,slovei” in presa,
ziare si televiziuni. Sintagma ,,exterminare a muzelor” nu poate fi considerata
0 exagerare din partea naratorului, intrucat odatd cu instaurarea regimului
sovietic s-a urmarit masacrarea oricaror surse de inspiratie care puteau fi
considerate ostile regimului. ,,Politica creatiei” si ,,politica de exterminare”
sunt, din nou, doua sintagme care folosite impreuna creeazd un paradox. Cum
ar putea deveni ,,politica creatiei”, care presupune un act de intemeiere sa
devind o ,politicd de exterminare”, ceea ce presupune un act de ucidere, de
nimicire? Enunt contradictoriu si, in acelasi timp, demonstrabil 1n zilele acelor
vremuri.

Cenzura, avand ca scop detinerea controlului total asupra surselor de
informare, a atins toate domeniile culturale ale epocii, de la filme la teatru si
pana la literatura. Cele doud personaje care reprezinta transfigurarea autorului
si care urmau sa simta ,,din plin” efectele cenzurii sunt Leonte Patrascu si
Axente Creanga. Filozofia lui Leonte a fost consideratd ,,0 prijmedie
nationald”, ,expresie a unei regretabile decaderi morale”. Avand in vedere
definitia oferitd de Lenin moralitatii, conform céreia orice actiune care
urmareste intersul partidului este morala, pe cind una care nu urmareste
interesul partidului este imorald, era normal ca o filozofie care indeamna la
folosirea propriei minti sa fie consideratd ,,decddere morala”. Privind noile
realitdti istorice care pedepseau neconformismul gandirii filozofice si
cercetand fenomenul ideologiei marxiste, Leonte ajunge la concluzia ca ,,si-a
pierdut destinul” si vede in sinucidere o forma eroica de protest.

Axente, la randul sau, face urmatoarea marturisire: ,,Am fost eliminat pe rand
din spatiul spiritual la care tineam cu toata fiinta mea. Am fost scos in chip lent
din literatura, din teatru.”*® Descriind ,,spatiul spiritual” drept spatiul la care
»finea cu toatd fiinta”, reprezentat de teatru si literatura, propozitiile converg
spre aceeasi tristd constientizare si insusire a sentimentului neputintei a celui
asuprit in fata prigonitorilor. Acesta fusese acuzat de caracterul ,,metafizic” si
,»mistic” al poeziei sale chiar Intr-un ziar ,,cu pretentii serioase de a indruma
opinia publica™’. Acesta madrturiseste: ,,Iatd cum «a fi metafizician», calitate n
care vedeam o Tmplinire suprema a existentei umane, devenea pentru criticii

 Ibidem, p. 96.

% Ihidem, p. 192.
% Ibidem, p. 191.
7 Ibidem, p. 101.
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nostri o vina echivalenta criminalitatii de rizboi.”"®

In fata entuziasmului cu care propaganda era folositd in favoarea
marxismului si a omului sovietic, tot Axente declara: ,,Aceasta este pentru
mine cea mai jalnica constatare din cate am avut si mai am prilejul de a face de
la 23 august 1944 incoace.” Asadar, dupa acceptarea ,,capitularii”, fenomenul
de a lichida orice fel de informatie care nu coincide cu ideologia marxist-
leninist-stalinistd, era a doua dovada a gradului de descompunere morald si
decadere spirituala la care ajunsese poporul roman in perioada comunista.

Situatia devenise delicatd si in ceea ce priveste sistemul de
invatamant: ,,profesorii universitari, printre care si cativa membri ai Academiei
Romane, aveam sd fim supusi, in spirit de turma, unei initieri in doctrina
marxist-leninista... (...) Se pornise cam tot pe atunci o puternicd propaganda
pentru starpirea analfabetismului in tard. (...) Profesori si profesoare,
academicieni si dascilite erau indrumati sa viziteze cartierele unde cretinismul
era endemic si, de asemenea, pe toti cetdtenii de toate varstele care nu au
frecventat in viata nici o scoald. Se facea aparent munca utila. Dar paralel cu
aceasta alfabetizare mergea un alt proces: analfabetizarea intelectualitatii.
Intelectualii erau constransi, pe toate caile si mai ales prin amenintarea cu
epurarea din slujbe, si-si insuseasci elementele doctrinei absolute.”™ Textul
este marturia asupra situatiei In Invatamant privita in mod constient tocmai de
un corp didactic. Din punct de vedere psihologic, ,,spiritul de turma” se refera
la tendinta individului de conformare, acceptare si aderare la un anumit grup,
fara a trece 1nsa prin filtrul constiintei consecintele sclaviei mentale. Asadar,
exact ceea ce avea Tn plan initierea in ,noua doctrind”. Pe de o parte,
comunistii Incercau sd ofere senzatia unei munci utile care se facea, asa cum
descrie Alexe, doar in aparentd pentru cd sub incercarea mascata de
alfabetizare, se ascundea tot un soi de indoctrinare, prin mijloace adaptate
locurilor in care ,,cretinismul era endemic”. Pe de altd parte, avea loc un proces
paralel si evident de ,analfabetizare” a intelectualitatii, profesorii fiind
amenintati cu ,epurarea”. Se urmdrea intr-un mod evident Tndobitocirea,
idiotizarea populatiei prin recursul la cele mai josnice mijloace. Paragraful
creeaza senzatia de asistare la o scend apocaliptica, in care haosul se instaleaza
treptat, dar sigur. Putem observa ca naratorul creeaza o imagine ,,obiectiva” a
celor Intamplate, avand o perspectiva extinsa si foarte clard asupra situatiei.

De parca toate masurile mai sus amintite si folosite pentru distrugerea
sistematica a spiritului si cumpararea cugetelor nu ar fi fost suficiente, din nou,
personajul-narator enunté o alta tristd constatare: ,,O noud izbeliste trebuia sd
inceapa, si loviturile ciocanului din noua stema a tarii aveau sa cada una dupa
alta, repezi ca grindina si masive. Intr-0 noapte ce-a rimanea de pomina pana-
n viitori stranepoti, ... au lucrat de zor 1n toatd tara, prin toate tainitele si

% Ibidem, p. 101.
 Ibidem, p. 184.
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ungherele, dubele huruitoare ale regimului. N-a mai ramas ascuns la casa sa,
ca-n gaura de sarpe, nici fost mosier, nici chiabur mai instarit. Toti acesti din
oficiu declarati dusmani ai clasei muncitoare fura ridicati si transportati nu se
stie unde.”®® Ce insemna ci ,0 noud izbeliste trebuia sd inceapa”? O noua
situatie 1n care poporul roman urma sa fie schingiuit. ,,Loviturile ciocanului
din noua stema” este o aluzie evidenta a noilor masuri adoptate de ideologia
marxistd. Axente descrie noile metode ca fiind ,,repezi ca grindina si masive”,
adicd impuse insesisazibil de repede, iar ,jmasive” se referd, evident, la
precizia si ,duritatea” cu care erau impuse. Noaptea in care grozavia se
desfasura avea sa ramana ,,de pomind pana-n viitori stranepoti”, astfel marcand
clar o sechela si o trauma cauzata de regimul comunist. Asa-numitii ,,dusmani
ai clasei muncitoare” erau sortiti pierii, atat fizic, cat si spiritual. Incercarea de
a se ascunde era zadarnica, intrucat erau cautati prin ,tainite”, ,unghere”,
,»gauri de sarpe”. Putem afirma cd lupta de clasa — tezd caracteristica noului
regim — a fost responsabild pentru cea mai mare parte a abuzurilor si
suferintelor provocate. Prin prisma evenimentelor care au avut loc, putem
considera si descrie aceasta lupta ca avand ,,caracter anti-romanesc”.
Mijloacele de reeducare violenta au inceput curdnd sa facid victime.
Inchisoarea a inceput si fie vazutid ca metoda de eliminare a individului din
viata sociald si politicd si, totodatd, ca metodd de reeducare dupd linia
partidului. S-a trecut apoi la intemeierea de ,,dosare” viitoarelor victime,
bazate pe detalii compromititoare precum apartenenta legionara sau activitate
anti-comunistd nedeclaratd. Absurdul criteriilor dupa care se urmarea
,reeducarea” atinge cel mai inalt punct in roman cand Axente alfa ca taranii de
la care si-a inspirat personajele romanului ,,Arca lui Noe” au fost supusi
reeducdrii. Despre cel care a inspirat figura lui Noe auzise ca ,,suferise prin
beciuri vreo cinci ani”?'. Axente i spune cu seriozitate Anei: ,,Vina lui cea
adevarata era 1nsd aceasta, sd nu razi, Ana: a servit drept model unui poet
reactionar pentru un personaj din piesa Arca lui Noe; foarte retrograda si
ea!”?Asadar, dupi logica partidului, persoanele care au reprezentat o sursi de
inspiratie pentru un artist ale cdrui norme morale nu coincideau cu cele
,universale”, reprezentau un pericol si trebuiau sd ia parte la procesul de
reeducare. Si in ce consta acesta? Intrebat de cel care inspirase figura lui
Nefranate, Popa rispunde: ,,A! Ala? A fost dus la Canalul Dunire-Marea
Neagrd.” Axente ramane uluit la asemenea veste. Canalul Dunare-Marea
Neagra supranumit si ,,Canalul Mortii” a fost folosit pentru reeducarea prin
munca a celor considerati ,,dusmani ai poporului” sau ,,dusmani de clasa”. La
un moment dat In roman, Insusi naratorul il numeste ,,mormantul burgheziei si

2 Ihidem, p. 425.
2 |bidem, p. 459.
2 |bidem, p. 459.
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al intelectualitatii noastre”?, Asadar, cel ce intruchipa figura lui Noe si a lui
Nefranate au avut de indurat suferinti crunte. Dar Axente avea s auda de la o
femeie din sat alte fapte demne de o piesa de teatru a absurdului. Aflase ca cel
care il intruchipeaza pe fratele cel rau a lui Noe: ,,A fost tinut subt presiunea
interogatoriilor cu privire la relatiile ce le-ar fi avut cu tine si cu privire la
«pacatele» sale. Ca atatia altii, a ndscocit si lonica tot felul de ispravi ca sa
scape de fierul rosu, a «recunoscut» vini ce nu le avea. Ca sa-si pund in lumina
«ticalosia», a marturisit chiar ca intr-o imprejurare, fiind beat, a batut cu biciul
chiar morméntul mi-sii, blestemitie ce tu i-o atribui in piesa de teatru.”?
Femeia spune ca ,,a fost tinut subt presiunea interogatoriilor”, etapa in care cei
reeducati erau chestionati cu privire la ,pacatele” lor. Problema era ca
detinutilor li se impunea inventarea unei autobiografii care, cu cét erai mai
plind de aspecte negative, ,,cu atdt mai mult demonstra schimbarea radicald in
gandire si orientarea spre curentul progresist”?. Folosirea ghilimelelor pentru
cuvinte precum ,,pacatele” sau ,,recunoscut” confirma cele mentionate mai sus.
Pentru a scapa de ,,fierul rosu”, indivizii stiau ca trebuie sd mintd in marturii si
sa-si atribuie fapte pe care probabil nu le-ar fi comis niciodatd. Personajul
despre care se vorbeste, In postura celui reeducat, se gindeste sa-si atribuie
»pacatul” pe care Axente i-l atribuie In carte. Reactia lui Axente, ,,Ascult si
totul mi se pare negrait de absurd” rezuma realitatea istorica si politicd a
perioadei caracterizate de regimul comunist. Ideea absurdului este reluatd
ulterior, cand Axente Incearcd sa gaseascad o logicad a evenimentelor, dar
singura explicatie care 1i vine Tn minte vine drept o continuare a ideii
precedente: ,,In cele din urma numai intr-o lume care este cea mai absurda
printre cate sunt cu putintd, cum este lumea de fatd, i se puteau trage feciorului
pe urma unor asemenea fapte atari cumplite ponoase.”?

In concluzie, asa cum am anuntat anterior, miza acestei lucriri a fost
demonstrarea absurditatii mijloacelor marxist-leninist-staliniste de reeducare,
care au lasat o amprentd adanca asupra istoriei roméanilor prin condamnarea nu
doar la moartea fizica, ci si spirituala a poporului. Folosind exemplele alese,
am incercat sa surprind cum s-a desfasurat procesul reeducarii in numeroase
imprejurari. Clasa intelectualitatii a fost cea care a suferit cel mai mult in urma
acestor evenimente, lucru care poate fi remarcat si in cazul personajelor
Axente Creanga si Leonte Patrascu din ,,Luntrea lui Caron”. Folosind teroarea
ca instrument de guvernare, cenzura, propaganda si ridicand ideologia lor la
rang de principiu universal, bolsevicii au reusit prin absurditatea metodelor sa
duca la masacrarea populatiei

2 |bidem, p. 365.

24 bidem, p. 469

% Alin Muresan, Pitesti. Cronica unei sinucideri asistate, Bucuresti, Editura Polirom, 2010, p. 51
% Lucian Blaga, Luntrea lui Caron, Bucuresti, Editura Humanitas, 2013, p. 470.
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IPOSTAZE THANATICE TN POETICA LUI
LUCIAN BLAGA SI DYLAN THOMAS

Raul Saran
Universitatea de Vest din Timisoara

The following paper revolves around the concept of thanatos, whose
name comes from the personification of death in the Greek mythology. In
other words, the objective of this paper is to analyze the main forms and
symbols regarding the theme of death in several poems of Lucian Blaga and
Dylan Thomas and try to explain how, despite the fact that they come from
different cultural environments and have different sources of inspiration and
literary purposes regarding the aim of their works, their poetical works present
several resemblances in terms of meaning in relation to the theme of death, as
approached in the 20th century modern poetry.

Keywords: death, thanatic, body, transcendence, being

Privind retrospectiv asupra literaturii secolului XX, atat in spatiul
european, cat si in cel romanesc, vom constata o schimbare majord de
paradigma atat la nivelul semnificatiilor si simbolisticii In genere, cat si asupra
ideii de literatura per ansamblu. Un secol macinat de crize, manifestari
ideologice radicale si doua razboaie mondiale a condus, in cele din urma, la un
fenomen de reorganizare structurala si identitara a literaturii in sine, iar poezia
moderna a devenit, asemeni artei in general, oglinda unei lumi tot mai
bulversate Tn propria-i autodistrugere. in ,,Structura liricii moderne”, de pilda,
Hugo Friedich aduce in prim-plan ideea unui ,,dramatism agresiv al poeziei
moderne” (Friedrich, 1998: 14), dramatism care se reflectd in special printr-0
reconfigurare a viziunii asupra marilor probleme de natura existentiald, precum
si asupra modului 1n care poezia se exprima atét pe sine, cat si pe spatiul din
jurul sau, in raport cu noul perspectivism. Astfel, in ciuda caracterului
multifatetat pe care modernismul il manifestd prin multiplele sale schimbari,
de la simbolism pana la expresionism sau ermetism — redand aici teoria lui
Radu Vancu, potrivit careia ,,poezia reprezinta iesirea din Intunericul indistinct
al neantului la viziunea purd; iar aceasta viziune se produce prin medierea unui
poem inteles ca o structurd formald perfect supravegheatd si etanseizatd”
(Vancu, 210) — putem vorbi, intr-o oarecare masura, despre niste elemente
comune care se regasesc sub spectrul larg si complex pe care modernismul Tl
oferd spre analiza, elemente care, la nivel ideatic, readuc poezia moderna sub
auspiciile unor mecanisme aproape identice de functionare si care, cel putin la
nivel teoretic, stau sub semnul unor asemanari mai mult sau mai putin vizibile.

Astfel, ajungem si la demersul pe care lucrarea de faté isi propune sa
il efectueze in urmitoarele capitole. In acest caz, vorbim despre doi poeti care,
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la prima vedere, sunt total diferiti, atat ca manifestare poeticd, dar si in ceea ce
priveste viziunea asupra artei in sine. Avem, asadar, de-a face cu doi poeti
situati la poli relativ opusi: vorbim despre un poet roman, a carui poezie a fost
incadratd, in cea mai mare parte, sub semnul expresionismului, precum si un
poet galez, pe care critica literard a decis sa il considere ca fiind de sorginte
simbolista. Desigur, trecand dincolo de aceste clasificari standardizate, intrucat
este dificil si, mai ales, improprie o astfel de ,,incadrare” in limitele unui singur
curent literar, avem de-a face cu doi poeti a caror activitate a presupus
perspective diferite, aflati in spatii diferite si avand influente diferite. insa ceea
ce 1i aduce pe acestia intr-un punct comun, care poate reprezenta elementul
unei analize comparative este o tema de o importantd semnificativa in lirica
moderd, o tematicd a cdrei reprezentari, in linii mari, porneste din acelasi
punct. Vorbim aici, asadar, despre tema mortii si a reprezentarilor de factura
thanatica pe care le intdlnim in lirica moderna si nu numai, tema care pune,
astfel, Tn prim-plan scopul si necesitatea lucrarii de fatd. Prin analiza pe care
urmeaza sa o efectudm in subcapitolele urmatoare, obiectul acestei lucrari
constd n a compara cateva ipostaze thanatice care se regasesc in lirica lui
Lucian Blaga, respectiv a lui Dylan Thomas si de a observa principalele
asemandri si deosebiri care apar in ceea ce priveste atat viziunea asupra mortii,
cat si a poeziei moderne per ansamblu, urmand si demonstram ca, desi sunt
situati la poli diferiti, cei doi poeti pot fi cuprinsi intr-o analiza comparativa si
prezintd elemente comune la nivelul constructiei ideatice pe care poezia lor si-
o propune in raport cu viziunea asupra mortii la nivelul intregului modernism.

Moartea de tip ontologic si universalitatea corporalului

Tnainte de a Tncepe o analiza propriu-zisi a ipostazelor thanatice in
opera lui Blaga, respectiv a lui Thomas, se cuvine sa abordam problematica
thanatosului din perspectiva psihologica. Ion Biberi, de pilda, sustine un punct
de vedere care situeazd moartea intr-o sferd a individualului ireductibil:
satitudinea in fata mortii nu e o manifestare periferica si neaderentd
addncului sufletesc individual, ci e o trasatura capitald a acestuia, indicdnd,
prin corelatia ei cu celelalte date sufletesti, intreaga structurd a
individualizatii. Atitudinea in fata mortii exprimd deci viata individualitatii
umane in ce are mai ireductibil” (Biberi, 2000: 27). Cu alte cuvinte, acesta
sugereaza faptul ca moartea implica in mod direct o componenta individuala
suprema, iar thanatosul implica, de fapt, o componentd fenomenologica la
nivelul existentei, caracterul sau ireductibil reprezentand eidosul vietii
individualitatii umane. Moartea, asadar, apare definita aici atat drept un punct
proxim al existentei din punct de vedere fenomenologic, cat si unul dintre
aspectele fundamentale in ceea ce priveste caracterul ontologic al vietii.
Caracterizatd de catre Eugen Todoran ca fiind nascuta ,,dintr-o abstractizare a
realitatii, redusa la fiinta” (Todoran, 1997: 145), moartea capata noi valente in
poezia modernd, care se reflectd si in peisajul poetic roméanesc. Despre
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conceptul de thanatos in universul liric blagian, Mihai Cimpoi afirma, in
volumul Lucian Blaga. Paradisiacul. Lucifericul. Mioriticul, faptul ca
wmoartea este una filosofica, , ontologica”, este proiectia senzatiilor si
simturilor alterate, uscate (degradate fizic), imbdtranite — am putea spune de-
panizate si, fireste, a unei mutatiuni fundamentale survenite in reprezentarea
lumii: ea este o poveste” (Cimpoi, 1997: 23). Asadar, aceasta crizd ontologica
manifestatd la nivelul liricii blagiene survine drept o consecintd a manifestarii
thanatice la nivel micro si macrocosmic. Moartea simturilor, precum si
alteritatea care se instaureaza la nivelul reprezentarii lumii

O viziune asemdnatoare a fost observata, de-a lungul timpului, si in
poetica lui Dylan Thomas. Radu Vancu, unul dintre foarte putinii critici care
au vorbit despre opera poetului galez in spatiul romanesc, trateaza in Elegie
pentru uman o problematica a corporalului in poetica lui Thomas, mizand pe
unul dintre cele mai importante aspecte din poezia acestuia, si anume relatia
dintre corporal si dimensiunea umana, idee obsedanta pentru Dylan Thomas,
care intelege prin ideea de corporalitate insdsi o reprezentare antropocentricd a
artei, precum si o conditie esentiala a poeziei moderne: ,insd ceea ce-l
individualizeazd pe Thomas [...] e ca, departe de a respinge umanul, cu
»caldura animala” si cu emotia lui, e atasat de ele monomaniacal, obsedant, la
fel ca toti marii corporali care se opun din rasputeri evacuarii omului din
centrul artei”. (Vancu, 2016: 245).

Insa una dintre cele mai inedite viziuni asupra corporalititii in opera
lui Dylan Thomas o ofera John Goodby, care situeaza ideea de corporalitate la
un nivel microcosmic, pe care Dylan Thomas o universalizeaza: ,,Consider ca
Thomas nu a fost interesat de o reconciliere bazatd pe credinta, ci mai mult de
o posibilitate prin care materialul si spiritualul sa fuzioneze, in special dupa
cum se poate observa la nivel microcosmic, cu corpul uman drept Universul”*
(Goodby, 2013: 66). Dupa cum se poate observa, in vreme ce, in poetica lui
Blaga, ideea mortii e construitd drept un procedeu ontologic care vizeaza
trecerea dinspre dimensiunea umand Spre macrocosmos, h poezia lui Dylan
Thomas vom observa ca ideea mortii, agsa cum a teoretizat-o Goodby, survine
la nivel microcosmic, in care paradigma umanului este, de fapt, o reprezentare
a Intregului univers, ambele dimensiuni avand n prim-plan perspectiva
thanatica drept punct de plecare. Dacd Blaga mizeaza pe moartea drept iesire
din fiinta, la Dylan Thomas moartea reprezintd o intoarcere la aceasta. Atat in
opera lui Blaga, cat si in cazul lui Thomas, moartea nu reprezinta un sfarsit, ci
o reintoarcere.

Transcendentd si transdescendentd
De-a lungul deceniilor, despre poezia lui Lucian Blaga s-a vorbit, Tn
majoritatea cazurilor, dintr-o perspectiva care viza in mod exclusiv o

! Traducerea imi apartine.
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componentd transcendentali. In nenumirate studii critice, universul poetic
blagian a fost configurat indeosebi sub spectrul unui puternic filon de natura
metafizica — uneori justificat, alteori mai putin — care viza o depasire intru totul
a spatiului terestru, concret si incercarea de a accede (paradoxal sau nu, prin
mister) la tainele supreme ale universului. Nu de putine ori, Blaga a fost
considerat un mistic, un mitic si un poet religios, insa ceea ce, in repetate
randuri, a fost trecut cu vederea a fost dimensiunea umana a acestei ,,evadari”
inspre transcendent. Din aceasta perspectiva, moartea a fost trecuta adeseori in
plan secund, important fiind, Tn viziunea criticilor, scopul final, acela de a
intelege tainele Marelui Anonim si, totodatd, de a potenta caracterul incifrat al
universului liric blagian. Insi viziunea asupra mortii in poetica blagiana capata
noi sensuri odatd ce incepem sa privim acest fenomen al transcendentei in
raport cu elementul sdau de intensitate egala, insd de sens opus. Discutand
despre metafizica poeziei lui Blaga, Eugen Todoran remarcd o dimensiune a
transcendentalului care se opune accederii inspre zonele ,superioare” ale
existentei — reludnd astfel criza ontologica din subcapitolul anterior — si
mizeaza pe conceptul de transdescendentd, teoretizat de Michel Piclin in La
notion de transcendence pentru a ilustra caracterul antropocentric si
dimensiunea umana prin care thanatosul, sub formele sale, este conceptualizat
in universul poetic blagian: ,transcendenta, ca transcendentd, are sensul
divinului, precum transcendenta ca trans-descendentd are sensul umanului. Cu
observatia cd si pentru el primul caracter ce se atribuie termenului de
transcendent este superioritatea, ntr-o viziune ce s-ar putea numi verticala
transcendentei, constituind totodatd sursa unor mari intrebdri cu privire la
conditia absolutd a transcendentei. (Todoran, 1997: 129)

Aceeasi tematica a transdescendentei se regdseste si in poetica lui
Dylan Thomas, cu o serie de cateva diferente. Mizand, de asemenea, pe o
dimensiune antropocentricd in detrimentul uneia metafizice, acesta observa
faptul ca opera poetului galez se bazeazd pe o idee de corporalitate care nu
numai cd transcende moartea (si o invinge), ci mai mult decat atat, in loc sa
tindd spre stadiul superior, spre transcendent, spre Marele Anonim si spre
tainele Universului, intelege moartea ca fiind taina suprema si tinde, in mod
paradoxal, spre aceeasi transdescendentd: ,,Moartea nu e un punct terminus
pentru el; el coboara In mormant si sufera strania si secreta existenta a mortii,
suferd fermitatea corpului in elementele sale si transmutarea acestora in alte
forme ale vietii. El poate privi Inapoi spre viatd asa cum doar un mort ar putea,
si poate sa se ridice din mormant. Creatia si Catastrofa cea din urma nu 1l
limiteaza; el patrunde in tainele mintii lui Dumnezeu 1naintea Creatiei si poate
simti ce ar fi simtit de catre particulele Tmprastiate ale universului complet
dizolvat™? (Olson, 1954: 13).

2 Traducerea imi apartine.
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De la cintecul marii taceri la maligna vitalitate

Daca, in subcapitolele precedente, ne-am axat mai mult asupra unei
analize a criticii literare care aborda problematica thanatosului in operele celor
doi poeti, vom dedica urmatoarele doua subcapitole unei analize ceva mai
detaliate asupra catorva poeme ale lui Lucian Blaga, respectiv ale lui Dylan
Thomas, pentru a putea observa modul in care toate aceste elemente pe care le-
am prezentat anterior se imbind pentru a configura aceastd problematica a
mortii in opera celor doi poeti moderni. In acest subcapitol vom analiza, din
opera poetici a lui Lucian Blaga, citeva poeme din volumul Tn marea trecere.
Tnainte de a trece la analiza propriu-zisa, vom porni de la urmatoarea definitie
oferitd de Mihai Cimpoi pentru a ilustra ideea de cantec in raport cu moartea in
poezia blagiana: ,,Cantecul fiintei e convertit, in ansamblu, intr-un cantec al
nefiintei, desferecat din mormintele stramosilor [...] Cantecul, indreptat dinspre
Fiintd inspre Nefiintd, sfarseste In ticere, intr-un demers modern tulburdtor
[...]. Marea trecere este marea ticere, la Blaga. Celor ce asteapta sa vorbeasca,
poetul le-ar putea vorbi despre orice [...]. Or, Tnainte de toate, el le este dator
cu rostirea esentiald despre Fiintd, despre marea trecere si cuvintele [...] se
neantizeazd cu de la sine putere, se autoreduc la necuvinte recdzatoare in
tacerea increatului verbal si sincronizat perfect cu caderea Fiintei Insési in
increatul cosmic” (Cimpoi, 1997, 24).

in cazul poeziei lui Dylan Thomas se remarc o componenti maligni
a universului poetic, una in care thanaticul se reconfigureaza in jurul ideii de
moarte si unde aceasta determind o ,,renastere” a intregului spectru al vietii:
»semnificatia lui Thomas, plasatd intr-un univers neutru [...] este una aproape
in intregime maligna, in care toate fiintele umane sunt candva vii si hranesc
focurile procesului, efectiv mortii vii [...] unde Universul ca logos este
reinceput de fiecare datd cand conceptia se petrece” (Goodby, 2013, 78).
Thomas priveste moartea drept ,existenta ca tragicul constiintei auto-
consumarii, in opozitie cu un echilibru empiric si gradual al vietii impotriva
mortii, cu moartea intotdeauna, in mod inevitabil, inclindnd balanta™* (Ibidem:
82). Nu in ultimul rand, moartea are, in mod aproape paradoxal, o functie
vitald in opera poetului galez, asa cum am observat anterior. Thanatosul se
prezintd sub forma unei vitalitati a mortii, precum si a unui proces de vitalizare
om-natura care nu doar potenteazd, ci si amplificd aceastd trasaturda a
dimensiunii mortii: ,,Thomas identifica procesul de vitalizare in fiinta si pe cel
de vitalizare in naturd: ambele sunt subiectul aceleiasi vieti si aceleiasi morti.””
(Ackerman, 1996: 44).

® Traducerea imi apartine.
* Traducerea imi apartine.
® Traducerea imi apartine.
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Intre lauda somnului si noaptea cea fatidicd

Dupa cum se poate observa in titlul acestui subcapitol, ne vom
indrepta atentia aici asupra catorva poeme din volumul Lauda somnului,
urmand a le compara cu poemul despre care multi 1-au considerat cel mai
prolific pe care Dylan Thomas I-a oferit literaturii, si anume villanela Do not
go gentle into that good night. Tnainte de a incepe analiza propriu-zisi, ne vom
concentra atentia asupra catorva elemente din critica literara, care ilustreaza
tragismul rezultat in poetica lui Blaga in cadrul acestui volum: ,Nucleul
sentimentului tragic se afld in contradictia dintre lumea unor armonii sublime
si a desavarsirii cétre care tinde poetul si lumea scindatd launtric, degradata
ontologic” (Tanase, 1977: 348). Daca problematica dimensiunii ontologice in
poetica blagiana a fost deja abordata in subcapitolele anterioare, problematica
tragismului, in schimb, se configureaza pe baza unui concept pe care il vom
intalni si in villanella lui Dylan Thomas, si anume contradictia dintre armonii
si degradarea de tip ontologic. In cazul de fatd, dupi cum vom observa si
atunci cand vom trece la analiza textelor, tragismul sentimentului mortii se
construieste pe baza unei contradictii care determind un conflict launtric —
moartea devine, asadar, o luptd, un impediment si un dezechilibru care
cauzeaza o tensiune generatoare de patos existential desavarsit.

In termeni asemianitori vom face referire si la poemul lui Dylan
Thomas, unul care, ntr-o mare masurd, functioneazd pe baza aceluiasi
»mecanism”. Ralph Maud afirméd ca ,,Thomas ar trebui sa primeasca credit
pentru justa exprimare a dogmei fundamentale a non-religiosului: aceea ca
intelectul nu poate suporta faptul mortii, si asprimea, rebeliunea, ura, regretul
de sine, compasiunea — emotia purd — cu care noud ne raméane sa facem fata
situatiei.” (Maud, 1963: 100)°. Pornind din acest punct, vom observa faptul ci
Do not go gentle into that good night trateaza tocmai aceasta problematica a
tragismului mortii in raport cu refuzul acceptdrii acesteia. Patosul se
configureazd conform acelorasi coordonate, iar conform lui John Goodby,
,»Ceea ce intr-adevar distruge «sufletul» (inteles mai degraba drept spirit sau
imaginatie decat In sens crestin) este ,revolta” unei viitoare vointe
dominatoare Tmpotriva acestor limite. Pentru a nega moartea, care este in mod
inextricabil legata de viatd, e necesar a nega procesul si unitatea”’ (Goodby,
2013: 76).

Concluzii

Pentru a conchide cele afirmate anterior in lucrarea de fata, putem
afirma ca atat in poezia blagiana, cat si in cazul operei lui Dylan Thomas
putem vorbi despre o poeticd a corporalului si, mai mult decat atat, despre o
poetica a umanului, ambele avand in prim-plan perspectiva thanatosului. Desi

® Traducerea imi apartine.
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perspectivele de abordare sunt diferite, iar maniera de interpretare a acesteia,
fie ea simbolistd ori expresionista, se supune unor directii care nu coincid in
mod evident, putem afirma ca demersul hermeneutic intreprins in lucrarea de
fatd, unul aparent eclectic, se poate sustine si poate fi validat atunci cdnd facem
referire la opera poeticd a celor doi drept una a mortii privita ca o revitalizare a
sinelui, pe de o parte si de redescoperire a coordonatelor existentiale, de
cealalta parte. Astfel, putem afirma ca modernismul perspectivei thanatice in
poetica lui Lucian Blaga, cat si a Dylan Thomas se configureaza pe un sistem
referential care include atdt o crizd la nivel ontologic, o problematica a
transcendentei si, nu In ultimul rdnd, o rebeliune a sinelui in raport cu
dimensiunea biologica si umana, astfel incat iesirea din fiintd conduce, intr-un
final, la intoarcerea in acelasi punct proxim si, cel mai important, de un
inevitabil absolut necesar.
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IPOSTAZELE CORPORALITATII iN
POEZIA BLAGIANA

lunis Minculete
Universitatea ,,Lucian Blaga” din Sibiu

Notiunea de corporalitate a constituit un subiect de traditie n spatiul
filosofic (dualismul corp-suflet), insad viziunea lui Heidegger pune intreaga
paradigmd sub o altd lumina. Filosoful german respingea conceptiile
antropologice care aveau si un substrat mitic si religios, si anume, ca mai intai
de toate omul ¢ un suflet care ar avea in cele din urma un trup. De asemenea,
eluda si ideea conform céreia spiritul ar fi de fapt simbioza dintre trup si suflet.
Astfel, lasand deoparte aceasta fragmentare atdt duald, cat si triadica ,
Heidegger creioneaza o imagine unitara a fiintei umane, cea a faptului de a fi
in lume. Pentru acesta, substanta omului nu este spiritul ca sinteza a sufletului
si a trupului, ci existenta in sine. Filosoful enuntd cd ”noi nu avem un trup, ci
suntem trupesti™. Totodata, acesta afirmi ca “tot ceea ce numim corporalitatea
noastra, pana la ultima fibrda musculard si cea mai ascunsd moleculd
hormonali, face parte in chip esential din existentd”. Heidegger pune n
centrul acelei existente cuvantul ( ”nu am putea fi trupesti, asa cum suntem,
daca faptul nostru de a-fi-in lume nu ar consta Tn chip principal Tntr-un a-fi-in-
relatie de ordin perceptiv cu ceea ce ne adreseaza cuvantul pornind de la
deschisul lumii noastre prin care noi existam™).

Aceasta forta a cuvantului este regdsitd cu precadere in cadrul
modernist, care avea predispozitii vizibile spre lumea metafizicului, spre
transcenderea lumii materiale, avdnd ca scop existenta purd, absolutd a
spiritului. In spatiul romanesc, cel care implementeaza in poeziile sale aceasti
problematicid de ordin filosofic este Lucian Blaga, mediatorul celor doua
curente care au dominat prima jumatate a secolului XX. Paradoxul ce
copleseste imaginea poetului este dinamica ideologica reprezentatd de
modernism, expresionism si antimodernism, intrucit numele acestuia pare a fi
o emblema pentru fiecare dintre ele. Datoritd complexitatii fiintei blagiene
oglindita in opera sa, acesta tinde sd fie revendicat de mai multe miscari
literare, care de fapt, isi au izvorul tot in modernism.

Pentru a clarifica apartenenta operei blagiene in spatiul literaturii
romane, trebuie precizat faptul cad multi dintre critici 1l plaseaza pe Blaga in
orizontul expresionist, Tntrucat acesta era curentul contemporan cu el si mai
ales curentul spre care acesta si-a aratat inclinatia. Dupd cum expune si criticul

! Martin Heidegger, Fiinta si timp, Bucuresti, Ed. Humanitas, 2002.
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Eugen Todoran, expresionismul este pentru el ,,0 viziune extatica specifica nu
numai ca abatere de la naturd, cum alti teoreticieni considerau, caci prin
aceasta el se putea confunda cu caricaturalul, ci ca o tendintd a omului spre
absolut.” Apartenenta in cadrul expesionist al poetului este sustinutd si de
Ovid. S. Crohmalniceanu, care nu doar a conturat o imagine clard a rolului pe
care l-a avut Blaga Tn evolutia literaturii romane enuntand ca “prin opera sa s-
au manifestat in cercul Gandirii tendintele expresioniste cele mai puternice;
teoretic si practic el a fost promotorul lor principal; de asemenea, tot gratie lui
si-au atins Tmplinirile cele mai Tnalte din literatura romana™, dar a explicat
care au fost cu adevarat ecourile acestui curent, cdruia nu i s-a acordat atentie
cuvenitd in criticd( “Pe Lovinescu 1l deranja mai cu sead exagerarea
importantei unuia din curentele literare artistice moderne’®)

In prefata Antimodernilor al lui Compagnon, figura literard care a
edificat aceasta ideologie, criticul Mircea Martin afirma ca este ,,0 categorie ce
pare anume inventatd spre a-1 cuprinde si defini pe Blaga.”” Astfel, opera
blagiand pare a fi revitalizatd prin ideologia antimodernista, fapt ce
demonstreaza perenitatea si impactul pe care l-a avut creatia sa atit asupra
literaturii cat si a criticii.

Corporalitatea a reprezentat un teritoriu explorat de modernitate n
sectorul literar, iar in lirica blagiana se pot identifica elemente care prezinta
anumite viziuni filosofice ale poetului si modul in care acesta le integreaza in
discursul liric.  Scopul acestei lucrari este sd evidentieze diversitatea
ipostazelor sub care se prezintd insusi poetul ca fiintd materiala, nu doar ca
suflu spiritual. Tnainte ca modernismul s isi impund ideologia in orizontul
literaturii roméane, corporalitatea reprezenta un element rar folosit Tn spectrul
poetic, intrucét reflectorul era indreptat spre interiorul eului liric, care Tsi
revarsi in versuri propriile conceptii, sentimente. insi odati cu miscarea
modernista, trupul devine o marturie a faptului ca poetul se daruieste cu totul
operei lirice. Prin prezenta corporald, eul se face intru totul simtit, devine
visceral si formeaza o imagine completa a periplului de senzatii prin care trece
pentru a-si fauri arta poetica. In cazul lui Blaga, imaginea fizica este realizata
doar pentru a putea fi suprimata, corpul fiind considerat o Incarcerare a esentei
sale ce nu poate ajunge la lumina. Poetul incearcd si se dezbrace de haina
trupului ce 1i blocheaza ascensiunea transcendenti. insusi Blaga afirma ca
,Lumea, adica tot ce existd, nu vreau s-o Inteleg din mine, nici pe mine din
lume- ci atdt lumea cét si pe mine din idealul spre care tind.”® El tindea spre o

* Eugen Todoran, Lucian Blaga- Mitul poetic, Timisoara, Ed. Facla, 1981, p. 33.

® Ovid. S. Crohmilniceanu, Literatura romana si expresionismul, Bucuresti, Ed. Eminescu, 1971,
p. 84.

® Ibid, p. 11.

" Mircea Martin, O initiativd restauratoare necesarid in Antimodernii, Antoine Compagnon,
Bucuresti, Art, 2008, p. 10.

8 Lucian Blaga, Pietre pentru templul meu in Aforisme, Bucuresti, Ed. Humanitas, 2012, p. 65
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anulare a materialului pentru a absolutiza substanta care il impingea spre cele
mai nalte culmi ale spiritului. Aceasta decorporalizare este resimtitd puternic
in primele sale volume (Poemele luminii, Pasii profetului).

Prima ipostaza e a unei corporalititi tari, robuste. In volumul de
debut, se creioneazd imaginea unui eu dinamic, vivace, puternic inversunat
imporiva conditiei sale. Se poate observa, dupa cum afirma lon Pop, ,,natura
dionisiaca, frenezia vitalista a gesticulatiei”®. Poezia care incorporeazi acest
duh dionisiac si care oglindeste atitudinea exacerbatd a eului este ”Vreau sa
joc”. In versuri precum ,,Pimantule, da-mi aripi:/ sigeati vreau sa fiu si
spintec/ nemarginirea,/sa nu mai vdd in preajma decdt cer” clocoteste
dinamismul eului, care vrea sa evadeze din propria carne pentru a atinge
absolutul, universalul ,,de care se afla separat doar de fragila si intdmplatoarea
granita corporala™® ( Si nu se simtd Dumnezeu/ in mine/ un rob in temniti-
incdtusat!) si in poezia Mugurii ( ” Trantit in iarba rup cu dintii/ gandind
aiurea- mugurii/ unui vlastar primavaratic ). Acel fior exuberant este prezent si
in poeziile erotice: Primavara: Lacomi si flaimanzi imi strigd ochii/ vesnic
nesatui ei strigd/ dupa ochii tdi- scaparatorii-/; sau in Dorul — ” Setos iti beau
mireasma si-ti cuprind obrajii/ cu palmele-amandoud, cum cuprinzi/ in suflet o
minune. Ne arde apropierea, ochi In ochi cum stam). Un alt exemplu elocvent
se poate regasi in poezia ”Noi si pamantul” ( ”Nebun/ ca niste limbi de foc eu
bratele-mi intind/ ca sa-ti topesc zdpada umerilor goi/ si ca sa-ti sorb, flaimand
sa-ti mistui/ puterea, sdngele, mandria, primavara, totul.”)

Totodatd, corpul apare sub forma descompusa, fardmitata a cenusii
in poezii ca ”Noi si pamantul” ( ”in zori de zi as vrea sa fim si noi cenusa”) si
”Frumoase maini” ( “asa Tmi veti tinea odatd si urna cu cenusa mea”) sau sub
un aspect rigid, static precum in “’Stalactita” (’imi pare ca sunt o stalactita intr-
o grotd uriasd”). De asemenea, evadarea metaforica si analiza propriilor organe
din ”’Scoica” (’privesc in mine si inima mi-o prind in mana”) sau din ”"Lumina
raiului” ( ”eu nu-mi am inima n cap/ nici creieri n-am in inima”) creeaza
imagini vii, ale unui trup care se dezintegreaza pentru a se defini. Un element
recurent in poezia blagiana si care apartine corporalitatii este sangele, pe care il
intdlnim sub diferite conotatii. In poezia "Gorunul”, prezenta acestuia este
realizata doar pentru a putea fi anulatd ( ”imi pare/ ca stropi de liniste imi curg
prin vine,/ nu de sange”). Aceasta dorintd de anulare a existentei fizice isi are
originea in convingerea ca in el dadinuieste o esentd divina care tinde sa se
reintegreze in ordinea cosmica si din acest motiv atitudinea sa este egocentrica
( ”De ce-n aprinse dimineti de vard/ ma simt un picur de dumnezeire pe
pamant/ si-ngenunchez in fata mea ca-n fata unui idol?”)

° lon Pop, Lucian Blaga- universul liric, Ed. Cartea romaneasci, 1981, p.12
10n Pop, Lucian Blaga- universul liric, Ed. Cartea romaneasca, 1981, p. 13
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Atmosfera din “Pasii profetului” ii este complementard primului
volum, insd de data aceasta dinamismul eului este mai temperat, chiar
resemnat. De aceea, a doua ipostaza a corporalitatii este una superflud. Acesta
,,S¢ supune conditiei naturale, dinamicii elementare a firii” invelisul ce initial
il limita, este acum acceptat, fapt ce 1i diminueaza verva dionisiaca si il
regasim in ipostaza unui eu imblanzit ( O, sufletu!/ Sa mi-l ascund mai bine-n
piept/ si mai adanc, sa nu-l ajunga nici o raza de lumina: s-ar prabusi” ). Poetul
considera cd Incearcd o reconciliere cu propriul sdu corp, insd pe alocuri
irumpe o micéd dezlantuire dionisiaca, in special cand afirma cu tarie ca ,lutul
tau slab/ mi-e prea stramt pentru strasnicul suflet ce-1 port.” ,,Pasii profetului”
dezvéluie un trup ,moale ca de in curat”, obosit sd lupte contra firii. Alte
versuri care evidentiaza o potolire apolinica in atitudinea eului apartin poeziei
”Veniti dupa mine tovarasi” ( superbul meu craniu din care sa beti pelin cand
Vi-e dor de viatd ) sau poeziei “Leaganul” ( ” cum colindam cu pasi de plumb”
). Dictonul acestui volum ar fi puternica afirmatie a eului care se considera
“numai trup si numai lut”.

”In marea trecere” dezviluie ipostaza unui eu muribund, al carui trup
tinde spre prabusire. Inca de la inceput, poetul declard ci se desprinde de
propriul hoit in Psalm ( ”Ma dezbrac de trup ca de-o haind pe care-o lasi in
drum”). Suferinta propriei sale corporalitati erodeaza spiritul eului si vocea sa
devine melacolica, caracteristica unei tristeti metafizice (’Pe coate Inca o data/
ma mai ridic o schioapa de la pamant si ascult”). Daca la inceput, trupul parea
o forta care trebuia rapusa si ulterior isi gasise un echilibru ipotetic, devine
acum fragil si tinde si copleseasca si substanta purd a eului. insa, dupa cum
sustine George Gand, ,in dosul ochiului sdu fizic e unul spiritual mai
puternic™*® ( “Trupul meu cade la picioarele tale greu ca o pasire moartd”;
”Maé scutur de mine insumi/ ca un céne ce-a iesit dintr-un rau blestemat/
sangele meu vrea sa curgd peste scocurile lumii” ). De aceea, a treia ipostaza
este una spiritualizata. Corpul devine vlaguit, fiind inlocuit de spirit ( “Pasii
mei rdsund In umbrd/ parc-ar fi niste roade putrede/ ce cad dintr-un pom
nevazut; orice ridicare a mainii nu e decét o Indoiala mai mult” in comparatie
cu ”Sunt tremur de fericire” ). Volumul se incheie cu imaginea unui invins
care culmineazi de fapt cu moartea propriului trup ( ” Ingenunchez in vént.
Mane oasele/ au si-mi cadi de pe cruce./ Inapoi nici un drum nu mai duce” ).

Ceea ce este interesant de remarcat e aceasta linie descendenta pe care
o urmeaza corpul ca entitate independenta de vointa eului. Cu toate acestea, nu
trupul se schimbd, metamorfozarea are loc in viziunea eului asupra lui Tnsusi
ca fiintd umand, ca substantd divina, ca particuld in acest univers. Corpul e
doar 0 a doua umbri a sa de care nu se poate desprinde nici macar in intuneric.

™ Ibidem, p. 23
12 George Gana, Opera literard a lui Lucian Blaga, Bucuresti, Ed. Minerva, 1976, p. 271
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In concluzie, cele trei ipostaze analizate se coaguleaza in jurul substantei
autentice a eului, care iIncearcd sd le suprimeze sau le diminueze din
impozantd, din limite pentru a deveni una cu spiritul acestei lumi. Anulandu-le,
ele prind de fapt consistenta si participa la ceremonialul liric modernist.
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LUCIAN BLAGA — FATALISMUL MIORITIC.
POLEMICI DE EPOCA®

Lucretia Pascariu
Universitatea ,,AL. I, Cuza”, lasi

Summary: The study looks into the perception of Lucian Blaga’s
philosophical theories, in particular those conferred in the volume titled
Spatiul mioritic”. This volume brought about a series of controversial
discussions around philosophy, literature and religion that subsequently led to
the formation of divergent views around Blaga’s theories.Furthermore, the
correlation between his theories and the ballad “Miorita” stands as proof for
the national identity together with the literary function of the narrative work.
In other words, the study emphasizes the problem of interference within the
whole philosophical system, through references to the narrative work
“Miorita” together with Blaga’s ethical system.

Cuvinte cheie: ethical system, Christianity, orthodoxy, perspectivi
folclorica, identitate nationala

,Unii scriu carti una dupd alta: eu construiesc o operd: e cu totul
altceva!” (Sirbu 1998:61). Iatd marturia filosofului Lucian Blaga. Ca in orice
domeniu al afirmarii, valoarea artistici a unei opere, fie ea literard sau
neliterard, este greu de confimat sau infirmat. insa diferenta dintre valoare si
ideal artistic s-a aflat in discutiile specialistilor inca din Antichitate. In acest
sens, prezenta operelor fundamentale ale literaturii universale (lliada, Divina
Comedie, Faust) a fost justificatd prin caracterul idealului artistic, prin
rezistenta in literaturd. La polul opus, valoarea operei tine de universalitate
(Calinescu 1990: 97-98). Astfel, in viziunea calinesciand, un text literar obtine
marca universalitdtii, doar daca rezistd in fafa efemeritatii. Fireste, cele doua
coordonate teoretice nu apartin aceluiasi cadru. Acest grad al rezistentei att in
literatura, cat si in fata timpului constituie un raport total de imbinare, fara de
care operele artistice, tipice spiritului uman, nu s-ar manifesta.

Prin marturia sa facutd lui Ion D. Sirbu, Lucian Blaga aspira la
aceeasi universalitate atat in fata timpului, cat si in fata domeniului artistic.
Fara indoiala, Blaga a construit in literatura romana o doctrind artistica si
filosoficd, conform careia omul ca individ se afld in proximitatea misterului si
al revelarii, motiv pentru care spiritul creator obtine un sens singular
(Negoitescu 2002: 335). Se remarca astfel o predispozitie a creatorului spre
totalitate, opera devenind un reper al figurii blagiene. Teroriile sale filosofice
au suferit acelasi traseu al recunoasterii. De la confirmare la infirmare, de la

! Lucretia — Elena Pascariu, masterandi la Facultatea de Litere din cadrul Universitatii ,,Alexandru
Ioan Cuza” din lasi, email: lucretia.pascariu@yahoo.com
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validare la invalidare, Spatiul mioritic a declansat o serie de polemici
(filosofice, religioase, literare) favorabile sau neprielnice fintregii viziuni
blagiene. Insa trebuie si privim punctul de plecare al acestor demersuri critice.
In plus, raportarea la balada populard Miorifa va justifica caracterul
reprezentativ al acesteia nu numai ca exponent al specificului national, cat si ca
element definitoriu al literaturii romane.

Activitatea universitard i-a permis filosofului sa contribuie la
formarea unei noi generatii de scriitori, generatie ce s-a conturat Tn special in
cadrul Cenaclului Studentesc ,Octavian Goga”. Ca indrumator al
evenimentelor cenaclului (1940-1943 — momentul despartirii de Blaga prin
Scrisoarea manifest catre Eugen Lovinescu) (Maris 2010), Blaga a avut parte
de studenti cu un dar aparte asupra manevrarii actului critic. in lucrarea Cercul
de la Sibiu, Petru Poanta observa ca in momentul formarii membrilor cerchisti,
Hirilogiile blagiene” erau incheiate (Poantd). Prin urmare, amintirea contestarii
sistemului blagian de catre proprii studenti nu a fost una intamplatoare, avand
in vedere despartirea din anul 1943. Acestia nu respingeau sistemul filosofic
blagian, ci doar optau pentru o viziune a metafizicului ancorata in etic (Maris
2010).

Asadar, reprezentativd rdmane amintirea lui Ion D. Sirbu, amintire
prezentd in interviul L-am vdzut pe Blaga pldngand realizat de lon Jianu, dar
si In corespondenta cu Virgil Nemoianu. Episodul din 1946 releva dezbaterea
dintre ,,geniile in devenire” (Sirbu 1994:305), ,,proaspeti profesori, proaspeti
licentiati, fie la Litere, fie la Filosofie” (Sirbu 2013:1127, 1128) (Ion
Negoitescu, Radu Stanca, Cornel Regman, Eugen Todoran, Nicolaec Balota,
lon D. Sirbu) pe baza Trilogiei Cunoasterii. In disputa lor stiintifica, unul
dintre membrii cercului il zari pe Blaga pe holurile universitatii si-i comunica
faptul ca sistemul sdu cuprinde toate ramurile articulare (metafizica,
epistemologie, axiologie, ontologie, esteticd, filosofia artelor, psihologie,
istorie, magie, stiintd etc.), insd nu cuprinde o ,, Ethicia”. Reactia filosofului a
fost neasteptata: ,,Blaga a palit, n-a zis niciun cuvant, s-a intors si a plecat”
(Sirbu 2013:1128).

Mai presus de toate, reactia de peste ani a filosofului ramane dovada
formarii ethicului blagian. in anul 1949, Lucian Blaga, D. D. Rosca, Liviu
Rusu si Ton D. Sirbu au fost dati afara din universitate de catre comunistul
Pavel Apostol. Nervos si stupefiat, Sirbu, in varsta de doar 29 de ani, nu géasea
nicio cale de redresare a situatiei: ,,51 acum, ce facem?” (Idem). Drept raspuns,
Blaga ii marturiseste cd din acest moment isi vor scrie propria etica: ,,Acum,
draga Gary, vom scrie fiecare tratatul nostru de Eticd” (Idem). Totodata, etica
blagiana a fost descrisd de catre teologi drept ,,0 morald a artei poetice, in
cadrul unui crestinism, nu ortodox sau catolic, ci cosmic” (Idem).

Astfel, in perioada urmatoare s-au nascut doua principii etice blagiene
formatoare, ce contureaza sinceritatea in fata operei §i respingerea oricarei
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forme de contestare: 1. ,,De mine, nimanui, niciodata, nu i-a fost frica!”; 2.
,»Tot ce am scris pot arata si publica oricand, oriunde, de nimic nu mi-e rusine
si nu ma lepad!” (Ibidem:1135). Cu alte cuvinte, cele doua principii subliniaza
liniile de bataie din polemica interbelicd, fiind, in acelasi timp, crezul nescris
al operei blagiene. Fara indoiala, formarea unui asemenea crez polemic va
sustine atitudinea lui Lucian Blaga in controversele filosofice, literare sau chiar
religioase. Prin stabilirea codului etic, al crezului polemic, Blaga obtine o
marca a valabilitatii, a argumentelor cuprinse 1n factorul plus realitate. Altfel
spus, veridicitatea argumentelor este dovedita si prin prezenta acestui domeniu
al recunoasterii i sustinerii propriei opere.

Dupa aparitia Spatiului mioritic in anul 1936, opera blagiand a
intampinat o serie de dezbatereri pro si contra asupra teoriei spatiului ondulat.
Reactia profesorului de pedagogie Onisifor Ghibu (din anul 1942) indica
interpretarea eronatd nu doar a baladei populare, ci si a intregului sistem
filosofic blagian, orientat asupra conditiei individului. Pentru Onisifor Ghibu
transformarea baladei in mit si emblemad nationalda constituie o simpla
exagerare, 0 vulgarizare a unei simple opere populare (ldem 1142). De
asemenea, pregatirea pentru nunta cosmica este stupida si absurda, chiar daca
simbolizeazi un element aparte din punct de vedere literar (Sirbu 2005:34). Tn
plus, Ghibu remarcd in balada populard pasivitatea ciobanului, care nu are
curajul sa-si protejeze propria viatd, optand In schimb pentru receptatrea mortii
,»ca pe o usurare” (Sirbu 2013:1142).

Spre deosebire de studentii filosofului, reactia lui Blaga pare pentru
acestia dezamagitoare, oferindu-i profesorului de pedagogie dreptate: ,,Sa stiti
ca are si Ghibu dreptate!” (Ibidem:1143). Cu toate acestea, atitudinea de peste
ani, consemnatd de Ion D. Sirbu, contureaza un alt nivel al personalitatii
blagiene. In confesiunea facuta celui mai apropiat student si confident, Blaga
sustinea ca pentru el balada popoulara a fost doar un pretext de afimare a
universului arhaic, univers ce nu putea exista fara identificarea acelui punct
abisal al teoriei sale:

,Pentru mine Miorita a fost un sublim pretext filosofic, dupa care am
botezat spatiul specific al universului nostru abisal, inconstient, arhaic...M-a
atras mai ales tragicul cosmic al mortii ca forma de reintoarcere in liniste si
rost... Dar gandindu-ma altfel la aceasta mistica balada, parca imi vine sa cred
cd, din punct de vedere istoric, este o profetie, o metaford de eshatologie
valahd: se prezice in ea moartea satului roméanesc. Cei doi ciobani haini (caini)
ucid sufletul poporului nostru —, caci numai sufletul e fara de aparare. Ghibu a
presimtit, vom pieri de mana noastrd, ne vom ucide noi intre noi...” (Sirbu
2005:35).

Balada reprezinta din aceasta perspectiva sentimentul pur al destinului
inglobat in ,substratul sufletului romanesc” (Blaga 1969:125), ,moartea
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satului romanesc” (Sirbu 2005:35) fiind noul inteles pe care il capatd opera de
factura populara. Deci, receptarea baladei populare

s-a schimbat peste ani chiar si din perspectiva creatorului blagian, care in anul
1953 ajunge sa sustind faptul ca ,,Spafiul mioritic trebuie rescris” (Sirbu
2013:1143). Schimbarea perspectivei prezinta si o oarecare acceptare a viziunii
lui Ghibu. Tn acest punct, Lucian Blaga nu-si mai respecti codul etic, cod
ilustrat si in marturisirea cu privire la statutul operei.

In ciuda acestui fapt, balada populara Mioria a fost interpretati de-a

lungul timpului din mai multe perspective. Tn capitolul Mioara ndzdravand din
lucrarea De la Zalmoxis la Genghis —
Han, Mircea Eliade identifica in studiul baladei trei orientari: 1. ,,orientarea
istoricd” — concentratd pe reconstruirea si originea baladei (Nicolae Iorga,
Ovid Densusianu, Dumitru Caracostea); 2. ,,orientarea folcloricd” - conceptie
bazatd pe descoperirea baladelor si analizarea trasaturilor generale ale culturii
populare romanesti (Constantin Brailoiu, Adrian Fochi); 3. ,orientarea
filosofica” — tendinta conform careia balada Miorifa constituie reprezentarea
»purd a specificului national al poporului roman” (Lucian Blaga, Dan Botta)
(Eliade 1995:239). Aceasta clasificare a istoricului Mircea Eliade mai poate fi
continuata si printr-o tendintd de facturd crestina. in acest sens, interpretarile
de facturd religioasad acordd baladei o valabilitate a spiritului national in
conformitate cu teoria blagiana aspura spatiului ondulat. Altfel spus, religiosul
si autohtonismul determind un intreg proces de definire a spiritului romanesc.

Inainte de toate trebuie reliefat momentul aparitiei baladei, dar si
consemnarea ei din punct de vedere istoric. Balada a fost publicatd pentru
prima datd de catre Vasile Alecsandri, insa au existat de la bun inceput
dezbateri cu privire la originea acesteia. Intr-o scrisoare adresata lui Alecu
Hurmuzaki (1850), Alecsandri marturisea faptul cd nu el este culegatorul
baladei, ci Alecu Russo, care in exil, in Soveja, a cules-o de la un pastor. Dar
aceastd declaratie nu este singura. In cuvantul inainte din volumul Poesii
populare ale roméanilor (1866), Vasile Alecsandri afirma céa balada Miorita a
fost descoperita alituri de cantecul popular Dolca in Ceahlau? la un cioban pe
nume Udrea (Fochi 1964: 124). Neavand o sursd concretd a cadrului de
formare a baladei, dezbaterile ideologice din jurul fatalismului mioritic Thcep
sa se concretizeze conform celor trei tendinte identificate de Mircea Eliade.

Dupa cum stim, versiunea Alecsandri infatiseaza punctul de plecare al
tuturor analizelor. Fiind unica versiune cu functie de debut, varianta
alecsandrind a fost criticatd si reclasatd din momentul aparitiei pand la
descoperirea altor variante din spatiul romanesc, in special din zona
Transilvaniei. Este sau nu Miorita creatia proprie a poetului pasoptist? Fapt
greu de demonstrat, dar cercetatorii volumului de balade populare au remarcat

2 A se vedea declaratia lui Alecsandri cu privire la descoperirea baladei Dolca (Convorbiri
literare, 1873/1V:369 apud Fochi 1964: 124, nota 2)
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faptul ca din cele saizeci de balade, treisprezece sunt creatiile proprii ale
poetului, motiv pentru care nu li s-a gasit nicio altd variantd in spatiul
romanesc (Manolescu 2008: 220). Acesta este si cazul Mioritei, care din
punctul de vedere al folcloristului Gheorghe Vrabie, poemul popular este doar
o simpld productic a poetului Vasile Alecsandri: ,,Din tinutul aratat, al
Ceahlaului, nu s-a cules ulterior nicio varianta la aceasta poema, in timp ce din
Vrancea avem un numdr considerabil” (Vrabie 1991:538 apud Manolescu
2008:222). Acest fapt releva caracterul fals al afirmatiilor poetului. Balada nu
apartine zonei Ceahldului, ea fiind doar o prelucrare a originalului din zona
Ardealului.

Tn articolul publicat in Romdnia literard, Actualiatea: Miorita si
Colinda Junelui Bun —atitudini diferite in fata mortii, lon Talos reliefa erorile
cercetarii baladei populare, erori ce stau la baza intelegerii intregului proces
creator artistic. Din punctul sau de vedere, cercetarea folcloristica din spatiul
romanesc sta sub semnul Mioritei, care a dobandit ,,statutul unui etalon etnic”
(Talos 2014). Totusi, pozitia dobandita in ierarhia popularad se intemeiaza si pe
urmdtoarele erori: popularizarea variantei Alecsandri prin publicarea in
manualele gcolare; absolutizarea variantei publicate de poetul pasoptist si
neglijarea variantelor orale identificate in restul tarii; analizarea stricta doar a
acestei versiuni; neglijarea riturilor cu un caracter cultural din variantele orale
(Talos 2014). Prin aceste atitudini, Ion Talos evidentiazd ignorarea unor
colinde populare, ce puteau valorifica o perspectiva optimistd asupra mortii
(Colinda Junelui Bun, ci nu cea tipica fatalismului mioritic. Pasivitatea,
resemnarea si dragostea de moarte sunt principalele caracteristici ce justifica
atitudinea pastorului, atitudine inglobatd in modul principal de interpretare al
acestei predestinatii in fata mortii..

Analiza istorico-folcloricd remarca si valente distincte de la o arie
geografica la alta. Ca poem caracteristic spiritualitatii romanesti, balada
Miorita se caracterizeaza printr-o melodie proprie prezentd in majoritatea
regiunilor istorice roméanesti, dar cu precadere in Transilvania si Bucovina,
unde a Imbracat figura actului de a colinda in zile de sarbatoare. Spre
deosebire de imaginea colindului din aria bucovineana si zona transilvaneana,
in Banat, Muntenia, Oltenia, Moldova si Dobragea Miorifa a fost identificata
drept balada populara, pretext pentru care varianta-colind detine o functie
artisticd mai proeminentd decat varianta-balada (Eretescu 2004:161,162). La
urma urmelor, alegoria mortii este reliefatd in majoritatea variantelor populare,
ceea ce ne determind sa afirmam caracterul duplicitar. Fie ca se discuta despre
functia balada, fie despre functia colind, relatia public-autor (auditoriu-creator
popular) raméne aceeasi. Finalitatea poemului (,,moartea mireasd”) a fost
perceputd de taranii romani ca figurd a fatalismului mioritic. Prin aceastad
abordare, oierul nu este doar un creator popular, conform afirmatiilor lui
Serban Cioculescu, ci $i un mare poet, chiar si filosof (Cioculescu 2009).
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Geniul poetului popular a fost remarcat si de istoricul religiilor
Mircea Eliade. ,,Oaia nazdravana” din versiunea lui Alecsandri indeplinestte
functia unui oracol, dupd cum sustine si Eliade, oracol ce nu comunica
informatii cu privire la complot, ci doar dezvaluie ceea ce se va intdmpla
(Eliade 1995:260). De asemenea, Eliade observa cd nu avem de-a face cu un
optimism din partea protagonistului, fiindca revelatia tragica lipseste. Prin
urmare, balada contine un mesaj mult mai profund (Ibidem: 261), sens
conform cdruia ciobanul 1si transfigureaza destinul in moarte, In casatoria de
facturd mitica: ,,[...] vointa pastorului de a schimba sensul destinului sau, de a
preface nefericirea lui intr-un moment al liturghiei cosmice, transfigurandu-si
moartea Tn nuntd mitica” (Idem).

Pe langa aceasta pasivitate in fata mortii, observata si de G. Cilinescu
n Istoria literaturii romdne de la origini pdnd in prezent, insa plasata intr-un
plan panteist (Calinescu 2003:63), analistii baladei au remarcat §i o oarecare
indiferentd din partea pastorului. Interpretarea atitudinii sale fiind, In acest
sens, principala tendinta in analiza textuala atat din punct de vedere literar, cat
si religios, dar in special filosofic. In alta ordine de idei, cele trei tipuri de
interpretare releva convingerile din epocd identificate de Eliade. La fel ca
Onisifor Ghibu, dar cu mult timp Tnainte, Duiliu Zamfirescu discredita n
studiul Poporanismul in literatura (1909) pozitia poetului Vasile Alecsandri
fatd de cantecul popular, odata cu postura ciobanului in raport cu moartea.

Duiliu Zamfirescu identificd in studiul sdu doud caracteristici
esentiale sufletesti, ce ar defini tipicitatea strabunilor: ,,conservatorismul” si un
sim{ al orientdrii aparte, pe care le pune pe baza fondului sufletesc latin.
Deoarece sunt considerate ,,virtuti fundamentale latine” (Zamfirescu 1987:10),
criticul Zamfirescu oferd si un exemplu in justificarea calitatilor pur latine.
Pentru el castigarea independentei regatului se motiveaza prin prezenta celor
doua virtuti. Cu siguranta, acest argument nu este unul valid in totalitate, motiv
pentru care avem de-a face cu o interpretare inexacta. Optiunea lui Zamfirescu
pentru interpretarea sufeltului romédnesc nu se opreste aici. in analiza
wetalonului etnic”, alegoria mortii devine in perspectiva sa o transpunere a
,sufletului iranic” (Ibidem:29). Astfel, Miorita reliefeaza ,,0 conceptie iranica”
(Ibidem:30) creatd de un singur individ din lantul carpatic, care in viziunea
poporului apartine societatii superioare. Duiliu Zamfirescu considerd ca
poporul indo-european aspird la o artd nationald, si nu la una poporanistd
(Ibidem:31). Tn acest mod, statutul indo-european al poporului roman
evidentiaza predilectia acestuia spre crearea unei arte nationale, si nu a uneia
intemeiate pe elementul central al curentului poporanist, si anume taranimea.

Totodatd, Zamfirescu il acuza pe Alecsandri de falsificarea
documentului original. Conform acuzatiilor autorului Ciclului Comandstenilor,
poetul pasoptist a introdus in poezia populara ,,dulcegarii sentimentale” ce au
fost de fapt incluse ,,in viata versificatd a poporului” (Ibidem:12). Din acest
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motiv prozatorii, nuvelistii §i romancierii au clacat in conturarea figurilor
taranesti. Cu alte cuvinte, acestia au creat dupa modelul alecsandrin al baladei
individualitati atipice spatiului romanesc. La fel ca in cazul virutilor pur latine,
argumentul asupra tipurilor literare nu este unul valid pe deplin, fiindca oricare
creator al spatiului epic romanesc isi proiecteaza in text propria viziune asupra
specificului national.

Prin urmare, ,etalonul etnic” al poporului roméan fisi castigd
valabilitatea doar in domeniul artei populare, fiind in acelasi timp un tipar al
fondului sufletesc. in plus, Zamfirescu caracterizeaza balada in acelasi spirit
eronat abordat de Onisifor Ghibu. Balada devine 1n acest fel ,,0 nascocire
populard imposibild” (Ibidem:27), in care atitudinea ciobanului 1n fata
baciului vrancean si celui ardelean subliniazd acceptarea omorului si dorinta de
unire cu moartea mireasd. In acelasi timp, cantecul popular isi pierde din
valoarea artistica (poeticd) cu cit se coboard spre sudul tarii, dar castiga
valoare documentard (Idem). In consecintd, Miorifa apartine perspectivei
istorice si folclorice din aria transilvineana de munte si bucovineana, sesul
indicand demistificarea alegoriei mortii.

Perspectiva filosofica este una cu totul distinctd. Tema mioritica
constituie punctul de plecare in analizele filosofice, fiind, in acelasi timp,
pretextul polemicilor ce stau la baza specificului national, al reprezentarii
sufletului romanesc. Spatiul mioritic blagian se afla in stransa legiturd cu
domeniul matricial, prezent in Trilogia culturii alaturi de planul metaforic. in
conceptia lui Lucian Blaga, stilul este concentrat la nivelul inconstientului
colectiv si individual, apropiindu-se totodata si asupra nivelului epistemologic.
Filosoful considera ci fenomenele stilistice tin de tot ceea ce este omenesc. In
aceastd masurd, nu numai limba utilizatd detine functia omenescului, ci si
mentalitatea intregii colectivitati.

Nu existd nicio indoiald in faptul ca spatiul reflectd o componentad a
matricii stilistice blagiene (aldturi de timp, cadru orizontic, accentul axiologic
si nazuinta formativa), insa aceasta inglobeaza marca unei stari adanci profund
interioare. Conform filosofului Lucian Blaga, individualititile poarta in
incongtient un anumit orizont spatial, o stare interioara aflatd sub influenta
unui peisaj. Cu alte cuvinte, prin prelucrarea orizontului spiritual al doinei,
Blaga stabileste un orizont particular specific spatiului romanesc. Acea
ritmicitate deal-vale evoca prin raportarea la inconstient un cadru interior al
spiritului (Blaga 1964:119,120). Se obtine astfel un spatiu matrice, care prin
substituirea doinei cu plaiul ia nastere acel spatiu mioritic, tipic specificului
romanesc.

Pentru demonstrarea acestei teorii Blaga apeleaza la cantecul popular
descoperit de Alecu Russo si publicat de Vasile Alecsandri. In aceastd privinta,
filosoflul admite faptul ca individul din cadrul existential romanesc detine in
propria constiinta acel ,,spatiu matrice deplin cristalizat” (Ibidem:126). Astfel,
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romanul traieste in mod inconstient spatiul mioritic al plaiului. De asemenea,
solidaritatea fatd de propria existentd relevd o parte integrata a spiritului
romanesc. Din aceasta perspectivd, Lucian Blaga contureaza aria
premergatoare alegoriei mortii, spatiul mioritic fiind totodata elementul
integral din fiinta ciobanului (Idem). Cu toate acestea, ritmicitatea deal-vale a
fost identificatd nu doar in interioritatea figurii individului roman, ci si in
modul asezarilor rurale, al stilului arhitectonic, dar si al metricii populare
romanesti. Prin urmare, viata interioara a poporului roméan tine de acest spatiu
matrice, spatiu mioritic ce detine totodatd o orientare a spiritului. Planul
urmator al studiului se va axa in special pe demersurile critice, pro si contra,
asupra baladei Miorita, dar si a teoriei specificului national.

Asadar, teoriile blagiene din Trilogia culturii au fost contestate din
doua directii distincte: pe de o parte din partea filosofilor de stdnga (Dan
Botta), iar pe de altd parte din sensul cultului ortodox (Dumitru Staniloae).
Polemica dintre cei doi filosofi debuteaza in momentul in care Lucian Blaga
este acuzat de plagiat de catre reprezentantul gruparii de stinga de la
»Gandirea”. Botta sustinea in articolul O eroare: Spatiul mioritic faptul ca
Blaga a preluat dintr-un studiu anterior (Frumosul roméanesc, 1935) al
paratului perspectiva unduirii spatiului, motiv pentru care se recurge si la un
atac la persoana in articolele viitoare ale polemicii (Despre alte incercari de
mistificare liteard, raspunsurile lui Blaga: Hazul taranesc al imperialului
Botta, Alte incercari de expropriere literard).

Contestarea lui Blaga vine chiar din coincidenta publicarii studiilor in
acelasi an. In 1935, Lucian Blaga publici in revista ,,Géndirea” studiul
introductiv al volumului Spagiul mioritic, cu doar doua luni dupa aparitia
articolului lui Botta: ,,Doud luni de la publicarea acestui fragment al meu,
domnul Blaga face sa apara la <<Géandirea>> - mai 1935 — un articol intitulat
Spatiul mioritic,c in care domnia sa dezbate in legaturd cu Miorifa
<<solidaritatea>> [...] <<sufletului roméanesc cu spatiul>>, care de asta datd
este <<mioritic>> [...] Aceasta probabil, ca sd nu ne spund de unde a luat-0”
(Botta 1995:297). Cu toate ca Lucian Blaga ofera in articolele sale polemice
argumente puternice si valide, in timp ce in cel de-al doilea studiu disputat,
Despre alte incercari de mistificare liteara, Dan Botta reia afirmatiile din
primul articol, insa sub o forma simplistd. Prin urmare, Botta nu se prezinta
drept polemistul contestatar, fiindcd nu detine acel sistem intern de norme
argumentative. Deci, pentru a fi un polemist deplin trebuie sa detii arta
manuirii argumentelor, ce stau la baza relatiei public-orator.

Tn Frumosul romanesc, Dan Botta situa analiza baladei in planul
tracic, ,,frumosul roménesc” depinzand in acest sens de figura reprezentarilor
din balada. Pozitia pastorului trac nu este diferita Intru totul de restul analizelor
din epoca, acesta acceptandu-si destinul nefast. Singura lui preocupare este din
acest moment organizarea vivace a ceremonialului mortuar (Botta 1996:30).
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Din acest motiv, Dan Botta considera cd imaginea mortii arhaice, personificate
in unirea cu cadrul mortii, tine potrivit conceptiei tracice de o ,,moarte
nuptiala”. in plus, in despartirea sufletului de corp, filosoful de stanga sustinea
implinirea nuntii dintre sufelt si moarte, pastor si necunoscutul lumii de apoi
(Ibidem:31). Aceeasi perspectivd a fost conturatd si in studiul Unduire i
moarte, expunere in care moartea dobandeste ,,pragul jubilatiei” (Botta
1996:35). In altd ordine de idei, statutul individului in fata mortii riméne
neschimbat, astfel incat balada populard exprima dupa filosoful gandirist acel
spatiu al unduirii si al muzicii (Idem).

Cu siguranta, asemanarile §i deosebirile dintre cele doud conceptii
filosofice nu pot fi validate. Spre deosebire de Dan Botta care s-a format sub
teoriile cercetarorilor romani (Cantemir, Vasile Conta si Vasile Parvan, Lucian
Blaga s-a aflat sub influenta ganditorilor germani (Frobenius, Riegl si Spengler
(Simut 2005). Aceasta perspectiva ne permite sd observam si aria de cercetare
a celor doi. Drept urmare, viziunea blagiana asupra ,spatiului mioritic” se
constituie ca o teorie mult mai vasta, in timp ce imaginea ,,ideii unduirii” este
redusi la zona nationala. Intr-un final, polemica dintre cei doi inceteazi in
momentul in care Blaga 1i demonstreaza filosofului Botta articolul precursor
Spatiului mioritic, si anume Simboluri spatiale din anul 1930, articol publicat
in revista clujeand ,,Darul vremii” (Simut 2005).

Disputa din sensul cultului ortodox dobandeste alte proportii. in
lucrarea Pozitia domunului Lucian Blaga fatd de crestinism §i ortodoxie, n
special n capitolul Ortodoxia romdnesca si mitul domnului Blaga, Dumitru
Staniloae desfiinteaza perspectiva transcendentului care coboard, din capitolele
blagiene (Spiritualitati bipolare, Transcendentul care coboard, Perspectiva
sofianica), afirmand ca legatura cu divinul se intemeiaza prin revendicare
(Micu 1975: 370). Opusa teoriei Spatiul mioritic in care Blaga definea cultul
ortodox prin intermediul ,,sofianicului” (Blaga 1964:168), orientarea ortodoxa
evidentiazd colaborarea dintre divin i uman. Altfel spus, Staniloae sustine ca
prin conclucrarea dintre cei doi exponenti se defineste doctrina bisericii
ortodoxe: ,Rasaritul ortodox nu e determinat numai de convingerea ca
transcendentul coboara, ci si de constiinta ca el nu coboara decat daca omul se
sileste prin eforturile proprii sa se facd apt sa-l primeasca [...]. Aceasta-i
doctrina Bisericii ortodoxe §i aceasta-i practica crestinatatii rasaritene.”
(Staniloae 1997:139).

Din aceastd cauzd, ortodoxismul este conturat de Blaga prin
raportarea la protestantism si catolicism. Totusi, analiza simptomaticd a
cultului religios releva dubla orientare a spiritualitatii ortodoxe. In acest sens,
dogma crestind se diferentiaza de catolicism si protestantism prin modul in
care se construieste ,transcendentul” (coboard — individul si-l1 insuseste) si
,vremelnicia” (orientati spre organicitate) (Blaga 1964:180). in contrast cu
teoria transcendentului ortodox prin vizarea relatiilor cu cele doud dogme,
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Dumitru Sténiloae demistifica folosofia blagiand prin afirmarea faptului ca
Lucian Blaga si-a Tntemeiat teoria in cadul culturii germane si a
protestantismului. Cu alte cuvinte, dogma crestind nu se bazeaza pe acelasi
subiectivism de facturda germana. Spre deosebire de ortodoxism unde
transcendentul coboard, in catolicism si protestantism acesta reia o directie
distinctd, de jos Tn sus. Prin urmare, Spatiul mioritic, mai precis specificul
romanesc pe care il accepta criticul ortodoxist nu se raporteaza la ,,caracterul
fatalist si atotputernic” atribuit de Blaga (Staniloae 1997:137), ci il aproba pe
cel al scriitorilor care au interiorizat in opera lor ,specificul comunitatii
colective” (Idem). in consecinti, polemica asupra transcendentului nu
constituie decat o receptare distincta a cultului religios, si anume ortodoxismul.

Receptarea teoriilor filosofice in stil dogmatic nu a fost acceptata de
Lucian Blaga sub nicio forma, motiv pentru care declara cu vehementa faptul
ca el nu a teoretizat o dogma, fie ea politica, fie religioasa, acestea fiind in mod
clar reconstiuiri ale viziunii primare. In consecinta, Lucian Blaga se declara
unicul adept al propriilor teorii, refuzand opiniile contestatarilor. Conceptiile
sale filosofice obtin in acest fel un statut unic formativ: ,,Teoriilor mele nu le-
am atribuit niciodatd alt caracter decadt acela de 1Incercari, perspective,
anticipatii, viziuni mitice, in nici un caz caracter de dogma” (Blaga 1977:54).

Concluzionand, etica blagiana corespunde propriului sistem filosofic.
Dorinta de afirmare la nivel universal, de sistematizare a unui intreg domeniu
filosofic cu privire la interioritatea spiritualitatii roméanesti releva tipicitatea
spatiul ondulat. Prin conturarea cantecului popular, Blaga a stabilit un sistem
semnificativ pentru definirea interioritatii individului atasat de plai. Polemica
cu Dan Botta, Dumitru Sténiloae, Onisifor Ghibu si episodul negarii sistemului
filosofic fara marca eticd nu numai cd au accentuat interioritatea sistemului
filosofic, ci au si intarit crezul etic blagian. Asadar, balada Mioritia se
defineste prin specificitatea fatalismului, in timp ce polemica bazati pe
specificul national, receptarea cultului ortodox, dar si pe spatiul miortic se
prezintd ca o reorientare a Intregii societati.
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ABSTRACT

The present paper is focused on the metaphor of the disease in Lucian
Blaga’s poetical works and aphorisms. The stylistic approach is built on
Indries’s notion of the semantic field and on Blaga’s cultural definition of the
metaphor as a way of compromising for the inability to perceive and describe
the outer world. The metaphor of the disease combines the physical and the
spiritual and transcends some of Blaga’s fundamental poetical themes such as
death, sacredness, creative drive, and love. The paper follows two main
coordinates in discussing this metaphor: positive to negative connotations
(and what context triggers them) and, respectively, disease as a means of
reaching divinity or becoming a sinner.

KEY-WORDS: metaphor, stylistical analysis, disease, thanatic
worldview, metaphysical

Una dintre temele centrale ale poeziei si ale aforisticii blagiene este
raportarea la moarte si la degradarea cosmica. in ce misurd poate existenta fi
privita ca o boala a carei vindecare finald este moartea? Sentimentul degradarii
perpetue a universului este intens resimtit in intreaga fiinta, de la starile
subiective, afective, pand la contemplarea spatiului exterior, in ruina. Legatura
dintre eul subiectiv si perceptia lumii exterioare este augmentata de procesul
de abstractizare inaugurat de volumele ce succed Pasii profetului (1921).
Critica a remarcat o acutizare a constientizarii sfarsitului uman si cosmic ce
culmineazi cu Tn marea trecere (1924) si La cumpdna apelor (1933).

Aceasta lucrare isi propune sa releve aspecte ale metaforii bolii In
cadrul acestei teme vaste, intens valorificate de-a lungul poeziei lui Lucian
Blaga si des corelate cu elemente din sistemul sau metafizic. Analiza stilistica
va face apel limitat la aceste elemente, lucrarea neavand scopul de a explicita
sau a justifica integrarea simbolici a conceptelor ,,poetului-filosof”.
Aforismele’ ce vor fi aduse in discutia unor imagini poetice recurente pot fi
vazute ca esentializarea unor atitudini filozofice complexe, fiind o parte, poate
putin discutata, a viziunii despre lume a lui Lucian Blaga.

! Trimiterile la pagina in privinta aforismelor citate vor fi facute avand ca referinti volumul Elanul
insulei (1977), editat de George Gana si cuprinzand Discobolul (1945), Elanul insulei (pregatita
pentru tipar in 1946), Aforisme si insemnari si Din duhul eresului (selectie din aforismele dictate
de Blaga in ultimii ani ai vietii).
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1. Introducere. Scopul analizei. Definiri conceptuale. ,Boala”
metaforizata in diverse forme si formule poetice si aforistice este cuprinsa intr-
un cdmp semantic larg in prezenta lucrare. Utilizdm definitia campului
semantic datd de Alexandra Indries, intelegdnd prin acesta ,totalitatea
dinamica a conotatiilor unui termen (...) prin care se deplasecaza sensul
fundamental, precum si ierarhia valorilor sale, ajungandu-se in unele cazuri din
lexem n estem, deci intr-un element nou, zamislit de poet si posedand o
valoare esteticd” (p. 5). Consideram cé si termenul ,,boald”, prin metaforizare
si asociatii conotative contextuale, capatd sensuri diferite, pluriforme, ce se
acumuleaza in parcursul operei poetice. Scopul analizei de fatd este sa
integreze metafora bolii intr-un plan al expresiei mai larg, ce cuprinde marile
teme, precum si cateva motive literare asociate in mod recurent.

Vor fi analizate nu numai metaforele ce contin denumiri specifice ale
bolilor, ci si forma expresiva ambigua, aluziva. De asemenea, Incadram aici, In
sfera evenimentelor ce altereaza fizicul uman vulnerabil, forme ale mutilarii si
ale leziunii (rana). Batranetea, In masura in care este corelatad cu degradarea
fizica sau exprimatd prin aceasta, poate fi discutata si sub aspectul raportului
cu fiinta biologica.

2. Metafora blagiana. Organicitatea. Metafora insasi este redefinita
in sistemul filozofic blagian, ficand legatura dintre conditia dublu precara a
existentei umane: pe de o parte, imposibilitatea de a exprima lumea exterioara,
iar, pe de alti parte, existenta in orizontul misterului ce nu poate fi revelat.?
Metafora ar fi, astfel, ,,un organ de redare indirectd, instantanee a concretului”.
Ea ,incearca si corecteze, cu un ocol, dar cu un imediat efect, un neajuns
constitutional al spiritului omenesc: dezacordul fatal dintre concret si
abstractiune (...)” (Trilogia culturii, p. 351). Legatura dintre exprimarea
metaforica a realului este una organica si tine de abstractizarea elementelor
implicate. Acest proces nu se rezuma la componenta lingvistica sau expresiva,
ci o transgreseazd. Metafora bolii este, astfel, un caz special in seria
elementelor considerate specifice gandirii poetice a lui Blaga (apropiatd de cea
a sangelui, ce poate fi consideratd chiar motiv literar), deoarece implica
asocierea dintre precaritatea conditiei umane, la nivel biologic (initial) si teme
abstracte, vaste, precum, moartea, creatia, sacrul si chiar iubirea. Despre
abstractizare, Blaga afirmd ca ,pentru mine chiar si cea mai distilatd
abstractiune are carne si oase” si este ,,mandru sd-ti marturisesc ca sunt asa de
intensiv om” (scrisoare din 12 noiembrie 1916). Cu alte cuvinte, viziunea este

2 Cele doui teze pe care este bazata ideea sintetica indicata sunt cea a ,,incongruentei fatale” dintre
natura ,,abstractd” a semnificatiei cuvantului si natura ,,concretd” a ,,faptelor experientei noastre
sensibile” si, pe de altd parte, a ,insuficientei congenitale a expresiei directe” ce se refera la
infinitudinea de vocabule ce ar fi implicate de o reconstituire prin limbaj a faptului concret. (Blaga,
apud Borcila, 1996).
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organica, juxtapunidnd umanul si cosmicul, concretetea faptului biologic cu
ideea spirituald. Astfel, metafora bolii se situeaza in sfera elementelor ce
contureaza procesul de abstractizare a emotiei si a expresiei. Ea isi afla
originea 1n constientizarea precaritatii existentei fizice, Inregistrate in
sensibilitatea omului modern atat la nivel individual, cat si supraindividual.
Corolarul temei mortii, degradarea sau cel putin atentatul la integritatea fizica
sunt pregnante Tn poezia de secol XX, putand fi incluse Tn categoriile negative
teoretizate de Hugo Friedrich®;, cele doud rizboaie mondiale fiind organic
asimilate de sensibilitatea artistica a epocii. Ne propunem si nuantdm viziunea
specifica lui Blaga, printr-o analiza detaliatd a dinamicii pe care o ia metafora
bolii 1n cadrul poeziei si aforisticii sale, anticipand faptul ca ea cel putin
penduleaza intre valorizarea negativa si cea pozitiva, precum si intre gandirea
mitica a bolii ca ,,pacat” si cea a intregului univers in degradare ce aminteste
de sentimentul modern al sfarsitului iminent al lumii, similar, de exemplu,
celui din The Waste Land (1922) de T.S. Eliot.

Din inventarul bolilor mentionate In toate lucrdrile analizate (in
special in volumele inaugurate de Tn marea trecere si in aforistica de dupa
Discobolul inclusiv) identificaim referinte la afectiuni sau procese biologice
specifice: lepra, scleroza, febra, cancer, orbire, ipohondrie, somnambulism,
insomnie, atrofiere, hipertrofiere. La alte afectiuni se face referire in limbajul
popular: ,.gilbinare”, ,,bolnavii de oase”. Se remarca predominanta limbajului
stiintific in aforistica, ce prefigureazd abordarea filozoficd riguroasa,
exprimarea inaltd putand fi si astfel explicatd, prin ,.imprumutul de registru”.’
In poezie predomina aluzia, ambiguitatea, denominatia bolii fiind rara (Noi,
cantaretii leprogi contine referinta doar in titlu). Boala anonima ce ,,a intrat in
sat” (Boald, din La cumpdna apelor) si este purtatd de cantdreti (Cdantdareti
bolnavi, din acelasi volum) capata dimensiuni cosmice, radiind initial de la
uman la vegetal, contaminarea fiind insd reciproca si generalizatd. Trebuie
avutd In minte si definitia de specialitate (esentializatd) a bolii: modificare
organicd sau functionald (adaptativa) a echilibrului normal al organismului.
Cheia fenomenului si a semnificatiei generale pe care o capata in spatiul poetic

5

% Interesant este cd si Hugo Friedrich foloseste, chiar dacd marginal, notiunile de ,suferinta” si
,vindecare” cand descrie formal caracteristicile poeziei moderne, ce nu mai poate fi definita
afirmativ, ci negativ: ,,poezia se proclama limbajul unei suferinte gravitand n sinea sa, care nu mai
aspird la nicio vindecare, ci doar la cuvantul nuantat” (p. 17). Dintre ,categoriile negative”,
amintim ,,dezorientare, destramarea celor obisnuite, ordine pierdutd, incoerentd (...) imagini
taioase, (...) dislocare, optica astigmaticd, instrainare” (p.19).

* Intreg sistemul filozofic este strabatut de multiple analogii cu stiintele biologiei si fizicii, ca
urmare a studiilor din Viena din perioada 1916-1920. Termeni folositi relativ frecvent pentru a
explica arhitectura sistemului sau raporturile dintre elementele studiate sunt: celula, organ,
organism. De exemplu, metafora este un ,,organ de redare (...) a concretului” (Trilogia culturii, p.
351), cauzalitatea este ,,un organ de care simtul comun nu se poate dispensa” (Trilogia cunoasterii,
p. 34), fermierul american are pe ,.Dumnezeul sdu localizat intr-o singura celuld a creierului”
(Trilogia culturii, p. 348).
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blagian este tocmai aceastd pendulare in dezechilibru, oscilarea intre starea
normald si cea anormald, intre functional si disfunctional, intre integritate si
degradare. De asemenea, o scurtid privire intr-un dictionar de patologie
medicala ne va arata succint care sunt cele trei scenarii posibile Tn urma bolii:
echilibrul este restabilit si individul se insandtoseste, boala se cronicizeaza sau,
n final, individul moare (exitus). Boala este, astfel, o stare liminala, corolarul
fizic al marginii peste care ,,omul se apleaca”.

3. Degradarea cosmici. Valorizarea negativi. Degradarea
universului uman si cosmic, viziune centrald volumului In marea trecere si
urmatoarelor, este intruparea unui filon tematic thanatic ce existase inca din
Poemele luminii. Nu vom insista pe tema mortii cosmice, insd dorim sa
reliefdm rolul jucat de metafora bolii in gradarea dimensiunilor tragice ale
acestei viziuni. Marin Mincu este de pdrere ca ruptura irevocabila,
constientizatd, dintre eu si lumea pe care nu o poate comunica provoaca
»simptoame ale alienarii (galbinare, boald, leprosi, indoiald)” (p. 52).
Observam includerea indoielii in seria fenomenelor fizice, a patologiilor;
logica acestei includeri se gaseste In legatura organica dintre spirit si materie,
pentru care boala spiritului se intrupeaza carnal si degradarea fizica inseamna
si un colaps al mintii. Rezultatul, alienarea, este in acelasi timp o conditie
psihicd si fizica. Sinele este alienat de sine insusi, se desprinde si cade
(,,Sufletul imi cade in adanc / alunecand ca un inel / dintr-un deget slabit de
boala (...) nicio chemare nu ma alungd”, Un om s-apleacd peste margine) dar
si de ceilalti si de natura in degradare. Imaginea sugeratd de inelul ce aluneca
contureazd o prima proiectie abstractd a ideii de boald, sinonima cu
slabiciunea, imputinarea, vulnerabilitatea, reductia, si, poate, mai ales, trecerea
timpului peste conditia precard a umanului. Timpul erodeazd fiinta; este
supraindividual, imuabil si aflat dincolo de ce ne este dat si cunoastem.
,Despre longevitate” este titlul unui aforism ce dezvoltd o idee inedita, aflata
la confluenta gandirii rationale, stiintifice, si a celei magice, irationale, si
meritd citat In intregime: ,,Longevitatea unui individ este o particularitate care-
si are legile ei. Aproape o entitate. Ea nu e efectul altor insusiri sau stari
trupesti sau sufletesti, care, evident, prin concursul lor pot sa dea sanatatea sau
boala. Astfel, ceea ce faci pentru mentinerea sau promovarea sanatatii nu
modifica esentialmente longevitatea, si nici boala, in sens obisnuit, nu atinge
dealtfel insasi entitatea longevitatii. Cand durata ce ti s-a dat ca linie a vietii s-a
consumat, atunci devii oarecum un loc de minora rezistenta pentru boalele care
te-au pandit dintotdeauna, dar care de-abia acum sunt autorizate si te rapuna”
(Discobolul, p. 65). Astfel. maturizarea, imbatranirea, imbolnavirea si moartea
nu sunt vazute neaparat in serie prin optica cauzalitatii, ca o desfasurare
fireascd; am spune cd momentul ruperii duratei de viata, momentul consumului
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este unul absolut, declansator, eruptiv, ce transfigureaza fiinta, convertind-o Tn
acel ,,Joc de minima rezistenta” aservit bolii inainte de extinctie.

Din volumul La cumpdna apelor (1933) fincepe liricizarea,
folclorizarea tematicii si a versului, si poate cd cea mai relevant exemplu
pentru aceasta este chiar poemul Boald: ,Intrat-a o boala in lume, / fara obraz,
fara nume. / Féapturd e? Sau numai vant e? / N-are nimenea grai s-o descante. /
Bolnav e omul, bolnava piatra / se stinge pomul, se sfarma vatra. / Negrul
argint, lutul jalnic si grav / sunt aur scazut si bolnav. / Piezise cad lacrimi din
veac. / Invoc cu semne uitare si leac”. Reprezentarea metaforicd a bolii
oscileazd intre materialitate (obraz) si imaterialitate (vant). Descantecul,
sfera gandirii magice. Aceastd asociere nu este singulara; ea apare si in Sta in
codru fard slava, poem cu ritm si rima de inspiratie folclorica, o posibila sursa
a acestuia fiind versurile populare culese de lon Pillat: ,,Sta in codru fara slava
/ mare pasdre bolnava. // Nalta sta sub cerul mic / Si n-o vindeca nimic, //
numai roud dac-ar bea / cu cenusd, scrum de stea. // Se tot uita-n sus bolnava /
la cea stea peste dumbrava”. Remarcam congruenta viziunii si a rimei cu Soare
iberic (din periodice, 1960): ,,O clipa ma amagesc / cu Oceanul ce se vede-n
zare / dar umbra nici apa nu are/ sd-mi inveseleasca inima bolnava. / Sa-mi
inveseleascd inima bolnava / mi-ar trebui de-aiurea dezmierdare / multa-
nrourata slavd / a Vlahiei deasa, larga / reavand dumbrava”. Rima bolnava-
slava-dumbrava, dorul de transcendenta (steaua-Oceanul), precum si sugestia
unei posibile ,,vindecari” de natura acvatica (roua, inrourata slavd, apa) indica
paralelismul tematic al celor doua creatii, precum si metaforizarea bolii in
spiritual. Regéasirea echilibrului este cutata in ,,descantec” si in Ursul cu crini
(din La cumpdna apelor): ,,Bolnavii de oase din cele o mie de sate / in cale-i s-
astern. El i calca de rau. Si de bine / el joacd, vorbe uitate spunand langa
umerii lor. / Spre seara boala iese din casa, din gand si din vine”. Boala iese
din sat asa cum a intrat, imaterial, insesizabil, cauza si leacul sau fiind mistere
de nepatruns in mod rational. Din constelatia tematicd a imaginarului thanatic
se desprinde crinul, unul din simbolurile recurente si mai inedite in poezia lui
Blaga. Ursului in degradare i se pune in brate ,un crin”, cantéretii bolnavi
strabat ,,amurguri / cu crini albi In gurd”. Dacd ne intoarcem la elanul energiei
cosmice din Poemele luminii, ne amintim si de ,,muntele cu crini”, asociat cu
lipsa ,,pacatului”. O interpretare pentru ambivalenta simbolului (initial, o
posibild referintd biblica la ,,abandonul mistic sub semnul gratiei lui
Dumnezeu”, sugerat de versetul 28 din Matei, 6 ,Luati seama la crinii
campului cum cresc, nu se ostenesc, nici nu torc”) este corelata Insesi gandirii
populare asupra bolii, ce o raporteaza la sfera sacrului.

5 .In gradina lui Ion / toate pésarile dorm / Numai una n-are somn / Cata sa se faca om”, versuri
citate de Blaga in propria sa Antologie de poezie populara (Opere, p. 874).
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4. indepirtarea de sacru. Boala ca picat. Blaga se intreabi retoric
intr-un aforism: ,,In naivitatea lor invincibila, taranii isi neaga sau fisi tainuiesc
bolile. Ei se comporta ca si cum boala ar fi o rusine, efectul sau echivalentul
unui pacat. — Dar aceasta atitudine sa nu fie mai indreptatita decét se crede?
(Discobolul, p. 78). Alterarea conditiei fizice sau psihice este asociatd cu
blestemul divin, pedeapsa pentru comiterea unor transgresiuni. Oamenii
bolnavi sunt ,insemnati”, alienati, exclusi. indepartarea de sacru din viziunea
mortii cosmice relevate succint anterior se manifestd si prin aceastd asociere
din gandirea populara, astfel putidnd fi explicat si simbolismul ambivalent al
crinului, dar si cel al bolii, ce este conotatd predominant negativ in poezie,
valorizatd pozitiv ulterior in consideratiile asupra fortelor creatoare ale
conditiei precare. Pasarea din codru este ,,fara slava” pentru ca este bolnava,
iar tanjirea dupa stea sau ocean, scrutarea depdrtarilor, a orizontului cosmic
este dorul de transcendentd, aspiratia la integrarea in sacralitate, destinata
neimplinirii. Lipsa certitudinii este resimtitd aproape arghezian in Psalmul
151: ,,in golul ce-1 lasasi cazand, ceva ma doare (...) / Nu te mai vad, dar te mai
simt prin noapte. / Te simt dumineca si toata siptaméana / cum ciungul simte o
durere-n mana / pe care n-o mai are”. inca din titlu este marcati indepartarea
de traditia psalmista canonica, indepartare reflectata tematic in problematizarea
divinitatii. Absenta sa este resimtitd fizic la extrem, prin metafora mutilarii.
Despre poemele din volumele anterioare, ce surprind degradarea cosmica si
implicit a divinitatii, Marin Mincu observa ca ,,«Boala» care roade acum
elanurile (...) e un efect al problematizarii survenite prin aparitia gandului
diferentiator” (p. 157), iar universul e ,.atins iremediabil de boala sfarsitului”
(p- 167). Relatia de interdependentd intre degradarea fizica si departarea de
sacru, ,,pacatul” in viziunea populard, nuanteazd intreaga receptare a acestei
morti cosmice anuntate. Atat boala, cat si vindecarea se afld dincolo de
intelegerea rationald, iar nadejdea salvarii in plan fizic si spiritual strabate
meditatiile poetice, avand insd deznoddmant tragic.

5. Apropierea de transcendent. Marele Orb. Orbirea poate fi
inclusd in cadmpul semantic larg al conditiilor fizice precare prezente atat n
lirica blagiana, cat si In metaforele plasticizante ale conceptelor sale filosofice.
De mdnd cu Marele Orb (In marea trecere, 1924) este poate cea mai
cunoscutd articulare a conceptului divinitatii oarbe, tacute, izolate Tn sacru. Ca
si Pan, Marele Orb contempleazd universul in degradare, constientizand
irevocabilul parcurs pe care nu trebuie sa-1 influenteze (,,El tace — fiindca orice
vorba la el se schimba-n faptda”). Aceasta ,,divinitate mutilatd” (Mincu, p. 167)
este atinsa de boala, desi poate boala este insdsi esenta existentei sale in
orizontul sacrului. Chiar din Pietre pentru templul meu, Blaga asociaza
demiurgului orbirea ca marca a genialitatii si a cunoasterii superioare: ,,Cei
mai alesi dintre oameni se lasa condusi in viata de-un ideal nascut din ei Insisi:
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sunt ca orbii, care se lasé purtati de mana de copiii lor” (p. 74). Se prefigureaza
drumul in amurg al fiului si Tatalui: ,,il duc de mana prin paduri”. Tatil este
,»blajin in aparenta” dar ,,in subtext, simbolul unei divinitati bolnave” (Mincu,
p. 167). Tot printre primele cugetari apare intrebarea retorica: ,,Sunt multi orbi,
dar céti dintre ei au orbit de lumina?” (p. 77). Asocierea paradoxala apare si in
Schimbarea zodiei (din Nebanuitele trepte, 1944): ,,Ce cantec nemasurat! / Ca
unui orb vindecat / lumea-n lumind mi s-a largit”. Vindecarea unei conditii
irecuperabile este posibild in logica deschiderii la cunoasterea irationala.
Desigur, corolarul orbirii in plan simbolic este ticerea, specific blagiana,
amintita in Hronicul si cdntecul vdrstelor ca o anomalie a copilariei,
valorificata ulterior ca mit poetic. Tacerea este, insa, o optiune justificata de
semnificatii ce depasesc, pentru scopul analizei noastre, cdmpul semantic al
patologicului. O idee ce poate fi insd intuitd despre legatura dintre ticere si
boala este aceea ca, spre deosebire de alte conditii fizice si psihice, tdcerea nu
este niciodatd valorizatd negativ, ci este resursa deschiderii catre cunoasterea
irationald si, deci, cétre sacru. Notdim ca o posibild interpretare a poeziei
Manzul (Nebdnuitele trepte, 1943) apropierea de transcendent prin boald, o
boald cosmicd, vegetald si animald, revalorizata pozitiv: ,,in noaptea aceasta-i
bolnav. Simte ca o durere / la spete, tainic la locul / unde purced sa-i creasca
aripile. (...) E noaptea de boald a lumei, cand mugurii toti / plesnesc c-un
mulcom tipat sub zare” (din notele editiei critice aflam ca poezia este scrisa
sub impresia nasterii unui manz negru dintr-o iapd albd; subtextul nasterii se
poate citi Tn plesnirea mugurilor, boala lumii fiind insasi intrarea in existenta).

6. Leziunea si limita. Rana. O extindere a intelegerii legaturii dintre
simturi si degradarea lor se afld in conceptul de rana, metaforizat la randu-i,
atat in lirica blagiana, cat si in aforisme. Nu vom parcurge decat succint cateva
dintre exemplele mai relevante. Cugetarea ce planeaza asupra asocierii pe care
o relevam este despre ,,simturile originare”: ,,Banuiesc cd Viata a privit si a
vazut in lumea din preajma ei — intdia oard — printr-o rand. Originar, toate
simturile trebuie sd fie — rani permanentizate” (Elanul insulei, p. 128). Rani
permanentizate ce se transforma in simfturi (originare — inteles ca superioare
cunoasterii imediate): cea a orbirii, a sfisierii (mutilarea), a alienarii (lepra).
Moartea este principalul orizont al acestor simturi exacerbate: ,,Gandul mortii
a deschis in constiinta omului o rand, care a ramas si va ramane nevindecata,
nicio frunza de leac nefiind destul de mare sa o acopere” (7Trilogia cunoasterii,
p. 411). Leziunea este purtatd cu sine, in sine, asimilatd conturului interior,
dincolo de biologic: ,,Nu cu ochii mai privesc — hotar — poiana. / Cat in
preajma, pretutindeni, printr-o rand” (Ldnga vatrd, postuma). Leziunile sunt
permanente, ireversibile si interiorizate (,,Purtdim fard lacrimi / o boald in
strune (...) Réni ducem — izvoare -/ deschise subt haina”, Cdntdreti bolnavi).
putand fi si resurse ale creatiei. Si ,,cantaretii leprosi” sunt ,,mistuiti de rani
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launtrice”. Rana este esentiald fiintarii in lume (,,Dar fard de-o rana faptura e
moarta” — Columna lui Memnon, din Corabii cu cenusa), ceea ce aminteste de
motto-ul volumului in marea trecere: »stiu ¢d unde nu e moarte nu e nici
iubire”. Insisi iubirea, tema majora mai putin corelati metaforii bolii, poate
deveni o leziune acuta: ,,Cand fiecare celula din noi devine o inima, atunci
suntem bolnavi. Dar numai iubirea ne incearca in acest chip.” (Elanul insulei,
p. 152, reluat in poemul Tnceputuri). Hipertrofierea fiecirei celule este tot un
fel de ,,simt enorm”, intens, hiperbolic, a carei consecinta este vulnerabilizarea
fiintei. Limitele leziunilor sunt, deci, transgresate in plan sacru prin conceptul
ranilor permanentizate n simturi; ele stigmatizeaza totodata eul spiritual, fiind
o permanenta aducere-aminte a mortii purtate in sine.

7. Creatia ca boalia. Valorizarea pozitiva. Titlul volumului de
aforisme Pietre pentru templul meu, ce cuprinde esente ale viitoarelor idei inca
nedezvoltate plenar in opera filosofica, poate fi interpretat si din perspectiva
intentiei de a crea monumentul mostenirii artistice. Lucian Blaga a tinut ca
elementele centrale ale intreagii sale creatii, literare si filozofice, sa 1si poata
raspunde coerent, coeziv, sa ofere viziunea sa unitara si atent expusa in discurs
(stiintific, dar si poetic). Corecturile manuscriselor, preocuparea de a publica
editia antuma definitiva a poeziilor, precum si dorinta ca fiica sa sa 1i asigure
continuitatea acestei mosteniri indicd preocuparea adanca pentru cum va fi
Lucian Blaga in lume dupa ,marea trecere”. Templul, constructie mitica
religioasd cu functii funerare, este simbolic pentru aceastd traire in orizontul
sfarsitului, initial incipientd, acutizata ulterior. Creatorului ii este pusd in fata
creatia ce, o datd ndscutd, i va supravietui. Avand in minte aceastd legatura
simbolicd dintre creatie si moarte, putem acum integra metafora bolii ca unul
dintre elementele ce adaugd la complexitatea acestui raport simbolic.

Valorizarea pozitivd a posibilitatilor creatoare ale bolii nu este
explicitatd in primele doud volume de poezii, si nici in Pietre pentru templul
meu, precum este, probabil, intuitiv firesc, avand in vedere ,,lumina” de care
sunt strabatute aceste viziuni de inceput. Aceasta raportare pozitiva va veni la
sfarsitul perioadei de creatie, in Nebanuitele trepte si volumul de aforisme
postum Din duhul eresului, a caror sensibilitate poate fi comparata cu seninul,
dar nu si intensitatea raporturilor eu-lume din primele volume. Atitudinea
tanarului Blaga fatd de boald poate fi, in schimb, intuitd, dintr-0 Tnsemnare
interesantd din corespondenta cu viitoarea lui sotie, Cornelia Brediceanu. Intr-
o scrisoare trimisd dupa refuzul initial al familiei acestei. Blaga declard ca
suferd de o ,,crizd de nervi”, apoi ,,0 anghina in gat; zac in pat cu fierbinteli
(...). Ca sd-mi treacd de urat ti-am facut niste versuri - «goade»; nu stiu, poate
au si ele anghina: (urmeazd citarea versurilor, n.n). Dacd versurile n-au
anghina, au totusi temperaturd, cdci s-au ndscut din temperatura (s.n).” (23
august 1917, Opere, p. 636). Desi intr-un registru ludic, insemnarea releva o
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pozitie interesanta despre legatura organicd dintre creator si creatie, sau
influenta, fie si subliniat comica, a factorilor externi, fizici asupra produsului
spiritual. Putem compara pasajul cu altul din corespondenta, din septembrie
1942, cand poetul se pregatea de publicarea volumului Nebanuitele trepte: ,,.De
cateva zile stau mai mult in pat, doborit de o efervescentd creatoare cum de
mult n-a mai dat peste mine”. Desi contextul este restrans, recunoastem starea
de epuizare, clocotire mocnitd a elanului creator, acolo unde ne-am fi asteptat,
dupa ,,doboréarea la pat”, sd Intdlnim vulnerabilitatea, boala.

De la tandrul indragostit cuprins in elanul luminos, sanatos al
inceputului, raportarea la patologic si creatie evolueazd spre tonul grav din
Tncheiere (din volumul Tn marea trecere): , Frate, o boald invinsa ti se pare
orice carte. / Dar cel ce ti-a vorbit e in pamant. / E in apa. E in vant. / Sau mai
departe”. Arderea interioara intensd, atotcuprinzatoare a creatiei este resimtita
ca o secdtuire, sleire de puteri. Epuizarii fortelor creatoare in plan psihic i
corespunde slabiciunea trupului dupa boala in plan fizic. Eugen Simion
comenteaza acest citat (al carui prim vers ar fi putut fi un aforism), punandu-I
alaturi de afirmatia lui Emil Cioran: ,orice carte e o sinucidere ratatd”. Si
Blaga se apropie metaforic de ideea sinuciderii, Insd in privinta memoriilor,
asupra carora mediteaza frecvent In Elanul insulei: ,,A citi memorii inseamna a
face o baie de cenusa. Si e un bun exercitiu de autoincinerare.” (p. 141).
Creatorul este marcat, diferentiat de restul indivizilor, prin conditia sa de
geniu. Blaga face aceasta diferentiere de mai multe ori, cel putin in aforistica,
insistand asupra rolului suprem al creatiei (incd din Pietre pentru templul meu,
rostul existentei este ,,sd-1 ddm un sens!”), ce salveazd omenirea din universul
in destrdmare, din problematizarea fira finalitate, din zbuciumul unei vieti
imposibil de mantuit. Unul din modurile de diferentiere ale geniului, in niciun
caz dintre cele mai recurente sau relevante, insd existent in gandirea blagiana
este afectiunea, alterarea, boala: ,,Geniul sufera in tinereta de-o secretd
batraneta, iar la batraneta de o secreta tineretd.” (Elanul insulei, p. 127). Titlul
acestui aforism este ,,Boale secrete”. Aminteste de ciclicitatea varstelor din
cunoscuta poezie de nceput, Trei fete. Aceste afectiuni tainice ce merg in
raspar cu desfasurarea cronologicd a vietii biologice marcheaza individul
genial, anuland precaritatea existentei si, in final, moartea, prin extrapolarea
ideii la existenta ulterioard prin creatie. Conditia sa marginald (atat in sensul
curent, cat si in sensul dat de Blaga — Tn orizontul misterului) il face sa fie in
contratimp. O altd meditatie asupra acestui concept reluat cu mai mult
scepticism si Intr-un caz mai specific este ,,Adolescenta, cu crizele ei sufletesti
si spirituale, reprezinta o varstd normala (...). Cand se prelungeste, destramand
virtualittile maturitatii, adolescenta nu mai este o varsta, ci boala” (Din duhul
eresului, p. 229). n acest caz, a fi in contratimp devine patologic. Bitranetea
mai este caracterizatd si de o rigiditate in ,,obisnuinte” si in ,,vine”, insa
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»principiile devin mai elastice. Dar aceastd elasticitate e tot un semn de
scleroza” (Elanul insulei, p. 143).

Boala este prilej de regenerare si impuls al creatiei, idee explicitata de
mai multe ori in Din duhul eresului: ,,Boala care incita la creatie este sanatate
de ordine mai inaltd” (p. 202), ,,Daca se tine seama de puterea ei creatoare,
orice boald e o samanta de divinitate” (p. 207). Chestiunea ,,utilitatii” starilor
anormale este propusd inca din Discobolul, unde este discutat conceptul de
instinct asimilat unor ,,acte de somnambulism”, inteles nu ca ,,stare patologica,
ci ca stare normald, utild, n serviciul speciei” (p. 81). Chiar si conceptul de
lumina, extins de Blaga in sfera cunoasterii, este problematizat sub aspectul
patologicului intr-o cugetare: ,,Cert, din punctul de vedere al lumanarii, flacira
ei, ce da lumina — este o boala”. Precizarea ,,ce da lumind” poate sugera atat
functionalul, utilul consumarii (apropiat, ca finalitate, in plan metaforic, de
raportul creator-creatie) cat si orizontul sacru. ,Punctul de vedere al
lumanarii”, sintagma folositd atdt pentru abstractizare, cat si pentru
antropomorfizarea obiectului, poate indica din nou paralela cu umanitatea in
genere. Procesul de mistuire anuleazd existenta fizica, dar o transcende in
acelasi timp - prin lumina.

8. Bolile criticii. Receptarea lui Blaga a fost relativ anevoioasa; desi
Poemele luminii se bucura de succes, iar Blaga este imediat revendicat ca poet
al Ardealului de curdnd recuperat, opinia criticd nu este unanim convinsa de
valoarea sa. Odatd ce lirismul se abstractizeaza, iar tema mortii cosmice
cuprinde din ce in ce mai mult din formele meditatiilor poetice, unele voci
critice reactioneaza prin formule memorabile, ce aduc diverse ,,boli” literare in
prim-planul argumentérii. Desigur, citatele ce urmeazd trebuie vazute ca
metafore critice cu scopul plasticizarii discursului; in absenta unui context mai
larg, nu se pot imputa opiniilor critice variatele puncte de vedere, situate mai
mult, 1n acest caz, in spectrul dezaprobarii.

Astfel, chiar din 1924, unul dintre comentariile starnite de lectura
volumului Tn marea trecere este: ,,Nu mai recunoastem pe cel ce a scris
Visatorul, Inima, Zamolxe, Scoica, etc. Ni se pare ca e bolnav si batran si ne
doare ca-1 vedem asa.” (C.d.i, in Datina, ianuarie 1924). La 29 de ani,
meditatiile grave asupra decrepitudinii universului pe care le semneaza Blaga
ii aduc neincrederea celorlalti. Precum avea sa afirme intr-un aforism mai
tarziu, ,,boala secreta” a tineretii este chiar batranetea. Scarlat Froda acuza si el
»placerea suferintei intelectualizate” (Adevarul literar si artistic, 11 mai 1924).
Abia dupa publicarea volumul La cumpdna apelor, in 1933, Serban Cioculescu
este castigat printre cei ce apreciaza sensibilitatea blagiand. Acesta considera
ca ,.fiecare fenomen natural sau moral se innobileaza cu un sens ascuns, in
esenta religios sau transcendental” (,,Brevia”, Vremea, 1931). In cazul de fata,
inclusiv boala apartine acelor fenomene naturale (procese biologice de
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degradare, dezechilibrare) innobilate, aduse dincolo de fizic, carora li se da un
sens. In Istoria literaturii romdnesti contemporane, Pasii profetului ar face
parte din , literatura bolnava”, plind de ,imagini dezgustatoare” (criticul da
exemplu mai degraba inofensivele versuri ,,Prin miristi se joaca / soareci si
vitei / lar vitele de vie / tin in palma brotacei”, din Moartea lui Pan). O
sugestie a contaminarii foloseste si V. Bancila cand afirma cé Blaga ,,in poezie
stihializeaza tot ce atinge” (Lucian Blaga, energie romdneascad, 1938), fara a
avea 1nsa intentii ironice.

Dupa publicarea volumului urmator, La cumpdana apelor, 1on Breazu,
unul dintre primii critici receptivi la sensibilitatea blagiand, considerd ca
»sentimentul unitar al acestor poezii e al convalescentului. Boala de care a
suferit poetul e febra eternititii.” (G&nd roménesc, iulie-august 1933). O
viziune similard are Octav Sulutiu, ce considerd ca ,refuzul vietii (...) e mai
mult o oboseald, o nelamuritd boald, care roade carnea pand la aneantizare.
Cuvantul precis pentru aceasta stare e lancezeala...” (Azi, 3 octombrie 1933).
Spre deosebire de ,,bolile acuzatoare” ce suprapuneau fiinta biologica si pe cea
a creatorului, cei doi critici amintiti mai sus folosesc termenul pentru a
generaliza viziunea despre ,,paradisul in destramare”. ,Febra eternitatii”,
conditie metafizica, nu cuprinde poetul, ci constiinta creatoare ce se coboara la
elementele teluricului pentru a patrunde sensul suferintei, al sfargitului.

Concluzii. Metafora bolii se integreaza sistemului poetic de
semnificatii, fiind subordonat temei mortii (individuale, supraindividuale,
cosmice). Boala cuprinde atat vulnerabilul fizic cat si cel spiritual, fiind o
manifestare a problematizarii existentei, a sacrului si a sensului. Individul atins
de boala este insemnat, se afla la limitd, ceea ce in orizontul filosofic blagian
capatd conotatii metafizice. Valorizarea negativa nuanteaza tabloul thanatic al
decaderii cosmice. Valorizarea pozitivd a bolii inseamna potentialul sdu
creator, generat de acuta constientizare a mortii, rana deschisd. Nu in ultimul
rand, boala poate sa apropie de sacru, prin deschiderea cunoasterii irationale
(Marele Orb), sau sa adanceasca distanta dintre eu si o divinitate pentru care
slabiciunea constituie un péacat.
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PAX MAGNA SAU
DESPRE SIMPATIA DEMON-CREATOR

loana Jeler
Universitatea de Medicina, Farmacie, Stiinte si Tehnologie, Targu-Mures

Abstract. One of the most representative theme in the works of Lucian Blaga
is knowledge and the way it is reflected in the unconscious. He is known for
the different meanings given to this knowledge, proposing a new path for the
understanding of everything around us, starting from the inner of human soul
to the world genesis. This paper will show this specific process of Blaga, in
one poem ,,Pax Magna”.

Key-words: knowledge, metaphor, genesis, God, Demon, peace.

Lucian Blaga plaseaza drept poezie de deschidere a creatiilor sale
poetice Eu nu strivesc corola de minuni a lumii, ars poesis, care sustine ideea
unei poezii ca forma de cunoastere, devenind un indemn spre gnoza. Poemele
urmatoare se supun aceleasi teme, cea a cunoasterii, asadar Blaga construieste
un spatiu al organicitatii. Ideile si conceptele filosofice isi gisesc ecou in
substanta poetica.

Sensul poetic este generat de metafora revelatorie. Poetul reuseste nu
doar sa plaseze in versuri aceasta figurd, ci sd o si potenteze prin mit.
Evidentiind specificul poeticului, Nicolae Manolescu afirma:, Orizontul
mitului este similar celui al metaforei: mijloc de cunoastere analogica a lumii
prin care, in loc sd fie reduse, neintelesurile se schimba in intelesuri si mai
mari.” Tn cadrul volumului de debut, poeziile lui Blaga urmiresc tocmai
aceastd tehnica analogica, prin care parcurge atdt cunoasterea lumii, cét si a
sinelui, folosind elemente mitologice din sfera arhaica, religioasa si filosofice,
invitdnd, mai apoi, prin versuri, la 0 noud cunoastere deschisa perspectivei
ontos-urilor. Dintre toate metaforele revelatorii existente la Blaga, lumina
ocupa un loc aparte in glosaru-i poetic; aceastd metaford, simbol al Intregului
volum, contureaza sacralitatea, lumina poetului ,,sporeste a lumii taind”. De
asemenea, este si un indice al contemplatiei, un liant al sufletului uman cu
natura primd, cu Inceputurile, sugerand calea ascendentei spre divin.

Spre finele volumului Poemele luminii, se afla poemul Pax Magna.
Cu o rezonantd puternicd in limba latina, titlul anuntd o ,,mare pace”. De-a
lungul poemului, starea pe care o indica titlul pare a fi mai degraba o joaca
metaforica, care contribuie si ea la perceptia afectiva a textului.

Contrar echilibrului pe care il instaureaza titlul, poezia se deschide cu

!Nicolae Manolescu, Istoria criticd a literaturii romdne, Ed. Paralela 45, 2008, Pitesti, p.686.
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o interogatie:,,.De ce?”, care, ulterior, se repetd; prima parte a poemului denota
prin urmare, o stare de confuzie care va fi accentuatd mai apoi de o intreaga
dihotomie existentiala.

Al doilea vers al poeziei deschide o primd portitd interpretativd prin
metafora revelatorie ,,un picur de dumnezeire pe pamant” unde spatiul se
infatiseaza in dubla ipostaza, prin sacru si profan. Aceastd antonimie divin-
pamantesc, sustinutd de verbul sinecdotic ,,ingenunchez” trimite spre geneza,
intalnirea cea dintdi a omului cu sacralitatea sau intruparea lui Dumnezeu n
om? Comparatia ,,in fata mea ca-n fata unui idol” evidentiaza analogia chip-
idol, omul constientizeaza prezenta divinului in creatie, astfel se remarca o
translare a profanului Tn sacru, tocmai prin acest picur de dumnezeire. Mai
mult: ,[...] transcendentul si contingentul se incarcd reciproc de virtutile
sacrului, venind unul spre celilalt fard a iesi din orizontul misterului si al
revelarii.”®

Cea de-a doua interogatie pune accent pe inecarea eului, fapt care se
intdmpla intr-un imagistic latent cunoasterii, simbolizat prin prezenta luminii.
Verbul ,,se-neaca” sugerand o impotmolire. Alaturatd lexemului ,,eu”, intr-un
cadru atat de prielnic autocunoasterii, semantica inecului propune o receptare
reversibilului miscérii4. Conversiunea pronumelui ,,eu” (,,eul”) trimite spre un
semantism launtric, astfel putem vorbi despre un sine poetizat. Drept urmare,
principiul lui Novalis conform caruia: ,,orice coborare in sine este in acelasi
timp si inaltarea spre realitatea exterioard™, se regiseste si in poezia lui Blaga.

in versurile urmitoare, intalnirea cu realitatea exterioard este sustinutd
de simboluri asezate disciplinat in poezie. Un aspect definitoriu il prezinta
epitetul evocator ,,nopti adanci” care amplificd profunzimea cobordrii in sine,
in adancime. Metafora ,,sori Indepértati s-aprind pe cer” poate avea radacini in
fondul arhaic a lui Lucian Blaga, intrucit in unele credinte ale poporului
roman, soarele este ,,steaua diavolului”, deoarece ,,[...] ficand Dumnezeu de
toate si impartindu-le, s-a apucat sa imparta luna, soarele si stelele. Ca sa nu
creadd ca-l insala, Dumnezeu l-a ldsat sd-si aleagd. Diavolul si-a luat
soarele.”GAStfel, printr-o metafora revelatorie,tainic se sugereaza, intilnirea
Dumnezeu-Satana prin ,,sori-pe cer”.

La nivel lexical, sunt folosite inversiuni semnificative, antinomii
precum: vard-iarnd, zi-noapte, lumind-intuneric, care nu au doar valoare
stilistica, 1n sensul impunerii campurilor semantice ale Intunericului si luminii,
ci si prelungiri simbolice catre mister si cunoastere. Prin urmare, in

’Lucian Blaga, ,,Spatiul mioritic” (din Trilogia culturii), Ed. Humanitas, 2011, Bucuresti, p. 177.
3Vasile Fanache, Chipuri tacute ale vesniciei in lirica lui Blaga, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 2003,
p.66.

*Apud Eugen Todoran, Lucian Blaga. Mitul poetic vol. 2, Ed. Facla, 1983, Timisoara, p. 49.
°Eugen Todoran, op. cit., p. 49.

®Eugen Todoran, op. cit., p. 53.
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simultaneitate cu primul poem, Eu nu strivesc corola de minuni a lumii, Th
».marea pace”, persistd aceeasi preferintd a autorului spre conservarea
misterului, intrucat tulburarea eului se aratd odaté cu incercarea omului de a da
sens unor taine universale, cum ar fi: angelicul si demonicul. In acest fel, cea
de-a treia interogatie surprinde prin accentuata antonimie Demon-Creator. De
altfel, in observatia Iui Gilbert Durand, ,de la aceasta relatic Dumnezeu-
Diavol, in structura imaginarului, se coboari la cea paradisiac-luciferica.””’

In prima parte a poeziei, umanul este problematizat sub forma a doua
ipostaze, printr-un paralelism antagonic: omul-,,un picur de dumnezeire”,
respectiv omul cu dracul-n pieptul sau.

La nivel stilistic, alternanta contrariilor in poezie 1i confera lui Lucina
Blaga o temelie prielnica crezului ce are sa il expund in versuri. Optiunea
poetului este pentru adeziunea contrariilor intr-o ideologie a propriei fiinte,
poezia devenind o scriere directd a (in)scrisului personal.

Motivul umbrei, instituit de catre opozitia lumina-intuneric, este unul
semnificativ, intrucdt il putem interpreta si sub forma unei prezente
subtextuale a autorului. Perceptia filosofului Lucian Blaga se imbina cu cea a
poetului, iar mai apoi acapareaza eul. De asemenea, observim cid poezia
contine persoana I, singular, fapt care poate trdda, din nou, subiectivitatea
filosofului.

Tntr-o poezie care se deschide prin mitul creatiei, interferenta planului
divin cu cel satanic, mai mult, intalnirea lui Dumnezeu cu Satana chiar in
sufletul omului, propun o mai bunad conturare a ,eului”, acolo unde
»desavarsirea creatiei presupune tocmai aceastd prezentd a diavolului in om,
drept simbol al pamantescului, «cd dracul nicdieri nu rdde mai acasd/ ca-n
pieptul meu»”®.

Ingambamentul este intrerupt de adverbul ipotetic ,,pesemne” aflat la
granita dintre cele doud scenarii poetice, trimitand semantic la o probabilitate,
aducénd 1n centrul poeziei o viziune, o posibila contemplatie a eului asupra
antroposului. Prezenta epitetului adverbal ,invrajbiti” oferd o conotatie
negativa, fapt care poate infiora constiinta eului, In cdutarea unor raspunsuri
pentru interogatiile precedente in poezie.

Prin asocierea teluricului si a profanului cu prezenta satanica,
evidentiatd in versuri prin contradictia dintre natura umand si cea divina,
Eugen Todoran vorbeste despre tendinta refacerii unitatii originare prin
evidentierea eului duplicitar: asadar ,,aceeasi fiintd are uneori si sensul privirii
uneia prin cealaltd”®. Si iatd posibila motivatie a repetarii ,.de ce-urilor”,

" Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului. Introducere in arhetipologia
generald, traducere de Marcel Aderca, postfatd Cornel Mihai lonescu, Ed. Univers Enciclopedic,
Bucuresti, 2000, p. 250.

8 Cf. Eugen Todoran, idem, p. 57.

° Eugen Todoran, Lucian Blaga,mitul poetic vol.1, Ed. Facla, 1981, Timisoara, p. 280.

125



fiindca, odata ce o existentd este conceputa ca ruptd in doud, in ,,contrarietati
date la limita”, se impune refacerea intregului.

Treptat, prima ipostaza a poeziei, cea dominatd de confuzie,
incertitudine este inlocuita printr-un timp reflexiv: alaturi de poet, meditdm
asupra existentei.

Semantica formelor temporale de trecut ale verbelor ,,au inteles”, ,,s-
au impacat” evoci iterativ geneza, facerea lumii ca efect al pactului dintre
Dumnezeu si Satana. De aceasta data, creatia nu mai este una ,,pur” divina, ci o
impreunare de bine si rau, de divin si demonic.

Toate acestea anuntd 1n registrul imaginarului acea trecere, pe care
Eugen Todoran o sublinia: ,,[...]de la negative se construieste pozitivul [...].
Este (de fapt) o inversiune a diurnului cu nocturnul”®®, in plan simbolic
infatisandu-se drept o ,,coincidenta a contrariilor”, afirmand mai departe: ,,[...]
o nevoie de a gandi impreund, intr-0 unitate, ceea ce apartine aceleiasi
existente, adica lumii ca tot.”*. Odata cu aceastd constatare, Blaga dedubleaza
mitul creatiei, oferindu-i genezei o noua perspectivd fundamentatd pe
complementaritatea contrariilor.

Prin poemul Pax Magna, Lucian Blaga ilustreaza sufletul uman sub
forma unui echilibru, divin-satanic, altfel spus virtute-pacat, propunandu-i
cititorului o aprofundare a trairilor care il fiinteaza:,,iubire, credinta-indoiala,
minciuna”.

Cea de-a doua si ultima strofd a poemului propune in incipit doud
substantive ,luminad”, ,pacat” legate prin conjunctia ,$i” cu o semantica
evocatoare. Lumina, simbol al sacralitatii, alaturi de pdcat, rodul trupului®?,
determina sensul poetic al impacarii dintre Demon si Creator: ,Lumina si
pacatul/ Imbratisandu-se s-au infratit in mine-ntdia oara”. E un timp al pacii
posibil emanat de simpatia Demon-Creator.

Infratirea dintre lumind si pdcat nu reprezinta doar momentul in care
Blaga ne oferd un alt mit al genezei, ci si momentul de maxima elevatie
filosoficad in poezie. Potrivit lui Immanuel Kant, autorul construieste in acest
punct ,corelatia ideald”, ,jindicd legitura ce existd intre autototalizarea si
autodepasirea pe de o parte, si chipul sub care omul isi reveleaza ultimele
elemente sau coordonate ale misterului”.*®

Trimiterea spre genezad este reluatd prin sintagma ,,de la-nceputul
lumii” si oferd cititorului aceastd noud inchipuire a omului, bun si rdu in
acelasi trup. Coborarea spre sine este benefica unui transcendentalism al eului
poetic.

0 Eugen Todoran, Lucian Blaga, mitul poetic vol.2, Ed. Facla, 1983, Timisoara, p. 49.

Eugen Todoran, op. cit., p. 49.

12 Eugen Todoran, idem., p. 58.

% Aurel Codoban, ,,Un Blaga ignorant: Filosoful religiei”, in Eonul Blaga, Tntaiul veac, Ed.
Albatros, 1997, Bucuresti, p. 377.

126



Un ultim simbol este sarpele. Prezenta sarpelui in universul dominat
de pace si infratire este un plus adus reversiunii simbolurilor traditionale.
Astfel, ,maleficul” sarpelui nu este atat de deosebit de ,,benefic”. Mircea
Eliade vorbeste despre o simbolisticd a sarpelui unde acesta ilustreaza ,,doua
principii ale «totalizarii» ca o coincidentd a extremelor in divinitate, activa atat
sub aspectele ei intunecate (serpentine), cat si luminoase (divine)”**. Prim
urmare, divinitatea se alcatuieste prin aspecte intunecate si luminoase, iar
omul, creatie a Divinului, se trage inevitabil din bine si din rau, ,,printr-o dubld
creatie a unui Dumnezeu bun si a unui Dumnezeu riu.”*

Prin constructia metaforica ,,ochii de otrava”, care pandesc adevarul,
poetul trimite spre acea ,imperfectiune a creatiei”, nevoia omului de a-si
explica necunoscutul, de a dezlega misterul, Thveninandu-1 astfel. Conditia
umand intre cele doud tipuri de cunoastere se relevd nu doar in incipitul
poemului, ci si la sfarsit.

Pax Magna devine un status-quo al autorului, 0 premisa postulata in
titlul poemului. Marea pace este constientizarea binelui si a raului existente in
creatia divind. Aceastd metaford ezotericd a poeziei evidentiaza o structurd a
sacrului, respectiv bipolaritatea, drept o metoda a cunoasterii prin ,,reintegrarea
contrariilor” in lume ca tot. Metaforele revelatorii si simbolistica metabolelor
alese confera unicitate si har poeziei.

Imbinand religia, filosofia si adevarurile psihologiei umane, Lucian
Blaga oferd cai de cunoastere a sinelui prin forme inedite de comunicare.
Aceasta e si poezia Pax Magna!
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LUCIAN BLAGA:
METAFORIZAREA POETICII GANDIRISTE

Adela-Diana Chindris
Universitatea de Vest din Timisoara

Abstract: The aim of this paper is to show how traditionalist elements are
shaped in Lucian Blaga’s poetry. After presenting some theoretical aspects
about the literaray magazine Gandirea, the one Blaga collaborated with, we
will explain how religious and rural motifs get a metaphysical pattern, in
comparison with the way they are used in the traditionalist poems.

Key-words: religious symbols, rural area, tradition, modernism, metaphysics.

1. Argument

Oscilatia poetului Lucian Blaga intre revista Contimporanul si
publicatia Gandirea a creat probleme n incadrarea sa intr-un anumit curent
literar. Opera blagiana este strabatutd atdt de elemente moderniste, cu
precadere expresioniste, cat si de elemente traditionaliste, gandiriste. Astfel,
lucrarea de fatd se bazeaza pe identificarea si explicarea celor din urma. Vom
urmari punctele de convergenta si divergenta intre poetica de tip gandirist si
lirica lui Blaga, ludnd in considerare atit creatia lui, cat si colaborarea cu
revista. Ceea ce ne intereseaza In acest studiu este sa marcam, pe de o parte,
faptul cd Blaga nu poate fi subsumat unei singure miscari literare (o viziune
reductionistd ar diminua valoric opera poetului). Pe de altd parte, multe
mincadrari” ale autorului i-au fost mai degraba imputate, iar revista Gandirea
nu face exceptie: publicatia a avut mai mult de castigat de pe urma asocierii cu
Blaga.

2. Delimitéri conceptuale si relatia lui Blaga cu Gandirea

Pentru Tnceput, demersului nostru 7i sunt necesare cateva repere
istorice. Gandirea apare la Cluj, in anul 1921, sub egida lui Cezar Petrescu si 1.
D. Cucu. Menirea cu care debuteaza revista era aceea de a oferi tinerilor
scriitori sansa de a-si promova operele. Chiar daca este lipsita de un articol-
program, aceasta revistd atrage multi scriitori si mentine, pentru inceput, un
echilibru intre tendintele moderniste si cele traditionaliste. Se produce astfel o
anumita hibridizare a specificului poeziilor, lucru care ii displace lui Nichifor
Crainic, care isi doreste ca revista sa aiba un temei mai bine fixat — in spatiul si
subiectele autohtone, caci unul dintre reprosurile aduse de gandiristi se refera
la ,anarhia” care domina primele decenii ale secolului al XX-lea, prin
prezenta, spre exemplu, a tumultuoaselor miscari avangardiste.

Revista se muta la Bucuresti in 1922, urmand ca din 1926 aceasta sa
fie patronati de Nichifor Crainic. In ceea ce priveste ideologia gandirista,
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Nichifor Crainic este cel care scoate In evidentd cateva din trasaturile
fundamentale ale acesteia in diferite articole publicate in revista. Unul dintre
acestea este Sensul traditiei, publicat Tn 1929. La acea vreme atat societatea,
cat si cultura roméaneasca se aflau intr-o perioadd marcata de divergente din
punct de vedere socio-cultural. Ideile din Occident patrundeau in spatiul
romanesc, unele fiind asimilate, altele nu. Oamenii de culturd erau impartiti in
mai multe categorii din punctul de vedere al receptarii conceptelor occidentale:
cei care Incurajau aceasta receptare, in ideea ca aceasta sa fie una absoluta, cei
care doreau o pliere a noilor idei pe fondul autohton si cei care erau in cautarea
unui specific national romanesc, avand valoare autonoma. Din ultima categorie
face parte acest Nichifor Crainic. Conform acestuia, ,,O cultura proprie nu se
poate dezvolta organic decat in aceste conditii ale pamantului si ale duhului
nostru. Occidentalizarea inseamna negarea orientalismului nostru, nihilismul
europenizat inseamnd negarea posibilitatilor noastre creatoare. Ceea ce
inseamnd negarea principald a unei culturi roménesti; negatia unui destin
propriu roménesc, si acceptarea unui destin de popor mort.”". Cautarea unui
specific national indreaptd ideologia gandirista spre extremism, in sensul
apelului exclusiv la ,un puternic rezervor de spriritualism roménesc™?, n
contextul credrii Romaniei Mari, negind orice privire catre exterior.
Radicalizarea miscarii se explica prin imbratisarea ortodoxismului, vazut ca
generator al specificului romanesc: gandirismul trebuie sd prinda ,,ca intr-0
panza de paianjen intreaga vieata spirituald a neamului™?,

Scriitorii care publica in aceasta revista se Impart in doud categorii,
clasificati de catre insusi Lucian Blaga, autor ce va face parte din ,,comitetul”
de conducere a revistei. Asadar, ,,cei de dreapta” sau ,,cei care s-au mentinut cu
strictete In ogasele dogmatice ale ortodoxiei crestine” (aici sunt incadrati:
Nichifor Crainic, Vasile Voiculescu, Dumitru Staniloae, Ion Pillat, Victor
Papilian etc) si ,,cei care si-au ingdduit, sub privirea uneori mustritoare a
directorului, o anume libertate creatoare fatd de motivele crestine, convertindu-
le in mituri si viziuni inedite”®. Lucian Blaga este unul dintre cei care opteaz
pentru o liberalizare si indepartare de spiritul ortodoxist. in ciuda acestei
»devieri”, Nichifor Crainic priveste cu mare admiratie poezia blagiana, care
valorizeaza miturile, credintele si eresurile poporului roman, pentru ca, precum
in cazul celorlalti scriitori, avem de-a face cu ,,aceeasi tendintd a inspiratiei si o
aceeasi tendintd de a se desprinde din plasticul artei lor sensul unei noi si inalte

spiritualitati™.

! Nichifor Crainic, Sensul traditiei, in Gandirea, anul IX, nr. 1-2, 1929.

2 Gh. Vrabie, Gandirismul. Istoric, doctrind, realiziri, Editura Cugetarea, Bucuresti, p. 18.
% Idem, Ibidem, p. 67.

* Lucian Blaga, Nichifor Crainic, In Gandirea, XX, nr. 6, iunie 1941, p. 281.

® Gh. Vrabie, op. cit., p. 87.
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Sincronizarea primelor volume ale lui Blaga cu expresionismul
german sustine, Intr-o anumitd masura, incadrarea sa in directia modernista. La
asta se adaugd si libertatea prozodica (absenta ritmului, versul alb,
ingambamentul). Astfel, ne punem intrebarea: cum e posibil ca unele opere
blagiene sa prezinte nuante gandiriste?

Blaga nu face parte din categoria poetilor modernisti care ataca
traditia. El o asimileazd si o revitalizeazd prin formulele prozodice noi,
promovand un modernism eclectic. Acesta se confruntd cu intrebdrile si
problemele existentiale tipice modernistilor, dar isi cautad linistea, pe care o
gaseste 1n naturd, spatiul arhaic si lumea miticd a satului romanesc, cufundata
in misterul divin creator. in acest sens, putem spune ci Blaga apeleazi la
acelasi ,,instrumentar” poetic precum gandiristii, insa il metaforizeaza printr-o
spiritualizare care presupune transformarea ruralului in ,sat-idee”, fard o
atitudine refractara fatd de modernitate, fard inflexiuni ortodoxiste.

3. Deus otiosus, ,paradisul in destrimare” si alte simboluri religioase

Gandiristii promoveaza poezia religioasd cu nuante ortodoxiste.
Lucian Blaga s-a abatut de la aceasta cale. El a preia motive si teme religioase,
insa le metaforizeaza, le confera un caracter mitic sau chiar luciferic, avand la
baza filosofia si viziunea proprie asupra lumii. Totodata, forta divina apare sub
mai multe forme si acceptii in textele sale. Pentru a demonstra acest lucru, vom
recurge la cateva dintre poeziile publicate de Blaga chiar in Gandirea — pe
care, prin urmare, revista le-a girat si le-a considerat potrivite pentru a ilustra
»doctrina” gandirista.

Opera blagianad confirma faptul ca autorul ,,nu cautd un Dumnezeu
prezent, pe care nu il gaseste, ci un Dumnezeu absent, pe care il doreste in
«vointa de credintd», dar nu are un Dumnezeu pentru ea, intarindu-i astfel
sentimentul instrainarii in propria lui conditie umand. Ceea ce in poezia lui a
fost numit «crizd religioasda», este de fapt o drama a cautdrii absolutului
«ascuns» ntr-o revelatie disimulata™®.

In istoria religiilor se afirma existenta lui deus otiosus, care dupa
crearea lumii, se retrage in linistea primordiald. Mircea Eliade admite prezenta
acestei ipostaze n folclorul religios roméanesc, considerand-o capitala in acest
domeniu. Conform credintelor autohtone, Dumnezeu parasea cerul din cand in
cand alaturi de Sfantul Petru pentru a-si vizita creatia. Fondul profan al lumii
pamantene l-a facut sa se Indeparteze de aceasta.

La randul sau, Lucian Blaga sustine si introduce 1n operele sale acest
fenomen, fiind ilustrat in mai multe texte, printre care se numard si Psalm
(publicata in Gandirea), care face parte din volumul Tn marea trecere. Poezia
sintetizeaza conditia omului modern cuprins de un sentiment de singuratate si

® Eugen Todoran, Lucian Blaga. Mit. Poezie. Mit poetic, Ed. Grai si suflet — Cultura nationali,
Bucuresti, 1997.
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disperare, fiind departe de autoritatea divind. Acesta 1i reproseaza divinitatii
absenta din viata individului: ,,O durere totdeauna mi-a fost singuritatea ta
ascunsd”. Sentimentul de desertaciune este amplificat: ,,si fard sa-mi fi fost
vreodata aproape / te-am pierdut pentru totdeauna / in tarana, in foc, in vazduh
si pe ape”’. Versurile acestea sugereazi omniprezenta creatorului in lume, cele
patru elemente primordiale Tnglobandu-l. Cu toate acestea, omul modern il
percepe pe creator ca fiind pierdut, ascuns. Spre deosebire de acest Mare
Anonim blagian, in poezia lui Nichifor Crainic se observa nevoia stringenta de
o divinitate prezenta, dar aici eul subiectiv este mereu patruns de fiorul divin, 1i
simte prezenta.

Lucian Blaga preia elementele din ,,decorul” mitologiei biblice pentru
a sugera declinul veacului. Acest lucru se vede in poezia Paradis in
destramare, care face parte din volumul Lauda somnului, dar a aparut initial in
revista Gandirea. Simbolurile prezente capatd o conotatie ezoterica. Conform
legendei biblice, ingerul care pazeste intrarea in paradis poartd In mana o spada
de foc, simbolizand adevirul absolut. In poezia blagiani aceasta e ,.fard de
flacari”, trimitdnd la ideea de deserticiune. Elementele din lumea mitica,
biblica sunt prezentate din prisma negativului, a anihilarii oricarui sambure de
adevar. ,,Serafimii cu parul nins” Insetati de adevar, apa fantanilor care ,,refuza
galetile lor”, arhanghelii suferinzi, ,,porumbelul sfantului duh”, care, ,cu
pliscul stinge cele din urma lumini”, ingeri goi, paienjeni care umple ,,apa vie”
etc. — toti acestia creeaza un tablou lipsit de senindtatea in care gandiristii
plasau elementele componente. ,,Geografia mitologica” a lui Blaga se afla sub
semnul degradarii. Criticul literar Ion Pop sustine urmatoarele: ,,paradisul in
destramare” este e un univers «lepadat» [...] o lume in care comunicarii cu
Fiinta i s-a substituit inchiderea, opacitatea, obstacolul”®.

In poezia blagiani este utilizat cu precidere simbolul. Prin utilizarea
acestuia, Blaga intensificd misterele existentiale fara sa le dea o explicatie
clara. Cateva dintre simbolurile folosite sunt cele din care fac parte animalele
,sfinte”, avand astfel o tenta religioasa, Insa una indreptata spre metafizic. Ion
Pop explica prezenta acestora in poezia blagiana ca fiind o inclinare a poetului
roman spre partea genuind a naturii. ,,Un fior metafizic, o chemare de dincolo
de lucruri strabate insd mereu in aceastd lume elementara: un apel ce nu
provoacda o reald suferintd, ci reprezintd mai curand fascinatia unei §i mai
depline integrari in marele cosmos”™’.

Sarpele este unul dintre animalele care apar in lumea poetica a lui
Blaga. Acesta este prezentat din punct de vedre al bivalentei sale. Pe de-0
parte, se mentine ideea promovata de traditia crestind, cum ca sarpele este un
animal malefic, dupa cum se poate observa in poezia Pax magna: ,,cu ochii de

" Lucian Blaga, Poezii, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1988, p. 62.
8 lon Pop, Lucian Blaga — Universul liric, Ed. Cartea roméneasca, Bucuresti, 1981, p. 201.
° Idem, Ibidem, p. 181.
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otrava [...] célcaiul adevarului sa-1 muste-nvenindndu-1.” Pe de alta parte, pe
fondul recapatarii armoniei dintre individ si lumea exterioara, sarpele capata
conotatii pozitive. Poezia Fiu al faptei nu sunt evidentiazd aceasta ipostaza:
»~dar incolacit la picioarele mele / m-ascultd si ma pricepe prea bine / sarpele
cel cu ochii de-a pururi deschisi / spre intelepciunea de dincolo.”*

Un alt animal frecvent intalnit este balaurul. Utilizarea lui a
determinat asocierea acestuia cu iconografia crestind: victimd a Sfantului
Gheorghe, ca ,,duh al rdului” — sustine Ion Pop, continudnd- ,.el primeste si o
puternica coloratura folclorica dezvaluind, aldturi de sensurile negative, si un
inteles pozitiv.”'*. Imaginea balaurului trimite la ,universul primar”*?, dupa
cum spune lon Pop. Poezia Sfintul Gheorghe batrdn (volumul Nebanuitele
trepte) trimite la acest nceput al lumii, privit acum cu o mare nostalgie.
Amintirea balaurului ii trezeste cavalerului un sentiment de dor: ,,balaurul cu
solzii-mpréstiati prin spini [...] din era prea fierbinte ce se sparse.”*?

Observam ca Lucian Blaga se foloseste atat de elemente, cat si de
concepte din mitologia crestind. El insd nu le plasticizeazda aidoma
gandiristilor, ci trece spre un plan transcendent, oferindu-le un caracter
metafizic. Bestiarul blagian pare similar orizonturilor crestine, insd chiar
torsiunile primitive ale poeticii sale sunt asociate de géandiristi
expresionismului. In mod curios si complet gresit, Gh. Vrabie aliturd fondul
folcloric si primitivismul lui Blaga nevoii de religiozitate crestind a
expresionistior: ,Intoarcerea citre vechile traditii ale neamurilor, reluarea
legaturilor cu superstitiile, datinile, viziunea apocaliptica, primitivismul, intr-
un cuvant, din poezia lui Lucian Blaga este de naturd expresionista.
Expresionistii, care cred cd arta trebuie sa fie si religie, au reintrodus aceasta
nota esentiald a poeziei cu gandul ca numai in felul acesta se poate evada dintr-
o lume a instinctelor si platitudinelor sociale, intr-o alta, imbibata de sfintenie
si credinciosie”'’. Dar la Blaga avem de-a face cu siguranti cu o reintoarcere la
o mitologie neoficializatd, a ,runelor”, locald, primitivd, necanonicd si
necanonizata.

4. Spatiul rural §i intoarcerea la origini

Daca gandiristii trateaza satul si, implicit, taranul intr-un mod idilic,
Blaga ofera o viziune mitica asupra spatiului rural. Acesta vede satul ca fiind
un punct de cotiturd in viata omului. Este unicul loc in care acesta isi poate
gisi linistea interioara. Conform gandirii blagiene, acesta este asociat
vesniciei, aspect sugerat de poezia Sufletul satului (publicata tot la Gandirea),

10| ycian Blaga, Poezii, ed. cit., p. 78.
™ lon Pop, op. cit., p. 183.

12 |dem, Ibidem, p. 184.

3 Lucian Blaga, Poezii, ed. cit., p. 156.
4 Gh. Vrabie, op. cit., p. 231.
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aparutd in volumul Tn marea trecere. Satul este vizut ca ,centru al lumii”,
acesta fiind un cronotop mitic: ,,Eu cred ca vesnicia s-a nascut la sat. / Aici
orice gand e mai Tncet, / si inima-ti zvacneste mai rar, / ca i cum nu ti-ar bate
in piept, / ci adanc in pamant undeva.”™®. Aceste versuri trimit la ideea unei
comuniuni intre sufletul omului si tarana din care provine. S-ar putea ca aceste
versuri sa trimita si la dualitatea sat-oras, dezbtuta de cétre Blaga. Acesta
afirma in Elogiul satului romanesc urmatoarele: ,,A trai la oras inseamna a trai
in cadrul fragmentar si in limitele impuse la fiecare pas de randuieliele
civilizatiei. A trai la sat inseamna a trai in zariste cosmica §i In constiinta unui
destin emanat din vesnicie.”. Lucian Blaga vede satul ca fiind o eliberare,
oferindu-i vitalitate: ,,Sufletul satului falfiie pe langd noi, / ca un miros sfios
de iarba tdiata, ca o cadere de fum din stresini de paie, ca un joc de iezi pe
morminte inalte”’®. Poezia blagiana contine o sinestezie aparte. Elemente ale
vietii rurale sunt metaforizate si personificate pentru a trimite la o imagine
plina de dinamism: mirosul ,,sfios” al ierbii proaspat taiate, jocul iezilor etc..

Un alt aspect interesant in poezia blagiana este raportarea sa la origini
si retrdirea trecutului. Dupd cum stim, gandiristii sau mai bine zis, adeptii
orientdrii traditionaliste In genere, si-au manifestat interesul §i admiratia fata
de continuarea traditiei, transmiterea ei, dar si idealizarea trecutului (paseismul
excesiv). Un astfel de exemplu este Ion Pillat. Alexandru Piru afirma: ,,Departe
de a fi descriptiva, exterioara, poezia lui Ion Pillat este o poezie interioara, de
retraiere a trecutului, actualizat cu infinita intensitate, in Pe Arges in sus”*’. Ne
intereseazd poezia intitulatd Odaia bunicului, deoarece evoca un trecut
indepartat, dar care nu poate fi uitat. Acesta ramane impregnant in memoria
eului, evocand atat sentimente de dor, cit si de admiratie: ,,Nu s-a clintit
nimica si recunosc iatacul / Bunicului pe care, viu, nu l-am cunoscut. / Rdmase
patu-i simplu si azi nedesfacut, /Si ceasul lui pe masa, si-a mai pastrat tic-
tacul.”*®. Insi la Pillat avem de-a face cu peisaje legate de zonele natale, cu o
subiectivitate uneori melancolicd, cu o figuralitate si plasticitate topice,
conventionale, decorative, deloc spectaculoase.

Aparent, sunt comune cateva teme patriarhale la Pillat si Blaga.
Pentru Blaga satul reprezintd ,locul mitologic unde, in cadrul existentei
ritualizate, omul singur poate reface comunicarea cu statornicul”*®. Poezia Sat
natal, dedicati Iui Ion Pillat, pune in lumini doud aspecte interesante. in
primul rand, elementele cadrului natural al satului trimit la afirmatia lui Pop
privind intoarcerea la origini: ,,Nimeni nu ma cunoaste. Vintul, el singur, sau

% Lucian Blaga, Elogiul satului romanesc, Academia romana, Discursuri de receptiune, 1937,
reprodus in lzvoade, Ed. Minerva, 1979, p. 33-34.

'8 Lucian Blaga, Poezii, ed. cit., p. 71.

7 Al Piru, Istoria literaturii romane, Ed. Grai si suflet — cultura nationald, Bucuresti, 1994, p.
228.

%8 Jon Pillat, Opere (Poezii 1918 — 1927), Ed. Eminescu, Bucuresti, 1985.

¥ lon Pop, op. cit., p. 194.
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plopul / de aur. Plop inaltat / de-un fir nevazut asemenea fusului. / Nedumirit
turnul se va uita doua ore in urma mea / pind m-oi pierde din nou subt dunga
apusului.”®. Natura este perceputa ca element primordial, mereu indreptat spre
obarsie. In al doilea rand, se delimiteazi esenta de materie. In poezia lui Ion
Pillat amintitd anterior, aspectul material juca un rol foarte important in
rememorarea trecutului. La Blaga, insa, acest lucru nu e valabil: ,,Totul cit de
schimbat! Casele toate sint mult mai mici / decit le-a crescut amintirea.”?",
Expansiunea de sine este cea care asaza individualitatea in centrul poeticii
blagiene, si nu descriptivismul paseist.

Deci, deducem ca atat pentru Ion Pillat, un gandirist in adevaratul
sens al cuvantului, cat si pentru Lucian Blaga, spatiul rural trimite la ideea de
intoarcere la trecut, la straimosi. Poetica blagiand insa conserva toate aceste idei
ntr-o maniera revelatorie, lipsita de orice tenta bucolica, idilica.

5. Concluzie

Ajungand la finalul acestui studiu, trebuie sd ofer o concluzie. O
reflectie ce s-ar cere ficutd este aceea care vizeaza raspunsul la intrebarea:
Apartine Lucian Blaga categoriei de scriitori gandirigti? Acesta jongleaza in
opera sa cu diferite concepte promovate de Gandirea (fiinta creatoare, satul,
traditia), dar nu le atribuie aceleasi valori. Acestea sunt proiectate intr-un plan
metafizic, depasind cadrul experientei si care se afld In stransa legaturd cu
filosofia poetului.
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PENTRU O POETICA A RITMURILOR DISCURSIVE iN
LIRICA BLAGIANA

Mihai Duma, masterand
Universitatea ,, Babes-Bolyai” — Cluj-Napoca

Abstract: Lucian Blaga’s writing merges into the boundaries of the European
modernism both if we refer to the formal and the theoretical aspects of his
work. His poetry shows us the deconstruction of the typical rhymed verse
through the use of the white one. But as soon as poetry deconstructs the
concepts of rhyme or meter as a necessity to define the formal aspects of
writing, there is the resistant concept of rhythm which shows himself a plural
concept. The aim of this paper is to investigate rhythm in the poetical creation
of Lucian Blaga not as the asset of formal constructions, but as it was
proposed by Henri Meschonnic a discursive rhythm which is in a tight relation
with the subject of speech.

Key-words: historical forms of writing, white verse, discursive rhythm,
subject, poetics;

I. Ritmul — de la metrici la sens istoric

In Lectiile de poetica structurald, luri Lotman considera ritmul ca
»repetarea ciclica a unor elemente diferite in pozitii identice, facutd in scopul
de a se asimila entitati diferite sau a se dezvalui asemanatorul Tn divers, fie
repetarea similarului cu scopul de a se dezvilui caracterul aparent al
similitudinii, de a se stabili diferenta in asemanator” (Lotman, 1970: 89 — 90).
Conform premiselor sale de definire a ritmului, in spatiul poeziei, cuvintele se
gdsesc (sau nu) pe niveluri de echivalenta semantica in functie de izometrismul
lor, astfel 1incat, se creeazd un ansamblu ierarhizat de corespondente
translingvistice, deoarece opera poetica s-ar caracteriza prin recurentd ca
element structurant. Perspectiva lui Lotman asupra ritmului vizeaza formele
poetice ce propun un tipar metric artificial si exterior, daca ipoteza
teoreticianului se confirma sau nu, rimane de discutat. Intrebarea care se ridica
nu vizeaza atat validitatea definitiei 1n relatie cu formele fixe, ci daca ea poate
fi universalizatd in modernitate, de vreme ce, in istoria tiparelor poetice, forma
liricii este Intr-o perpetud cautare de sine, dupd cum o ilustreaza cazul versului
liber.

Versul liber reliefeazd in devenirea formelor poetice caracterul istoric
si polemic al tabularitatii discursului poetic: ,,Caracterul polemic apartine
fiecarei forme, care este cu necesitate, din punct de vedere istoric, o contra
forma” (Meschonnic, 1982: 601). Parasirea sistemelor metrice traditionale in
favoarea versului liber ilustreaza continua transformare formala in domeniul
poeziei, marcand istoricitatea oricarui tipar. Absenta schemelor metrice nu
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plaseaza versul liber in afara poeticitatii, ci doar il sustrage definirii sale in
functie de ,,proprietatile generale relative la structura sa interna, fie ele ritmice
sau sintactice” (Murat, 2005: 382). Tabularitatea poemului devine indicele
poeticitatii, segmentarea fiind marcata prin intermediul conventiei tipografice.

Individualizarea versului liber Tn domeniul poeziei reflecta atat
istoricitatea formelor, cét si trasdtura acestora de constructe culturale, avand
caracter semnificant. Analiza critici pe care Henri Meschonnic o dedica
ritmului evidentiaza caracterul de construct cultural al metricii ce se integreaza
ca element semnificant Tn cultura iudeo-crestind. ,Metrica spatializeaza
limbajul, Tnscriindu-i muzica. in abstractia metric, silabele sunt egale, nu au
decat o valoare de pozitie codati. In discurs, ele [silabele n.a.] nu sunt de
aceeasi facturd. Exista reguli metrice. Nu exista ritm [ca urmare a metricii Tn
discursul poetic n.a]. Metrica masoard. Ritmul, care ia parte la riscul si
necunoscutul unui discurs, nu se masoara. El se analizeaza in termeni de
discurs, care nu tin doar de foneticd. Metrica este imaginara” (Meschonnic,
1982: 528). Astfel, unitatile metrico-prozodice se releva in calitatea lor de
constructe culturale, fiind asociate unui imaginar muzical, ce percepe rostirea
poetica ca o incercare de recuperare a limbajului originar, totodata, asociindu-
se binaritatii semnului lingvistic, schemele poetice primesc caracter semnificat.
Dar ritmul poetic nu survine ca urmare a unor strategii de artificiu formal, ci se
manifestd in discurs unde se instituie printr-un raport istoric de
interdependenti intre subiect si limbaj. in aceastd viziune, ritmul nu rimine
apanajul tiparelor prozodice, nu este un semn caracterizat prin biplaneitate;
implicand subiectul in afara caruia sensul nu poate exista, ritmul este un sistem
ce, prin istoricitatea sensului, poate fi numit o forma-subiect.

Posibilitatea de a realiza o istorie culturald a individualizarii formelor
discursului poetic presupune ,,istoricitatea subiectiva a discursului” (Ibidem:
603). Versul liber deconstruieste tiparele de creatie, el nu poate fi judecat dupa
legile metricii ce presupun spre spatializare o serie de structuri numerice.
Ritmul discursiv nu este generat de variatia simetrica a elementelor fonice,
caci nu existd identitate intre muzicalitate (generatd de scheme prozodice) si
ritmul lingvistic ca sistematizare in actul discursiv a ceea ce este in perpetud
miscare.

Ritmul ca devenire istorica, ca manifestare a subiectului in discurs,
are ca punct de plecare analiza semantico-istorica pe care Benveniste o
realizeaza, pornind de la etimologia conceptului: ,se refera la forma in
momentul in care e imprumutatd de ceva miscator, mobil, fluid, forma a ceea
ce nu are consistentd organicd: se potriveste cu cu pattern-ul unui element
fluid, unei litere modelate la intdmplare, unui peplos aranjat dupa bunul plac,
dispozitiei momentane a caracterului sau temperamentului” (Benveniste, 2000:
315). Din aceasta perspectiva, ritmul nu reprezintd o subipostaza a formei, el
este marturia devenirii ansamblului lingvistic. Dacd ritmul se situeazd in
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interiorul limbajului, Tn actul discursiv, ce presupune un raport de alteritate
intre subiect si limbaj si care conduce la producerea unui sens circumscris
istoric, ritmul discursiv este indisolubil legat de sens: ,,Ritmul este organizarea
sensului in discurs. Dacad este 0 organizare a sensului, nu mai este un nivel
destinct, juxtapus. Sensul se face 1n si prin toate elementele discursului.
Ierarhia semnificatului nu mai este decat o variabila, in functie de discursuri,
de situatii” (Meschonnic, 1982: 70). La nivelul discursului, elementele
presemnificate ce intrd in generarea sensului sunt plasate pe acelasi nivel de
semnificare, fiecare dintre ele se concretizeaza ca semnificanti. in acest mod,
sunt anulate distinctiile monadice si ierarhizate in construirea sensului impuse
de catre domeniul limbii, precum morfologia, fonetica, sintaxa.

Definitia pe care Benveniste o propune ritmului nu oculteaza
subiectul: ,aranjat dupd bunul plac, al dispozitiei momentane”, discursul
devine ,,activitatea unui subiect in si impotriva unui subiect, a unei culturi, a
unei limbi — care nu este niciodata decat discurs [...] Ritmul ca organizare a
discursului, deci, a sensului, reaseaza in prim-plan ca nu exista sens decat prin
si pentru subiecti” (Ibidem: 71). Sensul nu se géseste in interiorul limbii, nu
reprezintd un dat transcendent, ci este produs doar in interiorul discursului,
prin intermediul subiectilor. Planul limbii va fi supus unei continue
deteritorializari in interiorul discursului, istoric vorbind, elementele
semnificante traseazd raporturi variabile in functie de mediul interior al
afectelor si cel exterior, contextual. ,,Daca sensul este o activitate a
subiectului, si ritmul este o organizare a sensului in discurs, ritmul este cu
necesitate o organizare sau o configurare a subiectului in propriul discurs. O
teorie a ritmului In discurs este, deci, o teorie a subiectului in limbaj” (Idem.).
Doar considerand discursul ca fiind unitatea de generare a sensului putem
propune o teorie a discursivitatii ce nu ignora subiectul, acesta fiind produsul
discusului, si, in acelasi timp, 1n absenta caruia nu se poate actualiza. Ritmurile
care traverseaza teritoriile discursivitatii si ale subiectivitatii asigura
solidaritatea dintre limbaj si subiect, articularea sensului este urmarea unui
raport de istoricitate. Sensul se asaza in istorie, dupa cum istoria modifica
sensurile.

Tn acest corp continuu al discursului, cercetarea domeniului nu se
poate face prin retorica, cici aceasta se ocupa de segmentaritati. Daca discursul
este o totalitate integrantd a pluralitatilor, domeniul trebuie supus unui travaliu
al poeticii care ,,duce subiectul dincolo de ceea ce lingvistica si pragmatica pot
face, spre o generalizare a subiectivitdtii” (Meschonnic, 2006: 78). O poetica a
ritmurilor care investigheaza raporturile istorice ale subiectului cu rostirea,
plasarea sa in si constructia prin limbaj si raporturile pe care le intretine cu
acesta. Sensul poeticului survine ca urmare a unei sistematematici a discursului
in care eul se rosteste pe sine si prin care se construieste, observand caracterul
istoric al semanticii limbajului si raporturile pe care eul le are cu aceasta.
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II. O poetica discursiva a subiectului

Pentru o poetica istorica a ritmului ca generator de sens in cadrul
discursului si o analiza aplicata liricii, structurile discursului trebuie vazute ca
o sistematizare a ritmurilor istorice ce strabat limbajul. Acesta se prezintd ca
un prim palimsest, inchizdnd in corpul sau semnificant influentele culturale,
sociale, filosofice, istorice. Discursul poeziei, prin subiectul rostitor,
articuleazd sensul printr-o configuratie a ritmurilor limbajului, generarea
sensului nu mai este asociata tiparelor metrice fixe, ci tensiunilor ce strabat
limbajul si istoria discursurilor si care isi gdsesc organizarea in rostirea
poetica. Versul liber ca realizare formald vine spre a ilustra tocmai aceasta
variatie a ritmurilor interne ale limbajului ce se manifesta la nivel poetic.
Analiza poemelor in vers liber scrise de Lucian Blaga ilustreaza limitarile
interne de catre rimurile limbajului in generarea sensului, chiar si in actul
discursiv ce implica un subiect al enuntarii ce contextualizeaza rostirea.

Poemul Vreau sa joc! revalorizeaza, prin intertextualitate, lirica
eminesciand, asezand subiectul care se rosteste in raport cu interioritatea sa.
Revalorizarea unui fragment anterior anterior ilustreaza circulatia in sfera
discursiva. Modificarea fragmentului si refiguralizarea sa, prin integrarea n
noul asamblaj de enuntare, ilustreaza, conform viziunii lui Benveniste,
ritmicitatea ce traveseaza limbajul. Reasezarea intr-o noud forma de figurare a
hipotextului eminescian reflectd relatia contextuald dintre subiectul care se
rosteste si construieste in discurs si generarea sensului poetic. Sensul survine
ca urmare a unei relatii sistemice intre subiectul anistoric al enuntarii, care 1si
atinge statutul doar prin enuntare, si ritmicitdtile limbajului, formele multiple
pe care poate sa le obtind prin individualizarea in discurs. Referinta la
Luceafarul - ,Pamantule, da-mi aripi:/ sdgeatd vreau si fiu sd spintec/
nemarginirea,/ s nu mai vad in preajma decat cer,/ deasupra cer,/ si cer sub
mine -/ si-aprins de valuri de lumind/ sd joc/ strafulgerat de-avanturi
nemaipomenite/ ca sa rasufle liber Dumnezeu in mine/ sd nu carteasca/ «Sunt
rob in temnitd!»” (Blaga, 2006: 12 — 13) — asociaza zborul Lucefarului in
spatiu cu interiorutatea eului. Elanul vitalist necesar descatusarii divinitatii din
interiorul eului este figurat tocmai prin intertextualitate. De aceastia data,
imaginea inaltarii in cosmos este rasturnata spre o coborare in adancul fiintei.
Dacad in poemul eminescian scena prezinta elemente metrico-prozodice, de
aceastd data, este turnatd in forma versului liber. Istoricitatea discursului si cea
a formei se conditioneazi reciproc, fiind interdependente. In acord cu
modernitatea poeticad blagiana, versul liber devine forma scriiturii pentru
generarea sensului poetic. Elementul figural al rostirii se desfasoara diferit in
functie de contextul acesteia, subiectul blagian ilustreazd o dimensiune a
interioritdtii echivalentd dimensiunilor spatiului cosmic. Poemul eminescian
aducea n prim-plan o ipostaza a divinitatii a carei imposibilitate se afla in a
retrage darul nemuririi, pe cand Vreau sa joc! configureazd o imagine a
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sacralitatii ca parte integrata a eului, motiv pentru care rostirea ipotetica a
divinului este redata prin conjunctiv. Cu toate acestea, ramanand la nivelul de
posibild enuntare, afirmatia nu poate fi atribuita decat eului si dorintei sale de
acces deplin la propria subiectivitate.

Un alt poem in care discursul este actualizat sub forma versului liber
este Liniste. La o analiza structuralda a poemului acesta poate fi cu usurinta
impartit In doud secvente lirice referitoare la doud modalititi diferite de
adresare ale discursului, fiecare dintre acestea fiind precedatd de distihul ce
deschide poemul. in ciuda faptului ca se constituie in jurul temei logosului si a
actualizarilor sale, poemul debuteazad printr-un distih ce incearcd sa redea
insasi absenta rostirii. Ca tipar fix, distihul este ,,un ansamblu de doua versuri
cosecutive, alcatuind o strofd care trebuie sa aiba singura inteles deplin” (Bot,
2006: 219). Acest fapt ii asigurd maxima concizie, unitate si caracterul
aforistic. Dar incercarea de redare poeticd a tdcerii esueaza tocmai datoritd
subiectului care se aseaza in discurs, rostirea, fie ea si lirica, se instituie pe
fundalul técerii pe care il intrerupe: ,,Atéta liniste-i Tn jur de-mi pare ca aud/
cum se izbesc de geamuri razele de luna” (Blaga, 2006: 26). Prima secventa, in
daratul dedublarii eului si a temei thanatice, ascunde problematica rostirii si a
ritmurilor istoricititii ce strabat limbajul: ,,In piept/ mi s-a trezit un glas striin/
si-un cantec canta-n mine un dor ce nu-i al meu./ Se spune, ca stramosi, cari au
murit fard vreme,/ cu sdnge tnar inca-n vine,/ cu patimi mari n sange/ cu
soare viu 1n patimi/ vin,/ vin sa-gi trdiascd mai departe/ in noi/ viata netraita”
(Ibidem: 26 — 27). ,,Glasul strdin” care se rosteste este reprezentat ritmurile
care parcurg ca intensitati corpul istoric al limbajului. Secventa debuteaza
printr-o rostire la mod personal, dar subiectul este martor la aparitia vocii
strdine care contine pulsiuni revolute. Vocea, patrunsd de ritmurile culturale,
apartine limbajului si nu se poate articula in afara sa. Discursul devine unul
impersonal — ,,se spune” — vocea lirica fiind a subiectului, in subiect, dar
strdina siesi. Intre cele doud secvente, se interpune distihul din inceputul
poemului, acesta nu are trasaturile unui refren de naturd metrico-prozodica,
deoarece nu intervine n discurs la intervale de timp regulate, cu toate acestea
cele doua versuri reprezind o constantd pentru eul care se rosteste, un refren
intim, care este reprezentat de linistea careia i se opune si face posibil discursul
poetic. Cea de-a doua secventd este conturatd de adresarea subiectului catre
intimitatea sa, de fapt, o autoadresare: ,,0, cine stie — suflete’n ce piept iti vei
canta/ si tu odata peste veacuri/ pe coarde dulci de liniste,/ pe harfa de’ntuneric
— dorul sugrumat/ si frinta bucurie de vieatd? Cine stie? Cine stie?” (Ibidem:
27). Motivul orfic al harfei demonstreaza, incd o datd, problematizarea
limbajului si a receptarii discursului poetic. Subiectul blagian constientizeaza
contextualitatea si istoricitatea receptarii discursului, iar proiectia cadrului
conturat de liniste 1n viitor reprezita o incercare de a reface momentul prezent
al rostirii. Discursul poetic este supus istoricitdtii receptarii, astfel, se
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incadreaza productiei discursive, iar subiectul prin ritmurile limbajului se
incadreaza in aceastd configuratie istorica.

Dar muntii — unde-s? este un alt poem ce arata prezenta ritmurilor la
nivelul discursului poetic, chiar dacd acestea nu sunt de factura metrica.
Ultimele doua strofe evidentiaza traversarea poemului de ritmurile discursive,
subiectul fiind factorul esential pentru articularea sensului: ,Dar muntii —
unde-s? Muntii,/ pe cari sa-i mut din cale cu credinta mea? // Nu-i vad,/ ii
vreau, 1i strig si — nu-s!” (Ibidem: 34). Referinta intertextuala se realizeazi aici
cu textul biblic, fundamental pentru viziunea culturii europene. Subiectul reia
si modifica textul scripturii, dacd lisus era cel care le spunea apostolilor ca,
avand credinta cat un bob de mustar, ar reusi sd mute muntii, acum,
interogatiile retorice sunt adresate de eu divintatii. Discursul, imposibil de
actualizat Tn absenta subiectului, evidentiaza, prin modificarile aduse textului
biblic, sistemul istoric pe care il constituie impreund cu eul rostirii. Tema
limbii adamice subintinde discursul poetic, reflectdnd modul in care un text,
cel testamentar, a structurat conceptia asupra logosului. Ultimul vers — i
vreau, 1i strig si — nu-s!” (Ibidem: 35) — prezinta esecul subiectului si al rostirii
poetice de a aduce in fiintd prin numire. Discursul poetic este cel care
submineaza mitul opozitiei dintre limbajul poetic si limbajul cotidian, caruia il
dezvéluie incercarea de a propune o viziune instrumentalizatd limbajul.
Observand ritmurile ce strabat limbajul, reciclarea discursurilor, inscrierea lor
in istoricitate si solidaritatea contextuald cu subiectul enuntarii in cadrul
discursului, apare ca evident ca si cotidianul e guvernat de acelasi limbaj
istoric si discursuri metaforizante.

Articuland sensul poetic plecadnd de la contrarii, poemul Lumina
raiului reliefeaza generarea opozitiilor si a sinonimiilor in discursul poetic nu
de la echivalenta cuvintelor in plan metric, ci de la ritmurile istorice ce
traverseaza corpul semnificant al limbajului si se materializeaza prin subiect, la
nivel poetic: ,,Eu nu-mi am inima in cap,/ nici creeri n’am in inima./ [...] Si-ar
inflori pe buza ta atita vraja,/ de n’ai fi framantatd,/ Sfanto,/ de voluptatea
ascunsa a pacatului?/ Ca un eretic stau pe ganduri si ma’ntreb:/ De unde-si are
raiul -/ lumina? — Stiu: il lumineaza iadul/ cu flacarile lui!” (Ibidem: 40 — 41).
Sensul poetic este generat prin aseazarea impreund a unor opozitii ideatice ce
au marcat istoria culturii europene — pe de-o parte, ratiunea si afectul, pe de
alta parte, binele si rdul, dupd cum sunt ele sistematizate In crestinism.
Organizarea tensiunii apartine subiectului care sistematizeaza ritmurile
semanticii, pe cand antiteza dintre termeni nu este creatd pornind de la metrica,
ci poate fi urmaritd in istoria culturii. Limbajul isi dezvaluie aici o
caracteristica ironicd ce 1i este imanentd — posibilitatea de a crea sens la nivel
discursiv, chiar conjugand impreuna termeni cu o valoare semantici opusa. in
plus, fiecare dintre termenii ce se gasesc intr-un raport de tensiune, poarta in
sine urma rostirilor anterioare, caci daca la nivelul limbii cuvintele se afla in
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stare statica, discursul le pune in act. Ironia impuritdtii limbajului se opune
dogmatismului ce incearca acreditarea unui limbaj apoetic transparent. Tocmai
aici se observa rolul subiectului ca factor sistematizant al sensului, daca
discursul nu exista in absenta sa, si nici nu poate ajunge a statutul de subiect in
afara rostirii, nici sensul nu poate fi articulat in absenta subiectului.

I11. Concluzii

O poetica istorica a ritmurilor ilustreaza continuumul de sens, nu ne
referim la un sens identic egal cu sine indiferent de momentul istoric,
atemporal, ci, dimpotriva, la modul in care poate fi urmarit sensul istoric al
unui semn lingvistic Tn solidaritate cu un semnificant. Astfel la nivelul
discursului poetic tensiunile care se identifica in limbaj nu sunt cauzate de
pozitiile metrice echivalente, ci de ritmurile ce strdbat corpul limbajului.
Poezia cu vers liber a lui Lucian Blaga ilustreazd importanta subiectului ca
sistematizant al sensului in discus, intrucat, daca nu exista discurs fara subiect,
nici sensul nu isi gaseste forma in absenta sa. Sensul este conditionat istoric, la
fel cum istoria se inscrie Tn sens modificandu-1 fundamental. Poemele blagiene
ilustreaza tensiunile palimpsetului lingvistic, articulandu-le prin intermediul
eului care se rosteste in actul discursiv. Aflandu-ne in acest continuum istoric
ce se manifestd la nivelul limbajului poetic, prin analiza propusa, ritmul nu va
mai fi ascuns de metrica si nici discursul de limba. Poezia blagiana se inscrie
prin sensurile sale istoriei culturii iudeo-crestine, fapt ce o arata ritmurile ce o
parcurg si conduc la generarea sensului poetic.
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INFLUENTE SECESSION iN LIRICA BLAGIANA

Denisa-Maria Fritean
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Abstract: Secession Influences in Blaga’s Poetry (Influente Secession in lirica
blagiand) — This essay analyses the impact of the years spent in Vienna on the
formation of Lucian Blaga, taking into consideration the fact that, at the end of
the 19th century and the beginning of the 20th century, the capital of the
Empire was the centre of an impressive art movement called the "Vienna
Secession”. The aim of this paper is to identify the similarities that can be
established between the art of the painter Gustav Klimt, a representative figure
for that period and the president of Secession, and the poetry of Blaga. The
comparison includes the symbols to be found in the works of the two artists,
such as the spring flowers and the serpents, the dominant colours, the type of
lines used in the creation of their images and the reaction of people to their
modern art.

Keywords: Vienna Secession, influences, Gustav Klimt, Lucian Blaga,
symbols, chromatics, lines, circle, serpents

Secolul al XIX-lea s-a remarcat Tn istorie ca veac al scindarii, fiind o
perioada de tranzitie intre clasicism si tendintele innoitoare care au aparut in
toate domeniile culturale, cu precadere in artd si literaturd. Acest proces de
modelare a valorilor si aspiratiilor launtrice a debutat odata cu iluminismul,
»houa orientare a culturii europene aparutd pe la 1870 si prelungitd pana la
sfarsitul secolului”’. Dorinta de transpunere a eului in creatie, de inliturare a
mimesisului din opere si de inlocuire a acestuia cu expresia purd a sinelui a
fost preluatid ulterior de modernism, curent artistic bazat pe ,,0 estetica a
tranzitoriului si a imanentei, ale cérei principale valori sunt schimbarea si
noul”?. Modernitatea a deschis, totodata, calea expresionismului care ,,A fost
un timp de mare zguduire, de rdscolire, de rasturnare a tuturor notiunilor si
datelor fundamentale ale vietii spirituale, sufletesti si sociale a popoarelor™.

Aceasta migcare radicald Innoitoare cuprinde si miscarea de secesiune
vieneza care este ,,echivalentul austriac al curentului art nouveau — expresia
cautdrii tulburi a unei noi orientdri, fundamentale in forma vizuala™*.
Indrumatorul spiritual al acestei orientdri a fost pictorul Gustav Klimt care
manifesta o repulsie fatd de realismul 1n spiritul caruia fusese educat si dorea

! George Gana, Opera literard a lui Lucian Blaga, Bucuresti, Editura Minerva, 1976, p.101

2 Matei Cilinescu, Cinci fete ale modernitatii, Tasi, Editura Polirom, 2005, p.18

% George Gani, op.cit., p.104

* Carl E. Schorske, Viena fin-de-siécle. Politicd si culturd, lasi, Editura Polirom, 1998, p. 197

143



sd porneascd intr-un ,,voyage intérieur™ prin intermediul cdruia voia sa isi
restabileasca principiile si valorile. Treptat, fiind ,,partas la o criza a culturii,
caracterizata printr-o combinatie echivocad de revolta oedipiand colectiva si de
cdutare narcisistd a unui nou sine”®, Klimt renuntd la operele cu tematica
istoricd si Incepe sda 1isi redefincascd modul de reprezentare a vietii,
abstractizand concretul si concretizand abstractul. Pentru el incepe o perioada
de ,remaniere a sinelui”’ marcatd de numeroase controverse datorita reticentei
oamenilor si politicienilor fatd de tot ceea ce era nou si fatd de orientarile
gruparii die Jungen pe care o coordona.

Desavarsindu-si studiile la Viena unde si-a sustinut teza de doctorat,
filosoful Lucian Blaga intrd In contact cu arta vieneza specifica acelei
perioade. Eseul de fata isi propune si analizeze impactul pe care 1-au avut anii
petrecuti in Viena asupra scriitorului, pundnd insd accentul pe influenta
miscarii de secesiune vieneza asupra creatiei lirice a poetului. Vor fi abordate,
cu precadere, conexiunile stabilite intre lirismul blagian si opera pictorului
Gustav Klimt atat din punct de vedere cromatic si simbolic, precum si din
punctul de vedere al finalitatii actului artistic.

Tnainte de a Tncepe studiul detaliat si paralela intre cele doud arii
tematice, poezia si pictura, in vederea unei intelegeri optime a operei blagiene,
este necesara incursiunea in biografia poetului. Astfel, lecturand autobiografia
acestuia, putem observa faptul cd incd din copilarie a intrat Tn contact cu
mediul german, fiind ,,inscris din nou in clasa I primari la scoala germana™®
din Sebes in anul 1902. De asemenea, tatil sdu, prin lecturile lui din
Schopenhauer, Kant si Strauss 1-a atras pe tanarul poet, el fiind incad de mic
pasionat de cartile care se aflau in biblioteca familiei: ,,Nu m-am regasit, padna
cand, intr-un ceas de singuritate, prinsei a cduta prin biblioteca Tatii. Aflai
printre altele, niste colectii vechi de-ale Convorbirilor literare de prin anii cand
Tata era june. Am scos din raft un volum, m-am dus in gradind, m-am ntins
sub un mar. Rasfoind, descoperii un fragment din Faust in traducere’®.

Daca in tinerete a fost pasionat de lectura germana, odata cu trecerea
timpului, ajungénd la Viena in anul 1916 pentru a nu fi inrolat in armata, Blaga
a devenit fascinat de arta plastica. Astfel, aflat In capitala Imperiului, filosoful
a intrat in contact cu noile tendinte si curente artistice, In primul rand prin
intermediul revistelor pe care le gasea in cafenelele frecventate. Una dintre
aceste locuri in care obisnuia sd isi petreacd timpul era cafeneaua Museum
unde aflase ,,intr-un ungher al cafenelei rezervat lecturii, multime de reviste de

® Idem

% Idem

" 1dem

8 Lucian Blaga, Hronicul si cantecul vérstelor, Bucuresti, Editura Minerva, 1990, p. 29
° Ibidem, p.69
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arta, printre care si unele de avangarda™®. in acest mod ia nastere dorinta lui
de a se familiariza cu noile tendinte culturale. Intimplarea face ci la Biblioteca
Universitatii I-a intdlnit pe lon Clopotel, un fost licean la Brasov si acesta 1-a
pus in legaturd cu un prieten de-al lui care urma cursurile de arhitectura.
Acesta i-a adus lui Blaga ,,niste brosuri-manifest de artai moderna”*, textul
fiind finsotit si ,de ilustratii din domeniul picturii revolutionare ce se
incerca™?. In acest context a luat Lucian Blaga primul contact cu inovatiile
artei ,,expresioniste” al cdrei obiectiv era acela ,,de a transcende lucrurile, in
relatiunea cu cosmicul, cu absolutul, cu ilimitatul”®® . Acest interes al lui a fost
alimentat si in timpul plimbarilor prin oras alaturi de Cornelia Brediceanu,
impreuna vizitind muzeele, bisericile si teatrele vieneze. Un an mai tarziu, Tn
1917, intors pentru o perioada de timp la Sebes-Alba, poetul afirma ca ,Ma
cufundam — pentru vreo céteva luni — Tn istoria artelor. Cu ajutorul unor
excelente monografii si tratate, faceam intr-adevar exercitii de elasticitate
spirituald. Cautam, ca un rau ce se dezgheata, sa-mi sparg carapacea criteriilor
clasiciste.[...] Cu o intuitie ce se acomoda obiectului cu o tot mai vadita
flexibilitate, desteleneam tinuturi, ce le ignorasem pana atunci si-mi croiam
pértie spre o largd si generoasa intelegere a diverselor stiluri”**. Abia din acest
moment Tn opera scriitorului pot fi regisite elemente expresioniste si trasaturi
specifice miscarii de secesiune.

Avand ca motto ,,Vremii arta sa. Artei libertatea sa”, secesionistii si-
au propus ,,sa-1 ofere omului modern un refugiu in fata constrangerilor vietii
moderne”®. Tn vederea ndeplinirii acestui tel, arhitectul Josef Olbrich a
conceput Casa Secesiunii sub forma unui ,templu al artei”*®. Design-ul a fost
inspirat dupa sanctuarul din Segesta in fata caruia Olbrich si-a plecat sufletul
ntr-o reverenta plina de pace si liniste. Acest ,,sanctuar” al membrilor migcéarii
de secesiune, fiind plasat Tn centrul capitalei, i-a inspirat si i-a calauzit pe multi
artigti, printre care si Lucian Blaga, el locuind pe Mariahilferstrasse, la doar
cateva strazi distantd de acest monument ce impresiona prin peretii ,,albi si
stralucitori, casti si imaculati”"’. Putem observa in acest mod faptul ci prima
influenta indirecta a artei secesioniste asupra poetului a fost de ordin cromatic.
in urma unei analize a operelor lirice, se poate observa cu usurinti
preponderenta albului in cromatica blagiand. De ce tocmai aceasta nonculoare?
Deoarece ,,Albul actioneaza asupra sufletului nostru precum linigtea absoluta

2 Ibidem, p. 141

" Ibidem, p.133

2 Ibidem, p.134

13 Ovid. S. Crohmilniceanu, Literatura romand si expresionismul, Bucuresti, Editura Universalia,
2002, p.7

¥ Lucian Blaga, op.cit., p. 154

15 Carl E.Schorske, op.cit., p.205

1% |dem

7 |dem
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Astfel, principalul scop al secesiunii si al liricii blagiene este acela de a reda
omului Arcadia pierdutd in negura timpului, de a-1 transpune pe lectorul avizat
ntr-un univers luminiscent.

Poeziile in care aceastd ,,culoare a inij[ierii”19 predomind sunt
numeroase. Dintre acestea, demne de a fi amintite sunt, in primul rand, cele
care pun Tn prim-plan simbolurile florale, deoarece ,,Blaga reduce florile la
culoare [...] le percepe ca produse ale luminii, nu ale pamantului, sacralizat
prin prezenta lor”?’. Printre acestea se numari ,florile de prun, curate,
albe”(Pustnicul), florile de mar si crinii prezenti ca imagini vizuale in poezii
precum Biografie, Peisaj trecut si Rune. Acesta din urmi este ,,sinonimul
albului si, prin urmare, al purititii, inocentei si fecioriei”?, un simbol lunar si
feminin ce raspandeste liniste de-a lungul volumelor de poezii. Albe sunt si
imaginile referitoare la chipul feminin in diferitele lui forme: in curand
picioarele albe/vor umbla peste ape”(Bundvestire), ,,dantatoarea alba”(Veac),
»albe fecioare”(Tagaduiri), ,,Alba frumusete tu, fara apunere/pustietoare
minune tu”(Veghe). De asemenea, aceste prezente imaculate se regasesc si in
imaginile fiintelor diafane ,,serafimi cu parul nins”(Paradis in destramare) sau
in asociere cu fenomenele naturii: ,,vantul alb”(Plaja), ,,vremea se cerne, $i-0
pulbere albd/pe tample s-asaza”(La curtile dorului) si ,,fulgerul alb”(Céantecul
bradului). Toate aceste imagini artistice sunt reflexia sufletului dornic de tihna
care adesea admira ,statuia albi a Almei Mater din mijlocul gradinii”?
Universitatii in perioada studiilor la Viena.

Amintind fugitiv simbolistica si importanta motivelor florale in opera
blagiand, trebuie mentionat faptul ca ,Secesiunea proclama functia sa
regeneratoare, numindu-si revista <<Ver Sacrum>>"?*, nume ce in traducere
inseamnd ,,Primavara sacra”, dupa un ritual prin care, la Roma, tinerii erau
consacrati de catre parinti misiunii de a salva societatea In vremuri de restriste,
de a lupta pentru popor. Facand o analogie, se poate stabili faptul ca tinerii
vienezi ,,isi inchinau ei insisi viata misiunii de a salva cultura de parintii lor”?.
Acest scop nobil este sugerat si in primul numar al revistei prin imaginea fetei
nubile Nuda veritas, la picioarele careia Klimt a desenat simboluri vernale,
expriménd, in acest mod, speranta regenerarii. Faptul ca si in opera poetului
Lucian Blaga pot fi observate astfel de simboluri, in special papadia, dediteii si
macii, toate flori primdvaratice, nu poate fi pus sub semnul coincidentei.

18 Jean Chevalier si Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, Vol. |, Bucuresti, Editura Artemis,
1994, p. 75

 Ibidem, p.78

% George Gana, op.cit., p.187

2 Jean Chevalier si Alain Gheerbrant, op.cit., p. 387

22 Lucian Blaga, op.cit., p. 132

2 Carl E.Schorske, op.cit., p.203

2 Idem
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Papadiile ,,cu coifuri de aur ca ale noastre”(1917) fac trimitere la tabloul
Minerva realizat de Klimt, aceastd zeitate fiind reprezentativd nu doar din
punct de vedere vestimentar, ci si datorita statuetei pe care o tine in mana
dreapta, figurina ce Intruchipeaza imaginea Nudei veritas insotita de motivele
florale. De asemenea, ,,Dediteii acestia cu bluze albastre”(1917) sugercaza
optimismul inspre un viitor in care arta va revolutiona lumea, iar ,,macii
campului”’(Vara noua) ,desemneaza pamantul, dar reprezinta, de asemenea,
puterea somnului si a uitarii care ii cuprinde pe oameni”?, sugestie a trecutului
care trebuie estompat si a focalizarii inspre viitor.

In ceea ce priveste stilul secesionistului Gustav Klimt, din punct
de vedere cromatic, se poate observa cu usurintd apetenta pentru auriu si
galben. Aceastd noud ,preferintd a lui Klimt pentru aur si pentru forme si
culori metalice refacea totodata legatura cu trecutul personal al pictorului. Atat
tatdl lui Klimt, cat si unul dintre fratii sai fusesera gravori in aur”?. Tnclinatia
inspre lumina si stralucire poate fi observata si in design-ul Casei Secesiunii,
cupola si inscriptiile de pe cladire fiind de un auriu izbitor. In acest mod,
artistii ce se Inscriau In aceastd noud miscare porneau intr-o ,.indrazneata
cautare experimentald a unui nou continut si in acelasi timp a unui nou
limbaj”?’, dorind sa redea in operele lor apropierea de sacru si desavarsire,
deoarece ,,aurul este postamentul cunoasterii, tronul intelepciunii”®. Daca ne
gandim insa la faptul ca ei erau reprezentantii unei noi miscari aparute la Viena
pe la 1897, perioadad in care existau Inca anumite canoane impuse in artele
vizuale, se poate deduce faptul ca unul dintre scopurile utilizarii acestor nuante
calde era acela de a capta atentia privitorului, de a-i modela gustul estetic dupa
noile tendinte.

Mergadnd adeseori la Universitate de-a lungul anilor petrecuti in
Viena, Lucian Blaga a avut cu sigurantd ocazia sa intre in contact cu operele
lui Klimt, deoarece acesta a realizat o serie de picturi pe plafonul salii de
ceremonii, cu tema ,, Triumful luminii asupra intunericului”. Aceste opere erau
menite sd reprezinte, fiecare in parte, facultitile de Filozofie, Medicina si
Jurisprudenta, dar stilul abstract si ambiguu al lui Klimt i-a intrigat pe membri
facultatii fara ca acesta sa fie afectat de opiniile critice formulate la adresa lui.
De asemenea, ,timbrele si bancnotele austriece erau concepute de catre
secesionisti”?®, principalele cladiri publice erau realizate in conformitate cu
viziunea lor asupra lumii si o Galerie de Artd Modernd a fost deschisd la
initiativa lor. Toate aceste detalii, cu sigurantd ~ si-au lasat amprenta si asupra
perceptiei despre lume si viatd a poetului.

% Jean Chevalier si Alain Gheerbrant, op.cit., Vol. Il, p. 254
% Carl E.Schorske, op.cit., p.249

27 bidem, p.207

% Jean Chevalier si Alain Gheerbrant, op.cit., Vol. I, p. 155
# Carl E.Schorske, op.cit., p.224
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La o analizd amanuntita, in special asupra primului volum de poezii
blagiene, Poemele luminii, poate fi observat faptul ca imaginile solare sunt cele
care predomind, fiind parcd o intruchipare in logos a imaginilor vizuale
realizate de Klimt. ,,Pictorul luminilor”, asa cum a fost supranumit Blaga,
compune opere de o ,,strilucire” aparte care poate fi identificatd cu precadere
in imaginile cosmice prin simbolul soarelui, lunii si astrelor: ,,Soarele in
rasarit”’(La mare), ,,cum se izbesc de geamuri razele de luna”(Liniste), ,,ma-
nchin luminii voastre, stelelor”(Stelelor), ,,si-aprins Tn valuri de lumina”(Vreau
sd joc!). In acest fel, atat diminetile, cat si noptile blagiene sunt cufundate in
unde luminoase, el Insusi fiind un exponent al acestui univers transcendent:
»De ce-n aprinse dimineti de vard/md simt un picur de dumnezeire pe
pamant”(Pax magna), ,,in nopti adanci de iarna/cand sori independenti s-
aprind pe cer”’(Pax magna). De asemenea, luminoase sunt si metaforele
privitoare la sufletul, bucuria si caldura interioara: ,Lumina ce-0
simt/ndvilindu-mi in piept cdnd te vad”(Lumina), ,,am prea mult soare-n
mine”(Mi-astept amurgul). In asociere cu interioritatea luminoasa a eului, pot
fi plasate si imaginile referitoare la sursa fericirii, femeia: ,,dupa ochii tai —
scaparatorii -/care de luminosi ce-ti sunt, copilo/nu vad niciodatd
umbre”(Primavard), ,,Jumina mea”(Izvorul noptii). Asadar, imaginea picturala
a acestor versuri este una dominatd de auriu, de lumind, de stralucire, precum
picturile Iui Gustav Klimt sau reprezentarea vienezelor care ,,parca ar fi dorit
ca martor al vietii lor numai soarele”.

Un alt punct in care arta secesionistd si opera lui Blaga sunt
convergente il reprezinta ritmul predominant curbiliniu al stilului amandurora.
In ceea ce priveste creatia lui Klimt, analizind cu precidere portretele
feminine, se pot identifica 0 multitudine de ,,simboluri caleidoscopice —
cercuri, volute”™®, ,forme ovale de ochi, elipsele despicate vulvar”®, acestea
fiind plasate pe vesmintele modelelor reprezentate, ca semn al gingasiei, al
intregului, al gratiosului. Trei dintre cele mai reprezentative tablouri ale sale
sunt Portretul Adelei Bloch-Bauer, Danae si Sarutul, toate mizand pe
juxtapunerea simbolurilor feminine amintite anterior cu cele masculine —
patratul, dreptunghiul, triunghiul, formand un tot unitar in care psihicul se
imbina intr-un mod armonios cu materia, cu teluricul. De asemenea, liniile
curbe, rotunjite pot fi identificate in conturul vesmintelor care se amesteca intr-
un ,continuum unitar al liniei”® cu habitatul. Gestica, pozitia mainii, a
trupului, toate sunt redate cu multd gratie, sugerand o linie valuritd. Aceastd
apetentd inspre liniile curbe, intruchipate in special in imaginea cercului care
desemneaza ,etapele perfectiondrii interioare, armonia progresivd a

% ucian Blaga, op.cit., p.132

% Carl E.Schorske, op.cit., p.253
% |bidem, p.254

% Ibidem, p. 203
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spiritului”® nu domind doar creatiile lui Klimt, ci si operele celorlalti

secesionisti printre care Koloman Moser. Posterul realizat de el pentru cea de-a
Xlll-a editie a expozitiei secesiunii care a avut loc in 1902 are in centrul lui un
cerc aflat la intersectia cu alte trei astfel de simboluri ale perfectiunii. in plus,
coperta revistei Ver Sacrum din anul 1899 realizatd de Otto Wagner cuprinde
numeroase cercuri ce par a se afla pe punctul de a fi distorsionate de o fiinta
nascutd din filele revistei, simbol al opozantilor fatd de aceastd miscare
radicala.

Cu privire la opera lui Blaga, ritmul curbiliniu ilustrat in creatiile
secesionistilor poate fi observat incd din prima poezie ce deschide volumul
Poemele luminii prin imaginea lumii-,,corola de minuni” ce ,,indica un sens al
perfectiunii vizuta ca rotunjime, circulara sau sferica”®. in ilustratiile spatiului
mioritic, liniile curbe pot fi identificate cu usurinta prin imaginile dealurilor,
vailor si campiilor: ,,peste vai/si peste munti si peste sesuri’(Izvorul noptii),
»Pretutindeni pe pajisti si pe ogor”’(Paradis in destramare). Spatiul celest este
reprezentat sub forma unui arc prin sugestia boltii si descrie o miscare
circulard oferita de succesiunea zi-noapte si deplasarea astrelor: ,,Liniste este
destuld in cercul/ce tine laolaltd doagele boltii”(Liniste intre lucruri batrdne).
Atunci cand cele doud spatii se imbind, creeazd imaginea unei sfere care
»iraduce la el nu numai perfectiunea universului, ci si atributul de matrice
protectoare, de invelis securizant™®: | Ai triit candva pe funduri de mare/si
focul solar l-ai ocolit pe de-aproape”(Pasdre sfintd), ,,vad bolti prabusite in
apa”(Fum cdzut). In acest ,spatiu-matrice, inalt si indefinit ondulat”®, la o
scard mult mai restransa, pot fi identificate si alte linii curbe, Tn special n
imaginile vizuale referitoare la prezenta feminina: ,,Ca dintr-o nevazutd amfora
rotunda/iti versi mladie trupul gol in iarba”(Moartea lui Pan), ,arcuirea zvelta
a sprancenei tale”(Hafis). ,,Putem spune asadar cd, atunci cand poetul traseaza
liniile cele mai generale ale unei geometrii cosmice specifice, figurile care se
constituie sunt cele ale cercului si sferei”®®, proces care poate fi observat si in
creatia secesionistilor, insasi Casa Secesiunii avand plasatd deasupra o cupola
aurita in forma sferica.

In ceea ce priveste simbolul central al miscirii de secesiune, acesta
este cu siguranta sarpele, ales datoritd conotatiilor bogate, el fiind atat
intruchiparea binelui, cat si a raului. La intrarea In Casa Secesiunii, puteau fi
observate cele trei furii avind capul acoperit cu serpi, simbolizand
redesteptarea vietii instinctuale din fiecare operd in parte. De asemenea, la
baza desenului Nuda Veritas din primul numar al revistei Ver Sacrum pot fi

3 Jean Chevalier si Alain Gheerbrant, op.cit., Vol. I, p. 295

% Jon Pop, Lucian Blaga-universul liric, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasci, 1981, p. 112
% |bidem, p.127

%7 Lucian Blaga, Trilogia culturii 1l — Spatiul mioritic, Editura Humanitas, 1994, p.17

% Jon Pop, op.cit., p.128
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identificate aceste fiinte ambivalente, creand alaturi de simbolurile vernale si
oglinda prezente in desen un adevéarat nucleu-imagine a redescoperirii sinelui
si a reflectdrii asupra interioritatii. Aceastd reprezentare grafica a fost
dezvoltata ulterior de Klimt in seria de picturi intitulatd Water Serpents in care
senzualitatea femeii dobandeste noi valente, fiind asemanata, datorita liniei
mladioase a trupului, cu un sarpe, simbol al vigilentei, al fecunditatii, dar si al
ispitei.

Toate aceste sensuri metafizice pe care le primeste notiunea de
»sarpe” se regasesc si in opera poetului Blaga, insdsi inclinatia lui inspre
miscarile ce descriu Intoarcerea, scufundarea si imbratisarea sugerand aceste
lucruri. Spatiul mioritic prezentat in aceastd forma ofera iluzia unui Uroboros
ce descrie ,,un ciclu de evolutie inchis asupra siesi”™®. In acest spatiu protector,
securizant, In care lumea htoniand si lumea cereascd se unesc, pot fi
identificate si alte astfel de simboluri, fiecare cu semnificatia proprie. La fel ca
n opera lui Klimt, acest simbol are o dubla acceptie, fiind o intruchipare a
binelui pe de o parte, dar si a maleficului pe de altd parte. O poezie ilustrativa
pentru prima notiune este poemul Catre cititori in care ,,Sarpele binelui”, in
asociere cu soarta, arhanghelii, cerul si sentimentele reprezintd o notiune
fundamentald asupra careia eul liric a meditat Indelung. Fiind si un simbol
primordial, el reprezinta corporalizarea ispitei, fiind pus adeseori in asociere cu
femeia: ,,Cand sarpele intinse Evei marul, i vorbi”’(Eva), ,,un nou mar al
cunoasterii creste/sa-ti prapadeasca sdmanta cu serpii lui”(Piatra vorbeste). De
asemenea, cripticul si misterul sunt alte semnificatii pe care le dobandeste
sarpele in contextul operei lirice blagiene: ,,S-a duce tot mai adanc pana
unde/se-nchid toamna serpii sub stanca”(Haiducul).

Ultima, dar nu cea din urma asemanare intre operele de artd de facturad
secesionista si inclinatia artistica a lui Blaga o reprezintd dorinta de a soca prin
intermediul unei perspective inedite, originale, realizate pe baza unor asocieri
neobisnuite intre elemente grafice sau cuvinte. Artistii expresionisti care ,,se
revarsa panteistic in elemente, in pamant, in soare, in stele, in fauna si flora™*°
reugesc sa modeleze aceste notiuni astfel incat si transforme antitezele in
complementaritate. Una dintre cele mai controversate picturi ale lui Klimt este
Medicina, deoarece pictorul a ales un mod metaforic de a reprezenta ciclul
vietii, in contradictie cu expectantele medicilor si profesorilor care aveau
viziuni clasice asupra acestei stiinte. Klimt, pentru a reda semnificatiile acestei
discipline, foloseste simboluri imprumutate din Grecia antica, precum Hygeia,
,.ambiguitatea par excellence”", care ii ofera sarpelui potirul Lethei pentru a
bea din lichidul sau primordial. Prin aceasta reprezentare, Klimt infatiseaza
unirea vietii cu moartea, speranta regenerarii si a vindecarii. Etapele existentei

% Jean Chevalier si Alain Gheerbrant, op.cit., Vol. Ill, p. 416
0 Mircea Vaida, Lucian Blaga. Afinitdi si izvoare, Bucuresti, Editura Minerva, p.101
- Carl E.Schorske, op.cit., p.226
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sunt reprezentate printr-o serie de siluete stilizate, iar despartirea sufletului de
trup este redata prin intermediul unei femei, desprinsa de grupul compact din
partea dreaptd a tabloului. Hygeia, plasata in prim-plan, este singura care poate
vindeca, fiind detasata de valtoarea in care sunt prinse celelalte fiinte. Aceasta
perspectiva ineditd asupra medicinei ca stiinta a trezit multe controverse, n
primul rand datorita orizontului limitat al privitorilor. Un alt exemplu graitor il
reprezintd pictura Jurisprudenta care, in mod traditional, trebuia sa fie
reprezentatd sub forma unei medieri intre sardcie si bogatie, intre barbat si
femeie, Tntre producator si consumator, idee surprinsi initial de Klimt prin
intermediul unei balante la care a renuntat ulterior dintr-un sentiment de
revoltd la adresa celor care i-au criticat operele anterioare de pe plafonul
Universitatii. Aceastd nemultumire interioard s-a materializat ntr-o
reprezentare a Jurisprudentei ca intruchipare a crimei si pedepsei.

Astfel de asocieri contradictorii canoanelor impuse pot fi identificate
si In operele lirice ale lui Blaga, acesta recurgand la ,,exagerarea nelimitata a
senzatiei, la transcendentalizarea viziunii”*?, un bun exemplu pentru acest
proces de hiperbolizare fiind poezia Lumina. Raportul stabilit intre intensitatea
sentimentelor si momentul primordial este cel care intrigd, datoritd
dimensiunilor coplesitoare ,,Lumina ce-o simt/ndvalindu-mi n piept cand te
vad/oare nu e un strop din lumina/creata in ziua dintai/din lumina aceea-nsetata
adanc de viatd?”. Ramanand in planul transcendentului, un alt lucru ce
stirneste interesul si suscitd imaginatia este inversarea raportului om-
Divinitate sau materie-suflet prin imaginea captivitate-libertate: ,,O, vreau sa
joc, cum niciodatd n-am jucat/Sa nu se simtd Dumnezeu/in mine/un rob in
temnitd incatusat”(Vreau sa joc!). De asemenea, asocierea intre bine si rau,
inte sacru si profan oferd imagini graitoare pentru viziunea poetica raportata la
cele doud planuri ale existentei: ,[De unde-si are raiul-/ lumina?-Stiu:fl
lumineaza iadul/cu flacarile lui!”(Lumina raiului). Aceste versuri, Tn aparenta
lor simplitate, contrazic perceptia lectorilor cu privire la universul celest
luminiscent, deoarece Blaga 1i submineaza autonomia si forta creatoare. Aceste
putine stihuri luate drept exemplu scot la suprafata spiritul inovator al poetului
si dorinta de a depasi toate barierele culturale impuse.

Fiind analizate toate aceste conexiuni ce se stabilesc intre creatia lui
Blaga si arta secesionistd, nu doar de ordin cromatic si simbolic, ci si de ordin
formal, in ceea ce priveste crearea unui univers abstract, concluzia care se
impune este aceea ca Blaga a fost influentat intr-un mod decisiv de arta
vienezd, aceasta avand un efect catalitic asupra stilului si operei sale, influenta
ei fiind ,,mai masiva si mai sustinutd”*® decat a celorlalte culturi precum cea
franceza sau indiand. Dacd spiritul francez indeamna la imitatie, cultura

“2 Dumitru Micu, Lirica lui Lucian Blaga, Bucuresti, Editura pentru Literatura, p.13
* Ovid. S. Crohmilniceanu si Klaus Heitmann, Cercul literar de la Sibiu si influenta cataliticd a
culturii germane, Bucuresti, Editura Universalia, 2000, p.5

151



germana nu se vrea a fi copiata, ci il indeamna pe lector ,,a-si cauta si exprima
natura proprie, caracterul particular, originalitatea spirituala™*. Astfel,
desfasurandu-si o mare parte din activitate in cercul acestor elite de origine
germand, Blaga a preluat elemente pe care le-a dezvoltat conform viziunii
proprii, redescoperind resursele estetice ale culturii populare, ficand o sinteza
ineditd Intre arhaic si modern.

Bibliografie

George Gana, Opera literara a lui Lucian Blaga / The Literary Work of Lucian
Blaga, Bucuresti, Editura Minerva, 1976

Matei Calinescu, Cinci fete ale modernitatii / Five Faces of Modernity, lasi,
Editura Polirom, 2005

Carl E. Schorske, Viena fin-de-siecle. Politica si cultura / Fin-De-Siecle
Vienna. Politics and Culture, Iasi, Editura Polirom, 1998

Lucian Blaga, Hronicul si cdntecul vdrstelor, Bucuresti, Editura Minerva,
1990

Ovid. S. Crohmalniceanu, Literatura romdnd si expresionismul / Romanian
Literature and the Expressionism, Bucuresti, Editura Universalia, 2002

Jean Chevalier si Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol. 1, 11, 111 /
Dictionary of Symbols, Bucuresti, Editura Artemis, 1994

lon Pop, Lucian Blaga-universul liric /Lucian Blaga — his poetry, Bucuresti,
Editura Cartea Romaneasca, 1981

Lucian Blaga, Trilogia culturii Il — Spatiul mioritic / Trilogy of Culture II,
Editura Humanitas, 1994

Mircea Vaida, Lucian Blaga. Afinitati si izvoare / Lucian Blaga. Affinities and
sources, Bucuresti, Editura Minerva, 1975

Dumitru Micu, Lirica lui Lucian Blaga / The Poetry of Lucian Blaga,
Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1967

Ovid. S. Crohmalniceanu si Klaus Heitmann, Cercul literar de la Sibiu si
influenta catalitica a culturii germane/ The Sibiu Literary Circle and
the German Culture influence, Bucuresti, Editura Universalia, 2000

Lucian Blaga, Opere | — poezii antume / Works |, Bucuresti, Editura Minerva,
1982

Gottfried Fliedl, Gustav Klimt. The World in Female Form, Publishing House
Taschen, 2006

* Ibidem, p.6
152



APOLOGIA TACERII SI A CAUTARII TN
POEMUL AUTOPORTRET

Andreea-Corina Batori
Universitatea de Medicina si Farmacie, Stiinte si Tehnologie
Targu-Mures

Abstract. Lucian Blaga is popular among the Romanian writers for his beliefs
in the power of the unknown and the unsaid-word, for his attention given to the
notion of mystery and knowledge.

The present paper focuses on two of the main elements that
coordinate some of the poet’s lyrical writings: silence and the state of being in
a continuous search for the initial harmonious relationship with the Universe
by returning to the origins of the world, by regeneration and reconstruction.
These ideas are emphasized in the poem titled Autoportret in which the soul of
the individual find sit self in the these arch for beauty and nothingness, for the
pure word which is able to reinforce the bond between the individual and the
totality of the unharmed Universe.

Using themes, motifs, symbols, myths, figures of speech and
techniques of construction, Lucian Blaga succeeds in creating a representative
poem for his last volume entitled Nebanuitele trepte, a poem characterized by
expressiveness, depth and a strong wish to find by means of silence what the
souls has been looking for since ever — purity, peace and harmony.
Key-words: silence, search, regeneration, soul, harmony

Considerand ca, dupa o poezie adevarata, nu se pune niciodata punct,
Lucian Blaga a incercat pe parcursul demersului sdu creator si impuna
eternitatii timpul artei. Criticul literar Eugen Simion asemana poezia blagiana
cu ,,un calendar cosmic in care se Inscrie cu regularitate calendarul fiintei
intime dublate, in cazul lui, de o fiintd superioara, metafizicd, aceea care
priveste de sus si stabileste raporturile dintre cele dou universuri”.’E vorba de
0 Spiritualizare a emotiei care a reusit sa descopere calea meditatiei si a
reflectiei In poezia roméneasca. Ritmul interior al poemelor lui Blaga se
sprijind pe puterea de sugestie a metabolelor, redand pulsatia ideii, pe o
muzicalitate superioara in versuri, care, ,,frante cum sunt(n.n. ingambamentul),
se mlidie impreund cu miscirile sufletesti insesi”? precum si pe imagini
profund poetice, Blaga fiind cel dintéi care, ,,pentru a reda impresia linistei, a

*Eugen Simion, ,,Lucian Blaga. Miturile personale ale poetului”, in revista Contemporanul, Nr. 02,
Februarie 2014.
*Nicolae Iorga, ,,Randuri pentru un tinir”, in revista Neamul romanesc, 1 mai 1919.
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auzit zgomotul razelor de lund batdnd in geamuri. Imaginea nu este unul din
elementele poeziei lui Lucian Blaga, ci pare poezia lui insasi™.

In cadrul creatiei lirice blagiene, critica literara a diferentiat trei etape:
prima este constituitd din volumul de debut Poemele luminii (1919) urmat de
Pasii profetului (1921); in cea de-a doua etapa se incadreazi volumele In
marea trecere (1924), Laudda somnului (1929), La cumpdna apelor (1933) si
La curtile dorului (1938), iar cea de-a treia etapd incepe cu volumul
Nebanuitele trepte (1943), o etapa In care se incadreaza si ciclurile publicate
postum: Varsta de fier, Corabii de cenusa, Cantecul focului, Ce aude
unicornul?, Mirabila samdntd. Armonia primei etape, marcatd de dominanta
metaforei revelatorii a corolei de minuni- emblemd a perfectiunii, a
plenitudinii si a imbindrii elementelor care compun intregul cosmic, isi are
finalul odatd cu ultima parte a volumului Pasii profetului, care anuntd o noua
varstd simbolicd a eului. Poezia Moartea lui Pan incheie prima etapa a liricii
lui Blaga, instaurand totodatd ceea ce poetul o va numi ,,rupturd ontologica”
marcatd de suferinta pierderii contactului nemediat cu universul, de disparitia
timpului paradisiac, substituit printr-un timp al tristetii metafizice, de
sentimentul alienrii fiintei de natura originara. In noua etapi lirica predomina
asadar sentimentul tragic al instrdindrii, inertia si starea de nesiguranta,
incercarea constantd de a reface relatia cu o lume paradisiacd ramanand fara
finalitate. Momentul vindecarii acestui spatiu poetic al destramarii este marcat
de volumul Nebanuitele trepte, echivalent, conform tiparului mitic, cu eterna
reintoarcere. Acest inceput de ciclu existential este numit de Lucian Blaga
insusi ,,schimbarea zodiei”, sub semnul careia se va petrece reconcilierea
dintre eu si lume prin reintegrarea fragmentului alienat in structura unitatii
originare.* Sunt treptele cunoasterii, ale perpetudrii fiintei spre dimensiunile
initiale ale universului, cele aparent coboritoare vadind noi trepte ale
regenerarii. E ipostaza unei continue cautari de intelesuri ultime, o ipostaza
prezentd si in poemul Autoportret, una dintre creatiile lui Blaga care redau
,,simfonia tacerii”®.

Cele unsprezece versuri ale poeziei se Tinscriu intr-o poetica
autoreflexiva,in care impacarea cu universul e posibila prin filtrul unei
proiectii a sinelui. Aparenta contradictie dintre titlu, exprimat printr-un lexem
care ar presupune prezenta unui lirism subiectiv ca prezentare a propriei
persoane a artistului, respectiv impunerea persoanei a treia pe intreg parcursul
textului poate fi inteleasa prin intermediul dedublarii eului. O prima ipostaza
este cea a eului biografic, cel ,,mut ca o lebada”, identificandu-se cu insusi

® Eugen Lovinescu, ,,Critica si literatura IV”, in Shurdtorul literar, |, 11 februarie, 1922.

“Ratiu Bogdan, Lirica postumd a lui Lucian Blaga. Abordare semiostilisticd, Ed. Ardealul, Targu-
Mures, 2009, p. 70.

® Petre Gheorghe Barlea, ,, Treptele ticerii in poezia lui Lucian Blaga”, in revista Limba romdnd,
Nr. 4-6, anul XVI, 2006.
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persoana fizica a poetului, care, conform autobiografiei Hronicul si cantecul
varstelor, a refuzat sd vorbeasca pana la vérsta de patru ani. Aceasta ipostaza a
oferit criticii prilejul de a gravita in jurul motivului tacerii infantile ca simbol
al respingerii lumii articulate prin limbaj. O a doua ipostaza consta in existenta
unui eu poetic purtator al mastii lirice la care face trimitere lon Pop. Criticul
literar sustine ca Blaga adoptd o ,,masca mutd” a unui poet aflat in cautarea
cuvantului pur, nealterat. Altfel spus, eul se poate afla chiar in cautarea sinelui
sau Tn redescoperirea acestuia, un sine pierdut din pricina rupturii de origini, de
esentd. De aceea, poemul nu debuteaza cu programaticul eu din Eu nu strivesc
corola de minuni a lumii, ci este Tnlocuit cu un substantiv propriu, cu numele
autorului insusi: ,,Lucian Blaga ¢ mut ca o lebada”. Odatd cu reconcilierea
dintre eu si lume, odatd cu parcurgerea nebanuitelor trepte, eul 1si va regasi
poate sinele.

inca din primul vers, poetul recurge la un metasemem -,,Lucian Blaga
e mut ca o lebdda”- o comparatie care aduce 1n prim-plan motivul muteniei, al
tacerii. Pasdre imaculata prin albul si gratia sa, lebada constituie o vie epifanie
a luminii.®Cercetatori ai universurilor imaginare, precum Gaston Bachelard sau
Gilbert Durand, au considerat pasarea ca ,,un simplu accesoriu al aripei”, un
mijloc de purificare rationala, situdndu-se Tn randurile simbolurilor ascensiunii.
Pasarea poate fi semnul eliberarii de greul fiintei, stabilind relatia dintre cer si
pamant sau poate simboliza aspiratia catre gasirea luminii, fiind purtitoare a
acesteia. Nu este insd vorba de o lumina distrugétoare, pur rationald, ci este o
lumind care potenteazd, care amplificd taina si prelungeste zborul printre
misterele universului.” Ton Pop sustine ci, pentru poet, ,,pasirile sunt puterile
pasaresti, inaripatele puteri, puteri cu aripi. Si, in aceastd calitate de puteri, ele
sunt parte din suflul care anima intregul univers, consolidand in acelasi timp
statutul eului In lume. Deplinul echilibru dintre interior si exterior, recuperarea
pozitiei centrale a omului, impacarea lui senind cu lucrurile isi gdsesc expresia
siin aceasta specifica valorizare a simbolurilor ornitologice”.”Lebada este insa,
de aceastd datd, mutd, cantecul sau neputind fi auzit decat in pragul mortii, in
clipa marii treceri. Una din ipostazele definitorii ale omului blagian este aceea
de fiinta ticuta. In opera autobiografica Hronicul si cantecul vdrstelor, Lucian
Blaga evoci intrarea-i tarzie in lumea cuvéntului: ,,inceputurile mele stau sub
semnul unei fabuloase absente a cuvantului. Urmele acelei taceri initiale le
caut insd in zadar in amintire. Despre neobisnuita Infiintare a graiului meu
aveam sa primesc o ingirare de stiri numai tarziu, de la Mama si de la fratii mei

6Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, Vol. 2, lebdda- traducere de Olga
Zaicik, Ed. Artemis, Bucuresti, 1969, p. 204.

" Aliteratia creatd prin repetarea consoanelor ,,1” si ,,b” in substantivul propriu compus ,,Lucian
Blaga” si in lexemul ,,lebada” amplifica ideea tacerii si oferd comparatiei un plus de autenticitate
si profunzime prin aceasta identificare a eului cu gratioasa pasare.

% lon Pop, Lucian Blaga — universul liric, Ed. Cartea Roméaneasci, Bucuresti, 1981, p 187.
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mai rasariti. Aflai atunci ca in cei dintai ani ai copiléariei mele cuvantul meu nu
era — cuvant. Cuvantul meu nu seména cu nimic. Nici macar cu o stdngace
dibuire pe la marginile sunetului, cu atat mai putin cu o prefigurare a unei
rostiri articulate. Adevarat e, pe de alta parte, cd mutenia mea plutea oarecum
in echivoc si nu indeplinea chiar in toate privintele conditiile unei reale
mutenii, cici lumina cu care ochii mei raspundeau la intrebari i indemnuri era
poate mai vie §i mai intelegatoare decat la alti copii, iar urechea mea, ispititd
de cei din preajma, se dovedea totdeauna fara scdderi. Cand eram pus la
incercare, cedam pe planul miscarii si al faptei. Gestul meu contura intocmai
semnificatia poruncii. O dorintd rostitd de cineva isi gasea rasunetul in
actul cel mai prompt.”.? Autorul apoi isi motiveaza comportamentul: ,,Poate
ca starea mea embrionara se prelungea dincolo de orice termen normal, pentru
ca avea in vedere un urcus tocmai de toate zilele, sau poate o nefireasca
luciditate s-a varat, cu efecte de anulare, intre mine si cuvant.” Blaga i-a impus
rostirii un ultim gest de rezistentd: ,,Tineam mana, rusinat, peste ochi, si
vorbeam. De sub streagina degetelor si a palmei, cu care ma aparam inca de
lumea cuvantului, graiul iesea din gura mea, intreg, lamurit, picurat ca argintul
strecurat. [...]N-am putut niciodatd sa-mi lamuresc suficient de convingator
pentru mine insumi, strania mea detagare de <<logos>> in cei dintai patru ani
ai copildriei. Cu atdt mai putin acel sentiment de rusinare, ce m-a coplesit,
cand, constrans de Tmprejurari si de staruintele ce nu ma crutau, ale Mamei, am
ridicat mana peste ochi, ca sd-mi iau in folosinta cuvintele. Cuvintele imi erau
stiute toate, dar in mijlocul lor eram incercat de sfieli, ca si cum m-as fi
impotrivit sd iau in primire chiar pacatul originar al neamului omenesc.”*
Exista asadar o ezitare intre spatiul primordial, ,,embrionar” si spatiul lumii
exterioare refuzat de fiintda tocmai prin inversunarea de a nu recurge la
utilizarea cuvantului. A grai e echivalent, la Blaga, cu actul de a lua in primire
pacatul originar al neamului omenesc, adica o pierdere a starii de increat, o
desprindere de Totul matern, de contopirea deplind cu unitatea initiala.
Refuzand cuvantul, copilul isi prelungeste starea edenica printr-0 perpetuare a
spatiului-matrice. ,,A raspunde la apelurile lumii, a comunica deci cu ea, fara
sa te desprinzi de un launtru integrator” - o sugestie care se intilneste cu tot ce
spune mai specific ,,definitia” blagiana a poeziei."*

Aceeasi ticere se regaseste in intreg poemul Autoportret, ticerea si
mutenia fiind ,,starea de gratie spre care trebuie sa tindem, in conceptia
filosoficd si poetica a lui Lucian Blaga” care, ,,a inteles destul de curand, in
cautarile sale poetico-filosofice, ca lumea vazutd ca o cercetare a adevarurilor
este doar o ispitd <<din umbrd>>; revelatia vine prin asumarea tacerii, a
mutismului [...] Rostul poetului in lume este acela de a descifra semnele, nu de

® Lucian Blaga, Hronicul si cantecul virstelor, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2012, p.11
O1hidem, pp.13-14.
™ lon Pop, Lucian Blaga — universul liric, Ed. Cartea Romaneasci, Bucuresti, 1981, p. 221.
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a le crea, de aceea mesajul sdu este alcatuit din vorbire si tdicere,
din cuvinte si pauze 212 Tn patria sa”, adicd 1n noosfera, in universul spiritual,
»zapada fapturii tine loc de cuvant”. Metafora revelatorie ,,zdpada fapturii”,
apreciatda de Tudor Vianu, in cazul lui Blaga, poezia insdsi, sugereaza
indepartarea limbajului uman de forta creatoare a Cuvantului divin, nazuinta
cuvantului de a se identifica cu fiinta. Decdderea rostirii umane poate fi
inlaturatd doar prin aspiratia seculara cétre un limbaj purificat, idee sustinuta
prin recurgerea la simboluri din cAmpul semantic al puritatii (zapada, lebdda).
Situat asadar in posesia unor cuvinte ,,cazute”, sufletul se afla intr-o cautare
echivalentd cu incercarea de a le readuce cat mai aproape de conditia lor
initiald. Limbajul recuperat, desi va numi lucrurile, va trebui sa nu piarda
sentimentul totalitatii cosmice si sd regaseasca in lucruri rasfrangerile marelui
univers restituit in puritatea originara.

Prezenta substantivului cu clitic pronominal al articuldrii hotarate
»sufletul” conferd ,,autoportretului”ca trasaturd esentiald:spiritualitatea. Doar
sufletul poate gasi in mutenie, in totala ticere o fortd deasupra tuturor
cuvintelor. La Blaga, trupul este echivalentul lutului slab, ,,prea stramt pentru
stragnicul suflet/ ce-1 port” (Dati-mi un trup, voi muntilor). De aceea, tocmai
sufletul este cel care are puterea de a se elibera de trup si de a porni in ,,muta,
seculara cautare”. Epitetul metaforic (adnominal), in topica afectiva,isi
intensifica semnificatia prin repetarea substantivului ,,cautare”, prin asonanta
creata (repetarea vocalei ,,u”), fiind amplificata setea de a recupera puritatea
pierduta, dorinta infinitd de a face posibilad reintoarcerea in toposul originar.
Tehnica ingambamentului marcheazd prezenta adverbului cu valoare
temporala ,,de totdeauna” care, la nivel semiostilistic, sugereaza caracterul
infinit al c@utdrii. Reconcilierea cu universul provine tocmai din inexistenta
unui sfarsit, proces al cautarii niciodatd incheiate, conferind sens existentei. i
perpetua cdutare se desfasoard sub semnul aceleiasi mutenii intalnite inca din
incipitul poeziei. Lucian Blaga devine un interpret al inaudibilului pentru care
rostirea cuvantului este perceputd ca o tridare a tacerii originare si ca
incapacitate de a accede la totalitate.

Tn Trilogia culturii, poetul sustine ci ,,una dintre cele mai interesante
si Invoalate infloriri ale metaforicului este mitul”. Poezia devine un mit ce
sporeste linistea, taina cautarii. Poezia nu este o deslusire a misterului originar,
ci o sporire a nedeslusirii."*Pentru a nu fi profanate, tainele trebuie insa
intdmpinate cu sufletul pentru a nu fi distruse si pentru a dobandi acelasi
caracter pe care sufletul la rAndu-i il poarta, acela al eternitatii. Cautarea ,,de
totdeauna”, ,,pand la cele din urma hotare”, care nu anuntd insd o moarte
definitiva, este un sfarsit fara de inceput. Hotarele ultime desemneazd un

12 petre Gheorghe Barlea, ,, Treptele tacerii in poezia lui Lucian Blaga”, in revista Limba romadnd,
Nr. 4-6, anul XV1, 2006.
%3 lon Pop, Lucian Blaga — universul liric, Ed. Cartea Romaneasci, Bucuresti, 1981, p. 222.
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cronotop incert, deoarece fiinta nu cunoaste nici distanta pana la aceste hotare,
nici timpul ramas. Cautarea isi pastreaza caracterul continuu, numarul
nebanuitelor trepte care trebuie parcurse ramanand unul necunoscut. Blaga
considera ncrederea in germinatie esentiald pentru o impacare intre poet si
universul regasit in pluralitatea lui primara: ,sdménta ce ramane in noi,/
multiplica si ea fard capat viata” (/nscriptie). Si cele din urma hotare pot fi
astfel ,,fara capat”, relevand o ,,Moarte de care nu murim/ moarte ce rimane in
noi” asemenea acelei seminte, o moarte care ,ne adanceste si ea
ticerea”(Inscriptie).

In contrast cu strofa polimorfa, urmitoarele distihuri vin si releve
»obiectul” cautdrii: apa. Anafora generatd de repetarea sintagmei ,,El cautd
apa” amplificd importanta cautarii si implicit a gasirii unuia dintre cele patru
elemente primordiale. Apa face trimitere cdtre tabloul primordial al
regenerarii, al renasterii, in mitologia orientald, apa fiind considerata sursa
fecunditatii. Sufletul nu se afla in cautarea oricdrei ape, ci In cautarea aceleia
care ascunde in adancuri sdmanta primordiald. Poetul apeleazd la un
metalogism pentru a-i atribui curcubeului calitatea fiintei de ,,a bea”din aceasta
apa pura. Personificarea nu e una intamplatoare, cici ,,a te cufunda in apa si a
iesi inseamnd a te intoarce la origini”**. Imaginea regresiei curcubeului, care
coboara din inaltul cerului pentru a bea frumusetea si nefiinta, este de fapt o
reintegrare. Ca forma de purificare, apa poate simboliza si mantuirea
sufletului, aceeasi apa care, prin taina sacra a botezului, a dus la dizolvarea
Picatului strimosesc de citre Divinitate. In sistemul poetic al lui Lucian Blaga,
curcubeului i revine un anume sens simbolic: ,,frumosul vizibil, ornamentul
prin excelentd pe planul imaginarului decorativ, ca rezultat al metamorfozei
luminii in contrast cu apa”."Curcubeul reprezinti calea si medierea intre
teluric si celest, intre contingent si transcendental, intre catabasic si anabasic.
Apa si curcubeul se reunesc la Blaga in acelasi tablou al inceputului prin
»muta, seculara cautare/de totdeauna”. Din apd, curcubeul ,,isi bea frumusetea
si nefiinta”, transformandu-se intr-un atribut al splendorii imateriale. Tn cazul
poetului, a te naste inseamnd a percepe tragicul existentei si a te cufunda
totodatd In materialitatea lumii, in profan. De aceea sufletul aspira la nefiinta,
la riménerea in starea de increat, in aceeasi stare embrionard regasitd in
scrierea autobiografica Hronicul si cantecul vdrstelor.

Necesitatea depasirii limitelor formale ale limbajului inspre o rostire
aflata in proximitatea muteniei este intensificatd de modalitatile de constructie
a textului poetic. Recurgerea la metabolele mentionate pe parcursul demersului
interpretativ, la tehnica ingambamentului, la prozodia marcata printr-o masura
intre cinci si doisprezece silabe si o rima alba evidentiazd profunda ,,forfota”

¥Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, Vol. 1, apa — traducere de Irina Bojin,
Ed. Artemis, Bucuresti, 1969, p. 107.
15 Alexandra Indries, Corola de minuni a lumii, Ed. Facla, Timisoara, 1975, p.223.

158



precreatoare a cuvintelor. La nivel morfologic, predomina substantivele cu
morfem al determindrii hotarate (,patria”, ,zdpada”, ,sufletul”, ,apa”,
weurcubeul”, | frumusetea”, ,nefiinta”), fapt ce le conferd unicitate si
individualitate. Cele nearticulate (,lebada”, ,,cuvant”, ,,cdutare”, ,hotare”) nu
sunt mai putin importante, contribuind la crearea nucleului metaforic al
poemului. Timpul prezent al verbelor este un prezent etern, atemporal, ca
»modalitate stilistica a subordonarii faptelor la idee” (Tudor Vianu), iar forma
sa capatd valoare ,,omnitemporald”, ca marcd a prezentului generic sau
pancronic, reusind sa infrunte timpul si spatiul."®Poemul pare a fi inscris intr-
un continuum temporal fara inceput si fara sfarsit, tocmai in acea ,,cautare de
totdeauna” devenitd in noosfera blagiand o metafora a parcurgerii nebanuitelor
trepte. Sunt folosite verbele tranzitive ,,a cduta” si ,,a bea” cu intentia de a
revela ceea ce sufletul isi doreste cu ardoare sa descopere - apa, frumusetea,
nefiinta. Aceleasi verbe se remarca si din punct de vedere semantic repetandu-
se in distihuri, procedeu stilistic care le intensificd relevanta. Strofele sunt
inegale ca numar de versuri. Strofa polimorfa, alcatuita din sapte versuri,
inscrie in acelasi cerc ticerea si cautarea, le imbind pana la transformarea
cautarii Intr-una mutd, anuntind, de asemenea, cine este ,,exploratorul”, cine
este cel care se perinda pe treptele cunoasterii si ale regenerarii - sufletul. Pe de
altd parte, distihurile releva ,,obiectul” primordial al cautarii, apa, respectiv
motivul acestei cautari fara sfarsit, poetul introducand un alt element cu
greutate simbolica: curcubeul. Ideea poetica are astfel linearitate, iar versurile
deriva armonios unele din celelalte. Ca figura de constructie, ingambamentul
nu fragmenteaza ideile poetice, ci, dimpotriva, le fluidizeaza, asigurandu-le
relevanta stilistici si semanticd. Lexeme precum ,lebada”, ,sufletul”,
»cautare”, ,hotare”, ,,apa”, ,,curcubeul”, ,,nefiinta”sunt evidentiate prin aceeasi
tehnica a ingambamentului datorita plasarii lor intentionate la sfarsit si la
inceput de vers, alcatuind intreg nucleul metaforic al poemului.

Preluand din simbolistica pasarii ideea de ascensiune si de necesitate
vitala a tacerii, din semnificatiile multiple ale apei, primordialitatea, din
evanescenta curcubeului, atributul imaterialitatii, eul reconciliant blagian 1isi
dezviluie profunzimile, dar nu fisi face cunoscut chipul. Prin urmare,
autoportretul se inscrie in sfera neobisnuitului, a cripticului. Nu exista trasaturi
tipice unui autoportret, dar existd tdcere si cautare. Sentimentul coborarii
treptelor catre nefiintd sub tutela inexistentei cuvantului nu confera poeziei
culoare elegiaca, ci este oarecum echilibrat de gandul impacarii cu universul,
al reintrarii in ciclul elementelor, al depasirii conditiei de fragment al eului prin

18 Valerica Sporis, ,,Valente semantico-stilistice ale timpurilor verbale in limba roména. Prezentul
si viitorul indicativului”, Publicatia The Proceedings of the International Conference
“Communication, Context, Interdisciplinarity”. Section: Language and Discourse, 2, Petru Maior
University Press, Targu- Mures, 2012,
p.977.http://upm.ro/ccil2/volCCI_l1/Pages%20from%20Volum_texteCCI2-116.pdf
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contopirea cu intregul lumii, echivalat cu ,,necuvantul”, cu ticerea originara.
Poetul, desi mut, exprimd inexprimabilul ca dat originar absolut. Esential nu
este ceea ce se rosteste, ci ceea ce rdmane nespus.

Intreaga serie de metabole purtitoare ale ideilor poetice, impreuni cu
elementele de prozodie si de constructie a textului, cu valorile semantico-
stilistice ale lexemelor au dus la incadrarea acestui poem in liniile de forta ale
creatiei lui Blaga. Poezia Autoportret nu doar ilustreaza un ultim stadiu al
scrierilor blagiene, ci reafirmd locul detinut de poet in modernitatea
romaneascd prin aceastd apologie a tdcerii si a cautarii ca modalitate de
restabilire a legaturii armonioase cu universul si de reintoarcere la sursele
vitale si spirituale ce scapa omului modern. Poemul sustine intreaga aspiratie a
volumului Nebdnuitele trepte la innoirea si reinaugurarea existentei vindecate
de apocalipsa launtrici a aliendrii.'’ Prin valentele semiostilistice, poezia
Autoportretintareste afirmatia pe care Lucian Blaga nsusi a facut-o, si anume:
»Destinul omului este creatia. Poetul este nu atat un manuitor, cat un mantuitor
al cuvintelor. El scoate cuvintele din starea lor naturala si le aduce in starea de
gratie”.’®
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LINISTEA SAU CUFUNDAREA iN SINE

Eduard-Titus Ciortea
Universitatea de Medicina si Farmacie, Stiinte si Tehnologie
Targu-Mures

Abstract. This paper is intended as a hermeneutical approach of Lucian
Blaga’s Stalactita (The Stalactite) poem. In order to achieve our main goal,
that of discovering newer and newer semantic horizons, we will use close
reading as a default working tool.

Key-words. stalactite, communication, sacred, profane, meditation, mystery,
cavern

,,Poezia lui Blaga se vadeste, inca de la inceputuri, ca o creatie in care
lumina inunda din toate partile”, fluidul senin dirijand interpretarea spre
ideea-chintesenta a universului poetic blagian. Lumina vitalizatoare devine
simbolul central al volumului care poarta numele de Poemele luminii,
elementul-cheie ce face posibila atat receptarea fanicului, cat si a cripticului.
Cum nimeni nu poate recunoaste ascunsul fird a zari sepultura®, astfel nici
misterul nu-si poate dezvilui caracterul necunoscut fard ca macar cea mai
indbusgita unda de lumind sd nu-i confirme prezenta. Lumina, in aceastd ordine
de idei, dispune de un caracter ambivalent paradoxal: ea ,,evidentiaza si in
acelasi timp ascunde misterul™® sau, altfel spus, ea aduce la nivelul
observabilului inobservabilul, ne arata ceea ce nu poate fi ardtat.

Poemul Stalactita s-a oferit cititorului in anul 1919, la Sibiu, odata cu
publicarea Poemelor luminii, primul volum de poezii al lui Lucian Blaga, in
care ,simfim [...Jenergia primordiald a lumii, starea onticd a lumii, care
vegheazi durata eternitatii.”® Prezentdndu-se a doudzeci si opta din cele
treizeci si opt de poezii ale volumului, Stalactita promite incursiunea ntr-una
din galeriile creatiei blagiene, o galerie a carei parcurgere reprezintd un pas
sine-qua-non n descoperirea ntregii lumi subterane a operei filosofice. O
lume sui-generis care emana un stil pronuntat, o realitate in afara esteticului,
contopiti in eterul estetic al poeziei (,,In acest inteles, L. Blaga are dreptate si
spuna: <<Stilul reprezinti niste valori extraterestre patrunse in estetic>>").

! Zenovie Carlugea, Poezia lui Lucian Blaga, Ed. ,,Alexandru Stefulescu’’, Targu-Jiu, 1995, p.17.
%Prin folosirea acestui termen ne referim la fanic, la orice ontos dispus a se arita privirii profane,
descoperind cripticul cel mult ravnit.

3Marian Popa, Dictionar de literaturd romdnd contemporand, editia a Il-a, Ed. Albatros,
Bucuresti, 1977, p.95.

“ZenovieCarlugea, op.cit, p.19.

STudor Vianu, Studii de stilisticd, Ed. Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1968, p.30.
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In paginile ce urmeaza vom incerca valorificarea substraturilor
semantice si semiologice ale poemului, instrumentul hermeneutic utilizat fiind,
in principal, close reading-ul, abordarea minutioasa a fiecarei voci a poeziei,
astfel sperand ca vom crea o imagine ampla pentru intentio operis.

Imaginea stalactitei este aceea care ne intdmpina chiar din titlul
poemului, creeazd un prim orizont de asteptare, oferindu-ne lentila
interpretativa prin prisma cireia abordam opera. Stalactita este descrisa drept o
depunere calcaroasd de forma conicd, rezultat al depunerii calcitului din
picaturile de apa, care se regiseste pe tavanul golurilor subterane®.
Cunoasterea sensului literal din dictionar este vitala in vederea identificarii
nexusului semantic, liantul ce face posibila constituirea conotatiei, a sensului
metaforic meta-denotativ. Constienti de sensul literal al cuvantului, urmatorul
pas este acela de a verifica si, astfel, de a limita orizontul de posibile
semnificatii’ pe care ,,stalactita” le poate dezvolta integrata in trupul poematic.

In aceastd poezie, eul se metamorfozeazi in stalactiti (,sunt o
stalactitd...”®), jar lumea in care el viazi este perceputdi ca o ,,grotd
uria§€1”9unde ,.cerul este bolta”®. Acest peisaj poetic pare menit si confirme
unul dintre atributele liricii blagiene, si anume ca ,,valoarea ei [a poeziei, n.n.]
constd in imagini unice”™.In acest fel, o lume a nevizutului este sensibilizata
si tradusd in limbajul ochilor. Situarea eului liric intr-o grotd contureaza ideea
de izolare, de solitudine desavarsita, singura comuniune posibila fiind cea cu
Sacrul. Desi prezenta lumii profane nu inseamna retragerea Sacrului, Puritatea
putdnd apdrea si In mediul lumii desacralizate, Indepartarea de influentele
telurice inseamna o confirmare a prezentei exclusive a uranicului.Bolta grotei
este membrana prin care ,,stalactita” isi aduna, peste timp, hrana minerald, dar,
fireste, este si locul din care a Inceput depunerea calcaroasd sa creasca, este
spatiul de origine al ei. Indubitabil, bolta este exponentul Divinului, prezenta
indispensabila atat in ceea ce reprezintd nasterea stalactitei, cat si existenta si
dezvoltarea ei continud. Pe cand existenta boltei fara stalactite se inscrie in
sfera absolut posibilului, stalactita isi datoreaza fiintarea existentei boltei.
Totusi, bolta nu-i refuza existenta, ba dimpotrivd, ea se sublimeazi, se ofera
picaturii de apa pentru ca, in timp, sa se desublimeze in fiinta stalactitei. Am
putea spune cd bolta poate, dar nu vrea s traiasca fara stalactite, ea este
cuprinsi de vraja credrii. Intr-o lume anti-anomica in care fiecare pentru cd

8Cf. ***Dictionarul explicativ al limbii romdne, Ed. Univers Enciclopedic Gold, Bucuresti, 2009,
p.1045.

"Prin,,semnificatie’” facem referire la plaja semiologicd pe care un termen il poate avea in latura
sensului lui metaforic (conotativ, spiritual). Obs.: sens#semnificatie.

8Lucian Blaga, Poezii, Ed. Fundatia Regala pentru Literatura si Artd, Bucuresti, 1942, p.60.
°Ibidem.

lbidem.

“Marian Popa, op. cit., p.94.
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urmareste intdlnirea cu propriul de aceea, bolta 1si gaseste menirea in crearea
de stalactite. Si cine ar putea sa-i conteste activitatea?

Poemul supus disectiei hermeneutice respird printr-un Sistem
bipulmonar. Cele doud sextine ale poeziei opereaza in ritmuri diferite si, numai
in momentul intalnirii lor se regleaza reciproc pentru a stabili respiratia
ntregului poematic.

Prima strofd a poemului std sub auspiciile staticului, ale timpului
inscris in constant si ferit de pericolul devenirii, iar verbul-nucleu al acestei
prime parti este a sta. Un timp al momentului perpetuu. Primul vers ni se
infitiseaz in vesmant de confesiune (metafora ,, Tacerea mi-este duhul”*?), eul
isi asuma tacerea drept propriu-i duh, astfel, substanta primordiala a lui devine
tacere. Toatd grota se umple de duhul Iui. Substanta sa spirituald se
configureaza a fi un spatiu din care s-a retras cuvantul. Duhul stalactitei nu
comunica, cel putin nu pe limba profanilor. Este peste tot prezentd in universul
subteran, ticerea umple ,,grota uria§é”13, este substanta etericd a acelei lumi. in
continuare, comparatia ,,si-ncremenit cum stau si pasnic ca un ascet de
piatra”** Intregeste tabloul linistii desavarsite care culmineazi intr-o cidere in
sine sau, mai bine spus, datoritd lentorii din atmosferd, intr-o cufundare
ascetica 1n propriile profunzimi. Sunt interesant de observat perechile pasnic -
ascet si stau - piatra, a doua pereche de termeni descriind pesemne
manifestarea starii fizice care creeaza starea launtrica, meditativa, redata de
prima pereche.

Versurile ,,imi pare/ ca sunt o stalactitd intr-o grotd uriasa,/ in care
cerul este bolta”®® dezviluie cititorului, printr-o serie de metafore maiestuos
construite (,,sunt o stalactitd”, ,,grota uriasd”, ,.cerul este bolta”) atat
autoperceptia vocii lirice (,,imi pare/ ca sunt o stalactitd”), cat si orizontul
spatiului ofertant de topos™.

Universul acesta ,,incremenit” si ingropat in nemiscare pare dintr-
odata pus in pericol de un element activ. Tabloul pasiv al primei sextine incepe
sa fie inundat de viata. in schimb, trecerea este una treptatd. Peisajul poetic al
nemiscarii trebuie ocrotit de un dinamism feroce, avid de schimbare. Repetitia
tripld a cuvantului ,,lin’’ este menita s medieze trecerea de la lumea hieratica
la dinamism. Asezarea verticala a repetitiei este o portretizare a caderii, a
deplasdrii dintr-un ibi sacru intr-un hic profan. Astfel, ,,picuri de lumina si
stropi de pace”, elemente sugestive pentru mediul divin, ,,cad necontenit” intr-
un spatiu terestru. Verbul a cddea atestd dispozitia a Tnaltului divin de a
comunica cu josul, Superiorul fiind partea activa care i se adreseazi

12| ycian Blaga, op.cit., p.60.

B1bidem.

“Ibidem.

B1bidem.

8Utilizam termenul cu sensul de ,,spatiu’’.
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inferiorului. ,,in felul acesta, cosmosul este conotat ca emititor si omul ca
receptor, ciderea indicand un act de comunicare, de daruire”.'” Natura sacrala
nu este amenintata de o cadere, ea fiind mediul din care se cade. Caderea este
mai mult o pogorére a ei la profan, fara coboréare nefiind posibila intilnirea
celor doud lumi. Cel putin o observatie merita si adverbul ,,necontenit”, acesta
confirmand continuitatea neintreruptd a coborarii sacrului (deoarece aflam si
locul de origine a caderii-,,din cer””) ntr-un hic efemer.

Destinatia spre care coboard aceste imaterialitati fluidizate se
dovedeste a fi ,,stalactita” insasi, pronumele in acuzativ insotit de prepozitia
,,in mine” stdnd dovada pentru statutul de receptacul divin al conglomeratului
calcaros. Substantele imateriale se desublimeazd in eu (,,impietresc”),
constituind, Tncepand cu momentul atingerii un singur intreg.

Poezia Stalactita, o creatic perfect integrata in Poemele luminii,
invocd o lume aflata intre doi poli verbali: stau, exponentul pasivului care
guverneazd inceputul operei si sfarsitul ei ,,impietrit”, respectiv cad, htruparea
predicativa a activului, stindard verbal asupra celei de-a doua strofe (,,Notabil
este faptul ca [...] a sta apare in corelatie cu a céddea, corelatie care fi
transformd 1n verbe-perechi, a sta descriind pozitia de receptare a
identitatii”*®), in care se realizeazi contactul divin-profan in materia stalactitd a
eului liric.
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CRIZA CORPORALITATII iN POETICA LUI
ILARIE VORONCA

Alexandru Foitos
Universitatea de Vest din Timisoara

Abstract: The aim of this paper is to highlight the vanguardist
poetical universe of llarie Voronca, focusing on the construction of corporeal
representations. The poetics of corporeality is associated with the concept of
“crisis”, the latter being reverberated in the vanguard lyrical works as an
effect of the historical and social context of the 20™ century, which is the First
World War. As a result, the consequences of this context bring to the vanguard
writers poetical substance, which encapsulates the body and the disease, these
two being transposed into several eerie, radical and shocking images in llarie
Voronca’s poetics. This paper is going to demonstrate the existence of several
corporeal representations in Ilarie Voronca’s poems, which are mainly
represented by the vulnerable body, viewed as a limit and as the diseased/the
suffering, proving that the crisis of corporeality is the effect of the historical
conflagration at the beginning of the 20" century.

Cuvinte cheie: corporalitate, criza, maladivul, avangarda, alienare
Key-words: corporeality, crisis, the diseased, vanguard, alienation

Contextul secolului XX a reprezentat pentru avangarda romaneasca
una dintre cauzele majore ale reverberarii unor imagini radicale in universul
poetic al unor autori precum llarie Voronca, Geo Bogza, Tristan Tzara,
Gherasim Luca sau Virgil Teodorescu. Efectele Primului Razboi Mondial,
printre care si ,,experienta corporald [...] care s-a tradus printr-o mortalitate Tn
masa™, au dus la intensificarea unei crize care s-a manifestat indubitabil si in
plan poetic. Perioadd marcatd de ,evenimente grave ale razboiului, cu
consecintele sale dezastruoase si haotice [...] care vor declansa o revolta
latentd, dezvoltdnd-o pana la limitele extreme”?, ea va duce la manifestarea
unei nelinisti existentiale in poeziile scriitorilor avangardisti, printre care si in
universul poetic al lui Ilarie Voronca, cel care va reprezenta figura centrald a
analizei.

Lucrarea de fatd isi propune sd observe modul in care criza
corporalitatii se manifesta in poeziile lui Ilarie Voronca, aceasta fiind generata
de consecintele conflagratiei de la inceputul secolului al XX-lea, Intrucét ele

! Alain Corbin, Jean-Jacques Courtline, Georges Vigarello, Istoria corpului, III, trad. din francez
de S. Manolache, M. Arnat, M. Constantinescu, G. Sfichi, Grupul Editorial Art, Bucuresti, 2009,
p. 490.

2 lon Pop, Avangardismul poetic romanesc, Editura pentru literatura, Bucuresti, 1969, p. 153.
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au adus material de studiu al iesirilor din firesc pentru poetii avangardisti
roméni si la concentrarea unor noi imagini poetice. Tn volumul al Ill-lea
realizat de Alain Corbin, Jean-Jacques Courtline si Georges Vigarello se
afirma ca ,,orice experientd de rdzboi este inainte de toate o experientd a
corpului. In rizboi, corpurile exerciti violenta si tot ele o indurd”®. Astfel,
ororile Primului Razboi Mondial ,au avut rasunete in imageria artistica”*,
rasfrAngandu-se in diferite modalitati de manifestare a crizei corporalitatii,
precum crearea unor reprezentari ,dezmembrate, dezarticulate, mutilate,
chipuri desfigurate si masacrate™ ale acesteia.

Observam, asadar, o rupturd violentd fatd de tot ce inseamna traditie
si sistem de conventii la nivelul poeticii, adica asa cum afirma si Marin Mincu,
se realizeaza o ,,schimbare profundd in modul de a concepe si de a structura
obiectul literaturii™®. Atentia cade acum si asupra corporalitatii, aceasta fiind
surprinsa prin stari conflictuale, prin ,crize, drame si experiente personale”’ si
care se afla acum 1n prim plan poetic.

Ilarie Voronca surprinde aspectele anterior mentionate Tn textul
programatic Suprarealism si integralism din 1925, in care afirma ca ,.de la
rizboi mai ales, Europa a trecut prin fraimantari continue™®, astfel incat putem
deduce si observa constientizarea influentei conflagratiei mondiale in textele
sale poetice, prin ,nenumadratele suferinte pricinuite de tragedia singeroasa a
violentelor secolului XX°. De aceea, universul poetic voroncian prezintd un
intreg spectacol al corpului omului modern, prin ,,imagini scandaloase sau
exhibitioniste™ surprinse in textele poetice.

Obsesiile corpului si ale maladivului au reprezentat constante in
literatura romana, referindu-ne la miscarea anterioard avangardei, si anume la
simbolism, de unde provin si majoritatea viziunilor stridente ale corporalitétii.
Acestea sunt transferate In universul poetic al scriitorilor avangardisti, fiind
influentati in perioada de tinerete a creatiei lor de acest curent, prin apetenta
pentru radicalizarea imaginilor si a limbajului, pentru ,spleenul simbolist,
iritarea nevroticd, ca efect al unor triiri precizate, ca boala, singuratatea,
monotonia etc.”*. Atmosfera preavangardista din spatiul romanesc este, astfel,

# Alain Corbin, Jean-Jacques Courtline, Georges Vigarello, op. cit., p. 329.

* Ibidem, p. 490.

® Ibidem.

® Marin Mincu, Avangarda literard romdneascd, Editura Minerva, Bucuresti, 1983, p. 5.

" Marino, Adrian, Biografia ideii de literaturd, volumul 6, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2000, p.
168.

& Marin Mincu, op. cit., p. 566.

° Alain Corbin, Jean-Jacques Courtline, Georges Vigarello, op. cit., p. 9.

0 Sasa Pana, Antologia literaturii romdne de avangardd, Editura pentru literaturd, Bucuresti,
1969, p. 17.

1 Marian Victor Buciu, Panorama literaturii romane n secolul XX, I, Editura Scrisul Romanesc,
Craiova, 2003, p. 24.
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antrenata de simbolism, influenta cdruia se resimte in primele poeme scrise de
Ilarie Voronca, Tristan Tzara sau lon Vinea.

Daca in critica literara se aminteste deseori de conturarea unui
»~imagism” specific lui Ilarie Voronca, prin surprinderea peisajelor intr-o
maniera proprie, reprezentdrile corporalului in opera sa poeticd sunt, de
asemenea, predominante. Acestea se realizeaza printr-o terminologie
anatomica utilizata si care se manifesta prin constituirea corpului vulnerabil,
adicd cel care inglobeazd valente precum corpul ca limiti si corpul
suferind/maladiv. Descrierile anatomice le regasim atit la Ilarie Voronca,
precum si la alti scriitori avangardisti romani. Insi, vorbim in cazul acestora
despre o ,restructurare a perceptiei asupra corpului”*?, intrucat observim cum
se realizaza trecerea de la conceptia unui ,,corp armonios si simetric al
Antichitatii si, respectiv, renascentist, la cele dislocate si dezmembrate ale
avangardei”®®. Corpul, desi aflat in crizd, este spectacularizat si oferit
lectorului spre crearea unui cdmp vizual cat mai surprinzator si cat mai radical.

Ilarie Voronca ,,nu mai aderd la imaginea poeticd traditionald,
marcatd de ordine, armonie si echilibru, tocmai pentru cd o astfel de imagine e
resimtitd ca falsa, idilicd si conventionald. Poetul apeleaza, dimpotriva, la
imaginea convulsiva, asimetricd, sfardimand armonia idilizantd a versului
traditional™, iar materialul poetic asimilat prin efectele rizboiului denotd, in
cadrul poeticii voronciene, o ,.experientd agonistica”*® a corpului care poate si
fie maladiv si suferind, frimantat neliniste.

Criza corpului devine spectacularizatd in poeziile avangardistilor si,
in special, in cele ale lui Ilarie Voronca, conturand ,trecerea fiintei prin toate
locurile intunecate ale trupului marcat de suferinta”'®. Astfel de crize sunt
specifice modernitatii si le putem regasi si in romanele lui Max Blecher, in
nuvela Metamorfoza a lui Franz Kafka, precum si in Muntele vrgjit al lui
Thomas Mann. Secolul al XX-lea devine, astfel, obsedat de problema trupului
si a bolii totodata. Acestea sunt transformate in metafore de naturd radicala, iar
efectul lor este reprezentat de procesul de alienare a fiintei. Atat in aceste texte
fundamentale ale modernismului, cat si in poetica lui Ilarie Voronca,
identificim imaginea corpului vulnerabil aflat in criza, acesta fiind doar ,,0
silueta nesigura”®’ care duce la conturarea unei metafore a alienirii, prin
,disparitia subitd a identitatii”*® si prin teama de neregasire. Corpul omului

12 Lucia Simona Dinescu, Corpul in imaginarul virtual, Editura Polirom, Tasi, 2007, p. 8.

2 Ibidem, p. 7.

¥ Julian Boldea, Simbolism, modernism, traditionalism, avangardd, Editura ,,Aula”, Brasov, 2002,
p. 14.

5 Marin Mincu, Experimentalismul poetic romanesc, Editura Paralela 45, Pitesti, 2006, p. 36.

8 Gabriela Glavan, Viraj in ireal. Modernitdti particulare in literatura romdnd interbelicd,
Editura Universitatii de Vest, Timisoara, 2014, p. 119.

Y Max Blecher, Intamplari in irealitatea imediatd, Editura Minerva, Bucuresti, 1970, p. 5.

8 Ibidem, p. 7.
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modern, alienat fiind, devine o carapace, un obstacol, induntrul caruia ,tot ce e
capabil s se agite [...], se agitd, se zbate si se revoltd mai puternic si mai
elementar dect in viata cotidiana™".

Reprezentarea principald a corporalitatii in poetica lui Ilarie Voronca
se realizeaza prin imaginea corpului vulnerabil si care inglobeaza corpul-
limita si cel maladiv/suferind. Imaginea acestora genereaza o criza a eului care
se regdseste intre exterior si interior, in sensul in care un corp vulnerabil are
parte de o ,trauma ontologicd”®, deci de o neliniste existentiald interioara. Se
realizeaza, asadar, un conflict intre ,,ceea ce este corporal, care este simtit si nu
perceput”®!, adica exteriorul, respectiv crizele si pulsiunile interioare ale unei
existente incerte, imaginea centrala a analizei de fatd devenind o ,,inchisoare a
mintii si a sufletului”®. Vulnerabilitatea mai poate fi surprinsd prin anumite
presiuni exterioare care denotd acte de violentd si agresivitate si care se
rasfrang asupra corpului, acesta devenind suferind.

Observam la Ilarie Voronca imaginea trupului vulnerabil in Brdtara
noptilor, si anume in secventa I, prin versurile ,,Jatd un sarpe se taraste peste
pleoapele noastre/Un tipdt clatind ca ulmi umerii/Durerile, ce ndmol, ne sug
talpile/Fratii mei fratii mei stiu foamea si suferinta voastra/De cate ori am vrut
sd va dau un ospat somptuos din inima si plamanii mei”®*. Exista o asociere a
elementelor anatomice in fiecare vers cu reprezentdri transante si radicale,
precum tipatul, durerea talpilor, fragilitatea umerilor, foamea si suferinta,
acestea contribuind la generarea crizei corpului vulnerabil. Prezenta metaforei
»sarpelui” si a ,,namolului” alaturi de elementele anatomice schiteaza un corp
urdt, respingdtor si grotesc prin bizareria asocierii imaginilor, un trup
,scufundat in noroi”®. Durerea si suferinta corpului duc la o ,.crizd identitara
conectatd unei stari precare a fiintei, aflata sub semnul unei continue
amenintdri a disolutiei si mortii”®.

In secventa a Il-a din Bratara noptilor, regisim versurile ,,Umerii
carbunarilor se macina in docuri/De carbune e sangele lor ca scorburile
trasnite/Si slepurile inghit cu sacii ultimele ramasite ale surasului/Trupurile se
vestejesc ca lampile frunzelor™® care trimit spre un context social in care
munca istovitoare este cea care constrange si apasa cu o greutate semnificativa

 Ihidem, p. 6.

% Alexandru Musina, Paradigme moderne, Editura ,,AULA”, Brasov, 2004. p. 106.

2L Alina-Daniela Ciric, Corporalitate si intersubiectivitate, Editura Academiei Romane, Cluj-
Napoca, 2015, p. 49.

2 Hortensia Parlog, Pia Brinzeu, Aba-Carina Parlog, Translating the body, Institutul European,
Tasi, 2009, p. 9. Traducerile din limba engleza imi apartin.

2 |larie Voronca, Ulise. Bratara noptilor, editie ingrijita de Ion Pop, Editura Dacia, Cluj-Napoca,
2003, p. 45.

% Gabriela Glavan, op. cit., p. 141.

% |bidem, p. 161.

% Jlarie Voronca, op. cit., p. 50.
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asupra corpului. Precum in secventa anterioard, observam preferinta pentru
imaginea anatomica a ,,umerilor”, sugestie a unei false vointe si stapaniri de
sine, intrucdt remarcam utilizarea formei verbale ,,se macina” gi care denota
agresivitatea, violenta asupra unui corp vulnerabil. Repetitivitatea agresiunii
asupra trupului rezultd in ceea ce sugereaza versul ,, Trupurile se vestejesc ca
lampile frunzelor™®, si anume un proces continuu de degradare a corpului,
omul cunoscénd ceea ce inseamna limita absoluta a conditiei umane.

Figura trupului supus agresiunii se regiseste si in secventa a X-a din
Zodiac, prin versurile ,,Ochiul rupe de pe piept carnea ca pe o maladie
nemeritatd/Si-arati cum rod viermii si poftele-n dedesupturi”®. Observim
modul 1n care corpul vulnerabil si chinuit este spectacularizat prin aglomerarea
unor imagini ce sugereaza desfigurarea sa si prin verbele care denota violenta,
precum ,,rupe” si ,,rod”. De asemenea, lexicul utilizat este cel care genereaza o
senzatie de neliniste, de angoasa, ca de pilda prezenta viermilor si cea a carnii
»rupte de pe piept”. Tot In aceastd secventa, versurile ,,E o fiinta straina care se
ridica 1n varful degetelor tale/Care se-aseazd-n carne si iti imbracd pe
dinauntru trupul/iti trece o mand prin pletele coastelor si-ti scoate inima”?
contureazd imaginea unei patrunderi in dimensiunea interioard a corpului.
Utilizarea formelor verbale ,,se ridica”, ,,se-aseazd”, ,,iti Imbraca”, ,.iti trece”
sugereaza neutralitate si denotd o falsad gestica eroticd. Ele reliefeaza o ,,gestica
de torturat”® ce culmineaza cu eviscerarea organului central, inima, de catre 0
,»fiintd straind”, adicd vorbim despre un corp vulnerabil in fata unei actiuni
exterioare inevitabile. Acesta este, astfel, dezumanizat si devine doar ,,carne si
materie organica”®!, unitatea sa fiind fragmentati. Mai mult, corpul devine o
limita, un obstacol in versul ,,Si-aceastd intemnitare a omului intr-insul,”%,
rezultdnd o amplificare a nelinistii fiintei, a crizei interioare care este pastrata
n trupul-inchisoare.

In secventa a VI-a din Petre Schlemihl regisim sugestia unui corp
supus torturii, prin versurile ,,Ah! Ce bine mi-au facut pietrele pe care mi le-ati
aruncat/Si ocdrile si scuipatul vostru ca niste haturi ale solitudinei/Prin
huiduieli, in aer, tesute-n curcubeie/Tristetea subtiatd pe inima-nicovala.”®.
Sugestie a unui proces de reificare a umanului, observam o asemanare cu
nuvela Metamorfoza a lui Franz Kafka, Tn care membrii familiei lui Gregor
Samsa agreseaza corpul vulnerabil al protagonistului. La fel si in Petre

27 Ibidem.

% llarie Voronca, Poeme alese, I, traduceri si prefati de Sasa Pani, Editura Minerva, Bucuresti,
1972, p. 107.

2 Ibidem.

30 David Le Breton, Antropologia corpului si modernitatea, trad. de Doina Lica, Editura Amacord,
Timisoara, 2002, p. 52.

® Gabriela Glavan, op. cit., p. 163.

% Jlarie Voronca, op. cit., 1972, p. 107.

% Ibidem, p. 153.
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Schlemihl, asistim la crearea imaginii ,,omului fira umbra”®, adica a unui
b 2

corp fard substanta, irelevant pentru ceilalti, ostracizat, reprezentand doar
simpla conditie de om dispretuit la nivel social, un om fara noroc. Violenta
fizicd asupra corpului este cea care genereaza solitudinea si alienarea omului,
adicd o crizd interioara marcatd de ,incertitudine, ambiguitate, vidul
existential”™®. Acestea se amplifica in continuare, prin versurile ,,M-ati alungat
de pe ulitele pline de vuiet,/M-ati lovit cu bice in pietele publice ca pe un cal
batran™*. Injosirea omului se realizezd prin violenta amplificatd, intocmai
precum in versurile anterior analizate, regasind un joc intre corpul uman si cel
animal. Violenta este insa repetitivd si obsesiva, asa cum putem observa in
sintagmele ,,Stiam cé pe fata mea lacrima, cicatrice,/Nu-l va face sa soviie pe
acel care md va lovi maine;”¥. Tensiunea launtrici a omului atinge punctul
culminant, fizicul este epuizat, iar ,angoasele fapturii haituite”*® erup, toate
acestea creand o corporalitate vulnerabila si chinuita.

Secventa a VII-a inglobeazd o multitudine a detaliilor anatomice, asa
cum surprind versurile ,,Dar sd va spun: chiar dacd m-ati rascoli pand in cele
mai adanci maruntaie,/Cum ai sparge o vioara ca sd gasesti in ea cantecul”*® si
,»Cu sufletul care-n carne, ca-ntr-o cimasa de forta,/Se zvarcoleste, zgarie, ar
vrea si se elibereze,”’. Aceste versuri ne amplaseazi in interioritatea fizica a
corpului ce devine un impediment, iar verbele utilizate, ,,ai sparge”, ,.se
zvarcoleste”, ,,zgarie”, sugereaza aceeasi agresivitate, violenta si radicalizare
precum in celelalte opere poetice analizate. In acest caz observiam corpul care
devine un obstacol, o limitd a omului inchis intr-0 carapace, In care sufletul
este captiv si nu poate sd aiba parte de exteriorizarea pulsiunilor interioare.
Corpul-limita se regaseste si in secventa a XIII-a, prin versurile ,,Si e aici sau e
acolo, un om grabit si ajungi la o limita,/Si el nu stie: aceastd limita e in el”*,
care sugereaza un eu poetic prins in propria sa carapace, precum un Gregor
Samsa kafkian, fara posibilitatea de a se putea descdtusa de constrangeri, de
propriile pulsiuni si, de fapt, de criza interioara care devine una a corpului-
limita.

In Patmos si alte sase poeme, poezia Aceste maini concentreazi
imaginea unui corp vulnerabil in fata naturii, versul cel mai sugestiv fiind

3% Al Piru, Istoria literaturii romane, Editura ,,Grai si suflet — cultura nationald”, Bucuresti, 1994,
p. 258.

% Marian Victor Buciu, op. cit., p. 27.

% Jlarie Voronca, op. cit., 1972, p. 153.

" Ibidem.

% lon Pop, 4 scrie si a fi. llarie Voronca si metamorfozele poeziei, Editura Cartea Romaneasci,
Bucuresti, 2007, p. 19.

% Jlarie Voronca, op. cit., 1972, p. 155.

“© Ibidem.

- Marin Mincu, op. cit., 1983, p. 151.
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,Trupul lovit in spasmuri de stincile tenebre”*. Observam un conflict intre
corporalitate si materialitate, antrenat de utilizarea termenului ,lovit”,
denotdnd violenta si agresivitatea naturii coplesitoare asupra dimensiunii
tactile a corpului, dar si asupra perisabilitatii si a fragilitatii omului. Imaginea
conturatd 1n versul supus analizei realizeazd o ,transpunere halucinant-
concretd a procesului de reificare a omului™®, corpul fiintei umane devenind
doar un obiect precis ce poate fi supus unor presiuni exterioare. Un aspect
similar se afld si in poezia Mai sunt aici? din Permis de sedere, unde regasim
versurile ,,Corpul e deja precum o nava ce se cufunda,/Un colac de salvare,
vocea mea —/Va mai pluti un timp. Dar nimeni nu vede,/Si nimeni nu aude
chemarea...”*. Corpul vulnerabil devine un simplu obiect distrus de data
aceasta de elemente ale acvaticului, iar ultimele doud versuri sugereaza
alienarea fiintei umane, in special surprinsa prin utilizarea unei serii de negatii,
fiind reprezentatd de formele verbale negative ,,nu vede”, ,,nu aude” si de
pronumele negativ ,,nimeni”.

Tot in Mai sunt aici? observam versurile: ,,Si poetul trebuie sa simta
mult timp lanturile/Si astfel in carne trebui s fermenteze,/— Tnainte de a se
elibera si sd poata cutreiera/Meleagurile voastre, cuvintele voastre — sufletul
acestor/intunecimi/Ale carnii, pe care o facu sa sufere si ale acestor buze/Pe
care le facu Incda mai palide decat florile/Care devin fructe. Corpul plin de
dureri/Nu va fi mai matur decat dupa o suferinta extrema/Ca sa elibereze acest
chip pur al poemei,/Sufletul aruncind carnea cum arunci o unealtd/Cand ai
terminat lucrul.../La ce bun aceasti unealti”*. Suferinta transmisi prin
intermediul versurilor este accentuatd de prezenta ,lanturilor”, acestea
sugerand in mod direct corpul ca un impediment spre descétusare, spre
capacitatea fiintei umane ,,de a se elibera”. Precum un trup ranit in razboi,
imaginea carnii intrate in stare de putrefactie contureazd o ,.corporalitate
afectatd [...], frecvent incapabild de a-si recupera integritatea. Ranita si redusa
la tacere”™. Asadar, poetul, cel capabil de sacrificu pentru a-si realiza propria
creatie, are parte de un proces indelungat de agonie, sugestie a sintagmelor
»irebuie sa simtd mult timp”, dar orice experientd-limitd a corpului chinuit il
poate face mai viguros, mai ,,matur”, desi este vazut doar ca o bucatd de carne
sau ca o unealtd nefolositoare, intocmai precum personajul lui Max Blecher
din Intamplari in irealitatea imediatd fisi simtea ,senzatia bizard de
inutilitate™’. Suferinta este, asadar, In poetica lui Ilarie Voronca, o obsesie

“2 |larie Voronca, op. cit., 1972, p. 200.

“ Sasa Pand, op. cit., p. 22.

* llarie Voronca, op. cit., 1972, p. 241.

* Ibidem, p. 243.

“® Hortensia Parlog, Pia Brinzeu, Aba-Carina Parlog, op. cit., p. 58.
4T Max Blecher, op. cit., p. 8.
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care devine o boald. De aceea, putem considera valenta corp maladiv/suferind
in analiza de fata ca fiind complementara.

Interesul pentru maladiv la Ilarie Voronca debuteaza incd din
perioada in care acesta utilizeaza cuvinte aleatorii si automate cu scopul de a
destructura textul poetic, aspect binecunoscut si la alti scriitori avangardisti.
Spre exemplu, printre termenii insirati ai poeziei Semnalizdri, identificam
asocieri ale unor afectiuni ale ,trupului in aer insurubat”*® cu elemente
traditionale, familiare lectorului. Automatismul si aleatoriul creeaza imagini
transante pentru cititor, precum urmitoarele sintagme: ,tristi meningita™*,
,anevrism elegant”so, »solfegiata nevralgia”s1 si ,,miopia vitrinelor”®2.
Maladivul in aceastd poezie este coborat in derizoriu si reprezintd un prim pas
spre utilizarea lui ca material poetic in textele poetice ale miscarilor de
avangarda, in plin secol XX marcat si obsedat de ,,experienta bolii [...], diluata
sub forma unei angoase de niste suferinte”,

In secventa a II-a din Ulise remarcam sugestii cu privire la maladiv,
in versurile: ,,CEAI cae desfeti limba si maruntaiele/CEAI care micsorezi
bolnavilor suferinta/ierburi sélbatice din noi rdutatea oamenilor taie-lefadu n
ficatul si in rarunchii mei linistea umilinta”>. Sintagma ,,micsorezi bolnavilor
suferinta” sugereaza, precum in alte poezii analizate, faptul ca suferinta este o
boald a corpului vulnerabil aflat in criza, intrucat ,,maladiile sunt, simultan,
fenomene biologice obiective si stari, moduri personale a de a fi”®°. A fi
suferind si, implicit, a avea un corp suferind reprezintd stiri care denotd o
corporalitate maladiva, individul fiind dependent la nivel fizic de aceasta.

Concluzionand, suferinta devine o boald obsesiva in scrierile lui Ilarie
Voronca, cat si in operele altor autori avangardisti si este complementara
perceptiei corpului ca obstacol, ca limitd. Suma acestora realizeaza
reprezentarea corpului vulnerabil aflat in criza si care este supus unor
presiuni exterioare. Scriind ntr-o perioada aflata in criza in toate planurile,
inclusiv in cultura, politica, economie si in plan social, avangardistii incearca
sa transforme radical anumite fundamente culturale considerate traditionale.
Unul dintre aceste fundamente este corpul. Secolul al XX-lea este preocupat de
obsesia bolii si a suferintei asupra corpului, iar efectele conflagratiei mondiale
se rasfring in textele avangardiste, printre care si in cele ale lui Ilarie Voronca.

8 Marin Mincu, op. cit., 1983, p. 134.

* Ibidem.
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Scriitorii avangardisti cautd sa redea si sd se exprime printr-un limbaj adecvat
prezentului, in rezonantd cu acele ,,crize profunde pe care le traverseaza omul
modern”™®.

Corpul devine, astfel, un instrument pe care avangardistii il folosesc
pentru a reda o sensibilitate a prezentului si nelinistile interioare ale omului
totodatd. Criza corporalitatii umane in secolul al XX-lea duce la instrainare,
intocmai precum afirmd si Adrian Marino: ,,omul modern este alienat™’. Tn
consecintd, societatea este si ea Intocmai, moderna si alienata, iar in cadrul ei,
omul congtientizeaza ca este deseori captiv In propriul trup, fie el sanatos,
suferind, maladiv sau deformat. Socul si corporalitatea etalatd ca mecanism
vulnerabil si suferind, toate acestea au o stransa legaturd cu obsesia efectelor
Primului Rézboi Mondial, perioada dominata de violenta si boala. ,,Poetul nou
e un explorator™®, asa cum afirma Ilarie Voronca in Cicatrizdri. Poezia noud
din 1925 — e un explorator al corpului uman pe care 1l spectacularizeaza.
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Abstract

The purpose of this paper is to analyse the spectacular features of
Gherasim Luca’s poetry. More specifically, the research starts from what
generates the spectacular in his poetry: the erotica and the advertising feature
of the poems. This study intends to analyse and explain how the eroticism of
poetry, by its advertising dimension (meaning that poetry highlights the
woman and erotic scenes like an advertising) offers to Gherasim Luca’s poetry
the spectacular dimension. The blend of the two areas (erotica and the
conative function of language) creates the spectacular, transferring sexuality
from intimacy to the public, just as an advertising highlights in public an
element of intimacy. The research is based on some senses of eroticism, from
the most important theoretical studies, as Georges Batailles, André Breton and
Octavio Paz. Also, there are discussed the images of the woman and the sexual
deviations in Gherasim Luca’s poems.

Key-words: avant-garde, surrealism, erotic poetry, sexual deviations,
conative function of poetry.

Motto: ,,La beauté convulsive sera érotique-voilée, explosante-fixe,
magique-circonstancielle ou ne sera pas”
(André Breton, Second manifeste du surrealisme)

Asa cum sugereaza titlul, propun sa identific si sd analizez
caracteristica spectaculard a poeticii lui Gherasim Luca, ceea ce genereaza
spectaculosul in poezia lui si anume erotismul si caracterul publicitar al
poeziei. Inainte de a motiva si explica pe larg propunerea acestor doud axe
tematice, consider necesare amintirea citorva date biografice (nu pentru ca
biografia explicd bibliografia) si clarificari conceptuale ale avangardei si
suprarealismului, ca forma de manifestare a avangardei, desi miza lucrarii nu
este de a analiza ncadrarea poetului intr-una din orientarile avangardei
istorice. Intre sursele primare (manifestele avangardiste) si cele teoretice
despre avangarda, se gisesc cateva puncte de convergenta si anume, remarca
lon Pop: ,refuzul conventiilor de orice fel, al autoritatii si <«codurilor de
maniere»» sociale si estetice, respingerea, in ultimd finstantd, a insesi
consecintelor de literatura si arta, repudierea ierarhiilor constituite si, implicit,
mefienta fatd de ,recunoasterea oficiald” a propriei valori, cultivarea

177



ostentativi a marginalititii etc.”® Gherasim Luca se identifici cu

suprarealismul ca forma de manifestare a avangardei, formd care se
impotriveste normelor sociale si care vrea sd aboleascd ipocrizia societatii si
caracterul ei normativ. Cum se incearca asta? Prin gésirea unei ,,suprarealitéti”
chiar ,in limitele acestei realitati, a <«miraculosului cotidiany”.?
Suprarealismul trebuie inteles, ne spune acelasi autor, ,,ca o tentativa de a nu
transcende realul, ci de a-l adanci™® sau ,,de a lua cunostinti cat mai netd si mai
pasionata de lumea sensibila”.* Poemele avangardistilor se voiau a fi citite cu
(anti)estetici care transgreseaza interesul tematic de la genaral la particular.” Tn
manifestul Dialectica dialecticii, Gherasim Luca si Dolfi Trost resping
vehement trecutul literar in favoarea unui spirit permanent revolutionar: ,,nici
un moment istoria n-a putut satisface relativul-absolut al tuturor dorintelor
noastre.” Ei mai afirma ca spiritul revolutionar este consistent prin
,magnetismul erotic”, fiind ,,suportul insurectional cel mai valabil”’ pentru
mentinerea acestei stari. Asa ca violentarea imaginarului si a limbajului se face
prin aceasta forta a dorintei sexuale care aboleste constrangerile sociale. Si
totusi, dincolo de discursul manifestelor avangardiste si suprarealiste, ,,e foarte
putin probabil ca ei sa fi reusit sd dea, in linii mari, o imagine autentica a
gandirii spontane, lasatd in totald libertate. Dimpotriva, se pare ca adesea ei n-
au provocat decat declansarea unor mecanisme destul de superficiale,
propagarea unui curent de gandire literard si mai totdeauna dirijata, in pofida
dorintei autorului.”® Ramane de analizat in ce masura au reusit suprarealistii sa
creeze spontaneitate In poezie, fard s tinem cont de un factor estetic, pentru ca
suprarealismul nu se vrea a fi un sistem de valori literare, de precepte sau de
esteticd literard, el doar ,transcrie experiente interioare”.’ Prea putini
cercetdtori au cercetat latura spectaculara a avangardei, atdt la nivel potential
(ce genereaza spectaculosul in poezie), cat si concretizatd prin puneri in scene

! lon Pop, Avangarda in literatura romdnd, Bucuresti, Minerva, 1990, p. 6.

2 Ovidiu Morar, Avatarurile suprarealismului romanesc, Bucuresti, Univers, 2003, p. 13.

% Ibidem, p.13.

* André Breton, What is Surrealism?, http://pers-www.wlv.ac.uk/~fa1871/whatsurr.html

® Cu referire la impotrivirea fatd de adevarurile incontestabile (generale) printr-un ,,flux dinamic al
trairii, spontaneitatea impulsurilor vitale, intuitia si imaginatia, hazardul intalnirilor revelatoare
[...]7, care sunt individuale. Vezi lon Pop, Idem, p. 8

® Gherasim Luca, D. Trost, ,,Dialectica dialecticii, Mesaj adresat miscarii suprarealiste
internationale”, in Marin Mincu, Avangarda literara romdneasca: [de la Urmuz la Paul Celan],
st. introd., antologie si note bibliogr. de Marin Mincu, trad. textelor de Stefania Mincu, Constanta,
Pontica, 2006, p. 576.

" Ibidem, p. 576.

& M. Raymond, De la Baudelaire la suprarealism, trad. de L. Dimov, Bucuresti, Univers, 1970, p.
351.

° lon Pop, Avangardismul poetic romanesc, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1969, p. 242.
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de film sau teatru."

Poezia lui Gherasim Luca este un loc de intalnire a unor dimensiuni
care pana atunci pareau inadecvate impreund in poezie: dragostea cu violenta,
brutalitatea cu publicitarul sau erotismul proiectat printr-un limbaj spot cu care
sa atragd receptorul. Avangardismul poetic al lui Gherasim Luca are si o
functie conativa (suplimentata si prin manifeste) in masura in care, in termeni
pragmatici, emitatorul preseaza receptorul, il socheaza, il incitd cu o mare forta
impresiva, de unde si caracterul publicitar al limbajului sau poetic. De aici si
premisa lucrarii: cum erotismul poeziei, prin dimensiunea lui publicitara (in
sensul in care poezia scoate In evidentd femeia si scenele erotice asemenea
unei reclame) oferd poeticii lui Gherasim Luca doza de spectacular. Melanjul
celor doua arii creeaza spectaculosul, el transferdnd sexualitatea din intimitate
in public, asa cum si reclama scoate in public un element din intimitate.
Obsesia eroticd ar fi mai degraba tratatd nu ,,caricatural”, cum spune Ion Pop,
ci publicitar. Poezia lui este una Tmpotriva retorismelor, dar cu o ,,retorica a
atitudinilor”™ Desi multe secvente poetice sunt ,inscendri retorice si
absurde”, cu mult ,,prozaism voit”*2, discursul este unul direct, incisiv, tdios.
Ideea de spectacular e vazutd si de lon Pop, dar fard sa ilustreze pe larg
caracterul spectacular al poeziei sale: ,,gustul deja evidentiat pentru formularile
spectaculoase prelungea inclinatii mai vechi, fara teama de a cadea, uneori,
intr-o involuntard parodie, intr-o clamoroasi utopie.”

Pentru o minima conceptualizare a erotismului, necesard in analiza
acestei teme, consider utile doud studii antropologice ale caror idei sunt
concretizate n poezia lui Gherasim Luca. Primul este cel al lui Georges
Bataille, care porneste de la o scurta formuld a erotismului ca fiind ,,aprobarea
vietii pana si in moarte.” Apropiindu-se (prea) putin de poezie, autorul
realizeaza o conexiune cu erotismul, spunind ca ,,poezia duce, in aceeasi
masurd ca oricare forma a erotismului, la indistinctie, la confuzia obiectelor
distincte. Ne duce la eternitate, ne duce la moarte.”™* Apoi, Octavio Paz, in
Dubla flacara, afirma ca ,,relatia erotica ideala implica, din partea libertinului,
putere nelimitatd asupra obiectului erotic, unitd cu o indiferenta la fel de

1 Vezi Paul Cernat, cap. In cautarea unei noi estetici teatrale” si cap, ,,Mitologiile
cinematografice ale integralismului” in Avangarda romdneasca si complexul periferiei: primul val,
Bucuresti, Cartea Romaneasca, 2007, pp. 269-292. Pornind de la constatarea unei noi perspective a
avangardei asupra spectacolului si spectaculosului, autorul realizeaza un demers exegetic despre
schimbdrile care s-au concretizat in aceste doud arte prin influenta avangardista. Paul Cernat face o
observatie importanti in privinta mutatiei de gust spectacular: ,,inca din manifestul Poezia pe care
vrem s-o0 facem, semnat de Geo Bogza, Gherasim Luca, Paul Paun si S. Perahim, extravaganta
ludica se retrage in favoarea unei seriozitati agresive: implicarea in social ia locul histrionismului
cabotin si «dresponsabily. «Petrecereay estetica a anilor nebunatici se Incheiase.” (p. 284).

™ lon Pop, Idem, p. 241.

2 Ihidem, p. 241.

2 Ibidem, p. 328.

4 Georges Bataille, Erotismul, trad. de Dan Petrescu, Bucuresti, Nemira, 2005, p. 36.
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nelimitatd fatd de soarta acestuia, iar din partea obiectului erotic, o supunere
totald in fata dorintelor si capriciilor stapanului.”"

Revenind la ideea Iui Bataille, conform careia erotismul este asociat
cu moartea si cu eternitatea, ca intr-un univers palingenetic, de consumare,
epuizare si reluare a actului erotic, femeia ca prezenta erotica moare si renaste.
In ,,Femeia Domenica d’Aguistti”, poem remarcant prin violenta simbolica
pusa in relatie cu erotismul, eul se infrupta din ,,osul femeii moarte”, tine in
gurd ,,osul femeii care a murit/ si care traieste numai Tn gura mea/ [...] Osul
femeii moarte este piinea mea de toate zilele” (GL 51-52)'. Aceeasi
complementaritate intre sexualitate si moarte, care sunt ,,momentele acute
dintr-o sarbitoare pe care natura o celebreazd impreund cu multimea
inepuizabila a fiintelor, ambele avand sensul de irosire nelimitata™’ se
regaseste si in proza lui Gherasim Luca. Desi pe aceasta nu am exploatat-0
momentan in subiect, existd numeroase pasaje, intr-un limbaj neverosimil de
tdios In care imaginarul erotic este violent si direct, asemenea unei reclame
agresive. ,,Frumusetea convulsiva”*® de care vorbea Breton se regiseste si la
Gherasim Luca, cu preponderenta in proza ,,Inventatorul iubirii”, unde femeia
este un mijloc de purificare, de negatic a complexelor ereditare, un loc de
refugiu: ,,in timp ce ochii se lasa atrasi de o singura stea pe care nu stiu de ce o
fixez cu atdta fidelitate, mainile mele subtiri, derutante, febrile, adevarate
maini de ucigas, curdta coaja unui mar ca si cum as jupui o femeie. Cu sexul in
erectie, cu o sudoare rece pe tot corpul, respirdnd din ce in ce mai greu si mai
repede, musc marul In timp ce privesc prin fereastrd astrul departat cu o
candoare de demon. [...] Iubesc aceastd iubire inventatd, aceastd proiectie
paradisiaca a creierului meu infernal, din care imi hrdnesc demonul. Proiectez
la nesfarsit pe carnea ei ingereasca convulsiunile, otravurile, furia, dar mai ales
marea, teribila mea pasiune pentru sacrilegiu [... care] imi intretine la o
temperaturd a negatiei si a negatiei negatiei toatd ura mea netarmuritd pentru
absolut tot ce existd, pentru cd tot ce existd contine in virtualititile lui
subterane un mormant pe care trebuie si-1 pangarim.” (GL 234) In acest pasaj
din proza ,,Inventatorul iubirii”, se recurge la ,,gestul sfiddtor-iconoclast, de
distrugere in efigie a conventiilor de ordin social si estetic.”*®, printr-o
,.ipostazi spectacular-satanica”.*°

%5 Octavio Paz, Dubla flacird: dragoste si erotism, trad. de Cornelia Radulescu, Bucuresti,
Humanitas, 2003, p. 23.

16 Citarea versurilor si prozei scurte a lui Gherasim Luca se realizeaza in corpul lucririi, din
volumul Gherasim Luca, Inventatorul iubirii si alte scrieri, ed. de lon Pop, Cluj-Napoca, Dacia,
2003.

7 Georges Batailles, Idem, p. 73.

8 André Breton, ,,Second manifeste du surrealisme”, scris in 1930. Vezi in vol. Manifestes du
surrealisme, Gallimard, Paris, 1998, p. 87.

% Ton Pop, ,,Gherasim Luca, «inventatorul iubirii»”, in Tribuna, nr. 15/2013, p. 8.

2 |bidem, p. 8.
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Potentialul spectacular se mai explicd, de asemenea, si prin
dinamismul care se opune staticului, prin spontaneitate, trasatura a firii umane,
nedobandita, ci inndscutd, de unde si intoarcerea la un nivel primar al
asocierea erosului cu nivelul instinctual al omului care refuza normarea
civilizatorie si care percepe femeia nu numai in forma cea mai concreta, ci mai
mult decat atat, ca pe o suprarealitate din care eul musca, se infrupta din ea ca
din carne, ca dintr-o pradd. De pild3, in tot in poemul ,,Femeia Domenica
d’Aguistti” se gasesc astfel de imagini spectaculoase, o combinatie intre
canibalism si erotism: ,,Am in gurd osul femeii moarte/ si-1 musc, si-I sug/
pentru ca are putina carne/ E dulce osul femeii si doare. / Dar cdinii mahalalei
— ucigasii — vor sa-mi smulga prada” (GL 51). Acest poem este comparabil,
observa Petre Raileanu, cu Jurnalul de sex al lui Geo Bogza, ,,prin violenta
imaginii.” Ceea ce 1l face deosebit, observa acelasi autor, este ,,<<dezordinea
senzoriald» intr-o exprimare calculati®?: ,Femeile care au par pe piept/
femeile cu pumnul strans/ femeile cu dinti in gurd/ femeile care au dinti la
unghii/ femeile care aleargd dupa mine au/ toti cdinii intre picioare/ femeile
care Tmi sparg capul cu lovituri de ciocan/ sunt femeile care Tmi beau creierul/
si aduna bucatile creierului meu/ ca pe bucatile de paine.” Aceeasi comparatie
o facuse si lon Pop, dar subliniind o altad diferentd: ,,E o poezie a obsesiilor
erotice, inrudita cu cea a lui Geo Bogza din Jurnal de sex, dar lipsindu-i
relieful plastic al aceleia”.?? De fapt, poezia lui Gherasim Luca nu avea intentii
plastice, miza mai degraba pe agresivitatea limbajului, pe un limbaj rece,
antipoetic. Si mai mult decdt atat, textele au potentialul de a genera
suprainterpretarea de pornografie ca acuza care i-a fost adusa de altfel lui Geo
Bogza, texte care nu erau pornografie si nici atentat la bunele moravuri, ci,
cum nota autorul, un atentat la linistea si confortul spiritual al lumii.”® De
asemenea, celebrul poem ,,Passionement”, pe care autorul il citeste spectaculos
si In filmul dedicat lui, prin balbdiala poetici poate fi apropiat de ideea
revenirii la instinctual, o reintoarcere chiar Tnainte de primele deprinderi de
vorbire.

Tot in intoarcerea catre nivelul primar al existentei si valorificand
ideea lui Octavio Paz de la care am plecat, ca , libertinul” este superior si in
acelasi timp indiferent fatd de obiectul erotic supus, apar asocieri socante
dintre elemente erotice si obiecte sau insusiri. De exemplu, ,,femeia-pian,
femeia-oglindd, femeia-tuicd, femeia-primavarda” (GL 92) din poemul
,»Aceasta nu e decat o Incercare” sau ,,buzunarul din stdnga avea sexul femeii

% Petre Riileanu, Gherasim Luca, trad. din Ib. francezi de Anisoara Biru, Iasi, Junimea, 2005,
p.43.

# lon Pop, Avangardismul..., p. 238.

% Geo Bogza, ,,insemniri pentru un fals tratat de pornografie”, in Mircea Colosenco (antolog.),
Realism, pornografie si moralitate in artd, lasi, Timpul, 2008, p. 354.
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inghetate” (GL 74) in poemul ,,O serie de intamplari cu urmari din ce in ce mai
tragice” prin tehnica asocierilor arbitrare dintre obiecte incompatibilie si fiinte,
asa cum propunea Breton in exigentele sale, imagini care tulburad privitorul
(violenteaza privirea) si ofera elementul spectaculos, minunat sau
,merveilleux”, cum 1l numea André Breton, pentru cd se creazad o
suprarealitate prin transferul de insusiri de la un obiect la altul. Mutilarea
trupului dupd vointa sau imaginatia posesorului este interpretatd de Ovid S.
Crohmalniceanu ca un amestec de naturalism si suprarealism, pornind si de la
porecla pe care i-o dadusera prietenii poetului Gherasim Luca, Zdla:
,.[poemele] isi insuseau fara prejudeciti estetiste, taietura reportajului crud”?*:
,bucatica de femeie care-mi ramdsese pe unghie” (GL 74), din poemul
,»Oamenii nu au niciodata dreptate cand iti spun buni-seara”. Laitmotivul
,»cdine” aproape cd dobandeste o dimensiune obsesiva si apare si in tematica
eroticd, semn al asocierilor tulburdtoare si al instinctualitatii: ,,0 femeie cu
ciorapul intins pe pulp se lasa linsad de un frate/ cu femeia asta m-am culcat si
eu aseard/ —parolal/ —un caine! (GL 86). Tn acest poem din care am citat, ,,Un
oras pe care il voi parasi maine” (construit ca un dialog intre eu si spectatori),
precum si in altele (exemplu: monologul adresat din ,,Cuvant de deschidere la
o expozitie de picturd”) apare ideea de spectacol poetic in care se iau in
deradere publica oamenii si defectele lor: ,,spectacolul cel mare e pe gratis/ [...]
hei tu cucoana cu titele mai deschise ca la o panorama” (GL 63). Exista totusi,
pe langa toate aceste forme de reprezentare violentd a erosului la Gherasim
Luca si rare secvente estetice in care erotismul este imblanzit: ,,Paravanele,
pulpele ascund in gind/ strAnsoarea bdatailor de mare/ si sunetul torsului
plange/ in adancimi de plus si cascade.” (Barbara 37) sau ,,sexul tdu era intact
si cald si bun asa cum il lasasem” (GL 73).

Hazardul se amestecd cu fantasticul sau fantasmaticul si cu reveria
erotica, reverie declansata de ,,erosul transfigurator”?. Acest eros se regiseste
si la Gherasim Luca intr-o formda ce va degenera in misticism demonic:
,,Florile otravite, aceste flori care pot fi vulturi sau degete sau cai marini si care
sunt intotdeauna oglinzi salbatice iesite din noi, cu ochiul demonului reflectat
in ele ca o amprentd, trec din sdngele nostru in cel al femeii iubite, strabatand
tenebrele. O flora fantastica, virgind si dementd, imaginea fideld a acestei
faune infricosdtoare din adancul fiintei noastre.”?

Scena stridentd din ,,Sfinta Impartasanie” (GL 94) are detalii
detabuizante, fiind un poem de amor cu o necunoscutd, cu final revoltator,
dacd nu deprimant: ,,m-am plimbat prin dragoste si automobil,- disparuse/ in
locul ei rumega o baba zbarcitd si cu ochelari care/ citea de zor pagini din

2 Ovid. S. Crohmilniceanu, Evreii in migcarea de avangarda romdneascd, Bucuresti, Hasefer,
2001, p. 150.

% Jon Pop, Idem, p. 321.

% Gherasim Luca, Vampirul pasiv, p. 87??
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sfanta evanghelie.” Este un poem despre o femeie care abordeazd un
necunoscut pe care il aduce acasa, ii pune masa si apoi face dragoste cu el.
Cand se trezeste cu gura plina de ,,0 scarbd umeda” si este socat de ceea ce il
atrasese initial.

Cu siguranta subiectul merita aprofundat in proza si in memoriile Iui
Gherasim Luca prin prisma unor interpretdri freudiene, unde autorul se
situeazd sub semnul lui Oedip. Cele cinci tentative de sinucidere sunt
interpretate de Ovidiu Morar prin prisma ideilor freudiene. De exemplu,
sinuciderea prin sufocare ,,e consideratd drept o forma veritabild de negare a
negatiei, intrucat subiectul se Intoarce astfel la stadiul intrauterin, prenatal, in
care nu exista respiratie, astfel incat efectul nasterii, angoasa — definit de Freud
drept <o strdmtoare a respiratiei»» ca urmare a separatiei copilului de mama — e
eliminat.””’

in concluzie, am constatat ca erotismul din poezia lui Gherasim Luca
violenteaza peisajul literaturii romane de avangarda, aproape sincrona cu cea
europeand si am analizat formele de reprezentare ale acestei teme: dorinta,
dragostea-fetis incarcatd de agresivitate si experientele masochiste. Ideile
poetice si cele din manifestele lui Gherasim Luca sunt in convergentd cu
programul propus de André Breton prin negatia radicala si accentele retorice:
,,Mi-am batut in buze pionezele dintilor/ si sanii tdi au rasunat zaruri pentru
jocul tarziu/ Si sdngele paraguta inchisa/ si-a strigat imnul sau in curcubeie.”
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lon Pop, Avangarda in literatura romdnd, Bucuresti, Minerva, 1990.

lon Pop, Avangardismul poetic romanesc, Bucuresti, Editura pentru Literatura,
1969.

Ion Pop, ,,Gherasim Luca, ««nventatorul iubirii»»”, in Tribuna, nr. 15/2013

Petre Raileanu, Gherasim Luca, trad. din Ib. francezd de Anisoara Biru, Iasi,
Junimea, 2005.
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ELEMENTE AVANGARDISTE iN PERIOADA POSTBELICA

Dordea Daniela-Elisabeta
Universitatea ,, Lucian Blaga” din Sibiu

Etimologic vorbind, termenul avangarda* provine din limba franceza.
in 1870 termenul ,,a ajuns si desemneze micul grup de scriitori si artisti
novatori care au transferat spiritul criticii radicale a formelor sociale Tn
domeniul formelor artistice”, afirma Matei Calinescu Tn Cele cinci fete ale
modernitatii. Tot el explica faptul ca pentru artistii avangardei important era sa
,,rastoarne toate traditiile formale constrangatoare ale artei si sa se bucure de
libertatea ametitoare de a explora orizonturi de creativitate cu totul noi.”.

lon Pop in Avangarda in Literatura Romdnd® vorbeste despre doua
atitudini privind fenomenul avangardist, si anume: ,,ruptura, negarea radicald a
traditiei cultural literare si aspiratia citre o absolutd innoire a limbajului.”® Cu
alte cuvinte acest fenomen neagd vechiul, afirma noul si totodata libertatea
absoluta a spiritului. Astfel apar tehnci menite sd acorde libertate imaginatiei si
care sunt opuse logicii constrdngatoare, cum ar fi suprarealistul ,dicteu
automat”. Termenul provine din limba francezd (< fr. dictée automatique,
scriere auto-mata < gr. automatos= ,,miscare automatd) si este “o forma
practica de scriiturd aplicati In mod voluntar si afirmatd programatic de
catre suprarealisti prin care se urmarea notarea fluxului spontan al gandirii,
nemediate rational.”4 Tot Ion Pop, in lucrarea amintitd, afirmd ca toate
orientdrile avangardiste se autodefinesc drept stari de spirit, aceste stari fiind
definite de ceea ce el numea obsesii a dinamismului absolut al spiritului
creator, lectia majora a avangardei, spune el, ”constd in cultivarea acelei stari
de disponibilitate absoluta a spiritului creator.”

Nu se poate vorbi despre fenomenul avangardist fara a aduce in
discutie revistele de avangardd. Mentionam 1in primul rand revista
Contimporanul (condusa de Ion Vinea). Primul exemplar apare in iulie 1923.
De asemenea prezente sunt si revistele Unu, Urmuz, Alge, Integral s.a. care au
promovat tendintele curentului avangardist. Un element definitoriu pentru a
evidentia importanta acestor reviste este aparitia manifestelor. Poetul
avangardist 1si exprimd nemultumirea intr-un mod direct, Indraznet, agresiv
chiar, bazdndu-se pe puterea de sugestie a limbajului. Cel mai concret, transant

! Avangarda: Unitate sau subunitate militara care se deplaseaza inaintea fortelor principale pentru
a le asigura securitatea. * De ~ principal; de frunte. Miscare artisticd inovatoare. Miscare artistica
avand rol de precursor pentru alte miscari moderniste. /<fr. avant-garde (Dictionar explicativ al
limbii romane).

2POP lon, Avangarda in literatura romdnd, Bucuresti, Editura: Atlas, 1999.

% Ibid. pp. 5-23.

* http://www.revista-astra.ro/literatura/files/2013/01/rodica-iliel.pdf, Dictionarul avangardelor,
Rodica llie.
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si rasunator exemplu de manifest este cel aparut in 16 mai 1924 (nr.46) in
Contimporanul: Manifest activist cdtre tinerime Scris de lon Vinea (“starpim
prin forta desgustului propagat, stafiile cari tremurd de lumina. / S& ne ucidem
mortii™.).

Avangarda aduce cu ea o serie de miscari. De pilda: expresionismul,
dadaismul, constructivismul, integralismul, suprarealismul etc. Oprindu-ne la
miscarea suprarealistd, aceasta este definitd de André Breton in primul
Manifest al Suprarealismului (1924) ca fiind un “automatism psihic in forma
sa cea mai purd, prin care individul poate exprima - atat sub forma verbald, cat
si in orice altd formd - functionarea exacti a gindului.”® Breton vorbeste
despre o problemda a doud stari aflate in contradictie, si anume visul si
realitatea. El afirma faptul ca realitatea absolutd sau suprarealitatea poate fi
cheia pentru rezolvarea acestei probleme. De asemenea Breton vorbeste despre
acea stare de veghe, caracteristica poeziei onirice, si, spune el: sunt obligat s-0
consider un fenomen de interferentd.. Trecerea de la negatie la afirmatie si
cautarea solutiilor pentru a scoate poezia din crizd au devenit o prioritate
pentru suprarealisti’. Astfel —atotputernicia visului, jocul dezinteresat al
gandirii eliberate de constrangeri, explorarea subconstientului, s-au
transformat in bucati de puzzle in vederea solutiondrii acestei crize.

Breton afirma ca:
»Iraim Inca sub domnia logicii(...). Dar procedeele logice, in zilele
noastre, nu se mai aplicd decit la rezolvarea unor probleme de interes
secundar. Rationalismul absolut care ramane la moda nu permite sa
ludm in consideratie decat fapte ce se refera strict la experienta
noastra. Dimpotrivda adevaratele scopuri ne scapd. De prisos si
adaugam ca experienta insdsi s-a pomenit inchisa intre limite stabilite.
Ea se Tnvarte intr-o cusca din care ne vine tot mai greu s-o scoatem. Si
se sprijina, si ea, pe utilitatea imediata si este supravegheata de bunul
simt. Sub culoarea libertatii, sub pretextul progresului am ajuns si
gonim din spirit tot ceea ce poate fi taxat, pe drept sau pe nedrept,
drept superstitie, drept himerd; am ajuns sd proscriem orice
modalitate de cautare a adevdrului (..).” (Manifest al

Suprarealismului — André Breton).

Ramanand in zona conceptelor de realitate si vis, si apropiindu-ne de
perioada postbelica, Octavian Soviany, vobeste in cartea sa Cinci decenii de

5
http://dspace.bcucluj.ro/bitstream/123456789/13603/1/BCUCLUJ_FP_P2960_1924_003_0046.pd
f, 16 mai 1924 (nr.46) Manifest activist catre tinerime. p. 10.

® https://www.scribd.com/doc/26262034/Andre-Breton-Manifestul-suprarealismului pp. 35-46.

" Suprarealistii s-au concentrat si asupra conceptelor: hipnoza, delir, dementi etc..
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experimentalism. Compendiu de poezie romdneascd actuald.® despre visul
care se caracterizeazd (...) printr-o ,,logicda simbolica”, instaurand o ordine,
un principiu structurant. El afirma c& tocmai aceasta “dimensiune structuranta
a visului este factorul esential al perspectivei pe care o aducea miscarea onirica
drept element de noutate”.

»Principiile de creatie formulate de onirici nu se regasesc insd doar la
cativa autori, situati in stricta contemporaneitate a momentului de
apogeu cunoscut de grupul onirist la sfarsitul anilor 60, dimpotriva,
ele sunt unele cu bataie lunga, capabile sa inspire si sd sustind orice
tentativa de innoire a ideii de poecitate. in consecinti multe dintre ele
vor fi reluate, peste mai bine de un deceniu (...) confirmandu-se astfel
continuitatea perfectd care existd Intre diversele momente ale
neoavangardismului romanesc postbelic.”

Onirismul si suprarealismul nu sunt nici identice, nici contradictorii,
ci complementare, spune Mircea V. Ciobanu in nr 4 al revistei Limba
Romdna.*® (...) oniricul nu exclude catusi de putin realul. Ba chiar are nevoie
de el. (...) elementele constitutive, de baza, toatd configuratia, onirismul estetic
(structural) si le ia din realitate, nu din vis. Din vis nu ia decat legile pe care le
aplica acestor elemente.”™* Dumitru Tepeneag sustine faptul ca visul nu este
sursa ori obiect, ci mai degraba un criteriu: ,,eu nu povestesc un vis (al meu
sau al altcuiva), ci incerc sa construiesc o realitate analoaga visului”.

Un exemplu de poet care se afla in sfera oniricului este Virgil
Mazilescu'?. Octavian Soviany scrie despre Mazilescu cum ci poezia lui
inseamna o aventurd ce presupune investigarea infernurilor rimbaldiene, si
unde subiectul uman este sfartecat, amputat de el insusi.*> Tot Soviany explica
faptul ca lirica lui Virgil Mazilescu este una a nonexpresiei care poate cunoaste
doud modalitati, si anume una minimalistd si una a excesului. Astfel, in prima
categorie, limbajul aspira la nimic, in timp ce in a doua, limbajul aspiri la tot
(,,Poetizarea mazilesciana va urma, in prima ei faza, modalitatea rimbaldiana a
excesului.”).** Poezia lui Mazilescu se legitimeaza prin incifrarea sensurilor,

8 SOVIANY Octavian, Cinci decenii de experimentalism. Compendiu de poezie romdneasca
actuald. Volumul 1. Lirica ultimelor decenii de comunism., Bucuresti, Editura: casa de pariuri
literare, 2011.

? Ibid. p. 54-57.

10 http://www.limbaromana.md/index.php?go=articole&n=2843, SUPRAREALISM SI ONIRISM
SAU LEONID DIMOV SI TEXTUL DE PLACERE.

" TEPENEAG Dumitru, SIMUT Ion, Clepsidra rasturnatd. Convorbiri cu Ion Simuf, Bucuresti,
Editura Paralela 45, 2003, p. 141.

12 Debut: Versuri (1968), Fragmente din regiunea de odinioard (1970- poeme in prozi), Va fi
liniste va fi seard (1979), Guillaume poetul si administratorul (editat 1983). Postume: Intoarcerea
lui Immanuel (1991), Poezii (1996), Opere complete (2003), Opera poetica (2013).

'3 Soviany, op. cit., p. 110.

4 Soviany, op. cit., p. 114.
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acestea putand fi decodificate doar printr-un efort hermeneutic®®, spre exemplu
in poemul mai esti orasul in care descifrez strazile, din volumul O precizie cu
adevirat inspaimdntdtoare™: |mai esti orasul in care descifrez strazile/ cu
siguranta unui scamator al plimbarilor/ si animal fericit am strigat pe
stadioane/ In care visator ma desfrunzesc la vremea galbena a lunii/ acum simt
ca picioarele mi-au devenit/ o reintoarcere de zi cu zi/ intr-un ospat universal
cdci in repedea existentd cine/ ar sti sd profite cuviincios de propria-i
nastere.'™ Interesant este faptul ci poetul scrie anumite cu versuri cu scopul
de a tmparti totul in doud, lucru pe care il vom vedea mai tarziu si in poemele
Norei luga. Spre exemplu Tn primul poem: nuia de cremene si uneori de
zahdr™ din volumul amintit: ,,0 fereastrd este deschisad in stdnga/ o fereastra
este deschisd in dreapta” sau poemul coline verzi: ,jin stinga am cuvintele in
dreapta am puterea”lg. Virgil Mazilescu trebuie privit, insd, nu doar ca un poet
al limbajului, oricat de incifrat ar fi, ci i ca un poet al fiingei: ,,vei auzi din
nou: fii inima mea/ simplu: deschizi doar niste canale/ care din obisnuinta nu
mai duceau nicaieri/ apoi iti arzi hainele/ o piele febril descheiatd/ inca om/
maine poimdine doar marturia lui poate amintirea/ cu haosul ei fratesc: si mai
mic uriag/ asadar asadar devii a doua mea inima/ apropie-te/ la toate acestea ce
vei raspune? fard un cuvant/ vei pardsi la noapte orasul/ si absenta ta: o
cicatrice pe un perete de aer/ micsorandu-se din ce in ce din ce in ce”.?° ,(...) In
versurile lui Virgil Mazilescu se contopesc, pana la indistinctie, atitudini lirice
diverse, de la recursul la acoladele ludicului, imaginarului si ale oniricului
scepticist, pand la reflexele cotidianului (...) ori ale autoreflectarii si jocului
intertextual, sau la dinamica unei perceptii metafizice asupra lucrurilor.”**
Trecand la un alt poet care std sub semnul oniricului, si anume Nora
luga?, aceasta, prin scrierile ei, ne face sd experimentdm un alt tip de poezie.
Iatd prin ce cuvinte ni se adreseazd poeta: M-am ndscut dintre conjunctia
dintre un ochi de miel si o furculitd, asta ca mdcar sa simtiti, dragii mei, daca
tot nu intelegeti ca va iubesc la nebunie cand spuneti: ,,Merge si asa!”, ca §i

15, lulian BOLDEA - Virgil Mazilescu si Scepticismul Oniric.
http://www.diacronia.ro/ro/indexing/details/A25180/pdf,

8 MAZILESCU Virgil, O precizie cu adevirat inspdimdntatoare, Bucuresti, Editura Tracus Arte,
2013, Volum ilustrat de Mircea Dumitrescu.

7 pid. P. 13.

'8 pid. P. 5.

9 pid. P. 79.

® MAZILESCU Virgil, Opera poeticd, editie ingrijita si prefati de Gabriel Nedelea, Craiova,
Editura Aius, 2013, p. 284

2L Julian BOLDEA.

2 \olume de poezie: Captivitatea cercului (1970), Scrisori neexpediate (1978), Opinii despre
durere (1980), Inima ca un pumn de boxer(1983), Piata cerului (1986), Céantece (1989),
Dactilografa de noapte (1996), Capricii periculoase (1998), Spitalul manechinelor (1998),
Autobuzul cu cocosati (2001), Fetita cu o mie de riduri (2005), Petrecere la Montrouge (2012),
Cainele ud e o salcie (2013), Harald si luna verde (2014), Ascultd cum plang parantezele (2016).
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CUM V-ar intra pe fereastrd marele necunoscut... In numeroase poeme, Nora
luga transforma pur si simplu cotidianul in obiectul ei de joc. De pildd in
poemul asa da. e altceva, din volumul ascultd cum pling parantezele®: .un
voiajor. un domn inalt. venea s ma vada / tot astfel. pe sub felinare. pe strazile
orasului./ trecea incet un ghetar.” Sau in poemul cdnd bate in poarta: ,dezleg
sireturile cadetilor. venele albastre/ se varsa in mare. e un tablou gata de somn/
iar ti-ai pus pijamaua pe dos. tocmai acum/ cénd bate in poartd. o pasdre
moarti®”, Tot in volumul mentionat, poeta creeazi imagini precise pentru a
imparti totul in doud (asa cum am vazut la Virgil Mazilescu), de pilda in
poemul pe limba mea aleargd un cal: ,J]e spun poezii. nimeni nu rade. nimeni
nu plange./ pe limba mea aleargd un cal. in galop. dacd e alb ninge. daci e
negru. are un picior cangrenat.”®® sau in poemul sute de degete: , barbatii in
dreapta. femeile in stanga.”” sau ,,cu pixul galben scriu negru./ cu pixul gri
scriu albastru”?’. Octavian Soviany vorbeste in dreptul poeziei lui Nora luga
despre 0 sensibilitate mai degrabd barocd, incercand sa ,,compenseze prin
spectacolul feeric sentimentul unei fragilitati ontologice care genereaza
sarabada imaginilor, pusa sub semnul dinamismului absolut si al vesnicelor
metamorfoze.” Despre volumul Cantece, el explica ce se ascunde de fapt in
spatele jocului, In spatele universului cotidian care este obiectul jocului, si
anume o perceptie acutd a destramarii. Dincolo de dispozitia de a oniriza, de a
gusta din bucuria jocului exista in poezia Norei Iuga, spune Soviany, o zond
grava.”®® Aceastd zond se poate evidentia in poeme de tip autobiografic, de
pilda poemul VI din volumul inima ca un pumn de boxeur®: ,tata a fost
muzicant/ mama a fost balerind/ in banca intdi/ mereu in banca intdi/ muscam
dintr-o poezie/ ca dintr-o turtd dulce/ am vazut oameni sdpand printre
trandafiri/ am vazut trei eleve pieptanate la fel/ se pot observa urme ciudate/ pe
bordura trotuarului/ ca pe circumferintele/ unei cesti indelung folosite”™.
Poezia Norei luga este o poezie biograficd in mdsura in care experienta intimd
e tradusa prin imaginile unui univers haotic, straniu, care devine o ,,lume
personald”. **

in concluzie, putem spune ci fenomenul avangardist promoveazi o
gandire fara prejudecati ori limite, in care scriitorul poate explora orizonturi de
creativitate cu totul noi, asa cum au facut si poetii mentionati, de altfel. Atat
poemele lui Virgil Mazilescu céat si cele a Norei Iuga (ambele fiind sub

2 |UGA Nora, ascultd cum plang parantezele, Bucuresti, Cartea Roméneasca, 2016, p.56.

 Ibid. P.23.

% bid. P.15.

% |bid. p. 9.

7 |bid. P. 37.

% Soviany, op. cit., pp. 159-165.

zz IUGA Nora, Inima ca un pumn de boxeur, Bucuresti, Editura Casa de pariuri literare, 2015.
Ibid. p. 19.

% http://www. litero-mania.com/lumea-personala-a-norei-iuga/, Raul Popescu.
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mantaua oniricd), ilustreaza ideea de libertate in ceea ce priveste gandirea
poetica si poezia, in ciuda contextului politic si literar in care se aflau.
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(Anti-human) avant-garde. A foray into Paul Celan’s political poetry

This paper aims to analyse a part of Paul Celan's poetic discourse and
study the way in which its political dimensions arise, with a particular focus on
poems dedicated to Osip Mandelstam in the Nobody's Rose volume. For this
purpose, a disjunction is made and justified between political poetry, or
expressive discourse treating the political, and politically possessed poetry,
discourse in service of ideology. Of particular interest is the social function
assumed by such political poetry, triggered by the spreading of illness within
the social corpus towards which the poet acts, in Ion Muresan's conception, as
a timely antibody.

Keywords: Paul Celan’s poetic discourse, political dimension,
political poetry, poet acts, antibody.

"Poetii sunt anticorpi sociali — ei neutralizeaza infectia corpului
social”
(Ion Muresan)

Preliminarii

Odatd cu seria de proclamatii de moarte (incepand cu moartea lui
Dumnezeu si pand la moartea omului sau a autorului!) se articuleaza treptat
punctul origo al anti-umanului. Asadar, epistemele literare ale secolului trecut
ncep a-si sconta discursul pe un grund estetic din care umanul este gradual
expulzat, intrucat, putem spune, fard riscul unei sarjari, cd modernismul se
situeaza (pana la un punct!) in plin anti-umanism. Tn cartografierile directiilor,
a tematicilor si a formulelor modernismului literar, poate cea mai reiterata
taxonomie pe care o suportd fenomenul este aceea a anti-umanului, iar Tn acest
sens, fard indoiald ca experimentul avangardist, asupra caruia ne vom focaliza,
filiera cea mai radicala a modernismului, se inscrie prin excelenta sub aceasta
cupola.

Mizele multor revizitari ale avangardei sau ale modernismului, in
genere, sunt si-1 debranseze de paradigma unei estetici anti-umane, de o
sensibilitate dezarticulatd sau de insurgenta frizatd si sa identifice in discurs
punctele simptomatice de uman, unde, cand si cum se produce recuperarea ei.
Astfel ca ajungem in punctul in care avangarda se configureaza ca un fenomen
care gliseaza intre doud spectre: unul care rezidd in miscarile puternic
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inflamatoare, care au provocat o tornada culturald, fenomenele catalitice care
duc la instalarea unui nou Zeitgeist cultural; precum si unul marginal care,
dincolo de experiment, si asuma o dimensiune profund umana, o sensibilitate
care trece de limitele noii estetici, izvorat, de cele mai multe ori, dintr-o
represiune sociala/politica impotriva careia reactioneaza ca un anticorp.

Se stie cd odatd cu avangardele, transmutatia politicului si a artei a
devenit imposibild de dezavuat. Asadar, lucrarea de fatd isi propune, fara
veleitatea unui demers exhaustiv, sd radiografieze cateva dintre discursurile
poetice semnate de Paul Celan, urmarind modul in care se profileaza
dimensiunea politica a poeziilor semnate de Celan, textele, cu precadere, vizate
fiind poemele dedicate lui Osip Mandelstam din volumul intitulat Roza
nimanui. Mai intdi, cateva observatii asupra modului in care vom
instrumentaliza conceptul de poezie politicd se cer a fi lamurite: deja e aproape
inculcatda in memoria colectiva ideea eronata a intersanjabilitatii dintre ceea ce
implica conceptul de poezie politica si poezie angajata politic: ,,conceptul de
poezie politica a fost ruinat din cauza acapararii ei de citre poetii sicofanti de
varii inzestrari [...], insa 1n intelesul ei originar, poezia politica nu are a face cu
servilismul verificat al sicofantilor, ci cu totul dimpotriva, vine dinspre
marginali, dinspre cei care refuza intrarea in sistem — §i aduce cu sine toatd
puritatea revoltei & compasiunii™. Miza demersului este, astfel, sd urméreasca
modul in care politicul aici dobandeste o functie sociald, poezia politica vazuta
ca poezie a marginalilor expulzati la marginea istoriei, supusi marasmelor
acesteia. Selectia poetului, aici, nu este deloc intamplitoare, desi Paul Celan,
de exemplu, de multe ori nu este adus in discutiile despre avangardismul
autohton, intrucat nu era afiliat niciunei miscari, aceasta pozitie mai detasata se
resimte si in poezia sa. Astfel, vom incerca inscrierea discursului poetic
semnat de Celan in spectrul poeziei politice, a carei tensiune estetica rezida in
declangarea reactiei atunci cand ceva este bolnav in corpul soacial/ politic,
dupa cum articuleazd Ion Muresan, atunci cand vorbeste despre functia
politicd a poeziei: ,,Unii spun ca e inflatie de poezie, dar nu e inflatie. Teoria
mea e ca in cazul unui organism bolnav; daca apare o infectie undeva, el
secretd anticorpi, leucocite si inconjurd infectia si o neutralizeaza. La fel si
intr-o societate bolnava, poetii sunt anticorpii sociali care inconjurda raul,
inconjurd infectia sociald si incearca sa o neutralizeze™?.

Se aduce tot mai mult in centrul dezbaterilor despre modernitatea
poeticd dihotomia uman — anti-uman, intre care gliseaza, cu toate acestea, in

! Radu Vancu articuleaza distinctia dintre poezie patriotica si poezie angajata, cele doud notiuni
nu sunt intesanjabile, v. Radu Vancu, Zodia cancerului. Jurnal 2012-2015, Bucuresti, Editura
Humanitas, 2017, p. 69.

2 Ton Muresan, Intr-o societate bolnavd, poetii sunt anticorpii sociali care neutralizeazd raul,
interviu realizat de Marius Avram, in ,Sinteza”, http://revistasinteza.ro/ion-muresan-intr-o-
societate-bolnava-poetii-sunt-anticorpii-sociali-care-neutralizeaza-raul/, (18.10.2018).
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contextul recuperarii umanului in discursul modernitatii, in spetd daca vorbim
de avangarde, nu poate fi dezavuatd nici proeminenta cu care isi articuleaza
paradigma estetica scontatd pe dezarticularea umanului: de la Baudelaire si
pana la Artaud sau Marinetti, umanul este pe rand imolat cu destuld
vehementd, tocmai pentru a fi substituit de un nou Weltanschauung cultural.
Astfel, devin pandemice fenomenele de ,disparifie completd a omului ca
subiect al artei™, delabrarea eului (anuntati de Marinetti) si fracturarea
limbajului, cu precddere, de avangardisti. Pornind de la cateva premise ale lui
Radu Vancu, care in Elegie pentru uman... articuleaza tipologii exhaustive de
recuperare a umanului din repertoriul poeticii moderniste, de asemenea, avand
in vedere si pozitia Hannei Arendt, care in On Revolution, puncteazd modul in
care poezia modernistd recupereaza sensibilitaeca umand prin participarea la
rezist

ente, disidente si nu numai, dandu-I ca exemplu pe poetul René Char
sau a altor teoreticieni care s-au inclinat spre aceastd directie de analiza a
modernitatii poetice, vom incerca sa demonstrim modul in care politicul va
(re)modela discursul poetic, umanizandu-1, astfel ca politicul ajunge sa
echivaleze caracterul filo-uman al poeziei, iar tocmai aceastd dimensiune il
singularizeaza pe Paul Celan. Asadar, demersul de fata se va reifica sub forma
unei pledoarii dedicate unui discurs filo-uman, componenta vitald a discursului
poetic, iar pe de alta parte, 1si propune o revizitare a poeticii lui Celan folosind
instrumentarul specific poeziei politice. De cele mai multe ori, forta
reactionara care asigurd o puternica tensiune esteticd textelor lui, nu fac decéat
sa-i umanizeze discursul, si recentreze pozitia omului, intrucét, volens nolens,
politicul, asa cum am zis ca 1l operationalizam aici, ajunge sa echivaleze
componenta umana a discursului poetic. Asadar asistdm si la clasarea lui Celan
n sfera unei modernitati umanizate si al unei poetici a carei redevabilitate greu
ar putea fi contestata.

Paul Celan — un avangardist atipic

Cu toate mefientele care se arata atunci cand numele lui Paul Celan
este amintit in discutiile despre avangardism, alaturi de nume proeminete ale
fenomenului precum Tristan Tzara sau lon Vinea, nu ar fi o incercare
sustenabild debransarea totala a poeticii lui Celan de miscarile de avangarda.
Mai mult, numeroase discursuri de receptare ale textelor lui Celan converg in
afilierea esteticd a repertoriului sau poetic la avangarde. Bundoard, Victor
Ivanovici intr-un studiu dedicat lui Celan articuleaza caracterul aproape
parsemat al poeticii lui, care, deopotrivd, malaxeaza, pe de o parte,
dimensiunea unui avangardism care fractureaza, care serveste un discurs
excentric §i care frizeazd jocul lingvistic pand aproape de limita unei

% Radu Vancu, Elegie pentru uman. O criticd a modernitdii poetice de la Pound la Cdrtéirescu,
Bucuresti, Editura Humanitas, 2016, p. 105.
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verbigeratii lipsite de sens: ,in majoritatea compozitiilor lui Celan,
avangardismul, Suprarealismul, mai exact, e prezent si intr-o acceptic mai
strictd, ca un tip special de scriiturd. Trasaturile distinctive ale acesteia constau
in constructia imaginii ca «intalnire fortuitd» si in «automatismy» ca principala
resursi a sintaxei poetice™, iar, pe de alti parte, siajul simbolismului:
,climatul sentimental si stilistic, instrumentarul retoric si textura sonora sunt,
evident, de tip pre-avangardist. Prin semantismul lor vag si totodata sugestiv
(sugestiv pentru ca vag si viceversa), elemente precum aurul, ceata, roua si
lacrima, iarba amara a ochilor tdi i mai ales acea nelinistitoare sord neagra in
posturd de destinatar al poemului corespund pe deplin ideii pe care simbolistii
insisi si-o faceau despre «simbol»™®.

Faptul ca Celan se situeaza in apropierea epicentrului avangardist, a
fost confirmat de mai toatd comunitatea interpretativa, iar poate cd cea mai
legitima dovada a inscrierii lui sub cupola suprarealistilor rezida in caracterul
indomptabil al limbajului, in interfata opacd textelor, mai ales, in cazul
poemelor publicate mai tarziu: ,,Aci-n Er-mitaj/ atirna-un albastru paj/ Atirna
in laso’: i-al unui de pic-as (0?)/ Jos cine-1 da?/ Palavrageala...”®. Asadar, se
configureaza aceastd dimensiune suprarealistd pe care poetica celaniand o
metabolizeaza si intrd in ADN-ul ei poetic. Poezia lui se profileazd asemenea
unui corp textual dur, imposibil de descuamat, un joc lingvistic si de metafore,
in al carui miez nu se poate patrunde. Cu toate acestea, izolat de orice miscare
avangardistd, poezia lui Celan se detaseaza si de atitudinea spasmodica si de
anclangamentul dezarticuldrii recurente la mai toti avangardistii, pastrand,
dincolo de dimensiunea suprarealistd a poemelor o anume sensibilitate acuta,
coerentd’: ,,Lasd-ti ochiu-n odaie-o luminare s fie,/ privirea fitil, lasa-ma sa
fiu orb destul, incit si-1 aprind”®. De asemenea, se vorbeste la Celan despre
caracterul profuz al metaforei, despre un limbaj care nu s-a dizolvat n
diatribele avangardei, iar acest fapt fapt transpare in poezia lui, si asta numai
daca ne gandim ca acelasi Celan, care, de multe ori, revendicat de partea
suprarealistilor a semnat versuri de extremd sensibilitate precum: ,,Unde-i
gheatd,-i raceala pentru doi/ Pentru doi: incit am trimis dupa tine./ Un suflu ca
de foc era-mprejuruti-/ Tu veneai dinspre roza™ iar pe aceasti cale, este
inconturnabild impingerea lui Celan la marginea avangardelor, care fisi
construiesc un program profund anti-uman, scontat pe dezarticulare.

4 Victor Ivanovici, Paul Celan finainte de Celan, in ,Viata romaneasca”,
?ttp://www.viataromaneasca.eu/revistal2017/02/pauI—celan—inainte—de—celan/, (18.10.2018)
Ibidem.
® Paul Celan, Opera poetica (I), traducere de George State, cuvint-inainte de Andrei Corbea, Iasi,
Editura Polirom, 2015.
" Victor Ivanovici, st. cit.
8 Paul Celan, op. cit., p. 120
° Ibidem, p. 122.
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Dimensiunea politica (umanda) a poeziei lui Paul Celan

O identitate fragild, chinuitd de marasmele istoriei, o identitate literarad
izolatd, o relativa fragilitate corporald, o serie de porozitati il definesc pe Paul
Celan, Intrucat e iminent ca toate aceste complexe sa nu repercuteze asupra
scrisului sdu. Asadar, in continuare, lucrarea de fatd se construieste pe
radiografierea in discursul poetic al lui Celan a acelor puncte simptomatice
care concentreaza forta sa reactionara impotriva bolilor sociale si politice care
transformd poezia lui intr-un discurs umaniza(n)t, intr-o pledoarie care
consacrda poezia drept acel anticorp care se activeazd in momentul in care
fracturarile istoriei, spasmele politice se metastazeazd 1n corpul unei
comunitati. Numeroase teorii asupra avangardismului leagd inceputurile ei
(fapt care de altfel nu poate fi nicidecum dezavuat!) de expulzarea comunitatii
evreiesti, iar aici putem aminti de la teoriile lui Peter Biirger sau Renato
Poggioli si putem merge pand in zona sociologiei lui Robert Merton sau la
teoria lui Tom Sandqvist, iar in sens larg, am putea spune ca poate tocmai
acest avangardism péna la un punct, fird a generaliza aceasta acceptiune, a
originat tot dintr-un act de retorca impotriva monstruozitatilor politice. Iar S.A.
Mansbach a articulat concis legaturile intrinseci dintre avangarde si
comunitatile evreiesti, intruchiparea prin excelentd a marginii in Europa
secolului XX: ,marginile si-au depasit localizara periferica, asumandu-gi un
rol critic si formativ in geneza artei avansate°.

Istoria prodigioasd a secolului trecut a expulzat atdt comunitatea
evreiasca, cit §i Intreaga comunitate central europeana la marginea unei istorii
nedrepte, nu intamplator Paul Celan, prins in ambele matrici ale opresiunii,
dedica un intreg volum de poeme lui Osip Mandelstam, o efigie a andurantei la
marasmul politic si social, care creeazd o poezie de o asemenea tensiune
estetica, incat poetica lui Mandelstam rdmane un reper solid al poeziei de
factura politica, sociald, insurectionala la spasmele istoriei. Osip Mandelstam
este ostracizat de regimul munteanului de la Kremlin, lupta pe care o duce cu
multa rezistenta poezia lui cu dictatura lui Stalin devine o forma de legitimare
a operei sale in repertoriul cultural european. Grosso modo, la fel ca Osip
Mandelstam, Ezra Pound sau Anna Ahmatova, iar lista ar putea continua, Paul
Celan se inscrie, prin poemele din Roza nimdnui si nu numai, sub aceasta
cupold a poeziei politice, sociale, insurgente care duce o luptd cu spasmele
politicului volens nolens.

Asemanarea poeziei lui Paul Celan cu cea a lui Osip Mandelstam nu
este un exercitiu sarjat, diaca ne gandim ca 1n 1965, deja aflat de mult in exil,
(prin extensie, exilul, tot repercusiune a unei malversatiuni politice, investesc
cu o alta tesiune poezia lui Celan, numai ca aici am intra risca o digresiune,

10 the margins overcame their peripheral location toassume a critical and formative role in the
genesis of advanced art” , Steven A. Mansbach, Modern Art in Eastern Europe. From the Baltic
to the Balkans, Cambridge, 1999, p. 1.
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intrucat directia problematicilor de frontiera ne-ar conduce penun alt palier al
interpretarii). Scriitura eclatanta a lui Celan e alimentatid tocmai de pozitia
marginala, oprimata a minoritatii identire in care se inscria el insusi: ,,Ochiul,
obscur: ca fereastra colibei. Se-aduna,/ ce-a fost lume, lume rdmane: pribeagul/
Est, cei/ plutind, acei oameni-si-jidovi/ poporul-din-nori magnetic/atras, -cu
inelare,-nspre/ tine, paminte: tu vii, tu vii/ locui-vom noi, locui, ceva/ un suflu?
un nume? . In volumul de poezii din 1965 se profileazi o poetica celaniand
fezandata de aceasta forta reactiva a lui Celan insusi in fata unui destin si a
unei istorii mai mult decat venale, care 1l fragilizeaza si tocmai din acest punct
emerge tensiunea esteticd a poemelor cu grund politic, subversive, care, in
fond, transforma discursul lui Celan intr-o pledoarie, incarcatd cu empatie,
pentru uman: ,In-/greunat pe/ carari si-n poieni de cuvant./ Si — da- / pieile
poetilor-juzi/ proteizeaza si supeaza si secretizeaza si secreteaza veninul”2.

Nu intdmplator, lon Muresan ii numeste pe poeti drept anticorpi care
ntr-un stimmung social supus supliciului se Inmultesc si se activeaza, intrucit,
e irecuzabil faptul ca acesti poeti se angajeaza, ca intr-un act redemptoriu, sa
expulzeze prin poezie maladia ingerati in/de corpul social. in acest sens,
bundoard, Hannah Arendt articuleazd importanta poeziei care pastreaza
memoria umanitatii prin cuvant'®, exemplul lui René Char, pe care il ofera
Arendt, pentru a ilustra profilarea identitatii poetice private de masti, care isi
asumd dimensiunea filo-umand prin participarea la disidente, rezistente
impotriva represiunii politice, reprezinta si patternul de apropiere a lui Celan
de sensibilitatea si de raporturile umane autentice. lar inscrierea lui in aceasta
tipologie a filo-umanilor, nu e sarjatd, in spetd, dacd ne gandim ca Celan era
debransat de estetica celorlalti congeneri, aproape ca intr-un act de anduranta
in fata migcarilor anti-umane. Celan prefera pozitia perifericd, cultivand poezia
al carei grund este alimentat de atmosfera unei lumi pulverulente malaxat cu
arsenalul stilistic suprarealist, in vreme ce recentrarea umanului rezida in
situarea pe pozitii centrale a identitatilor chinuite, dintr-un spatiu prea mult
palmuit'® de marasmele istoriei: ,,Moneda de argint pe limba ta se topeste/ ea
are gust de Miine, de Mereu, un drum/ cétre Rusia {i se catard in inima,/
mesteacanul caleric/ a/ asteptat,/ numele-Osip vine spre tine, tu-i povestesti/
ceea ce stie deja, ti-o ia, ti-o accepta, cu palmele,. Tu 1i disloci bratul din umar,
pe cel drept, pe cel sting,/ tu le pui pe-ale tale Tn locul lor, cu palme, cu degete,

cu linii”*® (La Contrescarpe). Daca ,,depozitul memoriei este vegheat de poeti,

1 paul Celan, op. cit, p. 284.

2 Ihidem, p. 281.

¥ v. Radu Vancu, Elegie pentru uman. O criticdi a modernititii poetice de la Pound la
Cartarescu, ed. cit, p. 132.

¥ Vladimir Tismaneanu, Europa Centrald: o comunitate de supliciu si memorie, n Adriana
Babeti, Cornel Ungureanu (coord.), Europa Centrald. Nevroze, dileme, utopii, lasi, Editura
Polirom, 1997, p. 87.

5 paul Celan, op. cit., p. 290.
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a caror misiune este si gaseascd cuvintele prin care traiim”°, cuvantul in

poezia lui Celan incapsuleazd conditia sociald maladiva: ,,UNDE MIE
cuvintul, ce-a fost imi cdzu:/ in haul cerului, in spatele fruntii,/ intr-acolo
merge, cilduziti de scuipat si gunoi,/ Pleiada triitoare cu mine./ In casa de
noapte rimele, rasuflarea in scirnd,/ ochiul o sluga la imagini, dard —/ Si cu
toate acestea: o verticala tacere,-o piatrd,/ ce ocoleste a diavolului scard”?’.

Concluzii

Dincolo de insurgenta esteticd promulgatd de miscarile de avangarda
care isi propun un proiect monumental si indraznet de schimbare a epistemei
culturale a carei nucleu rezidd In dezarticularea imaginii, a limbajului si a
se profileazd ca un discurs marginal. Metabolizarea suprafetelor poetice
suprarealiste, fac imposibild de dezavuat apartenenta lui la fenomenele de
avangarda, cu toate acestea, singularitatea lui Celan emerge prin angajarea in
proiectul de reinvestire a poeziei umane Tn peisajul unei poezii catalictice,
precum sunt cele semnate de mai toti congenerii lui. Recentrarea umanului este
intrinsec legatd de dimensiunea politicd, sociald a discursului sau, intrucat, la
fel ca la Osip Mandelstam si multi altii, poezia lui, cu precidere cele din
volumul Roza nimdanui, functioneaza ca un anticorp impotriva marasmelor
istoriei. Una peste alta, dincolo de un reper estetic, singularitatea discursului
poetic celanian este asigurata tocmai de acest exercitiu de empatie, sensibilitate
si percutanta pe care il probeaza prin dimensiunea umana — politica — sociala
cu care is1 investeste discursul. Asadar, e irecuzabil faptul ci Paul Celan
prezinta potentialul de a constitui par-excellence o tipologie poetica filo-
umand.
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UNIVERSURI ANTAGONICE TN POEZIILE AVANGARDISTE:
GEO BOGZA SI LUCIAN BLAGA

Lavinia Mares
Universitatea ,, Babes-Bolyai”, Cluj-Napoca

1. Premisele lucrarii.

Lucrarea se va fundamenta pe baza unei comparatii, prin examinarea
scurtd a celor doud viziuni poetice: bogziana si blagiana. Scopul studiului este
de a determina atat elemente comune ale creatiei celor doi poeti, prin care sa se
ateste aspectele caracteristice ale avangardei romanesti si europene, cat si
trasdturile prin care acestia si-au individualizat operele.

Am hotdrat sa iau ca reper cadrul avangardist al activitatii lor literare,
deoarece acesta este momentul in care tinerii poeti s-au evidentiat ca
personalitdti literare aparte. Totodata, interesul meu pentru acestd miscare este
sustinut si de spectacularul acestui eveniment literar, care a generat reactii
surprinzatoare in randurile criticilor si ale colegilor de breasla: de tipul
acceptdrii sau negarii importantei sale istorice. De-a lungul timpului au existat
opinii® care au sustinut faptul ca acest curent nu a reprezentat altceva decat o
activitate prin care poetii avangardisti se jucau cu reperele si caracteristicile
canoanelor universal-literare, situatie generata de un cutremur perfid in
interiorul sistemului de valori, aparut in urma celor doua razboaie mondiale si
tradus printr-un decadentism virulent.

Cert este, 1nsd, cd avangarda romaneascd a adus un mare plus
literaturii noastre. Ne sunt cunoscute cerintele generatiei pasoptiste redate
concis in Dacia literard, care conduc expres catre modernizare. Stim, cu totii,
ca secolul al XIX-lea conchide o perioada de profunde transformari in Europa.
Datoritd pozitiondrii geografice a tarii noastre si societatea roméneasca este
antrenatd si ia parte, mai mult sau mai putin, la aceastd schimbare. De la
Revolutia Franceza, care aduce in atentia colectivad schimbari in ceea ce
priveste socialul si culturalul, la Revolutia Industriald din Anglia care vizeaza
mercantilismul, spiritul economic, dezvoltarea rapida, Europa succeda niste
etape 1n stil alert, care genereaza dorinta altor natiuni, in afard de francezi,
englezi, germani,” si se alinieze acestei directii si si coabiteze. Dacd nu se
putea prin financiar s-a incercat prin cultural o anumita uniformizare® . Tn acest
context este dorinta lui Eugen Lovinescu de sincronizare a literaturii romane
cu celelalte literaturi europene, chiar daca, se pare, ca nici el nu a fost pregatit

lon Pop, Avangardismul poetic romanesc, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1969, passim.

%y, Norbert Elias, Procesul civilizérii, Editura Polirom, Tasi, 2002, passim.

%v. Rodica llie, Poetici ale avangardei In spatiul cultural romanic, Editura Transilvania, Brasov.
passim.
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pentru programul avangardist. In fond, se cunoaste ci acest lucru numit
modernitate absolutd in Europa, pe plan artistic, nu s-a realizat numai din
interior, ci printr-un schimb cultural inedit. Astfel, poetii americani precum E.
A. Poe si Walt Whitman vin sd desavarseascd ceea ce literatii europeni au
inceput la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului XX*.

Tntorcandu-ne la planul romanesc descoperim ci in primele decenii
ale secolului al XX-lea climatul social si cultural roméanesc are puterea de a
primi si privi cu interes conceptiile novatoare ale tinerilor intelectuali, intorsi
de la studii®. Acesta este si cazul poetului Lucian Blaga ,,primul mare poet
roman care reuseste sd sincronizeze in mod definitiv formele poeticii
roméanesti cu cele europene™®. Dacd mergem mai departe cu acest rationament,
putem concluziona c¢& acest transfer dintre literatura europeana si cea
autohtond este reciproc. Pentru literatura romaneasca influentele avangardiste
au condus spre o modernizare rapidd, iar pentru literatura europeand
suprarealismul romanesc a reprezentat o ultima incercare de a salva fenomenul
avangardist, asa cum o spune si André Breton.

2. Analiza comparativa.

O caracteristicd esentiald a secolului XX este reprezentatd de un
zbucium general. Acesta situatie se poate observa in poetica bogziana, dar si in
cea blagiana. Perioada aceasta este caracterizatd de un anumit determinism, in
sensul Tn care istoria mare, reprezentatd de viata sociald, politica, economica si
nu in ultimul rand literard determind in mod direct istoria mica- infatisatd in
acest caz de biografiile poetilor. Geo Bogza impresioneaza printr-0 purtare
extravagantd, care sfideaza politicul in faza initiala, apoi se transforma intr-un
bard al regimului comunist. Avem in fata cazul concret al unui scriitor, care in
perioada 1928-1993 reda prin intermediul manifestelor si poeticii o realitate
sfasietoare a unei generatii care trece prin niste schimbari colosale. Strigatul
poetului s-a facut auzit datoritd talentului creator, capacititii de a prelua
realitatea si de a o transpune pe hartie. Brutalitatea vietii este resimtita la un alt
nivel, deoarece avem de-a face cu un eu creator cu o sensibilitate critica aparte
care genereaza poezii in care pudoarea nu isi are locul. Bogza poate fi
exponentul unui grup de scriitori care, la tinerete, prezintd o exuberantd
vicioasd, ca mai apoi sd treacad in categoria poetilor supusi si dedicati
regimului. Nu se poate intelege aceasta trecere bruscd, de la un anarhism
asumat, atunci cand vorbim despre poeziile care-i aduc experienta inchisorii, la
un comportament literar destinat exclusiv elogierii, Tn spirit realist-social, a
unor elemente geografice ce apartin tarii noastre, decit daca observam traseul
politic pe care Roméania il parcurge. Ca o remarca personald, Bogza este

*Ibidem, passim.
5v. Marin Mincu, Avangarda literard romdneascad, Editura Pontica, Constanta, 2006.
®Marin Mincu, Lucian Blaga, Poezii, Editura Pontica, Constanta 1995, p. 13.
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cumva dezamagit de ceea ce avangardismul nu a reusit sa-i ofere si alege o
cale usoara de a fi adulat de un public mult mai nespecializat, dar mai
numeros.

In cazul lui Blaga, evenimentele exterioare spatiului roméinesc
(aparitia diverselor isme) au avut ca rezultat producerea unei noi versiuni
poetice, nemaiintdlnite pana atunci ca vibratie si stil in spatiul romanesc. Dar
lucrurile sunt mai profunde decit par. Marin Mincu vorbeste despre cazul
intrigant al lui Blaga 1n urmatorii termeni: ,,Blaga, care va traversa Intreaga
dramd a poezii romane moderne, fiind obligat de spiritul veacului sa-gi
schimbe modul de a concepe operatia poetica; de la debutul sau in ziarul
«Tribunay cu poeme de imitatie instinctiva «dupa naturd» pana la structurarea
rece a poeticii expresioniste din Poemele luminii, el va parcurge un adevarat
«gol istoric» al traditiei inexistente, intrucat va trebui sd asimileze poetica
europeand si si se sincronizeze”. Acum apare mai bine nuantati dovada
faptului cd aceste seisme culturale eupropene au avut efecte formative in
literatura noastra, fortandu-l pe tandrul poet sid depaseasca faza de tanar
epigon al lui Goga si sa devina un reprezentant al expresionismului german
clasicizat®.

Prin urmare, cei doi scriitori apartin acealuiasi context socio-istoric al
contactului cu avangarda, insd influenta evenimentelor culturale se exercitd
diferit (pentru primul negativ deoarece este inchis, pentru celdlat pozitiv
devine un promotor al ideilor expresioniste). Ceea ce se se modificd cu
adevarat este modul de a vedea si de a se raporta la realitatea inconjuratoare in
cadrul actului creator.

Am selectat, pentru inceput, doua poezii pentru a intelege sumar cum
acesti scriitori 1si constituie imaginarul poetic 1n opozitie totala.

Poeziile ,,Umbriri” a Iui Geo Bogza si ,,Lumina” Ilui Blaga aduc in
atentie raportul contrastiv dintre conceptiile despre viatd si arta ale celor doi
scriitori. La Bogza regdsim un univers brutal, dominat de o poftd carnald
violentd. Vocea lirica bogziana este profund deceptionatd din cauza faptul ca
femeia din fata sa poartd o piesd de vestimentatie inchisa: ,,Mai mult ca nudul
mi-a torturat ochii profunzi / voalul acesta negru in care infasori,/ nu tite goale
si nici genunchii rotunzi/*®. Limbajul este unul tranzitiv, vulgar, cu nuante
caustice, inspirat din limbajul de strada, cu precadere cuvintele sunt utilizate cu
sens denotativ, plin de injurii. Am observat de asemenea un anumit regres in
ceea ce priveste partea feminina. Printr-o metamorfoza trupului fetei coboara
ntr-un regn inferior -devine animal-, si elementele corpului eului liric se
transformd in obiecte. Toate aceste schimbari sunt folosite pentru a masca
putin ideea actului sexual. De altfel, Bogza nu foloseste acest tertip pentru a

" Marin Mincu, op. cit., p.21.
8 Marin Mincu, op. cit. passim.
° Geo Bogza, Poemul invectivd si alte poeme, Umbriri, p. 62.
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genera pudoare, ci pentru a centra toatd atentia asupra acestei activitati: ,,in
santul soldului, hoitul lui greoi/ l-as grimadi cu picioarele blestemand”™.
Centrul de greutatea al acestei poezii se concentreaza in jurul versului: ,,fiindca
trupu-ti lumind tipa sub negrul invelis”ll. Oximoronul acesta reda initial o
ironie subtild a eului liric generata de inconvenienta prezentatd mai sus.
Simbolul luminii este pus aici in relatie cu o aparitie concretd a corpului uman
feminin. Tntr-o alta interpretare mai pot afirma ca vocea liricd a poeziei este
deziluziont din cauza preferintei femeii de a-si decora corpul cu o bucata de
material, in conditiile in care el este un adept al formelor autentice, neestice.

in poezia ,,.Lumina” lucrurile stau diferit. Prima strofa se constituie
sub forma unei ample interogatii retorice, ce are in centru simbolul principal
al volumului ,,Poemele luminii”- lumina. Dacd in arta sa poeticd ,,Eu nu
strivesc corola de minuni a lumii”, lumina avea drept semnificat o modalitate
de cunoastere™, acum elementul central capita noi valente. inca din primul
vers se anuntd ca aceaste trairi ale eului liric sunt filtrate de un centru
senzorial, iar lumina este un stimul imprecis determinat care genereaza aspecte
asemanatoare emotiilor si starilor de bucurie, extaz, zguduire nervoasa. Faptul
ca acestd emotie este una puternicd si covarsitoare se deduce din utilizarea
verbului ,,navilindu-mi in piept”. Astfel, invazia sentimentului este atat de
derutanta Incat vocea liricd nu o poate descrie decat in termeni analogi, asa
cum o face si Nichita Stanescu in ,Leoiacd tanara, iubirea/ mi-a sarit in
fata/Ma pandise-n incordare/ mai demult”**. La Blaga consider ci nu este
vorba despre un sentiment atat de viril ca la Nichita, de aceea se antrencaza
intr-o o miscare de natura interioard, regresivd temporal, asa incat capata
particularitati cosmice. Eul liric Incearca sa localizeze trdirea aceastd, definita
drept stare de satisfactie sufleteasd, prin reintoarcerea la primordial, la esenta
sentimentului: ,,0are nu e un strop din lumina/ creata in ziua dintii/ din lumina
aceea-nseatd adanc de veatd?”'*. intoarcerea aceasta spre Ziua intii confera
sentimentelor eului liric o stare de autenticitate profunda, care il transportd cu
milioane de ani in urma, ficandu-l partas pasiv la crearea lumii: ,,si-a dat un
semn Nepitrunsul:/ «Si fie lumina!»”*®. Perceptia aceasta creationistd a lumii
este exploatatd in detaliu, si ne relevd un Blaga aproape de dogma crestina:
»facutu-s-a-n clipa: o sete era de pacate, de doruri, de-avanturi, de patimi,/ o
sete de lume si soare”®. In acest moment vedem identificarea perfecti dintre
sentimentul de bucurie, de iubire chiar, cu lumina aceea generatoare de asa-
numitul chef de viata. Asadar, prin trairea efectiva a sentimentelor de apreciere

0 bid

1 Ibid.

12 Marin Mincu, p.68

18 Nichita Stanescu, O viziune a sentimentelor, Leoaica tandra, iubirea.
¥ Marin Mincu, p.76.

5 Ibid.

% Ibid.
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si adulare, vocea liricd de apropie de momentul 0 al omenirii, experientele
sufletesti capdta valente metafizice, frizind neantul. Blaga merge spre o
cunoastere senzoriala n Incercarea de interpretare a lumii si a
subconstientuluui sdu.

Extinzand putin discutia observdm ca volumul de poezii cu care
debuteaza Bogza, este Jurnal de sex, in care tanarul scriitor redd o noua
viziune asupra unui act intim (actul sexual), Tmplinindu-si astfel vocatia de
vizionar (le poéte voyant) si de vagabond (le poéte voyou)*’, fiind un succesor
al lui Arthur Rimbaud si un predecesor al generatiei beat. Volumul reda in
esenta lui o poezie a carnatiei (vocabula ,carne, apare in volum de
saptesprezece ori, la fel de des precum apare si cuvantul ,,tatd”), a trupului
feminin dezvaluit in plenitudinea sa, Bogza ocupandu-se de corporalitatea
umand in detaliu. Avand in vedere supralicitarea cAmpului lexical al corpului
omenesc, ne putem Tntreba de unde aceasta pasiune si dorinta de a integra toate
aceste elemente in procesul creatiei? Raspunsurile imi sunt la indemana,
deoarece Bogza vorbeste, el insusi, despre aceastd situatie si genereaza
urmdtoarele idei: prima se leagd de vérsta care 1-a determinat si a directionat
actul creator spre aceasta cale. Cea de-a doua, scoate in evidentd o stare de
plictis existential, de exasperare si reda atmosfera in care poetul se afla, intr-un
univers limitat si degradat unde valori precum afectivitatea, moralitatea nu
conteazd. Se pune accent pe agresivitatea limbajului folosit ca un semnal de
alarma. In ceea ce priveste specia jurnalului, se stie ci este utilizat in mod
conventional pentru a consemna evenimentele principale, care ti s-au intamplat
in acea zi. Putem admite ca un tindr ar putea avea un astfel de jurnal ca
Bogza, insd faptul cid el alege sda publice acest manuscris transforma deja
aceasta actiune intr-una degradantd si neonorabild, care socheazd cititorii
pudici, chiar in contextul zilelor de astiazi. Cumva, acest volum transmite mai
multe mesaje: faptul cd intimitatea nu mai este o valoare de baza a unei
societati, la fel si moralitatea, exercitdndu-si astfel vocatia de profet, deoarece
acest tipar se integreaza foarte bine in contemporaneitatea noastra. Estetica
urdtului vine in intdmpinarea viziunii creationiste, a femeii facute din padmant
si care tot pamant se face: ,,femeie roasa”, ,trup de huma”, ,,pantec mocirlos”,
,,se frange-n huma”,.

Dintre imaginile poetice care m-au impresionat, in poezia Fugiri
este prezent simbolului sngelui ca pret al unei dorinte carnale: ,,Pentru trupul
tdu vorbele in sange le-am scaldat”, trupul fetei fiind cel care determina
murddria spirituald a eului liric, fiind nevoit sd dea concretete vorbelor sale
prin transpunerea trupului sau in cuvintele care redau o poftd trupeasca
parsiva: ,,am pus o bucatad de carne in fiecare cuvant”. Si mai interesanta este
propunerea acestuia de a construi o noud ordine fireasca a lucrurilor. Din nou,

7. Benjamin Fondane, Rimbaud le voyou,editura Plasma, 1979, prezentati de Michel Carassous.
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intra in discutie ideea facerii omului din pamant, insd el, ca un adevarat
exponent crestin care idealizeaza si sacralizeaza copul femeii iubite, nu o lasa
sa-si urmeze cursul firesc al vietii si sd se transforme iar in pamant, ci o ridica
la rang de sfanta, 1i glorificd trupul transforménd-o in moaste: ,,din pulpa-ti
putredd am facut un lemn sfant,/ si peste pantec gramezi de nori ti-am
aruncat.”. Prin aceastd strofd se valideaza functia poetului demiurg. Ceea ce
mai pot observa, ca topos recurent, este redarea ideii pacatului avortului, astfel,
vocea liricd propavaduieste o pedeapsd groaznica pentru aceia care il comit in
diverse forme, fie prin actul in sine, fie prin metodele contraceptive, Tn
poemele Coborari si Lepddari. Prezenta unei divinitati punitive ma face s ma
gandesc care a fost adevarata relatie dintre el si divinitate? Poetul admite, intr-
o declaratie, ca la inceputul tineretii sale, credea in religie si Dumnezeu.
Existenta unor imagini care trimit la pacatul originar, sau creatia divina, la
pedeapsa si judecata finala, sustine acest fapt. Chiar si atunci cand vorbeste
despre ,,manastiri de cuvioase putrede,/ aveau icoanele mirosuri rancede,/dar
maicile candide iubeau cu burta-n jos”, mi se pare ca reda o situatie reala, a
unei laicizdri perpetue, cu care societatea se confruntd chiar si astazi,
exprimand faptul cd decaderea morald a atins cote alarmante si acum
recruteaza chiar si din randul slujbasilor lui Dumnezeu. Dar nu ar trebui sa ne
intrebam dacd Bogza cunostea invataturile lui Dumnezeu, cum de acesta isi
permitea sa exalte practica sexuala? Tocmai din acest unghi ar trebui urmarite
poeziile din acest volum, prin observarea starii de spirit, care domina 1n toate
poemele. Bogza aduce in discutie o descatusare fizica, hormonald, care atrage
dupa sine constiinta pacatului. Daca analizdm starea spirituald a eului liric din
aceste poeme, vedem cum acesta este tensionat, bolnav, trist, suferd de boala
care-i afecteaza sufletul incetul cu incetul pana la starea cea mai cumplita a
degradarii: ,,mi-ai copt sufletul Tntr-un puroi albicios”, continudnd directia
propusd de Arghezi in poezia Si dumneata? Diferentele intre ei se stabilesc
prin faptul cd, in poezia bogziana estetica urdtului este mai putin utilizatd, in
timp ce, la Arghezi, in poezia sa predomind aceastd tehnica. Si la nivelul
locutorilor se remarca o nepotrivire. Eul liric arghezian se adreseazd unui
confrate scriitor, iar descrierea ,,sufletului fratelui bolnav” se face din printr-0
focalizare de tip vizual: ,,Ma uit in sufletul tau, biet, /Bolnav in bubele umflate,
/De un puroi ce coace-afund si-ncet™®. Bogza, in schimb, este cel care
experimenteaza aceastd deteriorare provocatd de actiunile iubitei, dar si din
cauza raportarii lui la ea.

Despre poemele din cadrul volumului Poemul invectiva s-au scris cele
mai multe lucruri. Acest fapt este normal, intrucat mesajul acestor poezii
anunta cu fervoare un avangardism pur si asumat, la care apeleaza si pe care il
utilizeaza Bogza. In primul rand, stim ca limbajul avangardistilor era taios,

%¥Tudor Arghezi, Cuvinte potrivite. Antologie-Tudor Arghezi, Libris, Bucuresti2015.
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violent, demitizat. Ce poate fi mai brutal decat niste poezii in care vorbesti
despre relatii sexuale de diferite tipuri: homosexuale, zoofile, relatii care
includ diverse obiecte si legume, relatii incestuoase, violuri, etc.? Este evident
ca limbajul folosit pentru descrierea acestor relatii intime, neobisnuite in sensul
cel mai rau cu putintd, nu poate fi altfel decat unul grotesc, virulent si puternic
desacralizat si demitizat. Procedeele stilistice sunt puse acum in slujba
descrierilor odioase si aldturi de estetica uratului formeaza o poeticad a
dezgustului manuitd cu pricepere de tandrul poet avangardist. Atitudinea de
fronda este atat de vizibila si de explicitd, incat nu cred ca este necesar sd ma
opresc asupra ei, doar sd notez urmatoarele versuri: ,,Scriu despre tine poemul
acesta/ Pentru a face si turbeze de ciuda fetele burgheze/ Si s se scandalizeze
parintii lor onorabili/ Fiindca desi m-am culcat cu ele de nenumarate ori/ Nu
vreau si le cant/ Si ma urinez in cutiile lor cu pudra/ In lingeria lor / in pianul
lor/ si in toate celelalte accesorii care le formeaza frumusetea™®.

Asadar, revolta impotriva artificiilor care creeazd o frumusete
decorativa este marcata explicit. Implicit se expune faptul ca, asa cum Tzara
desconsidera statuturile reper ale satului patriarhal, asa si Bogza desconsidera
statutul burghezilor, atacandu-i si umilindu-i direct prin acest poem. Pe undeva
se valideazd si dorinta aceea de reintoarcere la modelul acela pur. Puritatea
este reprezentatd de imaginea servitoarei, care prin statutul sau este obligata sa
duca o viata simpla, in opozitie cu artificialitatea femeilor burgheze, care, prin
educatie si civilizare, se indeparteaza de modelul autentic feminin,conform
viziunii bogziene. Nu numai servitoarelor le dedica Bogza poezii, ci si
prostituatelor, marinarilor, cizmarilor, tuturor persoanelor caracterizate de o
declasare morala si psihologica. De ce alege poetul aceste categorii umane
periferice? Tocmai pentru ca vrea sd redea zbuciumul social si sa reflecte
starea de ignorantd si pasivitate a clasei burgheze.

In al doilea rand, este clar ci aceste poezii vin si contureze o
dimensiune parodica a literaturii, o parodie a romantismului. Nu intamplator
prima poezie din acest volum se numeste ,,Prefatd la un roman de dragoste”.
Asadar, revolta impotriva artificiilor care creeazd o frumusete decorativa este
marcata explicit o ironie fatisd la tot ceea ce inseamna dragoste si romantism.
Tn fapt, tot ce se ascunde ntr-o poveste de dragoste, experimentarea fizica a
acestui sentiment care nu este descris niciodatd in povestile romantice, apare la
Bogza intr-o forma explicita si degradata, dusa spre psihozd. Modelul iubirii
simple, arhaice este decontextualizatd si deconventionalizata prin expunerea si
definirea explicitd a unor actiuni, care provin dintr-un cadru foarte intim, spre
exemplu, actul eliminarii lichidului fiziologic cu functie reproductiva, o
actiune care, din cate am observat, este foarte mentionata de Bogza si apare in
poetica sa ca element recurent abuziv.

GeoBogza, Poem ultragiant, op. cit. p.101
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In ceea ce priveste volumele de poezie ale lui Lucian Blaga, voi
utiliza un demers expeditiv, Intrucat critica vremii s-a ocupat indelung de
poetica sa. In studiul siu, Poezie si individuatie, Radu Vancu prezinti situatia
literara a Iui Blaga pornind de la ideea similitudinii debutului creationist al lui
Gottfried Benn, in jurul anul 1919 a Eului modern, in tentativa de determinare
a punctelor extreme si trasaturilor definitoare din cadrul conceptului de eu
modern®. in sprijinul acestor informatii vine Stefan Augustin-Doinas care
afirmda ca eul modern in poezie se manifestd prin incapacitatea poeziei
moderne de a se debarasa de mituri, dar nu orice tip de mituri ci:,, cuvintele-
nume manifestd o irepresabild ambitie de a se transforma in cuvinte-persoana,
producdndu-se o mutatie, astfel incit personajele-mit sunt Tnlocuite de
cuvintele-mit”?. Tntrucat, din punct de vedere epistemologic, Pan, personaj
mitic, este protagonistul volumelor Poemele luminii si Pagsii Profetului, acesta
nefiind nici macar un heteronim al lui Blaga, concluzia converge cétre un eu
blagian depésitzz. Marin Mincu noteazd in critica sa cad ,Lucian Blaga va
rescrie repertoriul poeziei traditionaliste, conferindu-i acesteia participarea
efectivd la mitul modern al poeziei tocmai prin aderarea sa constientd la
metoda poetica expresionistd”. De altfel, in poezia Legendd , Blaga apare ca
un adept al generarii de mituri moderne. Pornind de la imaginea feericd a Evei
care gustd din pomul cunoasterii, acesta readapteazd mitul pécatului
primordial, creAnd o continuitate. Din cauza cdderii in ispitd a cuplului
originar, secole de-a randul se incearcd ascunderea culpei, insd ea, asemenea
unei seminte din marul faradelegii, prinde radacini si devine tocmai obiectul
crucificarii lui Iisus. Mincu remarca cé: ,,«Poemele luminii» contin in nuce
toate elementele programului expresionist: sentimentul absolutului «Eu nu
strivesc corola de minuni a lumii», isteria vitalista «Vreau sa joc», exacerbarea
nitzcheeand a eului creator «Gorunuly, retrdirea autenticd a fondului mitic
primitiv «Legendd», interiorizarea si spiritualizarea peisajului «Liniste»,
tensiunea vizionara maxima «Stelelor»”?. Prin urmare, perspectivele celor doi
poeti se construiesc contrastant din cauza deciziilor lor in materie de programe
literare.

3. Concluzii.

Asadar, In urma analizirii sumare a perioadei avangardiste a celor doi
poeti, putem constata mai multe diferente. Prima este legata de atitudinea pe
care poetii o au fatd de realitatea inconjurdtoare. Blaga opteazd pentru o
atitudine de intensificare a misterelor lumii, de revrajire a ei printr-un intreg

0 Radu Vancu, Poezie si individuatie, Editura Tarcus Arte, 2014, Bucuresti, passim.

2! Stefan Augustin-Doinas, Orfeu si tentatia realului, Bucuresti, Eminescu, 1974, p. 144. Apud,
Radu Vancu, op.cit. p. 205.

22 Radu Vancu, op.cit. passim.

2 Marin Mincu, op.cit., p.32.
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arsenal metaforic, procedeu specific spatiului nostru cultural. Pe de alta parte,
Bogza utilizeazd in poemele sale un comportament destinat actului de
dezvrdjire. La el lucrurile nu sunt mai mult decét par, prezentand o realitate
cruda, neinfrumusetata. O altd distinctie dintre cei doi se refera la pozitia pe
care o are divinitatea in opera lor: la Blaga observam o situare superioara, la
Bogza una marginali, uneori inexistentd. In poeziile ambilor poeti regisim
referite la perioada primordiald creationista, insa la Blaga evenimentele sunt
privite dintr-o perspectiva soloard pozitivi, spre exemplu ziua in care a aparut
lumina pe Pamant. La Bogza regasim momentul in care omul a fost creat din
tarana, generand un univers dionisiac indreptat spre degradare.

Blaga, ca reprezentant al gandirismului, reda un spatiu preponderent
rural ,Eu cred ca vesnicia s-a niscut la sat”? spunea el intr-un volum mai
tarziu, spre deosebire de Bogza unde intalnim un imaginar dominant urban. n
ceea ce priveste procesul mitizarii, Blaga il suprasolicita in vreme ce Bogza
apleleaza constant la o demitizare a universului, fapt ce-l intreapta, sperd el
spre o anumitd autenticitate. Limbajul celor doi poeti surprinde nuante de
revoltd, insd proportionate si manifestate diferit: la Blaga revolta se starneste
din cauza incapacitatii eului creator de a se situa in aceastd lume, la Bogza
revolta se naste din starea de plictis existential generat de etica vremii.
Viziunea profetica se manifesta la Blaga, conform jurnalistului, Dan Stanca in
volumul ,,Varsta de fier”, aparutd postum. Poetul vorbeste despre o ultima
,,samanta” a bucuriei intr-o lume ruinati: poezia®. Vizionarismul bogzian este
legat de schimbarile fundamentale ale societatii. Poetul anticipeaza laicizarea
profunda in care se va scdlda modernitatea zilelor noastre. Am amintit mai sus
despre autenticitate si de faptul ca ambii poeti si-o doresc in creatiile lor. Ea,
insd, este exprimata diferit. La Bogza autenticitatea corespunde cu o
manifestare naturald a femeilor pe care le intalneste, la Blaga cu originalitatea
trairilor interioare.

In concluzie, cei doi poli ai creatiei romanesti prezentati mai sus fsi
fundamenteaza o poetica in conformitate cu transformarile secolului Tn care ei
triiesc, insd raportarea la realitatea ce-i inconjoard este diferitd, unul
internalizdndu-si  insatisfactiile, altul exteriorizindu-se intr-o maniera
adolescentina si impulsiva.
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Geocriticism: for an interpretation of the Romanian novel about the
Revolution of 1989

The main aim of this paper is to present a recent approach to literary
text- the geocritical method- both from a descriptive and a polemic point of
view, and, at the same time, to determine the applicability of this method and
the concepts issued by Betrand Westphal on the Romanian novel describing
Bucharest during the Revolution of 1989. Following the routes presented in the
novels of two contemporary authors, Mircea Cartarescu and Bogdan Suceava,
I will try to propose a new method of topos analysis in the novel, which could
re-evaluate the representation of the spaces caught at the boundary between
reality and fiction (in the future).

Key words: geocriticism, place, real, fictional, referentiality,
polysensoriality, multifocalization.

Metoda geocriticd de interpretare a textelor literare, introdusd de
Bertrand Westphal, profesor de literatura comparata si teorie literard la
Universitatea din Limoges, Franta, in anul 1999, reprezinta o ramura relativ
noud a criticii literare, studiul céreia se axeaza pe legatura dintre literaturad si
spatiul reprezentat in textele literare. Spun relativ noud pentru ca, desi redusa
in granitele termenlui de geocritica, conceptul spatial (prezent si in textele
literare) a fost analizat mult Tnainte de studiul profesorului de la universitatea
din Limoges, cativa teoreticieni notrorii in domeniu fiind Gaston Bachelard cu
»Poetica spatiului”, Michel Foucault cu ,,Of Other Spaces” sau Edward Soja
care aduce In discutie sintagma de ,,spatial turn”.

Dupa cum sustine Michael Focault in unul din articolele sale ,,Of
other spaces”, secolul al X1X-lea este dominat obsesiv de conceptul istoric cu
temele sale despre dezvoltare si stagnare’, iar in cadrul discursului romanesc
din sec. al XIX- lea si al XX- lea acelasi lucru poate fi remarcat-consacrarea
conceptului temporal de cétre estetica modernista.

! Michel, Focault, Of other spaces: Utopias and Heterotopias, Architecture /Mouvement/
Continuité, 1984.
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Totusi dupa cel de-al Doilea Rizboi Mondial are loc o turnura in
binomul spatio- temporal, conceptul spatial incepand sa se reafirme in critica,
rivalizand si uneori chiar depasind conceptul temporal. De ce? In primul rand
pentru ca urmarile conflagratiei din 1939-1945 au insemnat o retrasare a hartii
Europei. Totodata operarea cu conceptul de geocritici necesitd raportarea
acestuia la studiile postcoloniale si la efectele globalizarii pentru ca anume
aceste doud procese sterg, estompeaza sau rescriu limitele traditional spatiale si
geografice.

Pornind astfel de la definirea si prezentarea termenului de geocritica
putem constata faptul ca acceptiunile temenului se extind de la planul strict
literar si ajung intr-un punct de interferentd cu obiecte de studiu precum
geografia, urbanismul, arhitectura sau filosofia, ceea ce face din geocritica o
metoda de studiu interdisciplinara.

Pentru a putea demonstra gradul de aplicabilitate, pentru a putea
(re)evalua aspectele notabile sau limitele functionale ale acestei metode si in
cele din urma pentru a putea evalua gradul in care amplasarea geografica a
evenimentelor unui text poate reprezenta un barometru al aspiratiilor,
temerilor, traumelor, altfel spus al mentalitatilor colective sau individuale este
necesara enuntarea conceptelor de baza cu care opereazd metoda geocritica de
interpretare a textelor, concepte emise de Bertrand Wesphal in studiul sau
,Geocriticism. Real and Fictional Spaces”.

Conceptele de baza care trebuie expuse si pe care le voi prezenta apar
intr-un binom si sunt urmatoarele: spatiu - loc, referent — referentialitate si
plurifocalizare — plurisenzorialitate. Din moment ce scopul lucrérii mele este
sa descriu proiectia Bucurestiului din timpul Revolutiei din 1989 este
elementara definirea conceptelor de spatiu si loc. Spatiul, conform definitiei
preluate de Westphal® de la geograful Yi- Fu Tuan reprezinti o arie de libertate
si mobilitate, careia nu i s-a addugat un sens, in timp ce conceptul de loc reda o
zond marginitd, o locatie creatd in urma unor experiente umane. Astfel
diferenta spatiu- loc poate fi conceputa si descrisa in modul in care oamenii
oferd un sens anumit unei arii specifice, spatiul devenind loc in momentul Tn
care acesta capati definitie si devine semnificativ pentru individ.’

In ceea ce priveste conceptul de referentialitate, acesta trebuie privit
ca o relatie dintre spatiul lumii reale si spatiul din text sau mai exact drept
legatura dintre referent (locul real) si modul de reprezentare literara a acestuia.
Concept destul de important in analiza modului in care un spatiu/ loc real
devine prin fictiune mediul de amplasare a unei actiuni, pentru cd desi
reprezentarea unui spatiu real in literaturd are o relatie mimeticd cu lumea

2 Bertrand, Westphal, Real and Fictional Spaces, translated by Robert T. Tally Jr., New York,
Palgrave Macmilan, 2011, p.19.

% Yi-Fu, Tuan, Space and Place. The Perspective of Experience, Unites States, University of
Minnesota Press, 2001, p.6.
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reald, acest lucru nu implica (mereu) un derivat fidel al realitatii.* in legatura
cu acest concept voi incerca sa vad ce romane din literatura romana descriu
Bucurestiul din timpul Revolutiei de la 1989 si dacd acestea pot prezenta un
traseu sau o harta reald a orasului (din moment ce fac parte din beletristica) si
totodata voi analiza cat la sutd este referent si cat reprezinta derivatul fictional
sau simulacrul.

Ultimele doud concepte —plurifocalizare si plurisenzorialitate- pot fi
evaluate Tn viziunea lui Bertrand Westphal drept unele dinre caracteristicile
principale ale geociticii. Primul face referire la necesitatea multiplicarii
punctelor de vedere sau analizarea spatiului descris intr-un roman dintr-o
perspectiva ampla, care si alterneze modul in care e prezentat toposul®, iar cel
de-al doilea - plurisenzorialitate — fiind pus sub semn de egalitate cu termenul
de sinestezie, ilustrind capacitatea locului descris de a oferi senzatii®. Tn
legaturd cu acest concept din urma voi examina gradul in care amplasarea
geografica a evenimentelor unui text influenteaza starile si comportamentele
indivizilor sau colectivitdtilor prezente in romane.

Desi conceptele par aplicabile existd o problema in legdtura cu
expunerea teoriei Tn studiul lui Westphal ,,Geocriticism. Real and Fictional
Spaces” din 2007, problema care nu oferd teoriei pana la sfarsgit legitimitate.
Bertand Westphal considera ca un geocritic, in abordarea teoriei, ar trebui sa
isi indrepte atentia pe un punct geografic exact pe care sa-1 analizeze, dar fara a
tine cont de autor, genul literar in care locul descris este prezent sau de
perioada istoricd. Dupad alegerea locului, geocriticul ar trebui si studieze
modurile 1n care acel loc a fost ilustart in cadrul unor varietati de texte, care
pot include nu doar literatura ci si filme, brosuri turistice, sondaje etc. la sfarsit
prezentdnd imaginea ,,globald” a acelui loc. Si anume aici apare problema,
cum poate determina cineva exact ce text din acest vast corpus de resurse de
cercetare poate constitui o sursd semnificativa prin care sa se poatd analiza
reprezentarea literard a acelui spatiu geografic, ba mai mult, cum poate cineva
studia imaginea unui anumit loc, fard a trasa limite cronologice, ori imaginea
unui spatiu din doud epoci diferite ale istoriei constd din elemente eterogene,
ce nu pot fi comparate.

Ce voi urmari in continuare este gradul de aplicabilitate al acestei
metode, dar in conditiile in care voi trasa limitele cronologice de rigoare. in
acest scop voi aplica cpnceptele enuntate mai sus pe romanul romaénesc,
urmarind imaginea Bucurestiului din timpul Revolutiei de la 1989, iar aici simt
nevoia sd fac o paranteza- pentru a-mi afrima mirarea cu privire la faptul ca

“Bertrand, Westphal, Real and Fictional Spaces, translated by Robert T. Tally Jr., New York,
Palgrave Macmilan, 2011, p.88.

® Bertrand, Westphal, Real and Fictional Spaces, translated by Robert T. Tally Jr., New York,
Palgrave Macmilan, 2011, p. 135.

® Ibidem p.148.
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existd putine romane ce prezinta imaginea Bucurestiului in cadrul Revolutiei
din decembrie 1989, lucru remarcat si de Mihai Iovanel in ldeologiile
literaturii in postcomunismul roménesc, in care afirma ca desi ,,problema
1990, un ,roman al revolutiei” clasic in sensul in care Rebreanu daduse
romanul revolutiei de la 1907 nu reuseste sa fie publicat, cu toate ca de subiect
se apropie autori de toatd mana.”’ Dacad Bucurestiul din perioada comunista
este pe larg descris in romane precum ,,Baiuteii” scris de fratii Matei si Filip
Florian si in care apare strada Baiut din cartierul Drumul Taberei, ,,Sunt o baba
comunistd” a lui Dan Lungu, sau cartea laureatului premiului Nobel pentru
literatura Saul Bellow ,larna decanului”, care descrie Bucurestiul din iarna
anilor 1977, un oras in care ,,se lucra inca la repararea stricaciunilor pricinuite
de cutremur’®, iar blocurile de locuinte muncitoresti si cladirile oficiale ,,erau
acoperite cu portrete uriase ale presedintelui. Fata lui inaltd de doua-trei etaje
fluturand si dardaind in rafale de ploaie.”®, in comparatie cu acestd perioada,
Bucurestiul de la Revolutia din 1989 este prezentat sporadic in literatura, prin
doud moduri, o datd in Revolutia din jurnale sau in ceea ce Alex Goldis
numeste Revolutia fictionalizata, adicd in putinele romane ce descriu
evenimentul. Nu voi urmari modelul de ilustrare a imaginii Bucurestiului din
cadrul jurnalelor, pentru c nu asta e miza lucrarii respective, dar voi enumera
cateva jurnale care isi centreaza atentia pe decembrie 1989 si evenimentele din
Bucuresti - Livius Ciocérlie ,,Paradisul derizoriu”, Stelian Tanase cu ,,Acasa se
vorbeste 1n soapta” sau ,,Zidul martor”, jurnalul Florentei Albu.

Spatiul Bucurestiului in cadrul Revolutiei fictionalizate apare cel mai
bine descris in romanele a doi autori contemporani, Bogdan Suceava in
»Noaptea cand cineva a murit pentru tine” (Polirom, 2010) si ,,Orbitor. Aripa
dreaptd” (Humanitas, 2007) volumul trei scris de Mircea Cartarescu. in baza
romanului scris de Bogdan Suceava voi incerca si determin gradul de
aplicabilitate a conceptelor expuse de Bertrand Westphal. (acestea fiind
anuntate, consider cd pot incepe analiza)

»,Noaptea cand cineva a murit pentru tine” descrie intr-un mod realist
(comparativ cu Orbitorul lui Céartarescu) si intr-un stil 2 la James Joyce (si aici
ma refer la metodele de scriere folosite) o zi din viata unui tAnar Bucurestean
ntr-un Bucuresti ce traieste ultima zi/ noapte de revolutie: ,,in dimineata de 25
decembrie 1989 plecasem de acasd pentru a treia oard in lumea cea noud. Am
mers dinspre Piata Dorobanti spre sud, spre Universitate, unde planuiam sa

" Mihai, Tovianel, Ideologiile literaturii in postcomunismul romanesc, Bucuresti, Editura Muzeului
Literaturii Romane, 2017, p.21.

8 Saul, Bellow, larna decanului, traducere de Antoneta Ralian, Bucuresti, Editura Elit Comentator,
1992, p. 9.

° Saul, Bellow, larna decanului, traducere de Antoneta Ralian, Bucuresti, Editura Elit Comentator,
1992, p. 113.
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ajung pe jos.” Trebuie mentionat de la inceput cd in binomul spatiu — loc,
orasul descris de Bogdan Suceava isi schimba pe parcurs pozittia capatand
semnificatii diverse in diferite contexte, iar in relatie cu referentul, traseul
prezentat in roman pastreaza precizia unei reale harti a Bucurestiului.
(demonstratia pe baza de citate)

In drumul sau spre Univesitate, inceput de acasd, printre blocuri si
avand ca reper fix, de inceput, Piata Dorobanti, personajul este supus unui sir
lung de ocoliri, intoarceri din traseu si schimbadri de directie, cauzate, fie de asa
numitele ,.filtre de control”, fie de locurile din care se trage. Existd 8 repere
(nume de strazi/ piete/ institutii), enumerate in carte, pe care dacd le scoatem
din contextul cartii si le amplasdm pe o hartd reald a Bucurestiului, vom
observa ca transcriu realitatea, astefel incdt putem indica exact drumul
personajului principal.

Primul repr: ,,Piata Dorobanti, 25 decembrie, dimineata. De doud
minute nu se mai tragea. Am iesit din scara de bloc unde intrasem. Am privit
in jur. Stiam ce am de facut. Mergeam pe Calea Dorobanti spre sud, spre
Universitate... Sunt murdar de praf, dacd nu cumva si de noroi, de cand am fost
culcat in Piata Dorobanti, acum zece minute, cand s-a deschis focul asupra
noastra, cei citeva sute strangi in Piatd. S-a tras de undeva de pe acoperisul
acestor cladiri. E a treia oara in trei zile cand se deschide focul in timp ce trec
eu prin Piata Dorobanti si mi s-a parut iar ca s-a tras dinspre Liceul
,,Caragiale“.”10 Urmatoarea destinatie e Perla: ,,Sunt la Perla, fata in fata cu
Bulevardul. Privesc. Sinele de tramvai. Trotuarul. Vreau sa merg spre sud, sa
ajung la Tntalnirea de la ora zece de la Facultatea de Matematica.”™*, de la
Perla, trecand de locurile de tragere, protagonistul merge ,,Spre sud pe Strada
Polona”, ajungand la intersectie cu strada Mihai Eminescu. ,,Ajunsesem la
Piata Romand si atunci imi veni ideea sa iau autobuzul 13 citre piata
Dorobanti”, dar observa cd pe Bulevardul Dacia ,, e plin de soldati de la
06967, ¢ oprit de filtrele de control si decide sa se intoarca: ,,Ma voi intoarce
spre Piata Romana. Ajung pe Strada Dionisie Lupu si dau coltu apropae de
Ambasada Marii Britanii”, focuri de mitraliera, ,,Fug spre nord acum, fug
deopotriva cu trei sau patru siluete, nici nu ma uit cine sunt. Ocolesc gradina
uscatd din fata Casei oamenilor de stiintd, apoi ma indrept catre Hotelul
Dorobanti.” ** Nu se mai trage, iese pe usa principala, merge pe sub coloane si
ajunge la deschiderea dinspre Nord a metroului, cea spre Piata Romana,
agteaptd metroul, pleacd. ,Metroul se opreste. Ajung la Piata Universitatii.

10 Bogdan, Suceava, Noaptea cand cineva a murit pentru tine, Bucuresti, Editura Polirom, 2010,
p.9.

1 Ihidem, p.18.

2 Ibidem, p.27.

3 Ibidem, p.41.
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Intru in clidirea Universititii pe la facultatea de litere” * De la universitate
este preluat impreund cu alti colegi de un barat de la comandamentul
revolutional al Capitalei care le spune cd are nevoie de studenti de la
matematica care sa preia filtrul de control din fata Bibliotecii Americane: ,,Am
iesit in strada pe la intrarea de la Litere. Am ajuns la Piata Rosetti, trecdnd prin
fata Teatrului Foarte Mic.”" Dupa- amiazi, 25 decembrie, nimeni nu stie unde
e Ceausescu, celor din filtrul din fata Bibliotecii Americane li se spune ca
peste noapte acolo se va trage, decid: ,,Sa ne intoarcem la universitate”'®, dar
nici acolo nu stau mult, e seard, grupul din cadrul universitatii se mutd in
perimetrul de sigurantd de la Facultatea de Geologie, cel din urma punct din
traseul zilei de 25 decembrie 1989.

Efectuarea acestui traseu (vezi imaginea nr.1) demonstreaza legatura
dintre referent si derivatul fictional, lucru care in romanul ,,Orbitor” nu poate fi
efectuat, pentru ca, desi spatiul joaca un rol major (prin sondarea diferitor
spatii dorindu-se descoperirea prorpiilor indetitati), iar autorul oferd si el
repere de localizare precise precum Piata Obor, Spitalul Colentina, Piata
Universitatii/ Victoriei sau Circul, faptul ca spatiul real se interpune cu
imaginarul schimba total imaginea referentului, ba mai mult, acest numar
reprezentativ de spatii reale apar 1n carte sub forma unor labirinte, Bucurestiul
devinind astfel un simulacru.

Facand apel la ultimul concept, cel de plurisenzorialitate, si
aplicandu-1 atat pe romanul lui Bogdan Suceavi cit si pe volumul trei din
,,Orbitor” se pot semnala anumite asemanari in materie de cromatica si sunet,
dar care, totusi, la Catirescu depasesc limita reald. in primul rind avem un
spatiu dominant de zgomotul mitralierei: ,,Si atunci se intdmpla iar. De undeva,
din ceruri, se aude zgomotul acela atat de apropae, sacadat, bine conturat, fara
ecou, mitralierd de calibru mare, il simti 1n stomac si timpanele iti spun ce sa
faci.”"’, combinat cu cel al camioanelor militare alternate cu urletele sacadate
ale manifestantilor:,Jos Ceausescu! Jos Dictatoru’! Jos securistii”™*® sau cu
momentele de acalmie.

Fie cd se alege unul dintre cele trei simturi (olfactiv, auditiv sua
kinestezic) pentru a contesta ierarhia ce plaseazd perceptia vizuald a
Bucurestiului in prim plan, romanele ,,Noaptea cand cineva a murit pentru
tine” si ,,Orbitor. Aripa dreaptd” opteza pentru caracterul vizual atunci cand
vine vorba de prezentarea Bucurestiului de la Revolutie. Obsesia vizual-
cromaticd pentru gri, in romanul lui Suceava, incepand cu uniformele gri-bleu

¥ Ibidem, p.53-54.

15 Bogdan, Suceavi, Noaptea cand cineva a murit pentru tine, Bucuresti, Editura Polirom, 2010,
p.60.

% Ibidem, p.112.

7 Ibidem, p. 40.

8 Mircea, Cartarescu, Orbitor. Aripa dreaptd, Bucuresti, Editura Humanitas, 2007, p. 222.
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ale militiei, griul cladirilor sau al norilor: ,,Acel gri ce incepuse sa ne domine
reactiile retinei”’®, sau obsesia vizuald centrati pe forma si dimensiunea
cladirilor la Cartarescu: ,,Hectare de blocuri, negre ca antracitul, toate facute
de-o mama si de-un tata, cutii de chibrituri, celule de beotn cu plafoane ce
parca se pribusesc peste tine... lagire cenusii de exterminare.”?, redau perfect
imprejurimile orasului. Si totusi sinestezia nu poate fi neglijata, in special in
cazul Orbitorului, cici, dacd Bogdan Suceava oglindeste mai mult un spatiu
exterior, oferind un circuit dinamic al Bucurestiul din ziua de 25 decembire
1989, Cartarescu combina descrierea luptelor stradale cu expunerea cartierelor
sau apartamentelor (deci spatii inchsie) din care populatia orasului urmarea din
interior, la lumina televizoarelor, inceputurile Revolutiei. Prin urmare,
imaginea devine complexd: ,blocuri cu ghene revarsate, putind a gunoi
menajer.”zl, ,Locuri vii intr-o machetd moartd, miresme vii (laturi, garoafe,
zorele mov catirate pe garduri, ciorba si tocana de cartofi cea de toate
zilele.)? spatiul descris aici ilustrand un set de aspecte ce nu pot fi neglijate,
in confruntarea cu care individul sau grupul ajunge sé fie constient de propria
identitate si de schimbarea ce trebuie facuta fara intarziere.

Dupa cum am anuntat la inceput si In urma celor prezentate anterior,
miza acestei lucrdri a fost determinarea aplicabilitatii metodei de geocriticism
si a conceptelor emise de Bertrand Westphal pe romanul roméanesc din
perioada Revolutiei de la 1989. Pot afrima acum, la sfarsit, ca acest referat a
fost abordat atat dintr-un punct de vedere descriptiv (prezentand metoda si
conceptele de bazd cu care opereaza), cat si polemic (prin descrierea
problemelor privind modul de concepere a metodei de citre Westphal). in cele
din urma putem observa ca prin intermediul metodei emergente de geocritica si
totodata prin intermediul turnurii spatiale, 0 serie de concepte naratologice pot
fi tratate stiintific. Totodata, reusita aplicérii conceptelor (si aici ma refer in
special la indicarea traseului cu legatura la referent) pe spatiul Bucurestiului
descris in romanele lui Bogdan Suceava si Mircea Cartarescu ofera legitimitate
metodei (in ciuda anumitor lipsuri), aplicabilitate si un mod de reevaluare a
reprezentarii spatiilor/ locurilor surpinse in pragul dintre real si fictiv pe viitor.
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TOPOS DIONISIAC TN ANTUMELE LUI LUCIAN BLAGA

Lehel-Szabolcs Szakécs
Universitatea de Medicind, Farmacie, Stiinte si Tehnologie, Targu-Mures

Abstract. The purpose of this paper is to analyze the Dionysian topos in
Lucian Blaga’s poetry. The zero point of our work is the concept of
geocriticism. This study tries to outline the fact that the space in Blaga’s
poetry features both Dionysian and Apollonian characteristics. In the center of
this dichotomic space stands the symbol of the mountain — a sacred area where
a whole cosmogony comes to life, based on the dialectic relationship between
ascent and descent.

Key-words: Geocriticism, Dionysian, Apollonian, mountain, narcissism

Lucian Blaga a debutat simultan cu Poemele luminii si volumul de
aforisme Pietre pentru templul meu, in anul 1919. Cele doud opere ale
tandrului Blaga au beneficiat de o primire favorabilda din partea criticilor din
acea perioada. Inca inainte de aparitie, Sextil Puscariu a scris despre Poeme n
Glasul Bucovinei, nr. 49, 3/ 16 ian. 1919, iar, dupa aparitie, volumul a fost
intdmpinat de Nicolae lorga intr-un articol intitulat ,,Randuri pentru un tanar”
(in revista Neamul romanesc, nr. 88, 30 apr. 1919). Nici ceilalti critici ai
vremii nu s-au distantat de optimismul primilor doi: cronicari literari, precum
I. Agirbiceanu, N. Davidescu, Ovid Densusianu, D. Botez, lon Vinea, lon
Breazu sau Octav Sulutiu, au vazut in Blaga un poet de mare perspectiva.
Entuziasmul criticilor se va aplana odata cu aparitia piesei Zamolxe, mister
pdgdn si a volumului Pasii profetului. Expresionismul lui Blaga intra in
conflict cu spiritul conservator care, inca domina perioada respectivd. Odata cu
aparitia articolului lui Ion Breazu (,,Opera poetica a lui Lucian Blaga”, in rev.
Cosanzeana, nr. 2 si 3, ian. 1926), opera lui Blaga reintra in centrul atentiei
criticii literare i raméne acolo pana in anul 1946, cand operele poetului vor
intra sub cenzura. Poeziile si volumele de filosofie raiman aproape ,,neatinse”
de critica literara timp de doud decenii. O schimbare semnificativa vor aduce
anii 70-80 ai secolului trecut. Aceastd perioadd se caracterizeazd printr-0
intensd activitate de recuperare a operei poetului. In acesti ani, apar cele mai
importante studii despre opera lui Lucian Blaga, studii semnate de Eugen
Todoran, George Gana, Ion Pop sau Dan C. Mihailescu.!

Procesul de (re)interpretare este in curs de desfasurare si in zilele
lucrarea de fatd, dorim s prezentdm modul in care spatiul se reflecta in poezia
antuma a lui Lucian Blaga, punind accent pe dihotomia apolinic-dionisiac. Ca
punct de plecare, vom folosi teoriile geocriticii, precum si studiile celor mai
importanti critici literari de ieri si de azi. Scopul lucrarii noastre este acela de a
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demonstra ca in poeziile antume ale lui Lucian Blaga se reflecta un spatiu care
oscileaza Intre contemplatia apolinica si frenezia dionisiaca.

Anii 1960-1970 au propus o noud paradigma a spatiului. Calatoria lui
Iuri Gagarin in spatiu, respectiv calatoria lui Neil Armstrong pe Lund au
condus la necesitatea de a reinterpreta notiunile de spatiu si loc atat in cadrul
stiintelor exacte, cat si in domeniul literaturii. Teoreticianul american Tim
Cresswell, defineste relatia dintre cele doud notiuni astfel: ,,Conceptul de
spatiu este mult mai abstract decét cel de loc [...]. Spatiile au suprafete si
volume. Locurile au spatii intre ei.”*

Optiunea noastrd pentru notiunea de topos’ se justifici prin faptul ci,
la Blaga, notiunea de spatiu este strans legata de cele de dionisiac si apolinic,
astfel ea nu mai denumeste o entitate fizicad sau metafizica, ci mai degraba un
model cultural.

Cercetatoarea britanicd Nicola Thomas vorbeste despre ,limba ca
imaginar”.! Facand o aplicatic pe poezia lui J. H. Prynne si Paul Celan,
autoarea scoate in evidentd modul in care limbajul poetic se impleteste cu
peisajul (“landscape”) si devine un ,,imaginar textual”. Prin aceasta sintagma
se intelege reprezentarea unui spatiu real sau imaginar cu ajutorul emotiilor,
metaforelor sau al simbolurilor." Acest imaginar inteles drept, text ca peisaj si
peisaj ca text”™ va avea in centru un ,,meridian”, adici un spatiu ambivalent, in
care ,,se impleteste aproapele cu indepartatul, legatura cu ruptura si abstractul
cu concretul™!, iar modul in care poetul reflectd asupra acestui spatiu, va
conferi un caracter autoreflexiv poeziilor sale. in poezia lui Blaga, prezenta
“imaginarului textual” este cu atat mai evidentd cu cét in centrul filosofiei
poetului se afld metafora plasticizantd si cea revelatorie. Prin acestea se
reflectd un peisaj care e in concordantd cu starile poetului dand astfel un
caracter reflexiv operei.

Pe de alta parte, si la Blaga putem vorbi de un ,,meridian”. Criticul
Cornel Moraru observa in acest sens ca:,,Mai toate comentariile critice de pana
acum au evidentiat ca in mitul poetic al lui Lucian Blaga simbolul central se
constituie dintr-un topos al ascensiunii, manifestat in reprezentarile
hierocosmice arhaice, cum ar fi Muntele sau Arborele cosmic.”? Tn mitologie,
muntele era un loc sacru, care de obicei era asociat cu ascensiunea si — implicit
— cu cosmogonia: ,,Varful Muntelui Cosmic este nu numai punctul cel mai
inalt de pe Pamant, ci si buricul Pamantului, punctul din care s-a declansat
creagia.”lPeria Munte vrajit vine in sprijinul acestor afirmatii. Aici, muntele
este vazut ca o ,,poartd” si ca o ,,punte”, astfel el nu este doar un simbol al
ascensiunii, ci si al deschiderii spre un alt tardm: , Intru in munte. O poartd de
piatrd/ incet s-a-nchis. Gand, vis si punte ma saltd./ Ce vinete lacuri! Ce vreme
inalta!”.

Alaturi de munte, deseori apare si lacul, care reflectd cerul. Aceasta
oglinda uriasd are conotatii apolinice, daca avem 1In vedere natura
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contemplativd a spiritului poetic blagian. Considerandu-se pe sine ca o
rasfringere a lumii, el simte nevoia de a se privi intr-o oglindd care are
dimensiuni asemanatoare lumii, numai ,,asa redescopera el senzatia sublimului
si a privirii pline de incantare in fata realului [...].”*Tn Eneade al lui Plotin,
Dionysos ¢ infatisat privindu-se ntr-o oglinda, iar aceastd privire parca se
datoreaza dorintei de a crea o lume noud, asemanatoare frumusetii sale. Aceste
aspecte legate de mitul lui Dionysos pot fi regasite si in volumul Pasii
profetului. Aici, atmosfera selenara este dominatd de un sentiment de
imobilitate, de impietrire. Intreg spatiul reflectd starea de spirit a poetului.
Daca in alte volume, muntele este un simbol al ascensiunii si al cosmogoniei,
in acest volum muntele este asociat cu sensuri negative: ,,Din varf de munti
amurgul sufla” (dmurg de toamnd). In alta ordine de idei, muntele nu mai este
vizut ca o poartd sau o punte, ci ca o sursa a raului. Intreg universul pare intors
pe dos: lumina vine din apus (,,O raza/ ce vine goana din apus”), iar in poemul
Vara este infatisat un peisaj de-a dreptul apocaliptic, cu fulgere fard glas
asemenea unor picioare de paianjen smulse din trupul lor. ,,Eul indeterminat™
se identifica — In esentd — cu acest peisaj, in sensul in care ,lacul oglindeste
stelele, fiindcd vrea si fie cer.”’ Datoriti acestei aspiratii nietzscheene,
volumul Pagii profetului va fi pus sub semnul zeului Pan.'Tati cum spatiul
poetic blagian devine o oglinda narcisica a starilor poetului.

Imaginea muntelui apare adesea insotit de imaginea lacului care
reflectd cerul, deschizand astfel in planul teluricului o zona de interferenta
dintre inalt si adanc. Poezia lezerul este un exemplu elocvent: ,in palnia
muntelui iezerul netulburat/ ca un ochi al lumii, ascuns, s-a deschis./
Oglindeste un zbor prea inalt si ceasul/ curat, ce i-a fost odatd promis.// Cata
lung Ochiul spre Nord si spre varste,/ si mulcom apoi spre vanatul cer./
Viseaza-n amiaza spre rodii de aur,/ care se coc, senine, in ger.” Putem vorbi
aici de un narcisism cosmic. Spre deosebire de narcisismul activ (care se
bazeaza pe principiul ,,sunt frumos pentru ca natura este frumoasa, iar natura
este frumoasa pentru c¢i eu sunt frumos™ si se realizeazi printr-o reflectare
clard, netulburatd), narcisismul cosmic — asa cum il intelege Bachelard —
presupune un cadru selenar, neclar. ,E ca si cum obiectele ar fi lipsite de
vointa de a se reflecta.” Pe de alta parte,Gaston Bachelard vorbeste despre
masura in care conditiile aerului si ale luminii ne permit s cunoastem esenta
peisajului.'Toate acestea, aplicate la poezia lui Blaga, ar rezulta relatia
dialectica dintre metafora revelatorie si cea plasticizanta, respectiv cunoasterea
luciferica si cea paradisiaci. In contextul de fatd, narcisismul cosmic este
echivalentul geografiei mitice In masura in care rezultatul oglindirii este o
lume care este capabila sa potenteze misterul.

La o primd vedere, am putea considera ca narcisismul face trimitere
mai degraba la starea apolinica, decat la cea dionisiacd. Observatia e justa,
totusi noi am vorbit despre apolinic si dionisiac bazandu-ne pe ideea ca, in
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opera lui Lucian Blaga, nu putem vorbi de o reprezentare dionisiacd purd,
deoarece ascensiunea este mereu contrabalansati de coborére, iar exaltarea de
contemplare. Astfel, in poezia antuma a lui Blaga, dionisiacul si apolinicul nu
sunt elemente antitetice, ci complementare care impreund formeaza imaginarul
blagian, prin intermediul mecanismelor limbajului si al mecanismelor poetice.

In concluzie, putem considera ci toposul blagian este bazat pe
dihotomia dionisiac-apolinica. In centrul acestui spatiu se afla muntele, un loc
sacru al cosmogoniilor. Lacul, aflat de obicei pe munte, este principalul simbol
al apolinicului, in care se reflectd cerul si universul. Acesta fiind asemanator
cu o oglinda, putem vorbi de un narcisism cosmogonic al carui cadru obscur
ofera posibilitatea de a crea o lume a carei esenta este un mister.

Prin urmare, putem afirma cd geografia blagiana este oglinda unei
constiinte poetice fraimantate, neimpacate cu lumea transcendentald (fapt care
este vizibil, mai ales, in volumul Pasii profetului).
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Sectiunea a V-a:

LUCIAN BLAGA - ATELIER DE TRADUCERI
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1. Limba engleza

Georgiana Danciu
Universitatea ,,Lucian Blaga” din Sibiu

Beginnings

When every blood cell in us
becomes a heart,

that’s when we’re sick.

But only love

tries us in such way.

My blood is a sea without land.
I without face-

you creature, above.

Worn are you over the realms
like the spirit alone

above the primal waters.

Meetings

As it was made, it isn’t good to know.

We only know that in spaces and in dreams
we always meet the same,

always under the forbidden tree.

It was like this yesterday and it will be today
a shadowy clock, way too bitter.

For the two of us a new place is born
through seasons less and less.

From everywhere blowing — a wind
the nymph takes us a moment,

that we got with a delay

to lose it way too soon.

The heart of the forest
Be surprised, be shocked
the days of the forest

the days of creation

the days of rising
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Be surprised, be shocked
the valleys of the rays
who see the scents,

the proud and the charms

Be surprised, be shocked

the song of the creature,

the place where everything grows
the heart of the forest.

Argument:

Pentru traducerea celor trei poezii am folosit mai multe dictionare,
cum ar fi ,,Cambridge Dictionary” pentru a gasi cel mai potrivit sens al
cuvintelor; dictionar Dbilingv  Englez-Roman, Romén-Englez  pentru
transpunerea corectd a cuvintelor si sintagmelor; ,,Dictionarul explicativ al
limbii roméane”, pentru explicarea cuvintelor necunoscute. Nivelul de
dificultate al celor trei poezii a fost mediu, cuvintele fiind atat din cele
comune, cunoscute, cit si din cele cu un grad ridicat de ambiguitate care au
reprezentat o piedica in traducere.

Termenii dificili si cei pentru care am avut mai multe variante de
traducere, i-am cdutat in ,,Dictionarul explicativ al limbii romane” ,apoi in cel
bilingv si la sfarsit in ditionarul ,,Cambridge” pentru a gasi cel mai potrivit
sens al termenului in contextul de fatd. De exemplu, pentru cuvantul,[...]
padurii ” eu am ales traducerea prin cuvantul ,,forest” pentru care mai exista
termenul ,,woods”, dar am considerat cd prima varianta se potriveste mai bine
in context. Pentru cuvantrul popular ,,a se mira( mire-te)” eu am considerat
echivalentul cel mai potrivit in limba engleza ar fi ,,surprised
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Elena Roxana Gaiu
Universitatea ,,Lucian Blaga” din Sibiu

The beginnings

When each blood cell of ours
becomes a heart,

then we are sick.

But love only

attempts suck a challenge.

My blood is a sea with no ground.
Me with no appearance-

you creature, all above.

You are being carried over lands
as the lonely spirit

over the first waters.

The meetings

How it has been done, it is better not to know.
We only know that we always meet

as the same ones

in places and dreams,

always under the forbidden tree.

This is how a shady and too bitter clock
was yesterday and will be today.

A place is being borned for the two of us
through seasons so much rarely.

A wind intensifies our glory for an instant-
blowing from everywhere,

we earned it lately

so we can’t lose it so soon.

The heart of the forest
Admire , stop wondering about
the days of the forest,

the days of birth

the days of the hip rose.

Admire, stop wondering about
the hip rose’s valleys,
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which show its scents,
wattles and beauty.

Admire, stop wondering about
the being’s song,

the place where everything grows
in the heart of the forest.

In realizarea acestei traduceri, am avut in vedere intelegerea

mesajului fiecarui text-suport si utilizarea atat a unui dictionar bilingv, cat si a
unui dictionar Englez ale carui explicatii se gasesc tot in aceasta limba.
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Ozana Seciareanu
studenta, anul 11,

Facultatea de Litere, Universitatea din Bucuresti

Beginnings

When each blood cell within us
turns into a heart,

thereupon our sickness comes.
Yet only love

may dare us in this way.

My blood is a bottomless sea.
Myself with no appearance —
While your apparition is beyond.
Taken above breadths,

you’re like the desolate spirit
aloft primeval waters.

Crossroads

The way it has been done is not to be known.
We only know that in spaces and in reverie
we come together eternally the same,

forever beneath the forbidden tree.

This is how the other day passed

and how this day will be,

a shady time, immoderately bitter.

For the two of us a place is brought forth
more and more seldom through seasons.

A wind blowing from all over
enlarges for a moment our halo
that we received too late

for us to fail too soon to keep it.

The core of the woods
Unify, disunify

the days of the woods,
the days of the making,
the days of sweetbrier

Unify, disunify
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the valleys of sweetbrier,
exhibiting the scents,
the ladies, and the charms.

Unify, disunify

the song of the being

the place where everything springs up
the core of the woods.

Further, I’ll present the process of translation from Romanian into
English, drawing attention to the major issues — or challenges — | came across
during completing the task.

The first poem, being a reference to The Book of Genesis, reveals the
kind of atmosphere | tried to reproduce due to lexical elements like

CEINNT3

“thereupon”, “desolate”, “primeval”. As far as the title is concerned, there had
been multiple versions, including “inception”, “alpha”, and “dawning”, which
would have restricted the semantic approach. Obviously, my tendency was to
remain as close to the original text as possible. Consequently, | have favored
the noun with the most natural plural equivalent (“beginnings”).

In order to preserve the emotional effect the poem has on the reader,
literal translation should be replaced by a more appealing paraphrase. For
instance, the line “atuncea suntem bolnavi” could have been translated into
“then we are ill”, but it would have been a great loss in terms of intensity and
sonority. Therefore, 1 reckon “thereupon our sickness comes” to be the
optimum choice of words in this case.

Given the duplet “Infatisare”- “aratare”, I considered its possibility of
generating a wordplay in English. As a result, | brought together two words
with similar origins, “appearance” and “apparition”.

A direct translation of “duhul cel singur” would have been “the lonely
spirit”. However, striving to honor the value of the original text, I preferred the
amount of suffering that the term “desolate” depicted. Finally, to portray best
the ending with an obvious connection with the past, I opted for “primeval
waters”, as the used adjective is generally related to early forms of life.

Moving on to the second poem, the title engendered several initial
options. As it could be considered rather vague without having scanned the
three stanzas, my first version was “reunions”, even though it had a slightly
different translation into Romanian. Searching for a more convenient word,
one that could be subjected to a broad interpretation, I picked “crossroads”.

Trying to avoid the limitations direct translations usually bring, the
term “dream” was replaced by its more intense equivalent (“reverie”), which
also means “contemplation”, “dreamy meditation”, or “daydream”. Within the
second stanza, the construction “ceas umbrelnic” led me to consider two
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options for the adjective, “shadowy” vs. “shady”, the question of rhyme giving
more credits to the last one. As for “prea amar”, the most accessible version
would have been “too bitter”, yet extremely deficient when it came to sonority.
Correspondingly, I came up with two alternatives, “unreasonably” vs.
“immoderately” (bitter), the final choice being rather subjective.

The construction “un loc se naste” was quite problematic, since the
word “born” couldn’t exactly fit the pattern imposed by the noun. My own
solution would be using a phrasal verb and therefore reaching the line “For the
two of us a place is brought forth”. Further, honoring the overall sonority of
the poem, I opted for an inversion of the original line: “more and more seldom
through seasons”.

The most ambiguous construction in the third stanza is related to the
noun “halo”. Particularly, it is disputable whether a halo could be obtained,
gained, acquired, or simply given by someone superior to us. Resultingly, |
decided that the most appropriate version would be “received”, although it
doesn’t manage very ably to reproduce the original meaning.

Literal translation would have certainly reduced the value imprinted
on the previously received halo, so instead of “for us to lose too soon”, a more
beneficial version was brought forward: “for us to fail too soon to keep it”.
Naturally, the verb “fail” has an emphatic role, succeeding in preserving at
least a part of what Blaga initially created.

Undoubtedly, the most difficult poem to be translated was the last
one, having a strong influence of Romanian folk poetry, as well as the
recurrent usage of an ambiguous grammatical form (“Mire-te, dezmire-te”).
Firstly, | shall analyze the possible meanings of the formerly discussed
Romanian construction:

1. aregional form of the imperative “mira-te”;

2. a wordplay coming from the Romanian common noun “mire”, with
its English equivalent of “groom/bridegroom”.

As the first meaning wouldn’t make much sense within the specific
context of the poem, | considered the second one to be more relevant,
undertaking the major issue of finding the right counterpart in English. Given
that the verb “groom” had a completely different signification from the one
needed in our text, | took into consideration the particular meaning this
wordplay actually had in the original poem. Since it displayed the astonishing
force of nature and its ability to bring together various elements, my English
version of the questionable line would be “Unify, disunify”.

Now, the direct translation of the title is also worthy of the original
(“The Heart of the Forest™), but a more careful approach would favor “The
Core of the Woods”, the noun “core” also referring to fruit, wood, or the most
essential part of anything.
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The matter of definite/indefinite articles concerning the nouns would
be relevant in the English translation in terms of sonority, and | tended to

EEINNY3

select the definite forms: “the days of the woods”, “the days of the making”,
“the days of sweetbrier”, “the valleys of sweetbrier”, as they fit better the
pattern of the title.

Aware that it would be nearly impossible to keep the original
meaning of “cari vadesc miresmele”, partly because of the form of the relative
pronoun, and partly due to the verb used, with respect to the rhyme, I decided
to make use of the gerund: “exhibiting the scents”.

In conclusion, translating the poems of Lucian Blaga implies both
lexical and grammatical challenges, as well as a thorough semantic attention,
since the meanings are generally questionable and the interpretations are rather
subjective.
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Ana lulia Soviany
Universitatea din Bucuresti

Beginnings

When every blood cell in us
becomes a heart

it’s when we sicken.

But only love

can make us suffer in such way.
My blood is a landless sea.

I am formlessyou

are the specter above.
Moving upon the lands

like the lone spirit

upon the primeval waters.

Observatii:

- Am optat pentru ,can make us suffer” considerind cd variantele mai
apropiate (in aparentd) de original (variat iunii pe baza lui ,test” sau ,,trial”) ar
pierde din idea suferint ei din dragoste, pe care eu am considerat-o ca fiind
deosebit de semnificativa.

- Pentru strofa a doua, am utilizat cuvinte (precum formless, moving upon...)
care sa pastreze aceleas i trimiteri la Cartea Facerii, us or identificabile in
original.

Encounters

The whys are not for us to know.

Yet through the spaces and the dreams
we meet forever, both the same,
under the same forbidden tree.

We lived it then, we do it still

that fateful hour, all too cruel.

The passing ages rarely spare

a place to hold us in.

This wind that comes from all around
adds to our nimbus fleeting glow,
We were so late to gain that halo,

So soon we saw it fall below.

Observatii:
- In cazul acestei poezii, bogate in semnificat ii (vezi, din nou, trimiterile

biblice, la mitul adamic), am optat, mai degraba, pentru o traducere in spirit s i
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nu in literd, incercand sa adaptez textul s i sd pun in valoare imaginile pe care
le-am considerat ca fiind cele mai puternice s i semnificative.

The heart of the forest
Wed, unwed
Forest days,
Making days
Wild rose days
Wed, unwed,
Wild rose valleys,
Unveiling scents,
maids and beauty.
Wed, unwed
Chant of being,
Where it all grows
Heart of forest.

Observatii:

- Refrenul ,,mire-te, dezmire-te” imbina doua sensuri (mire § i a se mira), intr-
un mod greu de replicat intr-o traducere. Am optat sa surprind in versiunea
mea ideea de nuntd, de insot ire, pentru a pastra senzat ia unui descantec
asociat fecunditat ii.
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Suica Marina Cristina
Universitatea Bucuresti, Facultatea de Litere

Inception

When every blood cell within ourselves
Grows into a heart,

We are afflicted.

Yet only love subjects us to such trials.

My blood is an earthless sea.
No image of myself

You- apparition

Embracing great expanse
As the solitary ghost

Above primeval waters.

Explanatory notes

Key words: image, love, primeval, blood, earth, water

First staza:

I chose “grow” instead of “become” or “emerge” because it possesses the
conceptual core of development combined with vitality. The very idea of life is
a key point in the poem and how it obtained its cursed values, as the fall of
man was depicted in apocryphal texts, followed by its new earthly beginning
as mankind. I considered “afflicted” as a more appropriate match for bolnavi
because of its dual connotation, one of them being a propper equivalent for a
permanent state of illness, while the other one preserves its Middle English
meaning of religious self mortification (usually correlated to sin).

Love, the core of religious morality, is also depicted in a suspension between
its binary purpose, being used as a means of elevation and symbolizing the
most sensitive concept of primordial corruption.

Second stanza:

Here, the motif of blood harmonizes with the sacred dimension, being deprived
of its material, earthly qualities, hence the reason I chose “earthless” instead of
“landless” or “soilless” for its romanian correspondent, pamdnt. | felt it best
suggested the lack of profanity and the pure, immaculate condition of the
context.

In this stanza, biblical references abound, keeping in mind the image of the
holy ghost as depicted in the poem compared to the Genesis’ approach (And
the Spirit of God was hovering over the face of the waters. Genesis 1:1-2).
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Even if in the biblical references the verb used is “hover”, I considered using
“embrace” for its notes of affection reflected upon creation. Also, there is an
emphasis on the idea of image, of visage and, while translating, there was a
need of integrating correspondents that imply a similar notion.

At last, the chosen title offers the main meaning of the original word (primal
phase of creation), while sharing an etymological core with it.

Encounters

The way it came to be, best we now not
But in the dreams and space certain to be
We always meet, yet we're unchanged
Beneath the same forbidden tree

So has it been- so shall it be
The bitter tick of shading clock
A place for us no longer rises
As time reveals itself as locked

A blowing breath of the four winds
Enhanced our blazing nimbus
Which in a bind we barely gained
Only to fade away untimely

Explanatory notes
Key words: identity (changed-unchanged), time, dream, nimbus.

First stanza:

| followed the rhyme between the second and last verses, trying to integrate the
identitary connotation.

Second stanza:

The second verse is meant to insist upon the temporal pressure experienced by
mankind through wordplay.

Third stanza:

The first verse covers the idea of sanctification related to the four winds,
conceptualizing the divine nature of breath, as well as the undertone of sacred
manifestation in natural world.

Heart of the woods

Wedden thee, unwedden thee
Days of woods,

Days of joy
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Days of brier

Wedden thee, unwedden thee
Brier chasms,

Revealing blooming perfumes,
Fair maidens and their charms

Wedden thee, unwedden thee
Song of creation,

There where all grows

Heart of the woods

Explanatory notes
Key words: wedden, woods, maidens, heart

The recurrent initial verse is translated through a Middle English word for the
verb “wed”, preserving the archaic, folkloric and enchanting dimension of the
poem. Even if mira-te, dezmira-te could have been translated through “wonder
thee, unwonder”, the idea of natural fertility related to chant and incantations
is better suggested through the concept of union.
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ENGLISH VERSIONS OF TNCEPUTURI, INTALNIRI AND
INIMA PADURII, BY LUCIAN BLAGA'!

Bianca Alecu
Universitatea din Bucuresti

Lucian Blaga’s poetry is infused with his philosophical ideas,
mystical poetical view and, most importantly, metaphysical system. A
competent translator’s duty is to firstly comprehend the poetical text in all its
meanings, which, more often than not, require being familiar to Blaga’s
philosophical concepts. A second desideratum is for the translator to have a
grasp of the ,,feeling of the world” in both the source and the target language,
which, in this case, are Romanian and English. The versions of the poems in
translation that are to be presented in this paper try to fulfill these requirements
as ideally as possible, the author having had them in mind during the
translation process.

The previous translation of these poems that was used for comparison
and analysis is authored by Brenda Walker and Stelian Apostolescu and is, to
this date, the only complete translation of all of Blaga’s poems, which are
estimated to be about five hundred. Most of the translations in English of
Blaga’s poetry include only the poems published beofre his death and are
usually concerned with his first poetry collections. We will refer to this
previous translation, the only one available, throughout this present paper.

The poems that constitute the scope of this translating endeavour are
written in the final period of Blaga’s poetical activity, more precisely after
Nebanuitele trepte (The unexpected stairs, 1943), the last of his poetry
collections published before his death (1961). Inceputuri was written up to or
around 1946, the year when Elanul insulei, a collection of aphorisms, was
published. The first half of the poem is identical to one of the aphorisms about
love that are included in this volume. Tntalniri is first published in a periodical,
»Revista Fundatiilor Regale” in February 1947, and is included in some of the
collections that were works in progress. The manuscript of Inima pddurii
having been lost, we can only aproximate the date of its creation, which is,
according to Georgina Gheorghe, 1959 (Opere, p.1091).

Tnceputuri (Beginnings) is one of the poems in which divinity and
love are juxtaposed, having in background the metaphysics that Blaga devised
throughout his philosophical works. As mentioned above, the first half of the
poem is identical to an aphorism about love, written in prose. The second half
proposes a vision of love that returns beings to the original state, the
primordial times. Love transfigures the physical body, reducing the being to its
abstract essence (,.fard infatisare”, eng. faceless). Divinity comes into play
subtly in the end of the poem (,,duhul cel singur”, eng. the lone spirit),
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referencing one of Blaga’s key philosophical concepts which is actually the
most important issue in which translation loss is almost inevitably involved:
Marele Anonim, or the generative force of existence in the universe. ,,Duh”,
with its specific slavic sonority and concise phonetical form, can only be
approximated, using English terms such as ,spirit” or ,soul”. Another
difficulty for translating the final sequence is posed by ,,cel singur”, which, in
a literal approximation, would become ,the lonely Spirit” (Walker and
Apostolescu). There are semantic differences between such English
alternatives as ,,only”, ,,alone”, ,lonely”, ,lone” or ,,one”. Our interpretation of
the poem takes into account the philosophical concept of the self-sufficient
generative force who chooses to create life and about which we believe that
»lonelyness” is an inappropriate attribute. This is the reason why, in our
version, this problematic sequence is approximated as ,,the lone spirit”.

Another issue in translating is posed by the Romanian phrasal verb ,,a
incerca pe cineva” meaning ,,a supune pe cineva la o proba” (MDA, editia a 2-
a, eng. ,,to put someone through a trial, a test”). This occurs at the end of the
first stanza and is translated literally in the previous version as ,,Yet only love /
tries us in such a way”. According to Cambridge English Dictionary, none of
the phrasal verbs or idioms containing the idea of ,trial” corresponds to
Walker and Apostolescu’s version. From a morphosyntactical point of view,
the verb ,.to try” can only take an inanimate direct object (try on something, try
out something) or an inanimate direct object and an animate indirect object (to
try something on someone). However, there is the colloquial use of ,try me”
that might be close to the choice of the previous translation.We considered the
American English phrasal verb ,.to be put through something” which is the
closest grammatical equivalent of the Romanian meaning.

Other minor differences between our translation and the previous one
are strictly related to stylistical choices. For instance, ,,0 mare fara pamant”
was translated as ,,a sea without earth” and ,,a sea without land” (our version);
»intinderi” was translated as ,,wide spaces” or ,,realms” (our version). Both of
these examples, as well as the ones mentioned before, serve to illustrate that
the previous translation opted for a more literal, exact interpretation, whereas
our version tried, not without risks, to approximate poetically some of the
keywords of the poem, the meaning of which needs to be recreated in an
atmospheric English rendering of the poetical idea. The last case in point for
this analysis is the repetition of ,,deasupra” in the last stanza, together with
,peste-ntinderi” creating the idea of the cosmical, endless space before the
beginning of the world. As both distinctions and repetitions are meaningful in
poetry, we chose to reproduce only the repetition of ,,deasupra” (translated in
both versions as ,,above”). Walker and Apostolescu’s version (,,you, an
apparition above. You are carried above wide spaces / like the lone Spirit /
above the first waters”) uses ,,above” thrice, a choice motivated by this link in
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meaning discussed earlier. However, we consider that the text is too dense and
this repetition may weaken the original idea.’

Tnceputuri Beginnings

Cand fiecare celula de sange dinnoi ~ When every blood cell of ours

devine o inima, becomes a heart,

atuncea suntem bolnavi. then, we are diseased.

Dar numai iubirea But only love

ne-ncearca-n asemenea chip. puts us through achings like these.

Sangele meu e o mare fard pamant. My blood is a sea without land.

Eu fara-nfatisare — I am faceless —

tu aratare, deasupra. you are a spectre, above.
Purtata esti peste-ntinderi You are carried over realms
ca duhul cel singur like the lone spirit
deasupra ntéielor ape. above the first waters.

Tntalniri (Encounters) continues the poetical vision of the two lovers
that recreate the world, in a primordial and biblical scenery®. Some key
elements as the forbidden tree and the fall (losing their nimbus), as well as the
dissolution of time and space suggest this interpretation of the poem that flows
in the same vein as the previous one. The main issue of translating the poem is
whether to try to recreate the original rhyming scheme (the rhyming of the
second and fourth verses of the first two stanzas) or to avoid this altogether.
The risks of finding the proper rhyme include having a degree of artificiality
that can deturn the original poetical meaning. About rhymes, Blaga considers
that they should occur naturally, and in the case of two terms that rhyme, the
former should call for a response, while the latter shall be the echo that was
only suggested* initially. Walker and Apostolescu’s version offers a free verse
translation that is close to the original, both in meaning and syntax. Our
version tries to offer a rhymed translation, not without some flaws. However,
this choice is motivated by the intention of reproducing the melody of the
verses, as poetry is intended for reading aloud. There are no major changes in
meaning, only in the syntactical connections of the poetical ideas. Dislocation
and fragmentation of the conventional syntax of the language are phenomena
that occur in the Romanian original and they need to be approximated in the
English version as well, in order to stay true to the style of the poet. Walker
and Apostolescu’s version opted for a domestication of the translation (finding
equivalent terms in the target language that come from the main core of the
lexicon, correlated with cultural transportation), which can be exemplified by
choosing “wind” and “halo” for “vant” and “nimb”. While in the case of the
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former, this is appropriate (and our version, “zephyr”, might be accused of
overtranslating), the latter we consider to be a key-word of the whole poem,
participating in the biblical suggestion and the mythical, primordial scenery;
therefore, we kept the latinate form that remained in English, “nimbus”. We
note a possible error of misspelling the term “lose” (to lose) which is written,
in Walker and Apostolescu’s version, as “loose” (final verse: “so that we’ll
loose it much sooner”). In the case in which it is not misspelled, we consider it
to inappropriate as “to lose” and “to loose” are two distinct verbs, meaning “to
be unable to hold on something” and, respectively, “to release something”,
according to Oxford English Dictionary. Since the Romanian original suggests
that the nimbus will soon be lost without the lovers’ intention (as a biblical
echo of the fall of Adam and Eve), we consider that not only “to lose” is the
appropriate equivalent, but also the passive voice would indicate this lack of
volition regarding the suggested event (“to be lost”, our version). One final
observation concerns “a inteti”, which should be rendered as “to increase”, “to
intensify”, “to sharpen” in a translation that keeps close to the original. Both
our version and the previous one use a partial synonym that applies only to the
lexical context of “light”, a choice motivated by the immediate term involved
in the metaphor, “nimbul” (“nimbus”, “halo”): “kindling the halo” (previous
translation), “alights our nimbus” (our version).

Tntalniri Encounters

Cum s-a facut, nu-i bine sa How it happened is not for us to know.
cunoagtem. We know only that we always see

Stim doar ca-n spatii si in vis eachother, the same, in spaces and
noi ne-ntalnim mereu aceiasi, dreams,

mereu sub pomul interzis. always under the forbidden tree.

Asa fu ieri si fi-va astazi The same was yesterday and will be
un ceas umbrelnic, prea amar. today

Pentru noi doi un loc se naste a time too bitter, overcast.

prin anotimpuri tot mai rar. Seldomly is a place for us

born amid seasons that have passed.
De pretutindenea sufland — un

vant From all around us — a zephyr
ne inteteste-o clipa nimbul, alights our nimbus briefly,
ce-1 dobandiram cu intarziere the one belatedly received

ca sa ni-l pierdem prea curand. only to be lost too soon.

Inima padurii (The forest’s heart) is the most problematic of the three
poems regarding the translation endeavour, because of its melody and rhyming
scheme. The melodic rhythm that flows throughout the three stanzas is
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supported by alliteration which is mainly created around some very specific
sounds (,,z”, ,,r”°, " — ,,Mire-te, dezmire-te / zilele padurii / zile ale facerii /
zilele rasurii”’). Needless to say that this type of alliteration cannot be
successfully recreated in the target language, because of the linguistic and
phonollogical possibilities of English. The condensed syntax and phonetic
form of the verses, as well as the number of syllables in each line (6-7) remind
the reader of a modern rendering of Romanian folkloric verse. The main
question for the translator is how to suggest all these specific realities of the
source language, as well as the mythical view of nature, which is embedded in
the poet’s Romanian (specifically, transilvanian) roots’. A translation should
take into account this and attempt to recreate it in the target language, keeping
as much as possible from the original cultural background. The core of the
poem, repeated in the first lines of each stanza, is the imperative ,,mire-te” and
the ,,counter-imperative” — ,,dezmire-te”, a lexical invention of the poet. The
previous translation choses to render this pair as ,,wonder, dewonder”, while
ours tries a more natural negative prefix: ,,wonder, unwonder”. One of the
reason for straying farther from the natural option can be to recreate the lexical
process of the original, in the target language. While ,,unwonder” is not a
common term, it is, however, lexically attested as ,.to divest the quality of
wonder or mystery, to interpret, to explain” (Webster’s Revised Unabridged
Dictionary, 1913). Knowing this, Walker and Apostolescu’s version truly
attempts to recreate the lexical process and uses a similar prefix (eng. de-, ro.
dez-).

In an attempt to use as much as the phonetical similarities as possible,
our version tries to emphasize some sounds that can recreate the melody if they
are syntactically rearranged. The natural and gramatically appropriate
translation of the pattern ,,zilele padurii” is ,,the days of the forest”, as used in
the previous translation (with the approximation ,,forests”, which is inaccurate,
but probably used for phonetic reasons, the Romanian original referring to the
singular of the noun). We propose a different rearrangement, gramatically
available and stylistically motivated by the attempt to recreate the same
condensed verse line: ,,the forest’s days”. Another reason for this is to recreate
the alliteration of sounds, in this case, sibilants, which are made available
through the plural morpheme and the genitive possessive ,,s” (roses, forest’s).

Some of the differences between the previous version and the one
presented here include semantical and syntactical issues. For instance, Walker
and Apostolescu chose to include a preprosition that links the leitmotif
(,,Wonder, dewonder at / the days of forests”) with the enumeration that
follows. As the Romanian doesn’t necesarillly imply this link, we suggest the
interpretation of the imperative being adressed to a general, unidentified
hearer. Because of this, all that follows (natural, human, erotic elements) are
not intended to be contemplated and ,,wondered at”, but are integrated in a
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holistic view on the observer and everything else. The universe should not be
fragmented, but rather the observer and the things observed should reach the
essential, mythical communication of beings that are connected by life (birth,
development, scents, maternal and erotic elements of the feminine figure).

One of the possible flaws of this current translation is the inexact
equivalence of ,,nuri” (the charm of a woman, usually erotic) with ,,breasts”,
which offers a less subtle imagery of the idea implied in the original text. On
the other hand, the inevitably recurrence of the definite article in Walker and
Apostolescu’s version, although more accurate and more able to indicate the
exact equivalence, fragments the melody of the poem (,,Wonder, dewonder at /
valleys of wilde roses, / that bring the fragrances, / the damsels and the
charms”).

Inima padurii The forest’s heart
Mire-te, dezmire-te Wonder, unwonder
zilele padurii, the forest’s days
zile ale facerii the birthing days
zilele rasurii the roses’ days
Mire-te, dezmire-te Wonder, unwonder
vaile rasurii the roses vales
cari vadesc miresmele, unveiling the scents,
mandrele si nurii maidens and breasts
Mire-te, dezmire-te Wonder, unwonder
cantecul fapturii, the being’s chant,
locul unde toate cresc the place where all grows
inima padurii. the forest’s heart.
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Beginnings

When every blood cell within us
becomes a heart,

then we are ailing.

Yet only love

tries us in such a fashion.

My blood is a sea without land.
Myself without a face —

you apparition, above.

You’re carried over the expanses
like the lonely spirit

above the primordial waters.

Encounters

How it was done, it’s not for us to grasp.
We know just that in dreams and spaces
eternally unchanged we meet,

beneath the one forbidden of all trees.
Such was yesterday and today will be

a shadowy hour, too bitter.

A place for us two springs up

through seasons hardly ever.

From everywhere blowing — a wind

for a second fans our halo

that we have belatedly earned

only to forfeit too soon.

The Heart of the Forest
Marvel at, unmarvel at
the forest” days

genesis’ days

the briar’s days.

Marvel at, unmarvel at
the briar’s glens

that give off the perfumes,
the belles and their charms.
Marvel at, unmarvel at
the song of the being,
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the place where all flourish
the heart of the forest.

a) aprecieri privind calitatea traducerilor anterioare

Legat de traducerile din anul 2017, am remarcat cu bucurie fluenta
discursului si incercarea de a pastra spiritul poetului romédn. Maiestria
traducatorilor reiese si din utilizarea inspirata a frazelor verbale, pentru a caror
bogatie si putere sugestiva limba engleza e renumita.

b) consideratii (interpretari, solutii) privind traducerile proprii

Cele trei poezii oferite spre traducere apartin creatiei de maturitate a
poetului (perioada postbelicd), cea in care acesta elaboreaza trilogiile filozofice
dar isi continud si demersul liric, in care iubirea spiritualizatd constituie o tema
centrald. Aceastd tematici apare in poeziile Inceputuri (aparuti in volumul
Addenda) si Intalniri (aparuti in volumul in Cantecul focului). Ultima poezie,
mai apropiatd de lirica populard, a aparut in Ultimele poezii (1958-1960).
Péstrand in minte incarcatura lor filozoficd, m-am straduit sa patrund ideatica
fiecarei poezii in parte pentru a o putea reda Tn traducere cat mai fidel. De
asemenea, am luat Tn considerare tipurile de prozodie alese de poet, astfel ca
traducerea sa aiba o sonoritate cit mai apropiata de cea a poeziilor originale. In
aceasta ultima provocare, cele trei poezii mi-au pus probleme diferite.

Tnceputuri m-a inspirat imediat prin imagistica ei polard — la un pol, 0
fiziologie a iubirii, iar la celdlalt — inceputul genezei biblice, de dimensiuni
cosmice. Poezia surprinde tensiunea insuportabild a sentimentului care poate
duce subiectul pana la pierderea identitatii (,,eu fara-nfatisare”), la o deschidere
jertfelnica fatd de spiritul celuilalt in asteptarea frenetica a unirii totale cu
obiectul iubirii. Eugen Simion defineste iubirea blagiana din poeziile de
maturitate, ca fiind ,,0 stare de ispita, un adevar nerevelat”. Prozodic, versul
alb si ingambamentul nu mi-au creat probleme deosebite.

Intalniri mi-a pus unele probleme prozodice in incercarea de a
rezolva rima si metrica existente; chiar daca nu sunt foarte stricte, acestea da
fluenta liricd specifica. Referintele biblice (copacul interzis, caderea —
pierderea nimbului, simbol al starii paradisiace) sunt integrate intr-0 viziune
existentiala circulara, in care eroii (orice cuplu) revin in locurile comune fara
speranta trdirii/experierii plenare a iubirii lor. Poetul transpune n versuri
concentrate o atitudine compatimitoare dar deloc optimista asupra conditiei
umane. Adjectivul ,,umbrelnic”, creatie a lui Blaga, imi pare mai plin de
conotatii (acoperitor in/cu umbrd) decdt englezescul ,,shadowy” (plin de
umbrd/e) dar nu am gésit o variantd mai multumitoare (poate ,,shadower”, dar
nu Imi suna bine). Prezentul generic primeste valente neasteptate in catrenul
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final, situdnd vremelnic pe cei doi eroi intr-un illo tempore al puritatii angelice,
purtatoare de nimb.

Poezia ultima, Inima pddurii, am receptat-o ca pe un scurt dar
energizant imn al creatiei; m-a bucurat prin forta sinesteziei (miresmele,
cantecul, descrierile vizuale) in evocarea plenard a miracolelor perene ale
naturii Tn numai cateva versuri, amintind de un haiku. Sper ca am reusit sa
redau bucuria fapturii in mijlocul naturii (curate) din inima padurii. Verbul ,, a
se dezmira”, o altd creatie a poetului, 1-am tradus printr-un verb de asemenea
inventat, ,to unmarvel at”. in final, constrangerea prozodicd a rimei am
solutionat-o prin recurs la aliteratie si asonantd, larg acceptate in lirica engleza.

Tin s mentionez ca participarea la acest colocviu, desi de la distanta,
este 0 onoare si 0 bucurie pentru mine pentru ma consider pe jumatate sibianca
(am avut doi bunici din judetul Sibiu).

Va doresc o activitate sustinutd si recompensata de realizari de
calitate!
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Beginnings

When every blood cell in us
Becomes a heart,

Then we are ill.

But only love

tries us in this way.

My blood is a sea without shores.
| — featureless,

You — an illusion, above.

You are taken over the skyline
Like the lonely spirit

Over the first waters.

In this poem, Blaga presents deep human feelings in an original way,
using the theme of love, merged with the theme of creation.

In the first stanza, he emphasizes the moment when we become flesh
and thus, we become ”ill” or mortal. A mortal life implies love, which is a
feeling that every human longs for.

In the second stanza, the symbol of blood is used again, representing
life itself, as the element of divine life that functions within the human body.
We are taken back in time to the Biblical moment of creation, where God's
spirit was similarly floating over the waters, just like the spirit in the poem:
“And the earth was without form and void; and darkness was upon the face of
the deep. And the spirit of God moved upon the face of the waters.” (Gen 1:2).
Blaga claims that “I — featureless” — his appearance is without form, just as the
earth in the Biblical verse was “without form and void” (idem).

Reunions

How it has been done, it’s not for us to know.
We only know that in spaces and dreams

We always meet the same,

Always beneath the forbidden tree.

That’s how it was yesterday and it will be today,
A shady hour, a too bitter one.

A place is born for the two of us

Through seasons more and more rare.
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Blowing from everywhere — a wind
Sharpens our aura for a second,
Which we obtained with delay

Just to lose it too soon.

The heart of the forest
Gaze, praise

The days of the forest,
Days of creation,

The days of rosehips.

Gaze, praise

Valleys of rosehips,
Which exude scents
Fierce and alluring.

Gaze, praise

The song of creation,

The place where everything is born
The heart of the forest.

Considerations:

In my opinion, the theme of creation can be noticed in each of the
poems above. In the first two, the theme of creation is intertwined with the
theme of love. For me the most difficult poem to translate was the third one,
due to its condensed meaning and short verses. Nonetheless, it abounds in
regionalisms and archaic words, which add to the level of difficulty. Some
constructions seem very difficult to translate and in the same time to preserve
the meaning, such as in the case of “mire-te, dezmire-te”, so I tried, as much as
I could, to stick to the meaning and find two words, which at least remotely fit
into the context and can be put together in the same verse, creating an internal

rhyme.
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Beginnings (1943 — 1946)
When every blood cell within us
turns into a heart,

it’s then that we turn ill.

Only love

can try us in such a way.

My blood is like a sea with no land.
I am shapeless —

You are a shadow up above

carried over creation

like the lonlely spirit

over the primordial waters.

Meetings (1945 - 1946)

How it happened, it is not known to us.

We only know that in outer spaces and dreams
we are always the same when we meet,
always underneath the forbidden tree.

Such it was yesterday and will be today
a shadowed hour, all too bitter.

For the two of us, rarely is created
Through the seasons.

A wind blowing from all over
intensified the halo we gained too late,
for a moment,

so we don’t lose it all too soon.

The heart of the forest (1959)
Wonder, unwonder

days of the forest,

days of the creation

days of the wild rose.

Wonder, unwonder
Valleys of wild roses
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that yield the scents,
passionate and charming.

Wonder, unwonder,

the song of the creation,

the hearth where everything grows
the heart of the forest.

Translating poems is never easy because there are so many factors
involved, so many variables that can change the translation and can even make
the translator’s job difficult. When translating poetry, the first thing the
translator needs to do is to try to understand the author’s vision of the world, to
understand why he writes the poems the way he does. As readers we can enter
the realm that the author creates through the poem, and through the words he
chose we can experience the beauty of the world seen through the author’s
eyes. After understanding the vision, the translator must understand the poem
and try to translate it bits by bits until the poetry makes sense and conveys the
message of the poem properly.

Translating these poems was a real challenge. | have never translated
poetry before and I have always been afraid of it. Lucian Blaga’s poems are
full of beautiful expressions and figures of speech that leave one speechless.
He is one of Romania’s best poetry writers and one that loved to express his
thoughts on the world and the beauty he found in it with others.

In the first poem, called “Beginnings”, love is the main protagonist.
Love seen as sickness that never goes away. Blood stands for the body of the
author and this body depends on the love of the author’s partner so he can live.
His body is compared with a sea and the body of his lover is compared to a
ghost that is floating above him. This scene can be compared to the way the
Holy Spirit floated over the primordial waters that brought life to earth. He
uses comparison to emphasize the importance of his lover and her purity.

In the second one, “Meetings”, the author tends to turn towards the
cosmic space to show an infinite, strong, reborn love between him and his
lover. A love that can only be fulfilled in dreams and one that depends on the
seasons. Passion is present even in the world of dreams where love is not
hindered by people around the two partners.

The third one was the most difficult to translate because this poem is
one to describe the place where everything was born. Nature and creature,
human being, are combined in a primordial song that takes us, readers, back to
“the hearth where everything grows”, and that would be the heart of the forest.
The forest as a symbol depicts privacy, and the rose stands for passion. The
love between human and nature, human and human is portrayed through a
series of images, such as “the valleys of the roses” and a few “scents” that fill
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up the space of creation. The use of regionalisms and archaic words adds up to
the beauty and uniqueness of the author’s creation, but it also makes it more
difficult to translate.

Through the figures of speech and his voice, the author offers us three
beautiful poems on the theme of creation combined with the theme of love.
Through these themes, the author managed to create a new sacred and
beautiful world.
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2. Limba franceza

Sara Roxana Barbu
Universitatea ,,Lucian Blaga” din Sibiu

Les débuts
par Lucian Blaga

Quand chaque cellule de notre sang
Devient une ame,

Alors nous devenons malades.
Seulement I’amour

Ca nous tentons dans une telle maniére.

Mon sang est une mer sans terre.
Moi,sans visage-

Toi ,une fantasme,au-dessus.
Menée sous les terres

Comme I’ ésprit solitaire

Sous les premiéres eaux.
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Tinca Damaris
Universitatea ,,Lucian Blaga” din Sibiu

Des commencements

Lorsque chaque cellule sanguine de nous
Devient un ceeur,

C’est alors qu’on est malade.

Mais seulement I’amour

Nous tente dans cette fagon.

Mon sang est une mer sans terre.
Moi, pas d’aspect-

Toi, vision, au-dessus.

Tu es porte sur des étendues
Comme [’esprit seul

Au-dessus des premieres eaux.

Des rencontres

Comme c’était fait, ce n’est pas bon a savoir.

On sait seulement que dans I’espace et dans le réve
On se rencontre toujours les mémes

Toujours sous 1’arbre interdit.

Ainsi il fut hier et sera-t-il aujourd'hui
Une montre ombragée, trop amere.

Pour nous deux, une place est née,

A travers les saisons, de moins en moins.

Partout, souffle un vent,

Qui nous avive, un instant, le nimbe,
Qu’on acquérait avec retard

Pour le perdre trop t6t.

Le cceur de la forét
Etonne-toi, ébahis-toi,
Jours de la forét,
Jours de la création,
Jours du rosage.

Etonne-toi, ébahis-toi,

Vallées du rasage,
Qui avérent les parfums,
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Les fiéres et les charmes.

Etonne-toi, ébahis-toi,
Chant de la créature,
L’endroit ou tous agrandit,
Le cceur de la forét.

Argument

Ces poésies (de la premiére partie du XXe siécle) ont été traduites du
roumain en s'adaptant a la «culture poétique» du lecteur francais de nos jours.

Le premier texte, Inceputuri, exprime ’idée absolue d’aimer avec tout
ce qu’on est. Concernant la traduction du terme -nfatisare, mon choix s’est
porté sur le mot «aspect», me semblant ici appropriée. L’utilisation du mot
«vision» pour traduire le mot ardtare, c’est pour rendre claire le sens de la
strophe.

La deuxiéme poésie, Tntalniri, porte sur la condition de I’homme dans
le monde, étroitement liée au concept biblique ; c’est-a-dire que tous les gens
ont la méme nature pécheresse. La décision de traduire spatii par «l’espace»
serait bienvenue au singulier pour étre approprié au contexte. L’utilisation du
verbe (a l’indicatif présent) «souffle» pour traduire le mot suflaind (au
gérondif) me semblait plus cohérente. La traduction du terme clipa par
«instant», est bienvenue, ce mot portant le substantif «moment».

Le troisiéme texte, Inima padurii, présente la connexion de toutes les
choses, d'une maniere captivante et fascinante, qui révéle la beauté de la
création. Concernant la traduction de la structure dezmire-te, dont le sens
evoque un étonnamment excessif, mon choix s’est porté sur le mot «ébahis-
toi», me semblant plus expressif. La décision de traduire nurii par «les
charmes» serait plus appropriée, lorsqu’il exprime un aspect de féminité.

Pour ma traduction, j’ai utilisé les dictionnaires suivants:

Robert Paul, Dictionnaire Le Petit Robert de la langue francaise, Edition 2017;

Briescu Maria, Dictionar francez-roman\roman-francez pentru toti, Edition
Niculescu, 2008.
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Larisa-Stefania Iosif

Universitatea ,,Lucian Blaga” din Sibiu
Facultatea de Litere si Arte

Anul 1l

Tnceputuri

Cand fiecare celula de sange din noi
devine o inima,

atuncea suntem bolnavi.

Dar numai iubirea

ne-ncearca-n asemenea chip.

Sangele meu e o mare fara pamant.
Eu fara-nfatisare -

tu aratare, deasupra.

Purtata esti peste-ntinderi

ca duhul cel singur

deasupra Tntaielor ape.

Origines

Quand chaque cellule qui nous appartient
devient un coeur,

nous sommes souffrants alors.

Seulement I’amour

nous éprouve de cette facon.

Mon sang — une mer sans terre.
moi — sans apparence —

toi — hallucination, du ciel.

Toi portée sur ’espace

comme 1’esprit isolé

au-dessus les premiéres eaux.
(1943-1946)

Tntalniri

Cum s-a facut, nu-i bine sd cunoastem.
Stim doar ca-n spatii si in vis

noi ne-ntalnim mereu aceiasi,

mereu sub pomul interzis.

Asa fu ieri si fi-va astazi
un ceas umbrelnic, prea amar.
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Pentru noi doi un loc se naste
prin anotimpuri tot mai rar.

De pretutindenea sufland - un véant
ne inteteste-o clipa nimbul,

ce-1 dobandiram cu intirziere

ca si ni-l pierdem prea curand.

Rendez-vous

Comme c’est pass€, on ne doit pas savoir
On sait rien qu’en 1’espace et qu’en réve
nous nous voyons toujours les mémes,
toujours sous 1’arbre interdit.

Ce qui fut hier, reste aujourd’hui
un temps ombrage, trop désolant
Pour nous deux un lieu nait

de moins en moins par ’age.

Partout soufflant — un vent

nous croft pour un instant la gloire,
gue nous gagnames lentement
pour la perdre immédiatement.
(1945-1946)

Inima padurii
Mire-te, dezmire-te
zilele padurii,

zile ale facerii
zilele rasurii

Mire-te, dezmire-te
vaile rasurii,

cari vadesc miresmele,
mandrele i nurii

Mire-te, dezmire-te
cantecul fapturii,
locul unde toate cresc
inima padurii.
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Le cceur de la forét
Etonne-toi, émerveille-toi
lumiere de la forét,
lumiere de la Genése
lumiére d’églantier.

Etonne-toi, émerveille-toi
les vallées d’églantier,

qui distinguent la fragrance,
les beautés et leur attirance.

Etonne-toi, émerveille-toi

le chant de la nature,

I’endroit o0 tout croit

au cceur de la forét.
(1959)

a) Consider cé este prematur sa-mi exprim opinia in ceea ce priveste
traducerile anterioare, intrucat spiritul critic 1mi lipseste aproape cu
desavarsire, textele de mai sus reprezentdnd primele mele incercari timide de
interpretare.

Cu toate acestea Tnsa, sunt de parere ca valoarea interpretarilor
anterioare poartd pecetea originalitatii fiecarui traducator in parte. Altfel spus,
calitatea le este subjugatd de puterea lor empaticd, de felul in care
armonizeaza, mai mult sau mai putin, cu sensibilitatea cititorului.

b) Referitor la propriile interpretiri, doresc sd punctez cateva
dificultati intalnite pe parcursul traducerii:

1.Pentru cea dintdi poezie, ,Inceputuri”, am ales drept titlu un
sinonim al cuvantului ,,début” (fait de commencer, en parlant d'une action;
commencement d'un état, d'une situation, etc), si anume termenul
,,origine’’(commencement, premiére apparition ou manifestation de quelque
chose, conform Larousse); coreland sensul acestuia cu semnificatia mesajului
poetic, potrivit caruia totul 1si cunoaste Inceputul, originea Creatiei, nascandu-
se din si pentru iubire.

De asemenea, in cadrul aceleiasi poezii, termenului ,,deasupra” din
versul ,,tu aratare, deasupra” am asociat sintagma ,,du ciel”(espace qui s'étend
au-dessus de nos tétes et forme une sorte de vo(te circonscrite par I'norizon —
potrivit Larousse), alegere justificatd prin faptul cd in text ne este relevat
idealul feminin, prin ceea ce poetul numeste ,ardtare”, acea aparitie
fantomatica, ce dainuieste-n spatiu si timp, fiind purtatd ,,peste-ntinderi/ ca
duhul cel singur/ deasupra intaielor ape”.
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2. In ceea ce priveste a doua creatie, ,,Intalniri”, pentru termenul
,,nimb” din finele poeziei ,, ne inteteste-o clipa nimbul”’(NIMB, nimburi, s. n.
1. Disc (luminos) cu care sunt inconjurate, in pictura bisericeasca, capetele
sfintilor; aureold; p. gener. cerc luminos; zond luminoasa, stralucitoare. 2. Fig.
prestigiu, maretie, glorie, slava. — potrivit Dictionarului explicativ al limbii
romane, editia a Il-a, revazutd si adaugita, 2009), am folosit cuvantul ,la
gloire”(Littéraire: Splendeur, éclat de quelque chose — potrivit Larousse),
reliefdind maretia, frumusetea fara seaman a iubirii, vazutd ca mobil
declansator al suferintei eului poetic, caci aceasta-si cunoaste implinirea ,,cu
ntirziere” si se stinge ,,prea curind”.

3.Referitor la ultima poezie propusa, ,,Inima padurii”, pentru verbul
ilustrat in incipitul fiecarui catren ,,dezmire-te”’(de obicei in corelatie cu
»mira”, cu valoare intensd — Micul dictionar academic, editia a 1I-a, 2010) am
ales termenul ,,émerveiller”(inspirer a quelqu'un un sentiment d'étonnement et
de vive admiration — Reverso), tocmai pentru a sublinia intensitatea
sentimentului starnit de frumusetea naturii.

Pentru ,,zile”, cu sens propriu in franceza ,,jours”, am folosit drept
corespondent termenul ,,Jlumind”, adicd ,lumiére”, sinonim din Larousse.
Totodata, justificarea este cat se poate de simpla. Este un lucru stiut ca in cea
dintai zi a facerii lumii Dumnezeu a facut cerul i pamantul. ,, Si padmantul era
netocmit si gol. Intuneric era deasupra adancului si Duhul lui Dumnezeu se
purta pe deasupra apelor. Si a zis Dumnezeu: "Sa fie lumina!" Si a fost lumina.
Si a vdzut Dumnezeu cd e bund lumina si a despartit Dumnezeu lumina de
ntuneric. Lumina a numit-o Dumnezeu ziua, iar intunericul 1-a numit noapte.
Si a fost seard si a fost dimineata: ziua intdia” (Fac. 1, 1-5).
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3. Limba germana

Andreea-lsabella Tatoi
Universitatea din Bucuresti

Anféange

Wenn jede Blutzelle in uns

ein Herz wird,

dann sind wir krank.

Allein die Liebe

stellt uns dergestalt auf die Probe.
Mein Blut ist ein Meer ohne Land.
Ich: ohne Gestalt —

du: eine Erscheinung daruber.
Getragen bist du (ber der Weite
wie der einsame Geist

Uber den Wassern des Anfangs.

Intrucat Blaga compune 0 viziune sacrid asupra iubirii, realizind
analogii biblice, anumite cuvinte din germana le-am folosit pastrand nuantele
fundamentate pe textul biblic: ,,inceputurile”, astfel, le-am tradus folosindu-ma
de prologul Evangheliei lui loan, Tn care inceputul de lume devine motiv
central — ,,La inceput era Cuvantul” — ,Im Anfang war das Wort” (In 1,1).

Am ales substantivul ,,Zelle” pentru a traduce romanescul ,,celuld”,
intrucat contine acelasi plurisemantism, gandit sa creeze dubla conotatie din

Conjunctia arhaica ,,allein”, care s-ar traduce prin ,dar, Insd”, am
folosit-o tocmai pentru a sublinia singularitatea fenomenului pe care eul liric il
marturiseste: ,,numai iubirea ne-ncearca”.

Din punct de vedere stilistic, am preferat punerea in paralel a
pronumelor ,,ich” — , . du”, pentru a sugera echilibrul, armonia originara, cand
toate se sustineau reciproc, oglindindu-se: 0 armonie androgina.

Relatia dintre infatisare si aratare, pe care Blaga a formulat-0, poate,
usor antitetic (concretspiritualizat), am decis a o traduce prin cuvintele
»Gestalt”-, Erscheinung”, cel de-al doilea termen, spre deosebire de primul,
purtand semnificatia de visare, iluzie si intangibil.

,intinderile” le-am tradus prin substantivul ,,Weite”, intrucat acesta
formuleaza ideea de generalitate, de universalitate prin intermediul unei
uniformizari substantiale (omniscienta, atribut divin prin excelenta, ii este
caracteristica neintamplator iubirii).
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Adjectivul ,,einsame” nu reflectd numai o singuratate locativa, ci si de
stare, Tntrunind ideea sugerata de solitudine melancolica (este, astfel, introdusa
din nou o viziune biblicd asupra divinitatii, conform careia Dumnezeu, o
entitate care nu cunoaste egoismul, l1-a creat pe om dintr-o generozitate
substantiala, de a Tmpartasi cu acesta Fericirea). La inceputuri, Insa, Dumnezeu
era singur.

Treffen

Wie man es schuf, ist es nicht gut zu wissen.
Wir wissen nur, dass wir in R&umen und im Traum
uns immer als dieselben treffen,

immer unter dem verbotenen Baum.

So war es gestern und so wird’s auch heute

eine schattige Stunde, gar zu bitter.

Uns beiden wird immer seltener ein Ort geboren
durch die Jahreszeiten hindurch.

Von (berall wehend — ein Wind

Verstarkt mal kurz unseren Heiligenschein,

den wir zu spét erwarben,

um ihn zu frah zu verlieren.

Repetitia initiald a adverbului ,,immer” am preferat-o in detrimentul
variantei initiale, conservand mai evidentiat, inclusiv din punctul de vedere al
topicii, ritmicitatea aceleiasi intalniri pe care eul liric o evoca.

O oglindire asemanatoare o reprezinta inceputul versurilor anterioare,
care creeaza aceeasi cadentd misticd, aproape sisificd a intamplarii: ,,wie”-
,»Wir”, sustinutd inclusiv de reciprocitatea ultimelor doud versuri din prima
strofa: ,,immer uns dieselben”, respectiv ,,immer unter dem”.

Imaginea auditivd a vuietului produs de vant am incercat a o sublinia
prin intermediul aliteratiei ,,v-w” din strofa a treia: ,,von-wehend-Wind-
verstarkt”, ,,wir-verspétet-erwarben”.

Das Herz des Waldes
Frei, unfrei

die Tage des Waldes,

Tage der Schopfung,

die Tage der Heiderdschen.
Frei, unfrei

die Taler der Heiderdschen,
die die Diifte, die Liebchen
und die Anmut beweisen.
Frei, unfrei
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das Lied des Geschdpfes,
wo alle wachsen,
das Herz des Waldes.

Refrenul poemului viddeste ambiguitate, astfel incat am fTncercat a
identifica o forma care, chiar daca pierde inevitabil prin traducere semnificatia
exprimarii originale, poate fi, la randul ei, interpretatd multiplu: fie prin
imperativul verbului ,,freien”, pe care l-am preferat, asadar, comunului
,heiraten”, caci ar fi exprimat mult prea clar ceea ce poezia original incerca sa
mistifice, fie prin adjectivul ,,frei”. Totodata, prefixul negativ ,,un”, privit in
special din perspectiva imperativului, este la fel de plastic si ndscocit, in
acelasi timp, ca in exprimarea originala ,,dezmire-te”.
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Serban Acasandrei
Universitatea din Bucuresti

ZusammenTreffen
Wann ist jeder Zelle unseres Bluts ein Herz geworden
Dann sind wir krank.
Aber nur Liebe kann uns auf die Probe derartig stellen.
Mein Blut ist ein Meer ohne Ufer.
Ich, ohne Aussehen. Du, Erscheinung von oben,
bist auf die Flache, wie der einsame Geist auf die ersten Waésser, getragen.

Anfang- din ciclul abandonat Legenda vesnica
Esist nicht gut zu kennen,

wie es gemacht war.

Wir kennen nur dass wir immer wieder treffen
Dieselben, in Platze und Traum

Unter dem verbogenen Baum.

Es war gestern, und wird auch flr heute
Eine dunkle, zu bittere Stunde sein.
Eine Seite fur uns ist immer seltener
Durch Jahreszeiten bekommen.

Ein immer verwehende Wind kommt (iberalles,
Unserer Nimbus kurz zu steigern,

Die wir so spat erreicht haben,

Um so friih zu verlieren.

(1945-1946)

(1959) Herz des Waldes

Sei dir, die Tage des Waldes
Wundersam und doch vertraut
Tage aus der Schopfungszeit,
Tage des Heiderdoslein.

Sei dir, die Rosentéaler

Wundersam und doch vertraut .
Téler die anscheinend die Duften
Und den Anmut der Damen machen.

Sei dir, das Lied der Erde
Wundersam und doch vertraut
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Und der Ort, wo alles wachst
Ja, das Herz des Waldes.

(1959) Herz des Waldes- Ruth Herrfurth, 1980, Minerva
Wundersam und doch vertraut

Sind dir Walderstage,

Tage aus der Schopfungszeit,

Tage wilder Rosen.

Wundersam und doch vertraut

Sind dir Rosentdler,

Die in Duften, herrlichen

Und in Anmut schwelgen

Wundersam un doch vertraut
Ist dirs Lied der Erde

Und der Ort, wo alles wéachst
Ja, das Herz des Waldes.

Note-traducere

a. Traducerea textului ,,Jnima Padurii” din volumul de Poeme editat
de Minerva 1n 1980 este una care isi indeplineste obiectivul. Cu toate acestea,
existd o concesie nepotrivitd pentru sensul impus de Lucian Blaga printr-un
imperativ ,,Mire-te”. Accentul logic merge catre elementele regiei poetice, in
varianta blagiand acesta raméne la eul poetic care este cel schimbat si
influentat cu adevarat.

b. ,,Ardtarea” din cerul primului poem trebuie tradusa printr-un
cuvant german care nu contine seme care si aminteascd de reprezentarea
bizantin-ortodoxa sau de imaginarul crestin.
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4. Limba sarba

Traduceri realizate de:
Sanja Rokvi¢, Tamara Daskovi¢, Kristina Dordevié

Tnceputuri

Cand fiecare celula de sange din noi
devine o inima,

atuncea suntem bolnavi.

Dar numai iubirea

ne-ncearcd-n asemenea chip.
Sangele meu e o mare fara pamant.
Eu fara-nfatisare -

tu aratare, deasupra.

Purtata esti peste-ntinderi

ca duhul cel singur

deasupra Tntaielor ape.

Poceci

Kad svaka krvna ¢elija u nama
Postane srce,

Tada postajemo bolesni.

Ali samo ljubav

Nas iskusava na takav nacin.
Krv moja je more bez tla

Ja bez lika —

Ti prikaz, iznad.

Nosena si kroz prostranstva
Kao usamljeni duh

Iznad prvih voda.

Tntalniri

Cum s-a facut, nu-i bine sa cunoastem.
Stim doar ca-n spatii si in vis

noi ne-ntalnim mereu aceiasi,

mereu sub pomul interzis.

Asa fu ieri si fi-va astazi

un ceas umbrelnic, prea amar.

Pentru noi doi un loc se naste

prin anotimpuri tot mai rar.

De pretutindenea sufland - un vant
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ne inteteste-o clipa nimbul,
ce-1 dobandiram cu intirziere
ca sa ni-| pierdem prea curénd.

Susreti

Kako se dogodilo, nije bitno da znamo
Jedino znamo da u prostoru i snu
Isti se sastajemo Cesto

Pod zabranjenim drvetom

Tako je bilo juce, a bi¢e i danas
Taman Cas, previse gorak

Za nas dvoje novo mesto se rada
Kroz godisnja doba sve rede.

Sa svih strana duva- vetar

Nam na tren rasplamsava oreol
Koji sticemo kasno

Kako bismo ga izgubili prerano.
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Tnceputuri

Cand fiecare celula de sange din noi
devine o inima,

atuncea suntem bolnavi.

Dar numai iubirea

ne-ncearca-n asemenea chip.
Sangele meu e o mare fara pamant.
Eu fara-nfatisare -

tu aratare, deasupra.

Purtata esti peste-ntinderi

ca duhul cel singur

deasupra intéielor ape.

Poceci

Kada svaka ¢elija krvi u nama
postane srce,

tada smo bolesni.

Ali samo ljubav

nas, na ovakav nacin, iskuSava.
Moja krv je more bez pucine.
Ja, bezli¢an -

ti prividenje, iznad.

Nosena prostranstvima

poput usamljenog duha

iznad prvobitnih voda.

Tntalniri

Cum s-a facut, nu-i bine sa cunoastem.
Stim doar ca-n spatii si in vis

noi ne-ntalnim mereu aceiasi,
mereu sub pomul interzis.

Asa fu ieri si fi-va astizi

un ceas umbrelnic, prea amar.
Pentru noi doi un loc se naste

prin anotimpuri tot mai rar.

De pretutindenea sufland - un vant
ne inteteste-o clipa nimbul,

ce-1 dobandiram cu intirziere

ca sa ni-| pierdem prea curand.
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Susreti

Kako se desilo, nije dobro da saznamo.

Znamo jedino da se na javi i u snu

susre¢emo uvek isti,

uvek pod zabranjenim drvetom.
Tako bi juce i tako ¢e biti danas

u zao Cas, previse gorak.

Za nas dvoje jedno mesto se rada
kroz godiSnja doba sve rede i rede.
Vetar koji duva sa svih strana

nas u trenutku obavija slavno,
prekasno smo ga pronasli

da bismo ga prebrzo izgubili.

Inima padurii

Mire

-te, dezmire

-te

zilele padurii,

zile ale facerii

zilele rasurii

Mire

-te, dezmire

-te

vaile rasurii,

cari vadesc miresmele,
mandrele i nurii
Mire

-te, dezmire

-te

cantecul fapturii,
locul unde toate cresc
inima padurii.

Srce Sume

Zacudi se, nacudi se
dani Sume,

dani radanja

dani Sipurka.
Zacudi se, nacudi se
doline Sipurka,
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koje rasprSuju mirise,
ponosne i graciozne.
Zacudi se, nacudi se
pesma stvorenja
mesto gde sve raste
srce Sume.
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Traduceri realizate de:

Daria Aleksandra Ugrenovié¢, Ksenija KneZevi¢, Nina Coni¢

Tnceputuri

Cand fiecare celuld de sange din noi
devine o inima,

atuncea suntem bolnavi.

Dar numai iubirea

ne-ncearca-n asemenea chip.
Sangele meu e 0 mare fara pamant.
Eu fara-nfatisare —

tu aratare, deasupra.

Purtata esti peste-ntinderi

ca duhul cel singur

deasupra ntéielor ape.

Tntalniri

Cum s-a facut, nu-i bine sa cunoastem.

Stim doar ca-n spatii si in vis
noi ne-ntalnim mereu aceiasi,
mereu sub pomul interzis.
Asa fu ieri si fi-va astazi

un ceas umbrelnic, prea amar.
Pentru noi doi un loc se naste
prin anotimpuri tot mai rar.
De pretutindenea sufland - un vant
ne inteteste-o clipa nimbul,
ce-1 dobandiram cu intirziere
ca sa ni-| pierdem prea curand.

Inima padurii
Mire-te, dezmire-te
zilele padurii,

zile ale facerii

zilele rasurii

Mire-te, dezmire-te
vdile rasurii,

cari vadesc miresmele,
mandrele §i nurii
Mire-te, dezmire-te
cantecul fapturii,
locul unde toate cresc
inima padurii.

Poceci

Kada svaka kap krvi nase
postane srce jedno,
tada smo bolesni.

Ali samo nas ljubav
iskuSava na taj nacin.
Krv je moja more bez zemlje.
Ja bez izgleda

a ti pojava, iznad.

Nosena si duz prostranstva
kao sam duh

Iznad prvih mora

Susreti
Kako je postalo, nije valjano poznati.

Znamo samo da u prostorima i snovima

mi se sre¢emo uvek isti,
Uvek pod zabranjenim deblima.
Tako bese juce, a bi¢e i danas

Jedan pritiskajuée vreme, previse gorako.
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Za nas dvoje raDa se jedano mesto
kroz godisnja doba retko.

Od svuda vetar duvajuci

pojacava nam za tren oreol,

koji sticemo kasneci

da bismo ga izgubili isuvise hitro

Srce Sume
Cudi se, nacudi se
danima Sume,
danima stvaranja
danima darivanja
Cudi se, nacudi se
dolini darovanja,
kojoj svedocCe mirisi,
ponosni i ¢arobni
Cudi se, nacudi se
pesmi bica,
mesto gde sve raste
rcu Sume.



5. Limba armeana

Shushanna Aghababyan
Faculty of Russian and Foreign Languages

Tnceputuri

Cand fiecare celula de sange din noi
devine o inima,

atuncea suntem bolnavi.

Dar numai iubirea

ne-ncearca-n asemenea chip.
Sangele meu e o mare fara pamant.
Eu fara-nfatisare -

tu aratare, deasupra.

Purtata esti peste-ntinderi

ca duhul cel singur

deasupra ntaielor ape. (1943-1946)

Ulhqpp
Bpp dbkp wpjut wdku dh pohe

QYwununwd £ uhpun,

Utkup wupquubtu hhjuwinwinwd Eup:

Puyg Uphuyt ubpl &

Muwl tdwt Ypy thopdb:

Upjnitiu dny E wnwig hnnh:

Bu winbuwibkh b nipulwi bu huduhg Yhp:
Int nwpudyly ku

Uhuwybuwl nipduljuith whu

Unwght 9pbiphg bp:

Skizbe

Erb mer aryan amen mi bjij
Darnum e sirt,

Menq parzapes hivandanum eng.
Bayc miayn sern e

Unak nman kerp pordzel.
Aryuns tsov e aranc hoghi.

Es antesaneli emDu urvakan es indznic ver.
Du taratsvel es

Miaynak urvakani pes

Arajin jreric ver.
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Olga Gishian, Nona Petrossian
Faculty of Russian and Foreign Languages, Armenia

Ulwnwnh uhpup

Upwlismghp nt pugwhuwjinhp
wntndyust wuwnwnh,
wpupdwl nt puliph

onpkpp:

Zhwighp nt puguwhwynpp wnkndJwsnp
gtwntiph wyt hnghwnuknh,

nt $tuynid E pnipunitipp

Jthnipjui nt pnyswiiph:

Qtpyphp nt puguhwynhp
tngp dwpn wpwpush,

wyt Juypp, nip wdkh hiy
Suynid E upinmd winwnh:

Antari sirt@

Sganchacir u bacahaytir
areghtsvatsn antari,

ararman u shanti

oreri.

Hiacir u bacahaytir areghtsvats@
geteri ayn hovitneri,

ur tsnvum e burmunq@
vehutyan u tovchangi.

Gervir u bacahaytir
erg@ mard araratsi,

ayn vayr@, ur amen inch
tsnvum e srtum antari.
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Edita Shahinyan
Faculty of Russian and Foreign Languages

Tntalniri

Cum s-a facut, nu-i bine sa cunoastem.
Stim doar ca-n spatii si in vis

noi ne-ntalnim mereu aceiasi,
mereu sub pomul interzis.

Asa fu ieri si fi-va astazi

un ceas umbrelnic, prea amar.
Pentru noi doi un loc se naste

prin anotimpuri tot mai rar.

De pretutindenea sufland - un véant
ne inteteste-o clipa nimbul,

ce-1 dobandiram cu intirziere

ca sa ni-| pierdem prea curénd.

Zwmunhynulutp

Lwy st hdwtwy, hiywbu nu tnuy

Utup vhwytt ghwnkup, np bpugnid kL inhtqtppnid
Uhown wjuyytiu Eup hpwp hwinhwynid

Uhown wpglws wyt Swnh nwyy:

T kpkl Ep b wyuop

Quthwqug Unwy;” Uh uinbipnn dudwignyg :
Utiq hwdwp sugnid | Eplynt nntin

Udbh hwqunby bnutwl we tnuwly:
Udtunip thynd E “pudht

Uh wwh Jhunwbwgubiny dbp nruwyuujubpp
by dkup dknp Lup phpnid nipugniung

bPusyhbu Ynpgunud Eup dkq ouwn wpwg :

Handipumner

Lav che imanal, inchpes da eghav

Meng miayn giteng vor erazum ev tiezerqum
Misht ayspes enq irar handipum

Misht argelvac ayn tsari tak :

Da erek er ev aysor

Chapazanc mrayl mi stverot jamacuyc

Mez hamar tsnvum e erku tex

Aveli hazvadep exanak ar exanak :
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Amenur pchum e gamin
Mi pah kendanacnelov mer lusapsaknery

Inch meng dzerq eng berum ushacumov
Inchpes korcnum eng mez shat arag :
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6. Limba slovena

Meta Compara
University of Ljubljana

Fiecare traducator se afla dintr-un anumit moment in fatd unor decizii.
Unde sd merg? Se spune ca cerul e limita, dar daca traduci poezia cerul arata
intunericul, plin de nuri care se adund si preseaza asupra pamantului. Si tu, ca
un traducétor, trebuie sa te descarci, trebuie sa-ti gasesti un drum si sa-ti cauti
o raza de soare, doar o mica raza, care iti permite si te ajutd sa continui, pentru
cd poezia nu poate fi tradusa in integralitate. Intotdeauna ceva se pierde in
procesul traducerii: cuvant, ritm, impresie, melodia, sens, poet, inima? Dar si
stanca lui Sisif nu este intotdeauna In van, pentru ca dacéd reusesti sd traduci
macar o picdtura de impresie si de ritm, ai reusit sa traduci o picatura de
cultura si de inima ale poetului, ai reusit sa traduci cea mai mica celuld din
existentd noastra umana.

Tnceputuri

Poemul Tnceputuri este un poem de transformare. Poetul vorbeste
despre dragostea lui care are la inceput podoaba unor boli si se transforma, in
sfarsit, intr-o dragoste transcendentald. Deci poetul face un pod intre lumea
concretd si lumea spirituald, un pod intre corp si suflet, carne care se
transforma intr-o duh. Poemul nu are rima, de acea am vrut sa ma concentrez
mai mult pe melodicitatea si intelesul poeziei. Fiindca prima strofd este mai
concretd a fost mai usor pentru mine sa gasesc cuvintele potrivite in limba
slovena. Vocabularul, aproape medical, nu a fost atdt de greu de tradus si mi-a
permis sa traduc prima strofa fard pierderi semantice semnificative. Am avut
niste ezitari cu sintagma Tn asemenea chip, dar am reusit si gisesc o expresie
slovena care are acelasi inteles (in felul acesta) si sa mentin cuvantul chip care
poate fi tradus in slovena cu cuvantul podoba.

in a doua strofa, am vrut si accentuez marea dragoste a poetului, care
se transformad Intr-o dragoste metafizica, ce lasd corpul pentru a deveni
spirituald. in primul vers Sdngele meu e o mare fard pamdnt am vrut si
capturez acest sentiment de pamant care nu existd, in sensul ca nimeni nu se
poate odihni pe un pamant, un loc in mijlocului marii care nu existad. De acea
am tradus cuvantul pamdnt cu cuvantul kopno, care inseamna “partea de uscat
a globului terestru”. Am considerat ca cuvintele infdtisare si ardtare sunt
sinonime. Dar am vrut sa creez aceastd diferintd intre ele, m-am géandit ca
cuvantul infdtisare trebuie sa fie putin mai concret, mai uman, si ardtare mai
spiritual. De acea am tradus infatisare cu podoba (imagine, caracteristicile
lumii exterioare, de obicei cu vederea caracteristicilor perceptuale) si ardtare
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Cu oblicje (chip, aritare; dar acest cuvant se foloseste mult si In context
spiritual si religios). M-am géandit cd cuvéantul ardtare trebuie sa fie tradus in
acest mod, mod care va accentua imaginea sa putin spirituald. De ce? Pentru ca
ceva spiritual si mistic se ascunde in continuarea poemei: Purtatd esti peste-
ntinderi, ca duhul cel singur. Purtata esti, si aceastd diateza pasiva da un sens
de spiritualitate acestei poezii. Persoana iubita este ca un duh fara control, noi
nu stim cine a pus-o acolo, dar prezenta ei este primordiala pentru existenta
poetului. Asadar am vrut sd mentin acest sentiment al unei persoane care se
afla dintr-un anumit loc, fara control, dar care are control deasupra poetului. in
limba slovena constructiile pasive nu sunt prea obisnuite, dar verbul nositi (a
purtd) poate si fi folosit in mod impersonal si ne permite sa-1 folosim fara sa
cunoastem agentul procesului. Mai inainte, cred ca am gasit un cuvant perfect
pentru traducerea cuvantului intinderi, fiindca, cuvantul sloven Sirjave contine
acest sens de extensiune (sirok inseamna larg) pentru a denumi suprafata a
unui loc n acelasi timp. La sfarsit vreau sa mentionez si expresia intaielor ape.
As putea folosi cuvantul prvi (intdi) dar am avut impresia ca trebuie sa traduc
acest cuvant cu cuvantul izvorni (originar), care accentueaza primordialitatea
apei si are corelatie cu vocabularul religios.

Tnceputuri Zaketki

Cand fiecare celula de singe Ko vsaka izmed nasih krvnih celica
din noi postane srce,

devine o inima, takrat smo bolni.

atuncea suntem bolnavi. A le ljubezen

Dar numai iubirea nas preizkusa v taki podobi.
ne-ncearca-n asemenea chip.  Moja kri je morje brez kopnega.
Séngele meu e o mare fara Jaz brez podobe -

pamant. ti obli¢je, zgoraj.

Eu fara-nfatisare - Nosi te prek Sirjav,

tu aratare, deasupra. kakor duha, tistega samega
Purtata esti peste-ntinderi nad izvornimi vodami.

ca duhul cel singur
deasupra intaielor ape.
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Tntalniri

Cum s-a facut, nu-i bine sa
cunoastem.

Stim doar ca-n spatii si in vis
noi ne-ntalnim mereu aceiasi,
mereu sub pomul interzis.

Asa fu ieri si fi-va astazi

un ceas umbrelnic, prea amar.
Pentru noi doi un loc se naste
prin anotimpuri tot mai rar.
De pretutindenea sufland - un vant
ne inteteste-o clipa nimbul,
ce-1 dobandiram cu intirziere
ca sa ni-l pierdem prea curand.

Inima padurii
Mire-te, dezmire-te
zilele padurii,

zile ale facerii

zilele rasurii

Mire-te, dezmire-te
vaile rasurii,

cari vadesc miresmele,
mandrele si nurii
Mire-te, dezmire-te
cantecul fapturii,
locul unde toate cresc
inima padurii.
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Srecanja

Kako se je zgodilo, bolje da ne veva.
Veva samo, da se v prostoru in sanjah
vedno sreCava enaka,

vedno pod prepovedanim drevesom.
Tako je bilo véeraj in bo danes,

¢as sencni, pregrenek.

Za naju se rodi kraj,

z vsakim letnim ¢asom redkeje.

Z vseh strani piha veter,

in za hip zaneti sij,

ki sva ga prejela pozno,

da bi ga izgubila prehitro.

Srce gozda

Cudi se, od¢udi se,
dnevi gozda,

dnevi stvarjenja,
dnevi divje roze.
Cudi se, od¢udi se,
doline divje roze,
ki razkrivajo diSave,
mladenke in popke.
Cudi se, od¢udi se,
pesem bitja,

kraj, kjer vse raste
srce gozda.



Klara Katarina Rupert
University of Ljubljana

Zacetki

Kadar vsaka celica krvi v nas
postane srce;

takrat zbolimo.

Toda le ljubezen

nas preizkusa na tak nacin.

Moja kri je morje brez prsti.
Jaz, brez podobe -

ti, s tvojo, nad menoj.
Povsod te nosi

kot samega duha

nad prvimi vodami.

Srecanja

Ni dobro vedeti kako se je zgodilo.
Vemo le, da se v vesolju in v sanjah
sreCamo vselej isti

in vselej pod prepovedanim drevesom.
Tako je bilo vceraj in tako bo danes,
ura je temacéna in pregrenka.

Za naju se nek kraj rodi,

ki skozi letne ¢ase bolj in bolj bledi.
Povsod pa piha — veter,

V naju se zaganja ta trenutek sij,

ki pridobila bova ga z zamudo

in izgubila $e prehitro.

Srce gozda

Cudi se, ne ¢udi se
dnem gozda,

dnem stvarjenja,

in dnem divjih vrtnic.
Cudi se, ne ¢udi se
dolinam divjih vrtnic,
ki vidijo vonjave
zapeljive in ponosne.
Cudi se, ne ¢udi se
spevu bitij,
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kraju, kjer vse raste,
srcu gozda.

Consideratii traduceri:

Lucian Blaga nu este deloc prezent in limba slovend si traducere
limba sa poetica e o muncd dificila, dar plind de satisfactii. Ea ofera
traducitorului libertatea de exprimare fara retinerea necesara intr-un cadru mai
mare deja existent operei poetului. Cea mai mare dificultate pentru un
traducdtor amator de limba roména este, fara dubii, limbajul complicat care
compune imagini complexe care nu sunt intotdeauna ugor de descrifat. Este de
fapt un spatiu foarte intim care nu e intotdeauna complet inteles. Se face mai
usor prin versul liber, dar esenta trebuie incd a fi capturati. Aceastd poezie,
indiferent cat de putin din ea, este incd o contributie la spatiul cultural sloven.
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Lara Poto¢nik
University of Ljubljana

Tnceputuri (1943-1946)

Cénd fiecare celuld de sange din noi
devine o inima,

atuncea suntem bolnavi.

Dar numai iubirea

ne-ncearca-n asemenea chip.

Sangele meu e o mare fara pamant.
Eu fara-nfatisare -

tu aratare, deasupra.

Purtata esti peste-ntinderi

ca duhul cel singur

deasupra ntéielor ape.

Zacetki

Ko vsaka celica iz nase krvi
postane srce,

tedaj zbolimo.

Vendar nas ljubezen

tako le preizkusa.

Moja kri je morje brez kopnega.
Jaz brez obraza’,

ti pa zgoraj brez podobe.
Prek daljav te nosi

kot osamljenega duha

nad prvinskimi vodami.

Tntalniri (1945-1946)

Cum s-a facut, nu-i bine sa
cunoastem.

Stim doar ca-n spatii si in vis
Nnoi ne-ntalnim mereu aceiasi,
mereu sub pomul interzis.

Asa fu ieri si fi-va astazi

un ceas umbrelnic, prea amar.
Pentru noi doi un loc se naste
prin anotimpuri tot mai rar.

De pretutindenea sufland - un vant
ne inteteste-o clipa nimbul,

ce-1 dobandiram cu intirziere

ca sa ni-| pierdem prea curénd.

Srecanja

Ni dobro, da veva, kako je bilo
storjeno. Vevale, dav v vesolju in
v sanjah’ se sre¢ujeva vedno
ista, vedno pod
prepovedano jablano®.

Tako je bilo v€eraj in tako bo danes,
temacen’ Gas, pregrenak.

Za naju dva kraj se rojeva,

skozi letne ¢ase vedno redkeje.

Od vsepovsod zaganjajoci se veter
nama za trenutek okrepi sij,

ki sva ga prejela z zamudo,

da ga ne bi prekmalu izgubila.

Inima padurii (1959)

Mire-te, dezmire-te
zilele padurii,

zile ale facerii

Srce gozda

Zacudi se, razcudi® se
dnevom gozda,
dnevom stvarjenja,
dnevom divjih vrtnic™.
Zacudi se, raz€udi se
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zilele rasurii.

Mire-te, dezmire-te
vaile rasurii,

cari vadesc miresmele,
mandrele §i nurii.

Mire-te, dezmire-te
cantecul fapturii,
locul unde toate cresc
inima padurii.

dolinam divjih vrtnic?,
ki oddajajo® vonjave,
kaZejo® lepote in popke.
Zacudi se, raz¢udi se
pesmi stvarstva,

kraju, kjer vse raste,
srcu gozda.
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7. Limba bulgara

Petia Kelivanova
Universitatea ,,Sfintii Chiril si Metodiu” Veliko Tdrnovo, Bulgaria

HauaJjioro

Koraro Bcsika Hama Kamnka KpbB
ce MPEeBbPHE B CHPIIE,

TOraBa cMe OOJIHH.

Ho camo maro0oBTa

HHM TIOJJIara Ha TaKOBa U3IIUTAHME.

KpbBTa M1 ¢ Mope 6e30peKHO,
a3 0e3 00JIHK,

TH — BUJICHHUC,

HOCEHO B Oe3Kkpasi.

Kato nyx®T HaJ MbpBUTE BOAH.

Cpemwa

Kaxk ce ciryun, mo-100pe 1a He 3HaeM.

3HaeM caMo, Y€ B IPOCTPAHCTBOTO U B CHHUIIATA
BUHATU Ce cpelaMe ChITUTE

BUHATH IO IHPBOTO ChC 3a0paHEHHUS TUIO.

Taka Oerre Buepa, me ObJe U JHeC
MUT Mpa4yeH ¥ TOPYHMB.

3a Hac MACTO Ha Cpella ce paxkaa
TOJIKOBA PSIZIKO.

OTtBpen BATHD,

opeosia B MHT OOT'bpHa,

KOHTO ThI KbCHO MOJyUYUXME

Y TOJIKOBA CKOPO M3ryOMXMe.

Cbpuero Ha ropara
Uynu ce, nuBu ce

Ha ropara BpeMeTo

Ha CbTBOPECHUETO JHUTC
Ha MmuIiKaTa BpEMETO.

Uynu ce, nuBU ce

Ha IMIMIKOBUTE JOJIMHH,
¢ apomaru OJlaroyxaHHH,
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TBH JIFOOMMH U ONUSHABALLIY.

Yynu ce, 1uBH ce

Ha CbTBOPEHHUETO MECEHTA

Ha MACTOTO, KbJIETO BCUUKO CE paxza
B ChpLIETO HA ropara.
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Mirela lvanova

Universitatea ,,Sfintii Chiril si Metodiu” Veliko Tdrnovo, Bulgaria

Hauaja

Koraro Bcsika KpbBHA KJIETKa B HAC
Ce MPEBBPHE B CHPIIC

TOraBa cMe OE3ITOMOIIHH.

Ho camo o6uuTta

HU H31POOBA 10 TO3W HAUHH.

KpbBTa MU € Mope 6e3 Opsr.
A3 Oe3nmuueH,

Tu npusuaeHue, oTrope.
Hocena cu nHa mup

KaTo CaMOTEH IyX

HaJl MOBPXHOCTTA Ha BOJATA.

Cpewmn

Kaxk ce ciyun, He € 00pe 1a HayduM.
3HaeM caMo, 4e B IPOCTPAHCTBATA U B CHHS
ce cpelmame BUHArd ¢IHHU U CHIIH,

BUHATW TOJ 3a0paHeHOTO ABPBO.

Taka Ge Buepa, Taxa Il € U JHEC,

HEACHO BPEME, KOCTO € MPEKAJICHO I'OPYHUBO.

3a BaMa HU MJCTO C€ pakaa
Mpe3 CE30HUTE BCE TO-PSIIKO.

OTBCSIKB/IE BATHPBT OylIyBa
W3BEIHBXK N3Ura HU OPEOIIBT,
KOWTO MOJTyYHXME KBCHO,

3a J1a TO U3TyOHNM IPEKaJIeHO CKOpO.

Cbpuero Ha ropara
YuynBaii ce, y4ynBaii ce,
JIHY Ha ropara,

JTHH Ha Ch3/]aBaHe,
HOINIIKOBHW ITHH.

VYuynBaii ce, y4ynBaii ce,

IIUIIKOBU OOJIMHH,
KOUTO HOCAT YXaHUETO Ha
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HeBOﬁKI/ITe " TCXHUTC KPACOTH.

VYuynsaii ce, ydayaBaii ce,
neceH 3a cb3gaBaHe Ha Caera,
MSCTOTO KBAETO BCUUKO pacTe,
CBhpIIE Ha ropara.
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8. Limba rusa

Traducere in limba rusa de:
Nurjan Sombin
Kazahstan

Hauano

Koraa kaxxnas kieTka KpoBU

BuyTpu Hac CTaHOBHTCS cepleM,
Toraa MbI OOJIBHEI, HO TOJIBKO JTF000BBIO
HWcnpitansel Oynem.

Most KpOBB CIIOBHO MOpe 0e3 3eMJIH.

$1 6e3 mnoTH — THI NpU3paK HAZ0 MHOIO,
ThI HECOMA CKBO3b KOCMOC

CnoBHO AyX OJUHOKHIA

Han nmepBbIMU BogaMH.

Bcempeua

Kak 051 To HM OBIJIO, MBI HUKOTZIA HE Y3HAEM.
JIvms cpenu 3B€31 M B MeUTax

MBI BCTpeTHMCsT HaBCerla B TOM CaMOM BMECTE,
Ilon 3anpeTHBIM ApEBOM.

Taxk ObUT10 M paHblIe U OyAET BCeraa
B uac ropeuu, B uac TeHHU.

Jl71s1 Hac ABOMX OJJHO JIUILB MECTO
Bce pexe u pexxe CKBO3b rojia.

Besnecynmii Betep, OCBETHT OPEOJIBI
[Ipenna3zHayeHHbIC I THOECIN, OPEOIIBL,
Yro ocBETHIIN HAC CIIMIIKOM MO3HO

U xoTopsble, yBBI, TOTEPSUIIN CIUIIKOM PaHO.

B cepoue neca

JluBbest, 1 HUKOT/Ia OoJiee HE YAUBIISIUTECH
JlecHble n1HM, TBOpEHUS THU,

JHU TUKKUX O3 MIPEKPACHBIX .

JluBbCs, 1 HUKOT 1A OoJIee He YAMUBIIANCS
JlonnHam TMKUX po3 NpeKpacHbIX,
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Yeli apomar mog00CH 1aM IPEKPACHBIM.

JuBbcs, 1 HUKOTIa OoJiee He YAUBISCS
TlecHe, 4TO cO3/a)1 MOBEIUTEb HAIIl HEOECHBIM,
B mecte e Bce npekpacHoOe 3eJeHeeT

U mecto 3TO B cepalie jeca.
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9. Limba maghiara

Timea Prosan
Universitatea ,, Transilvania”, Brasov

A. Aprecieri privind calitatea traducerilor anterioare

Lucian Blaga in traducerea poetului Aprily Lajos

Desi sunt putine poeziile poetului-filozof care au fost traduse Th limba
maghiari, se remarci printre aceste traduceri incercarile lui Aprily Lajos. Mare
admirator al poeticii blagiene, poetul ardelean Aprily Lajos i-a tradus
urmatoarele poezii in limba maghiara: A bélesé (Leaganul), A nagy
elmildsban (In marea trecere), Tavaszi tiizek (Focuri de primavard), Hegyi
tavak kdzott (Printre lacurile de munte)1.

1 Deoarece poeziile Tnceputuri, Tntalniri si Inima padurii nu au fost
traduse 1n limba maghiara, am ales sa imi exprim punctul de vedere in legatura
cu traducerile existente. Din acest motiv, am optat pentru traducerile lui Aprily
Lajos.

Aspectul cel mai important al acestor traduceri este cd poeziile lui
Blaga sunt filtrate prin crezul poetic al lui Aprily. Tn acest sens, traducerile se
indepérteazd de universul poetic blagian, fiind mai degraba interpretari
subiective, resemantizari si nu traduceri propriu-zise. Se poate afirma, asadar,
ci poetul Aprily ,]-a detronat” pe traducitorul Aprily. De aici si calitatea
traducerilor: acestea sunt gindite, interpretate, slefuite — rezultate ale unui efort
sporit. Singurul element comun, prezent Tn textele sursa si pastrat in textele in
limba maghiara, este aspectul formal al poeziei (structurarea in strofe, rima si
ritmul poeziilor, respectiv ingambamentul).

Iata cateva exemple ce atestd aspectele mentionate mai sus:

> n poezia A nagy elmtlasban (in marea trecere), versul ,,Soarele-n
zenit tine cantarul zilei” este tradus astfel: ,,Zeniten all most fenn a déli nap” (=
Soarele de amiaza std sus in zenit). Se remarca excluderea substantivului
,cantarul” (ce duce la disparitia metaforei ,,cantarul zilei”), inlocuirea verbului
»iine” cu ,,std” si restructurarea semantica a intregului vers ce 1si are originea
1n aceste schimbari;

> ultima strofd a poeziei 4 bolesé (Leaganul) este la randul ei
reorganizata. Eul poetic blagian se cautd pe sine insusi ca un prunc, pe cand —
in cadrul traducerii — eul poetic cautd pruncul din el. Comparatia din textul
sursi este, asadar, substituiti de metafora din traducere, prilej pentru Aprily sa
isi exprime viziunea despre aceste cautari existentiale;

> Focuri de primavara este poezia Insufletirii, a extazului provocat
de reinvierea naturii. Eul liric blagian reda acest extaz — printre altele — prin
imaginea ,,Prinsi de duhul inverzirii”. Insi, poetul-traducitor asociazi
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inverzirea cu starea de betie, de aceea, in textul tau, eul liric este «,,imbatat” de
duhul inverzirii»;

> motivele literare predilecte Tn poetica lui Aprily sunt codrul,
stdnca, muntii §i caminul, de aici si decizia sa de a traduce poezia Hegyi tavak
kozott (Printre lacurile de munte). Aceste motive i ofera poetului prilejul de a
reflecta asupra minundtiilor lumii. Poezia blagiana se muleaza pe vocea lui
Aprily, cici reitereaza motivele indragite de acesta. Insa, spre deosebire de eul
blagian care doar priveste soarele, poetul-traducator se minuneaza de intregul
cadru solar.

Se observd, prin urmare, posibilitatea de a diferentia vocea blagiana
de cea a lui Aprily, unicitatea traducerilor si dualitatea poet-traducitor. Din
punctul meu de vedere, limita acestui tip de traducere este faptul ca lumea
poetica este transfiguratd astfel incat lectorul citeste o creatie diferita fata de
cea originald, o interpretare si nu o traducere. In cazul in care lectorul cunoaste
ambele limbi (limba sursa si limba tintd), experienta receptarii poeziilor va fi
una mai bogatd, caci are sansa de a citi variante diferite.

B. Traduceri

Kezdetek (Tnceputuri)
Amikor minden vérsejt benniink
szivvé valik,

betegek vagyunk.

De csak a szerelem
prébaltat meg ily moédon.

A vérem fold nélkili tenger.
Arctalan vagyok -

te latvany, odafent.

Te csak szaguldozol

mint a maganyos lélek

az 6si vizek felett.
(1943-1946) 5

Talalkozasok (Intalniri)

Nem jé tudni hogyan tortént.

Tudjuk csak, hogy az lirben és az dlomban
mindig ugyanazok vagyunk,

mindig a tiltott fa alatt.

Igy volt tegnap és lesz ma

egy ronda ora, igen keser(l.

Szémunkra hely szuletik

az évszakokon at egyre kevesebb.
Mindenhonnan fdjva — a szél
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egy pillanatig erdsiti dicsfénylinket,
amelyet késve szereztiik meg,

hogy mihamarabb elveszitsiik.
(1945-1946)

Az erdd lelke (Inima padurii)
Csodalkozz, almélkodi
erdd napjai,

teremtés napjai
csipkebogy6 napjai
Csodalkozz, almélkodi
csipkebogyok volgyei,
amik elaruljak az illatokat,
a biiszke és bajos népet
Csodalkozz, almélkodi
teremtés éneke 6

a hely ahol minden n6
az erdo lelke.
(1959)

C. Consideratii privind traducerile proprii

Traducerile de mai sus ilustreaza incercarea mea de a nu indeparta
poeziile In mod radical de imaginile create si sensurile atribuite de Lucian
Blaga. Astfel, textele din limba {intd sunt apropiate de cele din limba sursa,
fara a suferi adaugiri sau modificari substantiale. Avantajul acestui tip de
traducere este cd lectorii maghiari nu vor citi o interpretare subiectivé, ci opera
blagiana pe care ei insisi o pot interpreta.

Din punct de vedere formal, traducerile de mai sus sunt identice cu
poeziile lui Blaga (am pastrat structura versurilor §i a strofelor, chiar si rima in
cazul poeziei Inima padurii). Schimbarile s-au produs la nivel semantic si
morfologico-sintactic.

La nivel semantic, am optat in cateva randuri pentru cuvinte cu
trasaturi semantice putin diferite de limba sursa. De exemplu, In traducerea
poeziei Tnceputuri, am utilizat In locul expresiei ,,intdiele ape” formularea ,,6si
vizek” (= apele stravechi), pentru ca sugereazd mai bine ideea de vechime.
Totodatd, in traducerea poeziei Inima pdadurii, am folosit pentru termenul
,inima” substantivul ,,l1élek” (= suflet), caci reda ideea de profunzime a padurii
pe care o accentueazi si eul poetic blagian. In concluzie, in aceste situatii am
schimbat termenii mentionati ca o consecintd a analizei literare pe care am
realizat-o inainte de a traduce poeziile si pentru a sugera anumite idei care, de
altfel, nu ar fi reiesit din context.
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La nivel morfologico-sintactic, am respectat topica limbii maghiare,
de aceea a fost necesar si realizez inversiunea anumitor structuri (,,Nem jo
tudni hogyan toértént” si nu ,Hogyan tortént nem jé tudni” - Intalniri). De
asemenea, din cauza faptului c@ unele substantive nu apar in limba maghiara
decéat sub forma unor adjective, am tradus substantivele ,,mandrele” si ,,nurii”
prin intermediul unei structuri alcatuite din adjectiv + substantiv: ,,a biiszke és
bajos népet” (poezia Inima padurii). Totodata, tindnd cont de faptul ca diateza
pasiva este ca si inexistenta In limba maghiara, am tradus urmatoarea expresie
cu verbul 1n diateza activa, nealterand insa sensul din poezia-sursa: ,,Te csak
szaguldozol” (Tnceputuri).
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10. Limba Araba

Traducere in limba araba de
Mohammad Wasim Dyab
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11. Limba persana

Traducere in limba persana de
Anita Ostovar
Iran
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12. Limba tamila
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Maria David
ULBS, Facultatea de Litere
anul al III lea, roména-engleza

m-am trezit azi cu un chef de razboinic

motivatia mi-a ranjit de pe balcon — facea semne ca vine furtuna
m-a intrebat: cum te doare?

dupa atatea taceri de duzina,

dupa atata alergaturd intre simulare si disimulare

dupa coordonatele exacte ale traumei

aici - liniste&caietul pe care l-ai uitat

suntem fabricati in camera de garda a alienarii

doar azi

doar méine

pana intr-0 zi

in care i iei binisor arterele la control si le asezi cum trebuie
gata cu abandonul, gata cu strategiile de reabilitare,

gata cu vocabularul resemnat

vezi de unde Tncepe puterea?

salvezi totul in word, apoi uiti unde ai pus soricelul

te corupi cu dulciuri si te ajunge din urma constrangerea
kitschul e pe moarte si nu a chemat inca preotul

i-am citit o poveste unui copil Tntr-o seard

i-am citit si pe chip i-a stralucit un rai despre care eu nu am aflat inca
era un limbaj care a promis si s-a tinut de cuvant

trecerea, zborul, recompensa si dragostea

le voi avea cand cineva imi va pune pistolul la tAimpla

te ascult

al zis cd vrei sd treci dincolo de egoism

si asta a fost ca o lectie de empatie pentru mine

m-ai Tntrebat de ce scriu poeme

ti-am zis cd am momente cand sunt prapastioasa

am vazut un popor manipulat cu covrigei

si libraria aia in care slabesti mergand pe jos

peretii din patiserie, acolo unde cade tencuiala

ca pielea moarta de pe spate

nu mai e nimic de facut

poate doar sa schimbdm cearceafurile si sa batem palma
sa asteptam ca cerul sa extirpe tumoarea de pe perne
si sd ne scuipe — pe noi si poezia noastra
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am postit cam mult

am niste urzici visinii in gradina cu flori

o0 buruiana care-mi aminteste de lagare

si de gradina de acasa

si de rujul pe care l-ai lins inainte sd urc in autobuz

la mijlocul nebuniei

nu gasesti nimic

sunt doua suruburi care inchid
incizia

aici suntem noi

o sticla

rasetele lugubre si ura

mad, mad, maaaaaad

mai mult nu se poate

in fata mea esti tu

si locul 1n care ecoul e ragusit

am tradus libertatea cu retragerea
comunicarea cu un cutit care nu taie bine
feliile astea

rad pana cand durerea din abdomen
se confunda

cu urletul vinului

cand se ineaca cu intestinele

despre tine pot vorbi

doar cand nu esti prezent

o figura de Sherlock Holmes
fara pipa

cu o barba deasa si intunecata
un suras mut

despre tine vor vorbi

cei care nu mai au buze

ca Edouard Péricourt

si morfina lui

te voi crede

doar atunci cand teoria ta cu disparitia

nu o va mai combate

pe a mea

te voi crede

cand vei sta singur, in curtea casei parintesti
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va fi toamna

situ

si socul si ciresii si teiul batran
veti fi deja maronii

atingi de boala

&

ramasi fara tratament

Schije

poti sd ramai intreg la cap aici doar daca

tragi tare din tigara asta

restul sunt jeleuri

trebuie sa revenim in forta in orasul asta
medieval in forma de sarpe

cu ulcer si mate pestrite,

cu lumini care seaména cu o limba scoasa

iti spun noapte buna

din balconul asta, de la 30 km departare

vorbesc cu Luci despre marinari betivi si curvari
despre poluare, despre natura si nevointe,

despre calugari si timpul ticalos care Imi scobeste 1n cearcane
pot sa Incetinesc degradarea

sd ma bat cu tot ce misca

sd uit de un parinte egoist

si de concediul lui minunat in Noua Zeelanda
pot sa vorbesc cu fratele meu de pe alta frecventa
telepatic

sa-mi imaginez ce mi-ar raspunde

cuvintele lui vor bate tarusi pe vertebre

si ma va durea

Everybody wants to be a cat

Pentru Victor

am desfacut borcanul cu dulceatd de prune
si-am Tntins-o peste painea cu unt

cafeaua fluiera in ibric

tu fluieri a Tncantare

ai mancat oua fierte si carnat afumat

i-au dat si motanului, acestei bestii albe si blanoase
a mieunat Stalin cu mustétile lui rasucite
si te-ai uitat la ultima bucatd si la mine
da-i-o, indoapa-l, ti-am zis
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ntr-o zi ma vei da pe mine coltilor lui

ai rés cu pofta intr-o dimineatd demna de o pisica
i-ar trebui o partenerd, el atat de alb

sa-i luam o pisica neagra

ar deveni o familie de feline Tn alb-negru

imi contempli decizia&picioarele goale

te apleci si lasi

pletele tale negre sa pipaie parul meu blond
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Dordea Daniela-Elisabeta
Universitatea ,,Lucian Blaga” din Sibiu

**k*

suntem Tn casa unde nimic nu e pus la locul lui. e frig.

in intunericul intins ca o fatd de masa se vorbeste despre boli incurabile

despre vecinii care ne vor bombarda cu vietile lor plictisitoare

si despre cum firele de par albe raman tot albe.

niciodatd nu am reusit sd ne desprindem mainile de cei care au stiut sa ne arate
drumul

suntem 1n casa unde doi morti asezati paralel
discutd despre cat de bine se simt gandurile oamenilor tristi.

daca asa s-a intdmplat inseamna ca asa a trebuit sa se intdmple

spune fata In bluza rosie

ne-a luat destul de mult timp sd ne ddm seama ca noi sufeream mai mult decat
ei.

imi amintesc ca stateam pe banca

aveai ceva intunecat in privire. ca si cum universul ti-ar fi Intors spatele
in maini tineai doua oglinzi. haide sa le spargem ai zis

a fost ziua in care am realizat ca intunericul din privirea ta

era de fapt (uni)versul din spatele oglinzii sparte

totul va fi bine

daca asa s-a intdmplat inseamna ca asa a trebuit sa se intdmple

*k%k

ut hora fugit vita

ceasul arata 20:14

e semnul ca in curdnd pamantul se va dezlipi de oameni
gesturile pe care le faci sunt nebunia

care pleaca din stomac si ajunge in cerul gurii

cand stai cu genunchii stransi la piept nu mai poti gandi
pleci capul si astepti

ti-am spus: din tine a mai ramas

doar o bucata de inima 1nvelitd in celofan

incerci sd dai la o parte teama ca pe o perdea
atunci cdnd vrei sa vezi ce culoare are cerul
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(eu) sunt aici. astept cu mainile pline de mine mainile tale
da-mi-le iti zic! tu privesti in oglinda
jumatatea de cer negru care acopera jumatatea de cer alb

in momentele ticute imi placea cum desenai pe sticla aburita
urmatoarea poveste stearsa de maneca hainei

imi amintesc cd de cele mai multe ori purtai un pulover albastru
si 1ti atingeai varful degetelor de marginea cestii de cafea
cerculetele pe care le faceai s-au transformat in obsesii

vorbeai de lucruri simple

de cateva promisiuni uitate pe raftul de sus

si de mdinile pline cu bomboane

nu stiai. dar trebuia sa numeri toate cercurile
inainte de apocalipsa

*k%k

o lovitura de cutit sunt
gandurile

cand mainile mele se strang pamantul se misca

noaptea In somn simt cum senzatia de sugrumare

devine din ce in ce mai intensa

era corpul meu dar eu nu eram in el

ca ntr-un joc stupid in care patura acopera doar jumatate de picior

luminile orasului imi reflecta pielea
exact asa cum e. ca pe un instrument al mortii

caderea nu mai poate recupera nimic

departe de casa in pungi de plastic am grija
sa duc viata fara sa o zgérii pe la colturi.

*k%k

poemul dsta e despre tine tata

cand aveam 3 ani mi-ai spus sa fiu cuminte

acum am 20 & te-am ascultat mai mult decat ti-ai fi putut imagina

am facut o casa pentru tine tatd. din sufletul meu

nu stiu cat dureaza o amintire dar aici totul e costruit dupa un plan perfect
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aici imi asez durerea in mainile durerii tale

& cand scriu despre asta ziua devine mai buna tatd

ce vom face cand eu voi fi pe o parte a cerului si tu pe cealalta?

cand vei uita toate cercurile de pe cravata albastra

mereu spuneai cd fiecare cerc e diferit

nu stiu ce vom face. totul devine altceva

& vad cum cerul meu incepe sd implore lumina ta

ma auzi tatad? poemul asta e despre tine

& vreau s stii cd viata mea e asa pentru ca tu mi-ai spus sa fiu cuminte

*kKk

fata asta triieste intr-o lume dezarmata

atunci cénd scrie devine altc(in)eva

paginile ei simt prezenta cuvintelor nespuse

la 3 dimineata paginile ei devin obsesii lipite

pe cerul gurii

ca sd-si aminteasca un vers trebuie sa Inghita in sec

fata asta a cautat dar nu a mai gasitaer
camera ei nu are ferestre

aici nu mai exista nimic in afara de ea

corpul ei fragmentat e singura sursa de céldura
aici nimeni nu se naste nimeni nu moare
unghia ei roasa asezata intr-0 clepsidra

e timpul

fata asta traieste intr-o lume care s-a sférsit

*k%k

cineva viseaza despre cum se scrie poemul asta
noaptea se apropie. de pe acoperisul casei ne dam seama
ca noi suntem pierdutii orasului

cand tragem fricile de maneca

vedem cd suntem intr-un vis

pe care il legam de noi ca o esarfa in jurul gatului
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lenciu I.A. Manuel-Avram
Universitatea de Medicind, Farmacie, Stiinte si Tehnologie Tg. Mures

Niazuinta

larasi singur, pe un pisc
privesc zarea, apoi risc

ca, dintr-a mea maretie,

sa ramana o faclie

Flacara ce abia arde,

si-i purtata-n tari mai calde
luminandu-i lui Charon
drumul pe AheronPoarta-mi, vantule,-o scanteie
spre campiile Elizee.
Decat sa fiu falnic felinar,
titanilor din Tartar.

Epitaf
Si, de as fi nemuritor,
as muri de-al mortii dor.

Reverie

Visez o lume

in care oamenii nu planteaza copaci morti

pentru a scrie scrisori.

O lume 1n care orizontul nu are nori

si confesiunile nu ne produc fioriln care orasul e doar un cimitir universal,
unde extraordinarul e vulgarSi in care incununarea realizarilor

e epitaful de pe trotuar.

Singur, iubito...

Ma uit la stele

si-mi pare bolta ca pica.

Ma uit la tine

cum mi te stingi in brate, iubito...
Lacrimez, singur, iubito

cici universul n-are sens.

Si mi-e frica.
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Deac (loncioaia) I. Alexandra,
Universitatea de Medicind, Farmacie, Stiinte si Tehnologie Tg. Mures

Poveste

Vreau sa-ti spun o poveste. Una pe care ai auzit-0,

dar pe care nu ai vazut-0. N-ai vazut nici povestea din poveste. Ai fost orb. Nu
stii sa simti.

Asculta.

I-am strigat.

si-a umezit umbra si mi-a raspuns.

Cred ca daca un nor si-ar fi suflecat fustele si si-ar fi scos picioarele de sub el,
ar fi mers asa.

s-a Tntins atingandu-se de o frunza; era verde.

Verde, ma-ntelegi?

Adica era vie, puteam s vad cum venele i se inverzeau in lumina.

Avea firisoare aspre In palma, dar vantul tot diduse ména cu ea.

soarele stitea in ceafa unui nor, pudrandu-si nasul. Lumina cadea; lasa pete in
asfalt.

vad petele fardmitate, strivite sub télpile desculte de papuci,

tarate in sireturile dezlegate.

l-am mai strigat o datd. Venea asteptand sa merg

eu mai mult Tnspre el.

aveam impresia ca imi pot atinge fata prin ochii lui;

erau atat de limpezi, de parca toate cerurile fusesera stoarse in ei.

nasul parea desprins de trup. Ma asteptam sa-1 vad decupat,

mergand singur pe strada.

mi-am atins obrazul de nasul lui; toata ploaia care face pamantul sa rodeasca
stransa-ntr-un strop umed care

fremata

si sa-ti mai spun ceva.

torcea. se facuse mare, urias, alunecam printre urechile lui,

pe spatele arcuit, pe coada umeda de

ploaie cu soare.

torcea cu ochii, cu nasul, cu labutele murdare,

cu blana inNorata

tremura usor si-mi descénta norii din degete ca sa uit,

sa nu mai hoindresc eu in locul lui

Pipusa de la malul marii

Ne cunoastem de cand eram mica.

Ea nu mi-a spus niciodata cati ani are.
Nici care e adevarata culoare a ochilor ei.
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Poate albastra, cand stau deasupra ei.

Poate verde, atunci cand trupurile noastre devin una.

Poate cenusiu, atunci cand cerul 1i std pe umeri si o face sa tipe sub zborul
pescarusilor.

Mi s-a facut dor.

Acum.

Chiar acum.

E o secunda uitatd pe repeat care bate dor-dor n loc de tic-tac.

Mi-e dor, intelegi?

E dorul acela nu conteazi cu ce sunt imbracata,

lasd-ma sa iau cheile de la masina,

sa cobor si s plec,

sa plec,

sd conduc toatad noaptea

si dimineatd sd ingenunchez la malul marii.

Acum.

Vreau acum.

Pentru cd mi-e mai dor de ea acum decéat Tn timpul iernii.

Mi-e dor de ea acum, acum cand e secetd in suflet,

e pustiu In lume multa, e prea mult zgomot,

e prea multa vorba si prea putina fapta.

Lasa-ma sa plec. Vino cu mine.

Lasa-ma sa alerg descultd pe nisip, lasd valurile sa mi se izbeasca de coapse.
Lasa-ma sa ma

vindec de seceta pe malul marii.

Pe cealaltd o cunosc de cand isi rasucea carliontii pe dupa degetelele mici
si avea tenisi galbeni.

O stiu de cand a invatat sd inoate in larg, in apa aceea verde cu nisipuri de
scoici.

O stiu de cand cobora pe plaja si vorbea cu soarele

care isi storcea razele de apa sarata si alerga pe méinile ei sarutand-o.

O stiu de multa vreme...

Statea pe umerii tatalui ei.

Carliontata, cu ochi mari, sorbea marea din priviri.

- Uite cd misca!

Doamna se minuna de fetita pe care o crezuse papusa.

Asa a Inceput povestea de dragoste dintre mare si ea...

Ce ar spune un rucsac daci ar putea vorbi

Eu merg cu oamenii.

Calatoresc, fac popasuri.

Imi place sia merg cu ei. Isi iau attea lucruri inutile...
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Mereu uita cate ceva.

Mereu isi pun prea multe si niciodata lucrurile de care au nevoie.
Incerc sa le spun atunci cand se asaza pe mine

si se straduie sa-mi inchida toate buzunarele.

li las sd se invartd in jurul meu, si scoati si iar sa indese.

Cum zic ei, cine stie, poate am nevoie si de asta...

Cand se intorc acasa, intotdeauna sunt si mai burdusit.

Ei le spun suveniruri.

Le poarta sau le privesc atunci cand nu pot pleca si ofteaza.
Cateodata, le vine asa, sa plece. Oriunde, doar sa plece.

Sa scape din agitatia multimilor,

din zarva care ii trezeste inainte de alarma telefonului,

de gunoaiele care au forma de cuvinte. Vor sa plece, brusc.

Sa urmareasca luna, sa prinda soarele care se furiseaza pe dupd linia
orizontului.

sa lase jos cerurile care le stau pe umeri si ploile care le Intristeaza fata.
Am vazut multe rasarituri si apusuri.

Soarele infasurat in norii cu pantece movulii,

razele care despletesc griurile de pe linia orizontului...

Se odihnesc privind la soare. Uita ca trec.

pleacad mai departe,

incercand sa-gi Intreacd umbrele.

Oamenii au timpuri relative.

ceasul arata atat cat vor ei ca vremea sa fie;

azi e mi-a fost frig toata ziua, mi-e dor de mare.

leri a fost m-am saturat de blocurile astea, vreau sa plec.

vreau sd dorm sub cerul pe care se leagédna stelele,

vreau sd vad licuricii si sd aud greierii cum canta imprastiati prin iarba.
Maine ar putea fi mi-e dor de drumetii pe munte.

de cortul acela in care dormeam Tmbrétisati,

asteptand sa ne trezeasca soarele.

E mereu atat cat vor ei sa fie.

Duc hartile visurilor lor in buzunarele mele.

Hainele lor purtate spun povesti.

Spun despre destinatiile care nu erau in plan,

spun despre minunatiile pe care le intalnesc in drum,

de oboseala care i doboara la finalul zilei,

de pielea bronzata si febra musculard de a doua zi.

Ascund Tn buzunarele mele buchetele mici de flori, scoici, pietricele.
Isi aduc aminte tarziu de ele, atunci cand calitoria s-a sfarsit de multi vreme...
Dar mereu se intorc acasa.
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Pentru E.

Prin ploaie

Sub umbrela coloratd ma plimb,
O ploaie fierbinte

Aduce cu sine mirosul tdu

Din departare;

Stropii imi ating usor pielea,
Care, la atingerea lor,

Te simte pe tine

Ca 0 necesitate.

Cafeaua la pachet isi schimba
Aroma si buzele mele

Prin ploaia de vara

Te gusta.

Pe cer

Cu pasi marunti ma-ndrept spre casa,
Iar mintea mea te cautd in jur...
Ochii, involuntar, te urmaresc,

Tn tot ce Tntalnesc in cale.

Te vad in florile multicolore,

In sigla pizzeriei de langa casa,

in painea cumpdrati de la Simpa,

Tn pietricica ce mi-a strapuns pielea.

De un joc copildresc imi amintesc,
Tntr-o fetita blonda si cu bucle
Care privea pe cer forma norilor,
Ma transform... sunt iar copil!

Ochii mari privesc ca-n transa
Norii a caror forma se schimba,

lar dinozaurii, caii, oitele din copilarie

lTau forma ta...te vad pe cer!

Iulia Deaconu ( Ticarau)
Universitatea ,,Lucian Blaga” din Sibiu
doctorand
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Ascuns

Am inteles ce 1ti doresti:

Sa ma convingi.

Certitudinea ta ma nelinisteste

Si face sd devind infime

Toate lucrurile Tn care credeam...
Un animal de prada iti este vocea,
Vorbele tale sunt doar unelte
Care doboara acel zid gros
Construit din convingeri austere
Care precum Procust

Mutileaza orice sentiment
Transformandu-1 in interzis!

Dor

Simt ca imi lipseste ceva...
O adiere de vant tomnatic
Intensifica aceasta stare.
Prin aer se simte 0 aroma
Atat de familiara.

Un ciripit de pasare

Ma cheama tot mai imbietor,
Ma apropii

Un straniu sentiment

Ma cuprinde si vreau

Sa ma ascund,

Dar ma gaseste...

Nu am scépare!

Si simt ca imi lipseste ceva!
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