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Lucian Blaga
Instinct, intelz'gen,td, geniu
in Aspecte antropologice (fragment)

LAtatia sunt filosofii care in cursul timpurilor au fost
purtati de ambitia de a patrunde fiinta «geniului». S-au atribuit
«geniului» indeosebi daruri «intuitive», prin care el ar excela in
comparatie cu ceilalti oameni. O intreagd anthologie s-ar pu-
tea alcdtui, cu texte in acest sens, de la Goethe incepind, prin
Schopenhauer, pani la Bergson sau H. Poincaré, aspirind sa
caracterizeze geniul in primul rind prin darul intuitiei. Se pot
cita consideratiuni care ne edificd, dar si atitea consideratiuni
eronate. Una din erorile cele mai grave, pe care un ganditor ca
H.Bergson putea sa le faca, reflectdnd asupra «intuitiei», este
apropierea ce el o propune intre aceasta si «instinct». «Intuitia»
ar fi un fel de instinct, luminat de constiinga, si care si-ar putea
largi dupa plac obiectul, este insd o zona de contradictii in
adjecto. Am vizut ca instinctul are, prin natura sa, totdeauna
o arie strict delimitata, implicatele sale fiind in acelasi timp de
ordine predominant biologicd ( intocmirile instinctive asigura
existenta animald in ambianta sa). Dar «intuitia», daca tinem
cu orice pret si numim astfel darul revelator propriu geniului
uman, nu are nimic de-a face cu intocmirile instinctive. In-
tuitia, ca dar revelator, vizeazd orice obiect al existentei si se
realizeazd in coordonate ce depasesc calitativ ordinea biolo-
gica. «Intuitia, aspirAnd ce-i drept spre o adecvatie cu existenta,
are de fapt un caracter mult mai incert si mai creator, decat
pretindea mai recent un Bergson sau binisor inaintea aces-
tuia, un Schopenhauer. Geniul este stimulat spre incercirile
sale creatoare si ajunge la plasmuirile sale, intre altele, si prin
aceea ci se situeazd in prealabil in orizontul necunoscutului
(al unui necunoscut nu numai de suprafata, ci in primul rind
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de profunzime). Am avut ocazia de a examina in alte lucrari
sub unele laturi, inerente lor, creatiile de civilizatie si culturd
ale geniului uman. Nu putem si desfisuram aici inci o datd,
nici macar sumar, cele ardtate in studii anterioare cu privire
la anume implicate de structurd ale «creatiei. Ne multumim
cu afirmatia de ansamblu ca geniul creeazi totdeauna intr-un
anume «cAmp stilistic», propriu locului si timpului istoric, in
care prin circumstante ii este dat geniului sd activeze. Creatiile
geniului poarta intotdeauna pecetea ce le-o imprima un ase-
menea «cAmp stilistic». Notam insd ci nici un element, din
acelea ce caracterizeazd aceste implicate nu se gaseste si nu-si
afirmi eficienta, in intocmirile instinctive.”



Sectiunea I:

HERMENEUTICA
TEXTULUI LITERAR






Ipostazele feminine
in teatrul blagian interbelic

Ioana Mihaela VANCEA
Universitatea Babes-Bolyai, Cluj-Napoca

Abstract: The aim of this research is that of identifying
in the framework of Lucian Blaga’s plays during the in-
terwar period the similar existential patterns regarding the
feminine characters. Our analysis is focused on observing
the way in which the feminine characters evolved once with
the development of Blaga’s theatre from the historical plays
that are Zamolxe, Tulburarea apelor, Cruciada copiilor and
Avram lancu to the psychological ones — Daria, Ivanca,
Inviere. Therefore, the Bacchant woman, the mother, the
walled-in-woman are only some of the feminine avatars
created through the paradigm’s shifting.

Cuvinte cheie: teatru, tipologii, feminitate, seductie, rs
(theatre, typologies, feminity, seduction, laughter).

Teatrul blagian — Teatru de idei

Trecerea lui Lucian Blaga de la poezie la teatru se pro-
duce aproape natural ca o continuare a Pagilor profetului.
Imaginea lui Zamolxe pare a se suprapune cu cea a Ma-
relui Pan din volumul mentionat transpunind, totodata,
tema fundamentald a poeziei sale, ,,semnificatia ontologici
a existentei omului in relatiile lui cu sine insusi, cu soci-
etatea, cu lumea, cu divinitatea intr-o drami existentiald
explicata de filosof ca o existentd <<intru mister §i pentru
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revelare>>"". Tocmai de aceea, teatrul blagian, asezat sub
semnul imposibilitatii de a fi reprezentabil?, este vizut ca
,teatru de idei” unde aproape toate dramele sunt strabitu-
te ,,ca un fir rosu” de ,,ideea de jertfa si ideea de moarte™.
In paralel, pe acest fir se formeazi si se dezoltd o serie de
personaje incatusate prin tendinta lor de spiritualizare in
limitele impuse de insdsi conditia lor umana.

Prin urmare, lucrarea va avea in vedere expunerea
diferentelor si asemanirilor dintre personajele feminine
ale teatrului blagian precum si stabilirea unor tipologii ale
acestora cu scopul de a explica relevanta lor atat in raport
cu ceilalti eroi ai pieselor, cat si cu paradigma dramei in care
se inscriu. Punctul de interes vizeazd ipostazele feminine
deoarece ele se vor demonstra a fi prin excelenta daimonice
generand de fiecare datd conflictul dramatic. Ele nu sunt
doar martore ale zvacnirilor de naturi divini manifestate de
catre cei din jurul lor, ci au si puterea de a le devia destinul
printr-o fortd interioara de natura mistica.

Femeia teatrului blagian este ambivalenta fiind, dupa
se va observa mai tirziu, deopotrivd angelica si demonica,
actionand corespunzitor ,,mediului factologic cotidian sau
istoric autentic” din care sunt ,,recrutate”®. Tocmai de ace-
ea, in analiza textelor se va evita ordinea cronologica a scri-
erii lor in favoarea reorganizarii propuse de George Gana.

' Eugen Todoran, Lucian Blaga. Mitul dramatic, Ed. Facla,
Timisoara, p.25.

*v. G. Cilinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pind
in prezent, Ed. Fundatia Regald pentru Literaturd si artd, Bucuresd,
1941, p. 797.

3 Octav Sulutiu, Schiti de studin asupra teatrului lui Lucian Bla-
ga, Revista Fundatiilor, nr. XI, 1942, p. 428.

“Constantin Cublesan Op. Cit., p. 28.
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Pornind, astfel, de la dramele istorice — Zamolxe, Tulbura-
rea apelor, Cruciada Copiilor, Avram lancu si Mesterul Ma-
nole — relevanta ipostazelor feminine va fi discutata atat in
cadrul textului propriu-zis, ct si in raport cu trecerea de
la ,,cosmic la psihologic™. Sincretismul de idei religioase,
politice si sociale va determina echivalarea trisaturilor femi-
ninului blagian cu cele ale unei fiinte oscilante. De la izul
puternic arhaic care traseaza liniile portretului Zamorei in
Zamolxe pand la modelul femeii contemporane in Daria,
unde personajul este unul de ,,salon”, avatarele feminine
se schimba in raport cu tiparul textului dramatic pastrand
insi un dualism sufletesc, un conflict al unei structuri inte-
rioare arhaice méinate in permanentd de chemarea singelui
(Daria cedeaza propriilor sale pasiuni gisind eliberarea in
plicerea cirnii, Nona este ea insasi ,,fiici a pimantului”).
Totodatd, dincolo de criteriul tematic, personajele vor fi
analizate si din punctul de vedere al rolului pe care-l in-
deplinesc deoarece, dupid cum explica si critica literara,
,femininul actioneazi cu dubla functionalitate, fie cenzu-
rind energia eroului (Ana, Patrasia, loana), fie stimulidnd-o
(Nona, Mira, Ivanca)”®.

Ipostazele feminine in dramele istorice

Zemora (Zamolxe — 1921) este cea dintai alteritate fe-
minind a teatrului blagian. Ea reprezintd seducitoarea, ba-
canta inofensivd. Fiicd a magului, Zemora este o aparitie
,,tulburatoare” dupa cum o vid si ostasii. Doritd de toti,

> George Gand, Opera literard a lui Lucian Blaga, Ed. Minerva,
Bucuresti, 1976, p. 369.

®Dan C. Mihailescu, Dramaturgie lui Lucian Blaga, Ed. Dacia,
1984, p. 95.
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libertatea e o ,,zdreantd” in comparatie cu ea. Figura ii este
asemenea bacantelor — ,,tinara si salbatica — ciulini in parul
despletit” — ce se contopesc cu natura razand si dansind.
Inclusiv Zamolxe rimane impresionat la aparitia ei, ea fi-
ind si primul om pe care-l vede dupa sapte ani. Aceste iviri
neasteptate ale fetei in livadd cu manunchiuri de flori se
aseamina cu cele ale menadelor care surprind culegitorii
innebunindu-i cu dansul si cAntirile lor. Ele, alaturi de Ze-
mora par sd apard provocand ,,turburiri de piAnda sexuald™.
Dupi cum observd G. Calinescu, in spatele oricarei misciri
ale naturii, se poate afla o nimfd caci,,din teama de divinita-
te si mimeticd ochiul poetului duce examenul fenomenelor
pani la antropomorfizare si mitologie”, iar ,,bucolicul este
redat in sensibilitate panicd™®. latd ci scenariul povestii din
trecutul dacic n-ar fi fost complet fird atmosfera de elibe-
rare extaticd a femeilor menade. Acest prim tipar feminin,
vag conturat deocamdati, se completeaza ulterior cu latura
demonica a personajului din Tulburarea apelor (1923).
Nona, ,,intruchipare a tentatiei carnale™, este invoca-
td in singuritate, e ,,taind crescuta la ridacinile muntilor”,
,»-cu parul spulberat de furtuni”, ,,Nona nu e luterand, ea e
mai aproape de Zarathustra decit de Luther, cici e pagina,
dionisiacd, nu crestind, e <<fiica pimantului>>""" si dan-
seazd asemenea bacantelor din Zamolxe. Nona ilustreaza
preoteasa seducitoare, constienta de frumusetea ei si impli-
cata intr-un conflict de principii pagano-crestine — ,,Unde

7 George Cilinescu, ,,Lucian Blaga” in Gandirea, 1928, nr. 2,
p. 81.
8 Ibid,
?Ovid. S. Crohmalniceanu, Literatura romand intre cele doud
razboaie mondiale, vol. I1, Ed. Minerva, Bucuresti, 1974, p. 251.

10 George Gand, Op. Cir., p.328.
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sunt eu, nu poate fi bisericd! Unde e biserica, nu pot fi eu!”.
George Ganid surprinde o evolutie a acesteia de la agentd a
reformei si imaginea ,,domnisoarei din secolul al XVI-lea”
pani la mitologizarea aspectului sau ce intrupeazd un prin-
cipiu ,,simbol al religiei <<singelui>>, pe care o predica™"'.
Pe parcursul textului, Nonei {i sunt atribuite o serie de tri-
sdturi negative, asemanarea ei cu Satana devenind tot mai
pregnantd —,,Cum ti-au crescut aripile! Umbra lor filfiie
peste mine”, ,,Aripi de drac, fiici a pimantului”, remarca
preotul; sitenii o numesc ,,necurat”, iar Radu banuieste ca
ar ascunde in pantofi ,,copite de drac”. ,,Expresie a piman-
tului sia viegei”, ,,Cea mai gratioasd vedenie a ispitei tur-
buritoare”, ,,e chemitoare ca o bacantd”? si descatuseaza
energia eroului care o doreste atat de mult incit impiedica
la rugamintile sale ridicarea bisericii. De altfel, ea se va do-
vedi implicata in arderea mai multor biserici din sate veci-
ne, cladirile devenind un soi de jertfe oferite Nonei de catre
preotii ispititi. Ideii de sacrificiu vehiculate de catre Octav
Sulutiu ca trasiturd a teatrului blagian si, prin urmare, ca
necesitate a personajelor de a jertfl ceva sau a se jertf (in
Tulburarea Apelor — Mosneagul, echivalent al lui Iisus) i
este adaugatd si cea a lui Alexandru Paleologu, dupi cum
observd Doina Modola comparand viziunile celor doi cri-
tici. Astfel cd acesta din urmd, spune ea, atribuie ,,daimonia
eroilor” ca ,,element cheie al creatiei blagiene”". De altfel,
aparitia Nonei doar in momentele de singuritate ale erou-
lui se realizeazd intr-o miscare de apropiere-departare, un
,»joc de-a plecarea” care ,,indicd la feminitatea blagiand o

" [bid. p. 323.

12G. Cilinescu, Lucr. cit., p. 81.

Y Doina Modola, Lucian Blaga si teatrul. Riscurile Avangardei,
Ed. Anima, Bucuresti, 2003, p. 217.
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adinca intelegere a conditiei de insingurat a spiritului”.

Miscirile soldurilor sale ii atrag mereu atentia preotului:
,»,Cum ti-ai miscat acum soldul, Nona, linia neastimpirata
a soldului tau s-a desprins din trup” — activind in el ,,setea
de a f1”. Femeia promoveazd un stil de viaga hedonist ase-
maéndtor dacilor dionisiaci din Zamolxe, desi apare initial ca
o calugdrita franciscand. Lector al cirtii lui Erwin Rhode,
Lucian Blaga imprumutd mitul femeii bacante, al femeii
demonice prin exaltarea sa, iar motivul acestui imprumut
ar tine de faptul unei rezonante mult mai facile a femeilor
fata de o noui religie. Ele devin femei-portal, femei-profet
al lui Dyonisos ,,cuprinse de un adevirat entuziasm fati de
noul culg, lor in primul rnd li s-ar datora faptul ca el a pu-
tut patrunde in Grecia”". La fel se intAmpla si in 7ulburarea
apelor, Nona devine agent al patrunderii protestantismului.
Este femeia demonica care prin frenezia si senzualitatea sa
reuseste sd innebuneascd mintile preotilor. Riul se extinde
,»-ca 0 epidemie si cirduri nesfirsite de barbati, femei si fete
stribateau dansind tara”'®. Odatd cu Nona ca deschizatoare
de drumuri, ,,Lucian Blaga reconstituie ritualul orgiastic
grec, transplantind menadele in spatiul trac”"’.

Pe de alta parte, o altd ipostaza a feminititii este cea a
Mamei regasitd atat in Tulburarea apelor, cat si in Crucia-
da copiilor (1930) si Avram lancu (1934). Evolutia imagi-
nii materne porneste de la statutul Patrasiei, sotia preotului
din Tulburarea apelor. Ea intruchipeazd personajul simplu
al tardncii, cu replici aproape monosilabice, cisatorita de 13

" Dan C. Mihailescu, Op. Cit., p.98.

'5Erwin Rohde, Psyche, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1985, p. 238.

16 1hid,

Y Corin Braga, Lucian Blaga. Geneza lumilor imaginare, Insti-
tutul European, Iasi, 1998, p. 187.
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ani si neintelegitoare fata de pasiunea pentru scris a sotului
sau. Totodata, ea este si femeia-inviticel, Popa explicindu-i
in permanenta unde si mearga, cum sa vorbeasci, pe cine sa
caute. Preocupirile ei sunt opuse de cele ale sotului ei, insd
sunt comune cu cele ale tuturor sitenilor: ,,nu mai rizbesc
nici eu cu toate./ Eu — cu clicasii, tu cu cartile./ Eu — cu oile,
tu numai cu cartile./ Eu — cu orasul, tu cu cirtile./ Eu — cu
pamantul, tu vesnic cu cartile.” Pentru a completa portretul
general al Mamei, Doamna din Cruciada copiilor reprezin-
ta ,,eternul matern”'® in contextul unei viduvii cauzate de
participarea sotului siu la cruciadele anterioare: ,,Barbatul
meu, barbatul meu a cizut acum zece ani sub portile lerusa-
limului si n-a fost catolic. A fost crestin.” Responsabilitatea
ca mama nu ii revine doar asupra lui Radu pe care trebuie
sa-] creasca singurd, dar si asupra cetatii. Tocmai de aceea,
,,Doamna nu se impotriveste lui Teodul ca ortodox, ci ca
mama. Si tot asa si femeile cetdtii”!’. Teodul reprezinti va-
rianta masculini a Nonei, iar intreaga piesd de teatru este
asezatd sub semnul moralei crestine a purificarii prin jertfa.
Din nou, tema jertfei, aldturi de daimonismul personaje-
lor (aici Teodul care controleaza copiii) sunt elemente cheie
ale piesei blagiene. Ele culmineaza cu jertfa Mamei in sens
universal, nu doar a Doamnei, ci a mamelor intregii cetati.
In fata fanatismului religios al copiilor, femeile nu au nicio
putere. Nici macar cea care este $i mama a cetatii nu are
puterea de a impiedica plecarea copiilor, exceptie facind,
desigur, fiul sau, Radu. Cu toate acestea, restrictionandu-i
plecarea, nu-i potoleste si pofta instinctuala de eliberare
din sine insusi. De altfel, ,,psihologia analitica a aritat ci

'8 Constantin Cublesan, Luciann Blaga, Zece ipostaze teatrale,
Ed. Dacia, Colectia Discobolul XXI, Cluj, 2011, p 64.
¥ George Gand, Op. Ciz., p. 340.
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emergenta eului din sine are loc pe acelasi tipar cu separarea
copilului de mama”* — odata ce lui Radu i se refuza dreptul
de a pleca spre Ierusalim pierde legitura materna micinat fi-
ind de imposibilitatea indeplinirii dorintei de plecare. Lega-
tura dintre cei doi se distanteaza, Doamna simtindu-si copi-
lul ca fiind indepartat spiritual, desi prezent fizic: ,,Copilul
meu n-a plecat? — Mai e intreg ca sa md bucur? N-a plecat
dintr-o dati, dar a plecat pe rind. Intii i s-au dus privirile.”

Ideca de Mama a cetatii primeste in Avram lancu valente
arhaice. Ceea ce a fost Patrasia si Doamna, devine aici Muma a
Padurii, mama generatoare si protectoare a unui intreg popor.
Revenirea la originea ideii de mama ca Muma a Padurii in ul-
tima dintre piesele de teatru blagiene ale perioadei interbelice,
ilustreazd pastrarea in substrat a mitului in imaginea femeii:
,»Mama este centrul unui microunivers alveolar, care iradiazi
concentric dinspre vatra familiei spre zirile <<lumii largi>>"?'.
La fel evolueazd si imaginea ei in piesele de teatru, de la fe-
meia neinstruid, la cea care ofera lumii omul salvator, eroul si
jertfa in acelasi timp — copiii cruciadei, copilul Avram Iancu.
Muma Pidurii devine in conceptie populari la noi echivalen-
tul divinititii, fiintd ideatica, cici ,,Getul cind intra in padure
— se simtea intrind in divinitate, celtul avea mume, fiinte pro-
tectoare ale casei, ale gospodariei. Noi roméanii mai cunoastem
si astdzi o — mumd a padurii--, cel putin in povesti”*.

Femeia zidita

Mira, figura inocentd din Mesterul Manole (1927), este
intruparea uneia din ideile principale ale teatrului blagian,

2 Corin Braga, Op.Cit. p. 47.
2 [bid., p. 78.
2 [bid., p.179.
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cea a jertfei. Ea, ca personaj-idee, poarta cu sine sacrificiul.
Mira este cea zidita, femeia sacrificatd, ,,cea mai purd figurd
din teatrul lui Blaga. Zemora posibila bacantd, Nona — o
aparitie aproape fabuloasi (...) Mira e femeia-copil, candoa-
rea insasi, e viata pe care o iubeste Manole si pe care ea o
apara’®. Conditia de insingurat a eroului blagian despre care
vorbea Dan C. Mihiilescu o discuta si Dragos Protopopescu
intr-un articol din Géndirea. Astfel ca ,,imensa singuritate”
care te cuprinde la sfarsitul piesei Avram lancu si care e ca-
racteristica si Mesterului Manole, surprinde ,,acesti prome-
tei” blagieni intr-un soi de insingurare a ,,dramei verticale a
omului, drama transfigurarei”, stribituti fiind ,,de chinul l3-
untric al facerei”, de o neincapere in propria piele. Sunt eroi
»inlantuiti: de o femee, de pimint (...) in femee -mama sau
sotie, nebuna sau amanti — realizeaza el principiul de aparare
a vietii impotriva dumnezeirii. lar numele ei Mira, minunea
de creatie femenind din Mesterul Manole™. Asadar, per-
sonajele feminine complica situatia indiferent ca reprezin-
ta ispita sau, dimpotrivé, ca se asazd impotriva ei (Patrasia,
Doamna). Ele impiedicd cel putin initial desivarsirea ero-
ilor. Ti consumi avind valente negative asupra lor, asupra
interioritatii oricum micinante a acestora. Pur instinctuale,
toate au ADN bacant. Toate gata sa se lepede de credintd, de
sot, de copil, de sine in speranta alegerii corecte, insd decizi-
ile lor sunt adesea impulsive si marcate de afectivitate. Chiar
si in absentia, femeile zbuciuma tréirile eroilor — Manole se
sinucide, Luca are revelatia Faptei, Loga paraseste orasul.

» George Gani, Op. Cit., pp. 363-364.
* Dragos Protopopescu, ,,Teatrul lui Lucian Blaga” in Gindi-
rea, nr. 9, Noiembrie, 1942, pp. 506-507.
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Ipostazele feminine in dramele psihologice

Cu privire la Daria (1925) si lvanca (1925), Tudor Vi-
anu reproseazd acestor piese un dionisianism ,,devenit libi-
dinozitate”, cici ,,bacanta a devenit o isterica obisnuitd”, iar
,»frenezia liberatoare si-a restrans si si-a intunecat intelesul
pentru a deveni osimpla descircare nervoasa”®. Daria, sotia
nevroticd a lui Filip, ilustreaza femeia primordiald in con-
text contemporan. Este o Eva adusi in actualitate prin in-
cilcarea pactului matrimonial. Ea face pasul interzis inspre
legatura cu Loga neglijaindu-si astfel familia §i provocand
in cele din urmai sinuciderea propriului copil. Odata cu
schimbarea temei si inserarea filosofiei si miturilor arheti-
pale sub masca unor personaje ale cotidianului, femininul
trece in banal. Mama, in contextul teatrului cotidian, este o
neglijentd, nevoile sale sunt deasupra celorlalti, iar puterea
de seductie scade printr-o reorganizare a misterului femi-
nin. In cazul Nonei si Zemoreli, puterea de seductie consta
tocmai in latura magica a acestora, inaccesibilitatea lor le
conferea senzualitate, pe cind, Daria, o incitusatd, pierde
aceste trasaturi ale muzei universale.

Totusi, rasul sau ilustreaza potentialul latent al unei ba-
cante — ,,ce bine o prinde rasul”, remarci zugravul. Daria
riméine oricum mult mai umani decit celelalte alteritati
feminine, desi ,,conflictul propriu-zis al piesei nu este intre
Daria si Filip, ci intre Daria §i <<singele>> ei, acesta avind
rolul de <<putere>> obscurd, pe care i-l didea Nona si pe
care il reformuleazd Loga™. Vizutd de citre critica literard
ca esec si ca Incercare zadarnicd a scriitorului de a-si im-

»Tudor Vianu, ,, Teatrul d-lui Lucian Blaga” in Opere, Ed. Mi-
nerva, vol. I1I, 1973, pp. 251-252.
% George Gand, Op. Cit., p. 374.
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pinge piesa inspre reprezentatia scenica, Daria surprinde,
totusi, un caz feminin de ,,ekstaza™. Doar Zamolxe are ac-
cesul spre metafizic fatd de ceilalti eroi, care ,,traiesc aceas-
td experientd paroxistici intotdeauna in zona nesigura a
convergentelor, a determindrilor multiple, unde e interpre-
tabild ca activare a gAndirii mitice si adesea chiar ca realitate
psihanalitica”®®. Fari a pierde din vedere latura daimonica a
personajelor feminine, atat Daria cat si Ivanca ies din sine,
se pierd cu firea. Cea dintéi ascunde in sine o bacanti cireia
i se refuza plicere cirnii si instinctul singelui motiv pentru
care dezldntuirile ei o aduc in pragul nebuniei, iar cea de a
doua este strdina inviluitd in mister, cu parul rosu, scurt,
care se va simti atrasd de tatdl lui Luca, iar uniunea lor va
determina intrarea in ekstazd. Ivanca vine ca o recuperare
a Nonii, o ,,reintrupare” a ei ,,caracterizata prin acelasi
vitalism frenetic””. ,,Iesi in lume si triieste” e indemnul
ei catre Luca, acelasi indemn pe care-] transmit bacantele
dansatoare din Zamolxe, Nona ispitindu-l pe Popi si Daria
indragostitd de scriitor.

Pantomima /nviere (1925) reprezinti o alti experienti
a dramaticului blagian si ilustreazd un element de ,,tranzitie
intre ciclul formelor vitale si trilogia blagiana™. Voichita
se afli prin excelentd in ipostaza femeii intre doua lumi.
Ca niciun alt personaj feminin, ea se situeaza in pragul
miritisului, ,,intreagd e o asteptare” si e surprinsd ritualic
in satul arhetipal cu o purtare ,,necuviincios de putin prie-

“Doina Modola, Op. Cit., p. 110.

* [bid..

» Mircea Braga, Sincronism si traditie, Ed. Dacia, Cluj, 1972,
p. 150.

39 Petre Hossu, ,,Marginalii la teatrul lui Lucian Blaga” in Tran-
silvania, nr. 11, Noiembrie, 1942, p. 841.
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tenoas” fata de petitorii sii, figuri stereotipe — plugarul, fa-
urul, porcarul, Picala, feciorul frumos, bogitasul. Voichita
ramine cu cel din urmai si devine sora plecatd de acasi ac-
tivand mai tArziu blestemul mamei care-l va invia pe Con-
standin prin forta sa de invocare. Inspiratd dintr-o balada
populara, versiunile roménesti ale acesteia cuprind alaturi
de cele sud-estice sau de cele albaneze ,,blestemul mamei”
si ,,blestemul surorii”, insd ,,Blaga retine blestemul mamei,
fructificAnd conceptia tipic sud-est europeand despre efi-
cacitatea blestemului, care provoaci resurectia mortului™'.
Fata se reintoarce cu fratele mort, ea situAndu-se iarsi intre
doua hotare. De data aceasta nu mai este cu un picior in
feciorie si cu unul in maritis, ci devine limita dintre viata si
moarte, mama sa trebuind sa 0 mai vadi o datd inainte de a
muri. Pentru a se reintoarce insa, Voichiga trece, asemenea
celorlalte personaje feminine, printr-un soi de dans haotic
in care este trasd de citre sotul ei ,,pentru a-i invinge nos-
talgia”. Ea ,,incepe a simti aripi liuntrice” integrindu-se la
fel ca celelalte alteritati feminine ,,in dansul eliberator”.

Dansul si rasul sunt doud constante ale manifestarii
femininului generidnd, totodatd, pasiune incontrolabila,
flacira si patima ce vin in directd legitura cu focul ce ,,se
iveste de pretutindeni, aldturi de succedaneul lui, culoarea
rosie, sugerdnd transformirile circumstantiale iminente si
modificirile de duraté din suflete si constiinte™?. Toate per-
sonajele feminine ale lui Blaga poartd aceastd culoare pe
trup, ca haina, in pir sau in suflet, ca zbucium cauzat de
instinctualitatea cirnii.

3! Mircea Muthu, Lucian Blaga dimensiuni résdritene, Ed. Para-
lela 45, Pitesti, 2000, p. 39-40.

2 Tudor Vianu, Op. Cit., p. 249.

%Jon Bélu, Op. Ciz., p. 185.
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Concluzii

Dupi cum s-a observat, in pofida schimbarii registrului
tematic, la nivel ideatic identitatea feminina are la bazi in-
stinctualitatea comuna si arhetipala a femeii bacante. Aceasta
latura pare sd se dezvolte indiferent de modul in care rezonea-
za cu ceilalti eroi blagieni si, mai mult, tocmai interferentele
cu acestia activeaza adesea gena menadei intr-insa.

Indiferent de spatialitatea in care penduleazd, mitica sau
in actualitate, femininul se manifestd dual. Femeile blagiene
se asaza mereu intre ceva si altceva, iar acest fapt tine de o
structurd interioard de natura arhaica fiind supuse ,,stérii lui
intre sau a ipostazei de echilibru instabil intre concretete si
abstractie, intre material si spiritual, intre Orient si Occident
(...)” ce ,,isi gaseste exemplificarea in imaginea compozitd a
lui Pan, imprumutat din mitologia elind”**. De asemenea,
desi toate aceste personaje poarta cu ele extazul sufletului
bacant, ele sunt surprinze in ipostaze cheie, specifice para-
digmei dramei de care apartin. Astfel, s-au conturat portrete
ale femeii-mama, femeii-demon, femeii-zidite, femeii-claus-
trate, portretul seducitoarei si sedusei, toate interferind in-
tre ele astfel incat avatarele feminine si-si pastreze constanta
indiferent daca sunt raportate la natura sau oameni.

Fird a cidea pradi psihanalizei, Lucian Blaga pastrea-
zd o0 viziune cosmici asupra omului, inserdnd chiar si in
substratul personajelor luate din cotidian — Daria si Ivanca
—optiunea transcendentului prin starea de nebunie. Desi-
gur, fata de primele migti ale feminititii — Zemora, Nona,
Mira — scriitorul are o anumitd fascinatie in comparatie cu
acestea din urmai agezate sub o ,,usoara ironie”®. Dincolo

3 Mircea Muthu, Op. Cit., p. 39.
% George Gani, Op. Cir., p.371.
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de acest fapt, ele sunt toate personaje ale risului. Rad in
dans, rad ispititor, rad la furie. Rasul femeilor blagiene este
cuceritor in sens mistic, mai degrabi invaluie femininul in
mister decat si-l releve.
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This paper is about the necessity of human sacrifice
for the process of creative act from a double perspective, as
death and as immortality. This approach is based on Luci-
an Blaga’s play (Mesterul Manole) and Adrian Maniu’s play
(Mesterul), both inter-war writers. The aspects which are
taken into account when talking about creation through
suffering are elements generated by historical and cultural
context, such as the revaluation of myth, the integration in
transcendence and the recovery of illo tempore.
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Cuvinte cheie: creatie, sacrificiu, transcendentd, moar-
te, biserica.

Un segment important din dramaturgia roméneasci in-
terbelicd determina si intensifica procesul de resuscitare a mi-
tului, urmarind astfel recuperarea originarului prin propensi-
unea spre cosmic si absolut. Mecanismul prin care omul poa-
te accede la transcendentd este reiterarea unui act primordial,
iar un astfel de act e Creatia. Pornind de aici, se poate observa
cd mentalitatea arhaicd balcanica a generat o serie de mituri
ce exploreaza din plin paradoxul creatiei, constituit prin ald-
turarea a doud manifestiri contradictorii: creatia prin moar-
te si creatia ca nemurire. Coexistenta acestora este intalnitd
in mitul romanesc Legenda Mesterului Manole, mit ce a fost
preluat si reinterpretat de Adrian Maniu si Lucian Blaga in
Mesterul, respectiv Mesterul Manole. Potentialitatile creatiei,
concretizate in moartea violenta, de a depasi imanenta prin
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apelul la fortele demonice si telurice reprezintd nucleul din
care se vor naste operele dramaturgice mentionate mai sus.

Mesterul si Mesterul Manole urmiresc reliefarea carac-
terului absolut al creatiei, obtinut prin insumarea unor
stari conflictuale intre sofianic, in cazul lui Lucian Blaga,
sau teluric, in cazul lui Adrian Maniu, si dorinta creatoru-
lui de a-si desdvarsi creatia, cu pretul sacrificiului suprem.
Mergand pe traseul hermeneutic al operei Mesterul Manole
realizat de Dan C. Mihiilescu, vom constata ci sacrificiul
suprem este despicat in jertfirea fiintei iubite si, ulterior,
jertfa de sine'. Actul insufletirii corpului arhitectonic se
dovedeste a fi implacabil, cici ,,Orice viata inseamnd moar-
te./ Pierim pentru tot ceea ce se naste” . Prin urmare,
moartea in plan fizic a femeii determind permanentizarea
acesteia in trupul licasului de cult. De aici derivd dubla
percepere a creatiei: ca sfarsit si ca inceput.

In ceea ce priveste drama Mesterul Manole, proble-
matica jertfei e departe de a fi rezolvatd, Manole nestiind
ce entitate soliciti un asemenea sacrificiu: ,,din lumina,
Dumnezeu nu poate s-o ceara, fiindca e jertfd de sange, din
adancimi, puterile necurate nu pot s-o ceard, fiindci jertfa
e impotriva lor™. Lucrurile insi tind sd fie mult mai pre-
cise in Mesterul, unde ,un Dumnezeu despre care nimeni
nu stia in vechime™ a hotarat si ridice o manastire, drept

' Dan C. Mihailescu, Dramaturgia lui Lucian Blaga, Cluj-Na-
poca, Editura Dacia, 1984, p. 59.

> Adrian Maniu, Megsterul, in Lupii de aramd, Editie ingrijitd
si cuvant inainte de Doina Modola-Prunea, Cluj-Napoca, Editura
Dacia, 1975, p. 34.

* Lucian Blaga, Mesterul Manole, in Teatru, vol. 1, Editie in-
grijitd de Dorli Blaga, Antologie si repere istorico-literare de Mihai
Dascal, Bucuresti, Editura Minerva, 1984, p. 327.

4 Adrian Maniu, op. cit., p. 34.
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pentru care fortele telurice decid si conlucreze la distru-
gerea gandului creator. Mai mult, in cele doua piese, vul-
nerabilitatea megterului, aflat intr-o pozitie precari fatd de
fortele supraomenesti, este dublatd de daimonion, de unde
si dubla acceptiune a demonicului: deopotriva forta crea-
toare si distructiva. Astfel, aceastd dualitate face inevitabild
cladirea mandstirii printr-un ,cintec de dragoste impletit
cu un cantec de moarte”, producindu-se o fuziune intre
cele doua pasiuni ale mesterului, biserica si femeia, mate-
rializate in biserica-femeie. Cu toate acestea, deschiderea
spre absolut nu anihileazi drama interioard a creatorului,
ducindu-l inspre o pierzanie voita si violentd. Fird doar si
poate, de aici se naste caracterul distructiv al actului crea-
tor. Asadar, gravitatea infiptuirii unui astfel de gest decur-
ge, intii de toate, din faptul ci mesterul e nevoit si renunte
la ,Jumina omului™. In Mesterul Manole, venirea Mirei,
piedicile pe care Manole le ridicd in calea acesteia prin ru-
giciune si actul zidirii sunt acele elemente ce determina
perceperea creatiei prin moarte.

Pe linga drama interioard a mesterului, morala crestind
accentueazd intelegerea creatiei prin jertfa ca fiind o mani-
festare a demonicului, o incilcare a cuvantului divin: ,A fost
odata sapat in piatrd: si nu ucizi. i alt fulger de atunci n-a
mai cdzut sa steargd poruncile”. Pe de altd parte, pietrifi-
carea umanului in corpul arhitectonic al lacasului depaseste
morala crestind prin raportare la miturile cosmogonice care
vorbesc despre crearea Universului prin sacrificarea unui
fiinte mitice amorfe. Astfel, creatia prin jertfa nu e altceva
decit reintegrarea omului in antropocosmos, iar creatorul

> Lucian Blaga, Mesterul Manole, in Teatru, vol. 1, ed. cit., p. 403.
¢Idem, ibidem, p. 335.
"Idem, ibidem, p. 322.



Caietele ,, Lucian Blaga” 27

nu face altceva decit si reitereze un act primordial, caci,
asa cum sustine Mircea Eliade, ,,0 lucrare omeneascd nu are
sens, nici validitate decAt in masura in care repetd actul divin
care a avut loc «odinioard»”®. Conceptia despre creatia ce
prin moarte dobdndeste nemurire e intalnita chiar in textul
operei, intr-o replici a lui Bogumil: ,,Ce e trupul asta? Réia
sufletului. Faptuieste, nu cumpani! Sufletul iese din trupul
hardzit viermilor albi si parosi si intrd invingator in trupul
bisericii, harazit vesniciei. Pentru suflet e un castig”™.

Un fenomen similar e intilnit si in opera lui Adrian Ma-
niu, si aici necesitatea mortii prin jertﬁl pierzﬁndu-§i o parte
din valentele distructive. Gravarea tabloului lumii organice
de la inceputul piesei si a manierei in care aceasta urmareste
sa pund stipanire asupra umanului integreaza actul zidirii in
normele firescului. In fond, sacrificiul Mesterului nu e altce-
va decat o replici prin care se transmit posterititii amprente-
le unei imagini ce oglindeste lumea originara, asigurindu-se,
totodatd, existenta in timp a instinctelor creatoare. Avind
in vedere intriga dramei, Gheorghe Lizirescu accentueazi
necesitatea intelegerii jertfei ca mijloc de apirare esential
pentru perpetuarea gindului creator: ,In drama lui Adrian
Maniu, jertfa are menirea si contracareze influentele ma-
lefice ale fortelor telurice, ostile omului, si ale divinitatilor
religiilor naturiste ale antichititii, opuse noii credinte™”.
De asemenea, incadrarea sacrificiului in normele firescului
este sustinuta prin eliminarea scenelor ce reprezintd punctele
culminante. Se remarci astfel absenta femeii din tabloul mi-

8 Mircea Eliade, Comentarii la Legenda Mesterului Manole,
Bucuresti, Editura Humanitas, 2004, p. 9.

? Lucian Blaga, Mesterul Manole, in Teatru, vol. 1, ed. cit., p. 325.

10 Gheorghe Lizirescu, Adrian Maniu, Bucuresti, Editura Al-
batros, 1985, p. 166.
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tic al dramei, a rugiciunii prin care Mesterul ridica piedici
in calea sotiei sale, precum si absenta actului zidirii.

Intrucat ojertfa Mirei este jumdtatea jertfei lui
Manole™"!, actul creator nu poate fi desavarsit inainte ca
ambele jertfe sd fie realizate. Depersonalizarea treptata a
mesterului dupa zidirea femeii in biserici va atinge apogeul
prin sinuciderea ce echivaleaza din punct de vedere mitolo-
gic cu zborul lui Icar. Contopirea celor doui jertfe intr-una
singurd determind reintregirea sacrificiului suprem, fapt ce
va genera accederea mesterului si a sotiei sale spre un alt
nivel cosmic si, pe de altd parte, dainuirea creatiei. Acest
moment coincide cu schimbarea punctului de referintd in
perceperea creatiei, centrul de greutate mutdndu-se de pe
moarte pe nemurire.

Insa transmutarea creatiei din sfera efemerului spre cea a
vesniciei parcurge o etapa intermediard, in care creatorul isi
revalorizeaza creatia si, implicit, necesitatea jertfei pentru in-
fiptuirea acesteia. Astfel, dubla identitate a megterului, caci
el are, asa cum mentioneazid Adrian Maniu, ,apucituri de
dumnezeu si fiard’'?, se scindeazd odatd cu reconferirea unui
alt sens actului creator. Mesterul nu mai e acum damnat
pentru incilcarea unei porunci divine, ci, dimpotrivd, devi-
ne ,exclusiv artist, mai exact, este artistul absolut, simbolul
si prototipul mitic al creatorului”. Desigur, aceasta etapd
intermediara apare sub forme diferite in cele doui piese.

In Mesterul Manole actul jertfirii este privit ca fiind
un act ludic. Conferirea unui astfel de sens creatiei prin
moarte determind o radicald schimbare a perceptiei pe care

"' Dan C. Mihiilescu, op. cit., p. 59.

'2 Adrian Maniu, op. cit., p. 55.

Y George Gana, Opera literari a lui Lucian Blaga, Bucurest,
Editura Minerva, 1976, p. 361.
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Mira o are asupra gestului in sine, iar acest lucru s-ar datora
functiei sacrale a jocului. Daca initial sotia mesterului se
impotrivea construirii prin moarte, ulterior aceasta va fi de
acord cu ideea unei sinucideri simbolice. Datoritd inocentei
sale, Mira nu poate intui traiectoria tragica a jocului, ire-
versibilitatea actului ludic. Cu toate acestea, creatia prin
joc strabate drama blagiand incd de la inceput. Dialogul
dintre Mira si Manole urmireste tocmai echivalarea celor
doud acte (actul creator — actul ludic) si reprezinta totodata
punctul @b origine al jocului, a cirui derulare ulterioard se
va concretiza in doud scene semnificative. Prima scend este
aceea In care Mira sare pe Giman, reproducind simbolic
ridicarea bisericii pe pimantul nardvit, iar cea de-a doua
este scena zidirii propriu-zise.

Nevoia de accentuare a rolului pozitiv al sacrificiului
determind reinvestirea jertfei cu semnificatii sacrale si in
Mesterul. Avand la baza conceptia panteistd, conform cireia
orice parte din natura e o firima din Dumnezeu, jertfa va
fi inteleasd ca antropomorfizare, asa cum enuntd si Ghe-
orghe Lizirescu in Adrian Maniu: ,pentru el [mesterul],
dar nu si pentru altii, ministirea este antropomorfi’“.
Antropomorfizarea spatiului sacru ii permite creatorului
reiterarea miturilor cosmogonice, mituri ce vorbesc despre
nasterea universului prin jertfirea unei fiinte. Astfel, prin
jertfa umand, mesterul nu va face nimic altceva decir si se
reintegreze si sa reintegreze fiinta jertfitd in antropocosmos.
Asadar, aceastd nevoie este si de naturd originara, nu doar
un efect al manifestirii demonicului prin mester. Optiunea
pentru o astfel de percepere a jertfei se regiseste in intriga
operei, in conflictul perpetuu dintre om si natura. Personi-
ficarea elementelor telurice determind oglindirea sacrului in

14 Gheorghe Lazirescu, op. cit., p. 171.
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profan, permitind echivalarea gestului mesterului cu gestul
arhetipal al creatiei.

Intermedierea celor doud viziuni diametral opuse (creatia
prin moarte si creatia ca nemurire) prin joc, respectiv antro-
pomorfizare presupune conferirea unui statut magic jertfei,
intrucit ,,un act nu are semnificatie decit in masura in care
participd la un prototip sau in mdsura in care repetd un act
primordial””. Mai mult, savarsirea actului singeros consti-
tuie nu doar baza bisericii, ci si integrarea partiald a creatiei
in sfera eternitatii, desdvarsitd mai tarziu prin jertfa de sine.

Sinuciderii violente a mesterului i se pot atribui mai
multe acceptiuni: desavarsirea bisericii, mutarea pe un
alt nivel cosmic, precum si re-facerea gestului liminar al
Creatiei prin resurectia mitului, realizindu-se astfel impli-
nirea plenard att a creatorului, cit si a creatiei. Zidirea fe-
meii, interpretata ca inchidere spre deschidere, este dublati
de moartea mesterului, ce poate fi inteleasa tot in limitele
unei dualitdti paradoxale: coborarea spre inaltare.

Anticiparea sdvarsirii punctului ultim al sacrificiului
este marcata prin ,zbuciumul mesterului [ce] se consumai in
extaz si caderi care, in final, se vor concilia in staza apolinica
a presentimentului propriei sale morti, pe care o exprima
in cuvinte pline de talc”'®. Vorbele subtile ale creatorului
”17 sau ,,Locul
nu mi-l mai gisesc in atita loc. Ceasul meu a incetat™®

»,De acum imi rimane o sdvarsire si mai mare
A v A . . . . .
sunt insa intelese ca fiind expresia nebuniei sau a orgoliu-

"> Mircea Eliade, op. cit., p. 9.

' Joan Maris, Lucian Blaga — clasicizarea expresionismului ro-
mdnesc, Sibiu, Editura Imago, 1998, p. 137.

'7 Adrian Maniu, op. cit., p. 84.

'8 Lucian Blaga, Mesterul Manole, in Teatru, vol. 1, ed. cit., p.
419.
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lui exacerbat. Aceastd percepere este mult mai nuantatd in
Mesterul, aici poporul ,,complotind” impotriva creatorului:
,Pare arhanghel — e diavol necurat””.

Odatd anticipata, jertfa de sine devine iminenta. Mano-
le, respectiv mesterul constientizeazd ci ei nu au reprezen-
tat decat unealta prin care insusi Dumnezeu a creat. Rolul
lor fiind definitivat, nu le mai rimane decit si se sustraga
din imanenta, iar astfel moartea eroilor duce la implinirea
acestora in transcendentd. Ba mai mult, sacrificiul necesar
al mesterului e interpretat de Dan C. Mihiilescu ca fiind o
permanenta cautare de sine: ,,Prilejuind implinirea eroului
si a Ideii sale, sacrificiul se instaureaza in traseul dramatic
blagian ca masura, ca desavarsire adicd, a unei evolutii de
sine”?. Implinirea eroului se concretizeazi in coexistenta
cu sotia sa pe acela§i plan cosmic. In esentd, spune Lucian
Bégiu, moartea reprezintd regisirea erosului*'. Asadar, in-
trarea in absolut favorizeaza reunificarea dragostei, biserica
si femeia contopindu-se intr-un singur trup.

In acest sens, interpretarea gestului final al mesterului
meritd o atentie sporitd, intrucat reflecti tocmai maniera in
care profanul se intilneste cu sacrul. Valorificind miturile
antice, Lucian Blaga si Adrian Maniu atribuie mortii crea-
torului elemente ce constituie o repetare a zborului lui Icar.
In piesa lui Adrian Maniu sfarsitul tragic este accelerat prin
revolta oamenilor. Suindu-se in bisericd pentru a trage clo-
potul, mesterului i se dirdma schelele, astfel incat singura
cale de coborare riméne zborul. Chiar daci pentru norodul
care vede in mester un vrijmas al credintei moartea echiva-

! Adrian Maniu, op. cit., p. 90.

2 Dan C. Mihiilescu, op. cit., p. 58.

2 Lucian Bagiu, Dramaturgia blagiand, Sibiu, Editura Imago,
2003, p. 107.
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leazd cu un sfarsit tragic, pentru creator zborul e, de fapt,
momentul in care are loc desdvarsirea creatiei: ,,Cand clo-
potul a sunat si s-a oprit,/ Menirea mea imi cere mai mult,
s-acum zborul/ Imi d prilejul sa fiu iar fiptuitorul™,

Daca in Megterul zborul este rezultatul unei optiuni nu
doar voite, ci si impuse, in Mesterul Manole sfarsitul tra-
gic este urmarea strict a optiunii mesterului. Ascunderea
intentiei sub valul vorbelor ii oferd lui Manole certitudinea
cd actul sdu nu poate fi dedus de catre popor decat atunci
cind e prea tirziu. Mai mult, dionisiacul de dinainte se
transfigureazd in apolinic, astfel incit zborul este privit nu
ca o necesitate fatala, ci ca mijlocul ideal de desavirsire a
creatiei si de intregire a creatorului. Permanentizarea biseri-
cii si accederea la transcendenti a lui Manole sunt sugerate
intr-una dintre replicile finale ale piesei: ,El tot asa zicea:
Infaptuirea bisericii cere tot, si te duce de-a dreptul in moar-
te sau saricie, in cer sau nebunie””. Nevoia pieririi creato-
rului in vederea asigurarii perenitatii operei este ilustrata in
cele doud piese prin vorbele mai mult sau mai putin lauda-
tive ale personajelor. In drama Mesterul intrarea in eternitate
a lacasului este marcata in ultima replicd: ,Biserica triieste
intia licurghie”, in vreme ce sfarsitul dramei blagiene
concentreazd intr-un singur rind grandoarea constructiei:
»,Doamne, ce stralucire aici si ce pustietate in noil”*.

Insi valentele integratoare si creatoare ale mortii sunt
intermediate de tragic. Moartea insoteste mereu creatia,
provocind dezintegrarea treptatd a personalitatii creato-
rului, fapt ce determini o radicald crestere a conflictului

?2 Adrian Maniu, op. cit., p. 90.
» Lucian Blaga, Mesterul Manole, in Téatru, vol. 1, ed. cit., p. 428.
2 Adrian Maniu, op. cit., p. 92.
 Lucian Blaga, Mesterul Manole, in Téatru, vol. 1, ed. cit., p. 428.
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dramatic, detensionat ulterior prin sublimarea in absolut.
Relationarea pozitiilor pe care jertfa le ocupd treptat pe axa
imanenta — tragic — transcendenta este comentatd de Eu-
gen Todoran in volumul Lucian Blaga. Mitul dramatic, aici
criticul sustinind ca ,orice fapt uman poate deveni pur-
titor de semnificatie tragicd prin punerea lui sub semnul
transcendentei”?. Referindu-se la drama Meszerul Manole,
Lucian Bagiu intidreste interpretarea lui Eugen Todoran,
observind ci jertfa lui Manole nu e altceva decit o subli-
mare soflanica sau, altfel spus, ,un prilej de transfigurare a
vietii intru transcendentd™’.

Predispozitia lui Lucian Blaga si a lui Adrian Maniu
de a-si concepe operele pe baza unor structuri mitice care
vorbesc despre creatie ca act antagonic isi are rddacinile
intr-o necesitate dublu contextualizata. Astfel, vorbim des-
pre contextul cultural-istoric ce a dominat prima jumatate
a secolului al XX-lea, acesta cuprinzand totodatd o acutd
nevoie de revalorizare a congtiintei identitare balcanice. Re-
ferindu-ne la schimbarile culturale ce survin la inceputul
secolului in spatiul romanesc, vom vedea ci alegerea mo-
tivului creatiei prin jertfd este rezultatul unei fuziuni intre
elemente expresioniste si traditionaliste, autorii urmdrind
deopotrivd recuperarea arhaicitdtii, dezintegrarea eului
sub presiunea unei forte deopotriva creatoare si distrugi-
toare, exprimarea elanului vital etc. Alegerea baladei po-
pulare Monastirea Argesului ca sursi de inspiratie nu este
nicidecum intAmplitoare, cei doi autori marcind astfel
apartenenta spatiului mioritic la spatiul balcanic. Atat Lu-
cian Blaga, in Trilogia culturii, ct si Mircea Eliade, in Co-

% Eugen Todoran, Lucian Blaga. Mitul dramatic, Timisoara,
Editura Facla, 1985, p. 319.
* Lucian Bagiu, op. ciz., p. 100.
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mentarii la Legenda Mesterului Manole, atrag atentia asupra
unei credinte in potentialitatile creatoare ale mortii prin
suferinga, conceptie specifici Europei Rasiritene. Viziu-
nea identitard ce transpare in Mesterul Manole si Mesterul
este discutata si de G. Cailinescu, criticul considerdnd ci
identitatea culturald romaneasci se fundamenteazd pe
existenta a patru mituri: mitul etnogenezei, mitul mortii si
transhumantei, mitul Sburatorului si mitul jertfei necesare
creatiei. Acest din urmd mit reflectd apartenenta spatiului
mioritic la lumea balcanica i prin prisma coordonatelor re-
ligioase. Perceperea creatiei ca punte intre uman si sacru se
datoreaza perspectivei sofianice, cea mai importanta deter-
minanti a ortodoxismului, Sofia reprezentind o existentd
intermediara intre Dumnezeu si lume. in esentd, sofianicul,
spune Lucian Blaga, ,este un anume sentiment al omului
in raport cu transcendenta, sentiment cu totul specific,
gratie ciruia omul se simte receptacol al unei transcendente
coboratoare”, afirmatie ce isi giseste exemplificarea in
cele doua piese, asa cum am aratat mai sus.

Asadar, contextualizarea operelor determina intelegerea
optiunii autorilor de a explora identitatea roméneasca asa
cum apare aceasta intr-unul din miturile fundamentale
ale culturii roméne. Privind mitul creatiei prin jertfd prin
prisma celor doud piese, Mesterul Manole si Mesterul, se
ajunge la concluzia ci actul creator este rezultatul unui
dublu sacrificiu, ce presupune retragerea din vremelnicie
in transcendentd prin suferintd. Astfel, se instaureazi para-
doxul creatiei, a cirui existentd in spatiul mitic roméinesc
poartd deopotriva insemnele inceputului si sfarsitului.

8 Lucian Blaga, Trilogia culturii, Cuvant inainte de Dumitru
Ghise, Bucuresti, Editura pentru Literaturd Universald, 1969, p. 168.
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Blaga si Yeats.

»Rézboaiele” sensibilitatii

Beatrice Gabriela FRANCOVSCHI

Universitatea din Craiova

Abstract: It can be considered somehow ironic the situ-
ation in which are to be found Lucian Blaga and William
Butler Yeats. In a time dominated by tension, when con-
flicts were smouldering and people's lives hung on cobweb
wires, the two were diluting time and claiming immorta-
lity. Although living in different environments, the hostile
atmosphere of the period resonated in the same way at the
level of the creative core of the two demiurges. Unconscio-
usly, we can say, each and every one of them would have
been able to even seal a Faustian pact to win the struggle
with Chronos.

Keywords: Blaga, Yeats, sensibility, parallels

Cuvinte cheie: Blaga, Yeats, sensibilitate,paralele

Criticul George Gand afirma, pe buna dreptate ci:
,,Tn;elegerea si judecarea adecvata a operei lui Blaga — ca,
dealtfel, a oricarui mare scriitor — implica patrunderea pana
la fondul ireductibil al personalitatii lui, adici pana la acele
elemente care configureazi modul siu original de a vibra
in fata lumii. Oricite definitii se pot da artei, ea e totusi,
in ultima analizd, expresia unei reactii specifice la proble-
mele existentei, marturie semnificativd a participarii la ea;
iar opera, cu deosebire in cazul scriitorilor mari, nu e sim-
pld aldturare de texte eterogene, ci un tot organic, a cirui
unitate substantiald deriva din permanenta elementelor in
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jurul carora se structureaza personalitatea si care alcatuiesc
substratul sau nucleul operei. !

Vom observa, in cele ce urmeazi, doua spirite asema-
natoare, doua genii creatoare supuse fatalitatii, care ii va
forta sd coexiste unui mediu vitreg. Aceasta perioadd nefas-
td pentru intreaga omenire va atinge anumite coarde care
par a rezona pe tonalitati similare in cei doi autori evocati
in prezenta lucrare: Lucian Blaga si William Butler Yeats.

Lucian Blaga (n. 9 mai 1895, Lancram, linga Sebes, co-
mitatul Sibiu - d. 6 mai 1961, Cluj) a fost un filozof, poet,
dramaturg, traducitor, jurnalist, profesor universitar, acade-
mician si diplomat romén. Fiind o personalitate impunatoa-
re si polivalentd a culturii interbelice, el a marcat perioada
respectiva prin elemente de originalitate compatibile cu in-
scrierea sa in universalitate. Dar asta stiam cu totii deja, doar
asta ne-a adus aici. Copilaria i-a stat, dupa cum marturiseste
el insusi, ,,sub semnul unei fabuloase absente a cuvantului™,
viitorul neputind s vorbeascd pana la varsta de patru ani.

William Butler Yeats (n. 13 iunie 1865, Sandymount
—d. 29 ianuarie 1939), una dintre cele mai importante fi-
guri al literaturii secolului XX, este un poet si dramaturg
irlandez. Operele sale au fost sintetizate intr-o definitie care
a servit si ca motivatie pentru juriul Premiului Nobel pen-
tru Literaturd in 1923, pe care l-a obtinut: "poezia sa in-
totdeauna inspirata care, intr-o forma artistica superioara,
di expresie spiritului unei natiuni intregi”.’ Inca de la o

' George Gana, Opera literari a lui Lucian Blaga, Bucuresti,
Editura Minerva, 1976

> Lucian Blaga, Hronicul si ciantecul virstelor, Bucuresti, Ed.
Humanitas, 2012, p. 11.

3 Laureatii Premiului Nobel pentru Literatura - Almanah Con-
temporanul, 1983, pag 163
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varstd fragedd a studiat poezia, a fost fascinat deopotriva de
legende irlandeze, dar si de cele oculte. Prima faza a operei
sale, care a durat aproximativ pani la inceputul secolului
s-a aflat sub semnele acestor teme. Primul siu volum de
versuri a fost publicat in 1889. In anii copiliriei i plicea si
se plimbe singur, era foarte visitor si in consonanta cu cre-
zul acestuia, ,religia frumusetii”, si-a faurit ,,0 noua religie,
o biserica aproape infailibila a traditiei poetice™.

Se poate constata o similaritate minora chiar din inci-
pitul informatiilor biografice legate de cei doi poeti, fiind
ambii, inca din copilarie aflati sub semnul oniricului si intr-
o strinsd conexiune cu natura, rezonind cu aceasta pana la
nivelul fiecarui atom.

Odata cu anul 1900, poezia lui Yeats a cunoscut o schim-
bare de traiectorie, dobAndind particularititi mai mult realis-
te. El a renuntat in mare masura, la credintele transcenden-
tale din tineretea sa, desi rimdsese inca preocupat de mastile
fizice si spirituale, precum si de teoriile ciclice despre viata.
De-a lungul anilor Yeats, a adoptat diferite pozitii ideologi-
ce, inclusiv cele mentionate de criticul Mihai Moise Valdez,
»pozitiile ideologice de nationalism radical si clasic liberale".

Era irlandez, prin descendentd, loc de nastere —San-
dymount — si temperament, misticism specific cultului strave-
chilor traditii celtice, dind dovada de un patriotism inflicarat,
militind impotriva stipanirii engleze prin activitati i scrieri,
mai ales dupd rebeliunea din 1916, pini la proclamarea Sta-
tului liber irlandez (1922). Opera sa de dupa anul 1910 a fost
puternic aflatd sub influenta lui Ezra Weston Loomis Pound
(n. 30 octombrie 1885 Hailey, Idaho SUA — d. 1 noiembrie

*Orizont, no. 30 (July 29, 1988) p. 16. trad. Anghel Dumbri-
veanu si Mircea Mihdies: Tremurul Valului (The Trembling Of the
Veil, W.B. Yeats, 1922)
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1972 Venetia, Italia), un poet american, reprezentant de mar-
ci al modernismului literar al secolului XX. Datoriti acestuia,
Yeats a devenit mai modern in concizie si imagini, dar nu si-a
abandonat niciodatd adeziunea strictd la forma traditionald a
versurilor. El a avut un interes etern legat de misticism si ocul-
tism, care a fost o piedicd pentru unii cititori, dar el a rimas
fird inhibitii in promovarea filosofiei lui idiosincratice, iar po-
ezia sa a continuat sa creascd puternic odatd cu vArsta sa .
Opera lui Lucian Blaga s-a bucurat, inci de la bun ince-
put, de recunoastere critica aproape unanimd. Recomandat
atentiei publice de catre Sextil Puscariu, reputatul savant ling-
vist, Lucian Blaga a reusit sa capteze, chiar din anul debutului
sdu poetic (1919), elogiile incomodului Nicolae lorga, fostul
mentor simandtorist, partizan al eticului si al etnicului in lite-
raturd, iar, la polul opus, sd si le adjudece pe acelea ale lui Ovid
Densusianu, adept si propagator al modernismului de facturd
declarat simbolistd, intemeietor si conducitor al revistei Via-
ta noud (1905-1925). Nu peste mult timp, poezia lui Lucian
Blaga s-a bucurat de recunoastere din partea unor personalitati
de orientari diferite, cum ar f1, de exemplu, Eugen Lovinescu,
Mihail Ralea, Tudor Vianu, Panaitescu-Perpessicius, Pompi-
liu Constantinescu, Vladimir Streinu, George Cilinescu, lon
Barbu, Ion Pillat, Alexandru Philippide, spre a nu-i mentiona
decit pe unii dintre cei mai cunoscuti literati ai vremii.
Meritul unei prime radiografii de ansamblu a liricii
blagiene ii revine lui Eugen Lovinescu, care vede, cu intui-
tia sa criticd remarcabild, in tAnirul poet pe ,,unul dintre cei
mai originali creatori de imagini ai literaturii noastre”, pla-
sandu-l mai intdi in rAndul modernistilor®, spre a-l trans-

5 Eugen Lovinescu, Istoria literaturii romdne contemporane,
III. Evolutia poeziei lirice, cap. Contributia modernisti a Ardealulu,
Bucuresti, Ed. Ancora, 1927
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fera apoi, potrivit cu principiul dialectic al ,revizuirilor”,
in rindul traditionalistilor (in ,Istoria literaturii romane
contemporane’, editia din 1937). Memorabild rimane
identificarea surselor lirismului blagian de catre mentorul
ySburdtorului” in cuprinsul acestei din urma lucrari: ,,Ex-
presionism poetic, iar alteori o cugetare plasticizata, usor de
transpus intr-o schemad foarte simpld; fixarea unei impresii
sau a unei constatiri de ordin intelectual prin procedeul
comparatiei (...) — iatd mecanica poeziei lui Lucian Blaga.”®
Desigur, indicind comparatia drept modalitate fundamen-
tald de expresie poetica, Lovinescu avea in vedere, de fapt,
metafora, care nu este altceva decit o comparatie de rang
superior. In perioada comunisti, dupi 1964, odati cu re-
cuperarea oficiald a lui Lucian Blaga si inscrierea sa, alaturi
de Ion Barbu, George Bacovia si Tudor Arghezi, in manua-
lele scolare, opera sa intruneste din nou aprecierea unanima
din partea unor critici de tendinte diferite, intre care Ov.
S. Crohmailniceanu, N. Manolescu, N. Baloti, E. Simion,
St. Aug. Doinas sau din partea mai specializatilor George
Gana, Alexandra Indries si altii.

A durat ceva timp pini ce Europa avea si se obisnuiasca
cu traducerea unui limbaj poetic englez, sa relationeze cu
temele si fundalul irlandez care se afld la baza operei lui
Yeats, sa ii inteleagd pozitia peculiard in cultura si politi-
ca tarAmului sdu natal si si descopere o paletd de cititori
pentru acesta. Multi dintre cei care i-au tradus operele au
fost poeti la rindul lor, in cautare de inspiratie si o lectu-
rd proaspatd, cu scopul de a reusi si ii imite sensibilitatea
si creativitatea. Acestia au imprumutat anumite elemente
specifice lui Yeats sau le-au adaptat, dar, datorita faptului

6 Eugen Lovinescu, Istoria literaturii romdne contemporane

1900-1937,Bucuresti, Editura Minerva, 1937
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cd au fost utilizate in limbile natale, majoritatea nu s-au
bucurat de recunoasterea pe care ar fi meritat-o. Traducerile
apartinand ,profesionistilor” s-au dovedit, de multe ori ne-
drepte, neridicAndu-se la justa valoare a operelor originale.
Moartea lui Yeats in 1939 a reactivat interesul public le-
gat de operele sale in intreaga Europa, dar nu numai, la care
a aderat si tara noastrd. S-a remarcat rolul sau in promo-
varea reinvierii culturii celtice si a unei literaturi nationale
irlandeze printr-un vers de o calitate misticd, similara unei
incantatii, care cu greu poate fi redatd in orice alta limba.
S-a considerat ci a reusit crearea unei fericite sinteze intre
spiritul colectiv, national si rafinarea unei arte poetice pro-
prii. Ton Pillat, unul dintre poetii roméni care l-au tradus
adesea pe Yeats, evidetia ca este constient de faptul ca, de
oricAtd acuratete ar pidrea ci dau dovadid traducerile sale,
muzicalitatea inerenta a versurilor yeatsiene scapd oricarui
translator. Dragos Lutd’” (1939) observa culoarea intunecati
generald sub semnul cireia se afld versul poetului irlandez,
linia delicatd si atentia pentru detalii, misticismul rafinat,
nuantele nenaturale introduse cu foarte mare atentie, foarte
studiat, pentru atingerea efectului sincretic scontat.
Intensa teama, dispretul de imbatrinire §i moartea sunt
temele care pot fi reiterate chiar si la lectura superficiala a
lucrarilor sale. Multe din poemele lui Yeats reflectd o groaza
intensa legatd de procesul de imbdtrinire si iminenta peri-
colului de moarte, care apare odati cu o decidere, pe am-
bele planuri — fizic si spiritual — prin utilizarea de imagini si
reflectii. Multe versuri de W. B. Yeats reflectd o obsesie neo-

7 Dragos Lutd, traducitor al unui numir mare de poeme in
limba engleza a diferiti autori, colaborator si responsabil cu ingri-
jirea suplimentului literar §i pagina de literaturd si artd a revistei
Bucovina literard, Cernduti, 1942-1944
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bosita legata de trecut —atét trecutul indepartat, cit si viata
sa personald — si aceste fixatii sunt simboluri ale temelor sale
care se reia psihotic. Poezia lui Blaga, de asemenea, este ,in
zona ei centrala, o lamentatie atingind intensitatea tragicd,
un tipat inabusit, surdinizat, al fiintei umane amenintate
de moarte.” Opera sa se concretizeazd in poeme tragice sau
elegiace, poetul fiind congtient de imanenta mortii si de
»sclavia” omului fatd de timp. ,,Acceptia mistica a mortii —
ca integrare in divin — ii este straind lui Blaga: moartea nu
inseamni pentru el transcendere, ci disparitie. Intr-o ase-
menea perspectivd, timpul e resimtit ca devorator al vietii,
existenta devine o «mare trecere», lunecare spre abis.”
Pentru Yeats, moartea sau chiar imbatrinirea singur nu
era un romantic sfarsit sau o solutie dramatica, era un proces
organic care transformd individul uman in ceva gol si asema-
nator unei sperietori de ciori. Unul dintre cele mai uimitoare
poeme care reflectd obsesia lui pentru fuga de lama ascutitd
a timpului care il bantuie este Navigidnd spre Bizang. Scrisi
in 1926, caind W. B. Yeats imbatrinea si incepuse sa-si dea
seama de semnificatia si consecintele varstei. Navigind spre
Bizany reflectd dorinta eului de a reveni la o varstd, o epocd
mai veche, departe de excesele tineretii si inabilitatea acesteia
de a recunoaste vérsta si intelepciunea. Inceputul poemului
integreaza si afirmi linia generald pe care o urmeaza opera:
»Asta nu-i tara pentru batrani. Tinerii stau / Unul in bratele
celuilalt; pasarile in copaci. Esti / Aici cu-aceste generatii care
mor 77, care este si motivul calitoriei omonime. El nu mai
simte ci isi are locul printre exuberanta tinereasci si cautd

8 George Gana, Opera literari a lui Lucian Blaga, Bucuresti,
Editura Minerva, 1976

" \W.B. Yeats, Navigind citre Bizang, trad. Mircea Ivanescu, Si-
biu, Ed. Transilvania, 1981
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ceva mai multumitor si strivechi. Desi tinerii reprezentati
in poezie de William Butler Yeats sunt ,aceste generatii care
mor", ele sunt totusi prea ocupate cu banalititile lor pentru
a fi capabili sa inteleaga cautdrile unui un om in varsta, care
simte ca este condamnat sa triiascd in organismul sau imba-
trinit, in timp ce sufletul sdu tAnjeste si fie liber.

Se pot stabili corespondente intre spiritul creator ina-
daptat al lui Yeats si cel al lui Blaga, care incearci, de aseme-
nea, sa isi ,chiteascd” sufletul intr-un trup neincipator. Cei
doi se detaseazi de timpul propriu-zis in care existd din punct
de vedere fizic, renegandu-l sau pur si simplu ignorandu-l,
anulandu-l prin neraportarea la el. Daca Yeats alege cilatoria
citre un tardim vechi, intr-o operd oarecum asemdnatoare,
Blaga apeleaza la o fuziune cu natura. $i el este constient de
efemeritatea ,ambalajului siu carnal”, care poate fi asemanat
cu o amfori in care zace o explozie cosmicd: ,, Numai pe tine
te am, trecitorul meu trup, / si totusi / flori albe i rosii eu
nu-ti pun pe frunte si-n plete, / cici lutul tiu slab / mi-e prea
strimt pentru strasnicul suflet / ce-l port.”' si accede citre
0 comuniune cu natura, spre a se regasi prin aceasta. Poezia
se constituie intr-o invocare pateticd adresatd universului,
eul ,,claustrofob” cerAnd un licag mai potrivit manifestarilor
sale spirituale: ,Dati-mi un trup, / voi muntilor, / marilor, /
dati-mi alt trup si-mi descarc nebunia / in plin!”'' Si Yeats se
exprima printr-o lamentare pateticd legata de forma sa fizici
pe care o reduce la acelasi material — lut —: ,,Célauziti-mi
spiritul bolnav de-atata sete; / Prea strans legat de animalul
trup nici nu mai stiu / Sufletul-mi cat suflet este si cat lut.”"?

Lucian Blaga, Pagsii profetului, Cluj, Editura Institutului de
Arte Grafice ,,Ardealul”, 1921

" Lucian Blaga, Pasii profetului, Ed. cit

2\W.B. Yeats, Navigind citre Bizang, Ed. cit.
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Poemul autorului irlandez se incheie cu apogeul uto-
piei sale, conform cireia scindarea dintre trupul si spiritul
sau este completd, cel din urma va fi ,extras naturii’. Me-
tamorfoza acestuia devine deplind prin atingerea stadiului
in care devine: ,[...] statuie bdtuti-n aur smaltuit / De
sculptorii elini, reper si semn regal, / Spre-a tine treaz pe
Impiratul adormit — / [...] incadrat in aura unui buchet
floral / Pentru-a cinta doamnelor din Bizant de sus, de pe
colind, / Despre trecut si despre trecere — sau despre ce-o
sa vind.”"? Blaga, pe de altd parte, formeazi o spirald prin
care reia versul initial, maximizind efectul tragic al revenirii
la aceeasi conditie deprimanta: ,Dar numai pe tine te am,
trecitorul meu trup”', condamnéndu-l, parcd, pe acesta la
un ,purgatoriu’, la o existentd similara unui inger decizut,
damnat prin spulberarea iluziilor si aspiratiilor dionisiace.

Conceptia pe care W. B. Yeats se baza era aceea conform
cireia poetul reprezenta ceva in care lumea nu mai credea: in-
crederea in acea umanitate universala reprezentatd prin imagini
depozitate in subconstient, visele care apartineau atat cersetoru-
lui cat si nobilului si care fusesera distruse ca si celelalte lucruri
bune din civilizatia traditionald, prin afirmarea clasei de mijloc
»the shopkeeping logicians”. El credea in practica si filozofia a
ceea ce se numeste magie, in adevarul care ni se dezvaluie cAnd
pleopele noastre sunt inchise si in trei doctrine dupa parerea lui.
Credea ci limitele mintii umane se afla intr-o vesnica evolutie
si cd multe minti se pot reuni ca sd creeze una mai mare, ci me-
moriile noastre fac parte dintr-o memorie colectiva, iar aceasta
uriasd memorie poate fi evocata prin simbol. Prin aceastd decla-
ratie Yeats reuseste s cuprinda esenta creatiei lui.

3\W.B. Yeats, Navigind citre Bizang, Ed. cit.
" Lucian Blaga, Pasii profetului, Cluj, Editura Institutului de
Arte Grafice ,Ardealul”, 1921
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O alta opera a lui W.B.Yeats, care reitereaza vesnica
tema a ,,claustrarii spiritului intr-o clepsidrd” si degradarea
implicata de aceasta este Fuga animalelor de circ: ,Aflan-
du-ma péana la urma un om ratat./ S& mi multumesc cu
inima mea fost-am nevoit.” Abordeazi nu numai teama de
imbatranire fizicd dar mai important, teama de a fi in var-
std dupd scurgerea unei vieti care nu a fost substantiala sau
plina de sens. Aceasta este o incercare a lui W. B. Yeats sa se
uite inapoi la vasta lui carierd si sd puna la indoiald temele
care fuseserd cindva proeminente in timpul zilelor sale ca
tandr poet. Si Lucian Blaga era, la rAndul siu urmarit de
o vesnicd nemultumire, curiozitate metafizici pe care el o
convertise intr-o religie si un ideal de viata. Cel mai graitor
exemplu il descoperim intr-un aforism din volumul Pietre
pentru temp/u/ meu: ,O singurd rugiciune am: «Doamne,
sa nu ma lagi niciodatd sa fiu multumit cu mine insumi»”"
Ambii autori au stat sub semnul influentelor lui Nietzsche,
al folclorului, al filosofiei estice si al mitologiei. Yeats si Bla-
ga au fost marcati de acelasi impuls citre crearea de mit;
au incercat sa-si sistematize viziunea cosmologicd, indife-
rent de rezultate. Dragostea lor de teatru, a fost insotitd de
dorinta de a contribui la un repertoriu national. Existd un
inventar idei obsedante comune, teme si motive, cum ar
fi permanenta schimbare in natura si in sine si dorinta de a
scdpa de roata sfasietoare a scurgerii timpului.

in Fuga animalelor de circ, imaginile apar ca fantezii con-
cave si Yeats exprima intelegerea propriei sale dezvoltiri ca ar-
tist, dar si ca om. Temerile §i angoasele sunt deghizate in ani-
male de circ — ,,Animalele mele de circ au fost toate la specta-
col" —si odata ajuns la o varstd inaintata si la infirmitate, este

5 Lucian Blaga, Pietre pentru templul meu, Bucuresti, Ed. ,,Car-
tea romaneasci’, 1920
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drept ca aceste imagini magice si fie date la schimb pentru
o discutie onestd despre inima sa. El recunoaste ci a trait in
functie de fantasmagorii produse de propria-i minte, iar acest
lucru face ca varsta sa si devina chiar mai infricosatoare ci
isi da seama prea tarziu ca l-au costat realitatea insisi. La fel
ca in multe din poemele lui, el descrie batranetea ca fiind o
diformitate, fiind descris ca un ,,om defect”. Cel mai terifiant
pentru Yeats ar f1 fost motivul din cauza ciruia imbatrinirea
insasi era atat de infricosatoare — deoarece nu isi putea ima-
gina ca va muri fira sens; imbdtranirea era cu greu un proces
pe care l-ar fi putut asocia cu demnitatea, ci unul mai degra-
bi de tristete, ocazie pentru regret si de retrospectie.

Un poem care poate fi asociat cu Fuga animalelor de circ
este Cetire din palmd, unde regasim un Blaga care deplinge
o existentd preimbdtranita, care st in liniste: ,La patruzeci
de ani — in asteptare / vei umbla ca si-acum printre stele
triste si ierburi, / la patruzeci de ani sugrumindu-ti cuvintul
/ te-i pierde in tine - in ciutare. / Prin ani un vint o si te
tot alunge subt cer, / vei minca miere neagra si aplecat vei
ticea.”. Ultimele stihuri blagiene pot fi translatate si inglo-
bate intr-un vers al lui Yeats din poezia mentionata: ,Am
ciutat o temd, dar in zadar am cautat”. Si Cezire in palmd
ilustreaza o lamentare patetici legatd de efectul scurgerii
timpului asupra individului uman coroborati cu dorinta de
a descoperi noi taine universal, invocind el originalitate si
teme neexplorate:,, La patruzeci ca pe-un tirm vei ajunge/
unde fird-ncetare / vei astepta sa vie la tine celdlalt tarm,
/ [...] ] Pe saptezeci si sapte de uliti / vei umbla descult si
cu capul gol: / ce saiminta n-a fost in desert aruncatd? / ce
lumina n-a fost in zadar cintata?”'®

' Lucian Blaga, Poemele Luminii, editie ingrijitd de George
Ivascu, Bucuresti, Ed. pentru literatura, 1968



Caietele ,Lucian Blaga” 47

In ciuda acestei evaluiri mai degrabi sumbri a vietii si
pregatire pentru moarte, observatiile lui W. B. Yeats nu sunt
toate impanzite cu neliniste, instriinare sau groazi. In timp
ce cititorul primeste impresia ci irlandezul doreste sa poatd
caldrori inapoi in timp si sd corecteze greseli sau si-si tra-
iasca din nou tineretea, existd un numdr limitat comentarii
facute in oricare din poeziile lui despre o asemenea doringa.
Chiar daca se simte neimplinit, se multumeste sa se intrebe
cu seriozitate despre posibilitatea de a deveni ,sperietoarea
bitranid de ciori" si la eventuala moarte, dar rareori, se in-
depirteaza in lungi tirade despre ce ar fi ficut altfel. Yeats
poate cd mai niciodatd nu s-a simtit complet satisfacut, dar
vasta sa operd vorbeste in volume intregi despre toate teme-
rile noastre legate imbatranire, scufundarea in uitare, sau a
nu fi realizat acea unici rari binecuvintare — iubirea.

Cei doi poeti sunt spirite incandescende, menite sa inoate
in aval contra scurgerii timpului. Atat Lucian Blaga cit si W.B
Yeats sunt dirijati de o muzicd interna care ii face sd rezoneze
la nivel cosmic, in contrast cu mediul in care se desfisoara.
In incheiere, il putem cita pe citicul Ov. S. Crohmilnicea-
nu, care accentua printr-o imagine de un sincretism deosebit:
»Poezia lui Blaga este de un lirism intens, extatic [...] care

atinge vibratia coplesitoare a panzelor lui Van Gogh.""”
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Lucian Blaga si nostalgia originilor
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Universitatea Transilvania, Brasov

Abstract: 'This paper attempts to elucidate the meaning
behind that nostalgic predilection for the origins, which con-
veys into a personal myth in Lucian Blaga’s poetry. Secluded
in a peaceful atmosphere of the Transylvanian settings, Blaga
perpetually tends to establish an organic relationship with the
elements around him and place them on a symbolical map.
The personal myth, thus revealed, guides the entire artistic
experience, by taking different shapes along its way. Regard-
ing this matter, I considered that Mircea Eliade’s phenom-
enological studies of the myths and symbols can provide an
adequate set of interpretation keys for Lucian Blaga’s work.

Keywords: origins, nostalgia, primordial, personal
myth, eternal return

Cuvinte cheie: origini, nostalgie, primordial, mit perso-
nal, ezerna reintoarcere

Lucian Blaga isi ficuse loc in peisajul literar roma-
nesc ca un fenomen aparte in raport cu scriitorii aceleiasi
vremi. Refugiat in linistea satului transilvanean, el giseste
ambianta prielnicd reintegririi in timpul cosmic, ideal.
Tocmai pentru ci exteriorul mundan nu reprezinta pentru
acesta doar o vitrind din care isi alege materialul decorativ,
Blaga tinde sa pastreze permanent o relatie organici cu ele-
mentele care il inconjoard, si le aseze pe liniile unei geogra-
fii simbolice'. Aceasta configuratie a spatiului este produsul

"Ton POD, Lucian Blaga. Universul liric, Cartea Romaneasc,
1981, p. 109
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unui imaginar mitic animat de dorinta imersiunii intr-o
realitate primordiala.

Urmarind traseul discursului confesiv al subiectului in
poezia blagiand, vom ajunge astfel la fundamentala obsesie
a reintoarcerii la origini care dd configuratie operei poetice.
Asadar, putem afirma, in termenii lui Mircea Eliade, ci 7os-
talgia originilor si mitul eternei reintoarceri reprezinta osatu-
ra imaginarului blagian, pentru ci prin mit este modelati
intreaga experienta artistica a poetului.

Scopul lucririi de fatd este, asadar, elucidarea sensului
acelei predispozitii pentru nostalgia originilor care se trans-
pune intr-un mit personal atit de pregnant in poezia lui Bla-
ga. Vom urmiri, de asemenea, ce forme concrete ia aceasta
pornire si cum orienteazi ea traseul subiectului in poezie. In
acest demers, am considerat cd Mircea Eliade si studiile sale
de fenomenologie a mitului oferd o cheie de interpretare po-
trivitd, mai ales in privinta conceptiei metafizice despre lume.

Traseul reintoarcerii parcurge mai multe varste ale po-
eziei, delimitate conform diferitelor stiri pe care eul le in-
cearcd in evolutia sa spirituald. Pornind de la premisa ci
ipostaza adamica este destinatia finald, scopul ultim al cila-
toriei, am avut in vedere distinctia pe care Mircea Eliade o
face intre tipurile de primordialitate in lucrarea sa, Noszal-
gia originilor. Eliade identifici o primordialitate cosmogoni-
cd, istoricd — specifici momentului imediat urmator dupa
creatie si care, in contextul nostru, s-ar putea confunda cu
prima etapd a poeziei blagiene — si o primordialitate pre-
cosmicd, anistorica, care la Blaga ia locul momentului de
seninatate si reconciliere cu Marele Tot, specific ultimei pe-
rioade a creatiei sale artistice.

Explicatia pe care o di Eliade tendintei pentru rein-
toarcerea la dimensiunea germinala a lucrurilor se muleaza



Caietele ,, Lucian Blaga” 51

foarte bine tipului de sensibilitate blagiana, cét si convin-
gerilor acestuia despre realitate: O asemenea aspiratie pen-
tru adamic, pentru primordial, reflecti un timp arhaic de
mentalitate, rezistind istoriei si exaltind sacralitatea vietii si
a trupului.’ Prin urmare, devine aproape firesc sa-i atribu-
im poetului o perspectiva traditionalista asupra vietii, insa,
dupd cum observa si criticul Ov. S. Crohmalniceanu, Blaga
intelege traditia diferit fatd de contemporanii sii. El evitd
autohtonizirile fortate si urmireste mai degraba originalul
ce se confundd cu originarul, de facturd transistoricd, re-
velandu-i determinarea fatald, cosmici*. Tendinta lui Blaga
este sd dizolve timpul istoric in timpul cosmic, ciclic si in-
finit, oferindu-i astfel o valoare transcendentald. Obiectele
dobandesc valoare participand la acest ciclu, devin recep-
tacole ale unor forte exterioare care le conferd un sens mai
profund, prin intoarcerea la esenta pierdutd de-a lungul
timpului. Realitatea apare asadar ca o copie a unui model
universal, punctatd de obiecte purtitoare de semnificatii
ascunse. Un simbol frecvent in lirica blagiana este cel al
muntelui — imago mundi sau Muntele Sacru, in acceptia lui
Eliade —, care sugereaza apropierea de zona sacrului, a cos-
micului, fiind uneori asociat §i imaginii cuplului adamic:
Pe-un pisc./ Sus. Numai noi doi./ Asa: cind sunt cu tine/ mai
simt nespus de-aproape/ de cer?

Volumul de debut, Poemele luminii, inscrie sistemul
metafizic al gindirii blagiene sub semnul misterului, care

' Mircea ELIADE, Nostalgia originilor, Humanitas, Bucuresti,
1994, p. 160

2Qv. S. CROHMALNICEANU, Literatura romind intre cele
doud rizboaie mondiale (Vol. II), Minerva, Bucuresti, 1974, p. 195

? Lucian BLAGA, Opera poeticd, Humanitas, Bucuresti, 1995,
p. 62
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are prin excelentd un sens ontologic si vitalist, rezonand
foarte bine cu tendinta de expansiune a sinelui in nemar-
ginirea cosmici. Frintura din infinitul primordial, eul inca
mai resimte firavele legaturi cu inceputul si isi asuma rolul
de a le reconsolida prin depasirea limitei spatio-temporale.
Asadar, fiecare parte integrantd a Marelui Tot tinde citre
ipostaza originara a increatului, de unde izvorisc si sevele
misterului: mi-astept amurgul, noaptea si durerea,/ s mi se-
ntunece tot cerul/ si si rasari-n mine stelele,/ stelele mele,/ pe
care incd niciodati/ nu le-am vizut.” Valorificarea misterelor
este creatie in forma ei genuind, insa ceea ce se naste aici e
o realitate purd, tangibila doar la nivel senzorial si nu cog-
nitiv: Un vil de nepdtruns ascunde vesnicul in beznd./ Nu-I
vede nimeni, nimeni —/ si totusi afli- fiecare’. Aspiratia citre
absolutul lucrurilor este o forma de afundare in anonimat,
de comemorare a unui act mitic, care apare firesc odata ce
omul devine constient de istoricitatea sa. Inainte de a atinge
acest nivel al congtiintei, el se considera posesor unic al ade-
virului absolut, stipan peste tot ceea ce il inconjoari. Insi
deodata, se descoperea pe sine la acelasi nivel cu toti ceilalti oa-
meni, adicd supus conditiondgrilor inconstientului si istories®.
In astfel de momente de crizi, abolirea timpului istoric si
recuperarea paradisului pierdut devin un imperativ. Aceasta
suprimare a timpului nu este insi totald. Blaga cunoaste si
el o istorie, fie ea a originilor, care e subordonatd mitului,
cristalizand astfel doar ceea ce e mai patriarhal si nealte-
rat in natura umand. Desigur, versurile sale apartin unor
vremuri si nu pot fi plasate intr-un context diferit. Blaga
s-a format pe linia trasatd intre doud coordonate temporale

“Lucian BLAGA, ap. cit., p. 45
> [bidem, p. 56
¢ Mircea ELIADE, op. cit., p. 87
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cruciale: Primul si cel de-al Doilea Rizboi Mondial. Desi
imprejurarile istorice nu au ldsat semne concrete in poe-
zie, cu sigurantd acestea au avut o influenta decisiva asupra
sensibilitdtii si conceptiei despre lume a lui Blaga. Dupa
cum am ardtat deja, poetul era predispus, incd de la ince-
putul formdrii sale, atit unei nostalgii a satului natal vizut
ca microcosmos perfect omogen, cit si unei sensibilitati
fatd de tragismul vietii. Structura sa sufleteascd s-a crista-
lizat pe deplin odatd cu inriurirea factorului istoric care,
prin teroarea rizboiului, a adancit sentimentul efemeritatii
vietii, a produs rupturi in relatia dintre om si realitate si a
amplificat setea pentru intoarcerea la un spatiu ocrotitor,
inviluitor. A doua vArsta a creatiei, care incepe cu volumul
In marea trecere, e puternic impregnatd de o tristete si o
nesiguranta ce se pot motiva prin teama in fata mortii pe
care a instaurat-o riazboiul.

E important de retinut ca, pe harta geografiei univer-
sului blagian, pozitia centrald e ocupata chiar de subiect,
ceea ce favorizeaza participarea la repetarea cosmogoniei.
Dupi cum sublinia Mircea Eliade, Infernul, centrul Pi-
méntului si poarta citre Cer se regasesc la nivelul aceleiasi
axe de-a lungul cireia se realizeazd trecerea de la un regim
ontologic la altul, de la o treapti cosmici la alta. In jurul
axei se organizeaza intreaga lume. Deci, nu intﬁmplitor, si-
tuat pe aceasta coordonatd, eul blagian se simte strifulgerat
de-avinturi nemaipomenite si marturiseste limpede: sdgeatd
vreau si ﬁu sd inntec/ nemdrgz'm'rm,/ sd nu mai vid in preaj-
md decit cer,/ deasupra cer,/ si cer sub mine’. Dupd cum am
ardtat, dintr-un poem ca Vreau sd joc transpare acel avant
vitalist al eului, o tensiune a depasirii modelului individual
catre deplinatatea intregului.

"Lucian BLAGA, op. cit., p. 35
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Se instituie un izomorfism fundamental, cel putin pentru
prima perioadi a creatiei, intre fenomenele lumii exterioare —
care sunt asimilate ca ,,vdpdi” ce ard in prapastia sufletului — si
energia liuntrici ce se propagi la nivelul intregului univers:
limpezi depirtiri aud din pieptul unui turn/ cum bate ca o ini-
md un clopot! si-n zvonuri dulci/ imi parel cdi stropi de liniste imi
curg prin vine, nu de sdnge.® Universul poetic are o structurd
ciclicd organizatd de congruenta dintre elementul biografic si
cel geografic, fiecare primindu-si desavarsirea prin identificarea
cu celilalt. Este vorba despre un transfer mutual de valori, de
pe urma ciruia rezultd o poezie incircatd de sensuri.

Ulterior, incepand cu volumul [n marea trecere sunt tra-
sate liniile unui cadru care pare si-si fi pierdut configuratia
originard, iar deasupra lui pluteste acum o spaima de ne-
ant. Poezia acestei perioade, desi aparent aspagiali si atem-
porald®, este intr-o mare masurd atasatd contextului real
din care a luat nagtere. Lumea e vizuta ca un paradis in
destramare, iar eul devine problematic. Se conserva, totusi,
constiinta acelei realitdti transcendentale a lucrurilor, insi
ele riman mute, de necucerit: Viaga cu singe si cu povesti/
din mdini mi-a scapat./ Cine mda-ndrumd pe api?/ Cine ma
trece prin foc?/ De paseri cine ma apdri?®. Subiectul a pier-
dut legitura intimd cu Marele Tot, e incapabil sa mai refaci
ordinea cosmici si se retrage, fird raspunsuri, in sine: O,
nu mai sunt vrednic/ sd triiesc printre pomi si printre pietre./
Lucruri mici,/ lucruri mari,/ lucruri silbatice — omoriti-mi
inimal"!. Pe fundalul acestui spectacol al pribusirii mai

8 [bidem, p. 37

? George GANA, Opera literari a lui Lucian Blaga, Minerva,
Bucuresti, 1976, p. 54

' Lucian BLAGA, op. cit., p. 143

" [bidem, p.129
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licareste totusi reveria unui spatiu matricial. E adevarat ca
geografia simbolici a existentei organice suferd degradiri i
marea sa trecere, insd ea rimane permanent la nivelul sub-
stratului poetic, proiectata ca ideal. Aceastd zona problema-
ticd, intunecatd a traseului se prelungeste pani la volumele
La cumpdna apelor si La curtile dorului, pentru ca mai apoi,
incepand cu Nebdinuitele trepte si se intrevada semnele unei
lumi reintregite si armonizate.

Momentul de reconciliere cu plenitudinea universald
este incorporat in mitul eternei reintoarceri, conform lui Eli-
ade. La Blaga, patrunderea in primordialitatea anistorici se
face de la Nebinuitele trepte care duc inapoi spre eternul ne-
mirginit. Motivele lirice ale primei vérste sunt reluate, insi
eul nu revine din cilatoria sa acelasi, ci apare imbogitit cu o
intelepciune specifici omului trecut prin vicisitudinile vietii,
care a inteles in fine adeviratul ei sens: Sporeste-ti cintarea
precum se cuvine,/ di ceasului intelepciunea ce-o ai'*. Sub egi-
da acestei noi viziuni, tabloul capiti contururi proaspete si
nuante neincercate pana in prezent. Acum, eul priveste viata
din perspectiva fortei germinative pe care o detine, iar moar-
tea — ca pe un prag in coborirea spre eternitate. Subiectul
devine constient de efemeritatea naturald a fiintei umane,
insd aceastd perspectivd e compensata de constiinta inscri-
erii intr-un ciclu cosmic, intr-o realitate mereu regenerabi-
la. Este aceeasi solutie pe care o consemna si Eliade — criza
istoricititii omului poate fi depasita prin acceptarea trepta-
td a ideii ci apartine acestei lumi. Blaga elogiazd in acest
moment sfarsitul, un sfirsit ce se suprapune miscarilor de
reconciliere, reintegrare si perfectd asimilare intr-un spatiu
arcadian. Poemul Schimbarea zodliei este poate cel mai suges-
tiv in acest sens: Si azi, dintr-o datd, neagteptat, acest résirit./

12 [bidem, p. 237
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Ce cintec nemdasurat!/ Ca unui orb vindecat! lumea-n lumind
mi s-a largit./ Puterile misci-n zenit. /Deschid portile: Timp
neumblat,/ bine-ai venit,/ bine-ai venit!”.

Subiectul se intoarce, in sfarsit, la acea esentd purd si
anonima a fiintei, substantd metafizici omniprezentd care
poate fi incorporatd intregului. Schema mitica a paradi-
sului recuperat se traseazd printr-o miscare de regresiune
spre stadiul precosmic. Vindecarea eului care fusese scin-
dat in marea trecere nu consta in reparare, ci in recreatie si
renagstere pentru cd omul apare ca o fiintd desdvarsitd doar
in acel moment primordial, cAnd sinul matern al naturii il
nutreste cu sevele telurice: Apoi ca frunza cobori. Si tirna/
ti-o tragi peste ochi/ ca o gravi pleoapd./ Mumele sfintele —/
luminile mii,/ mume sub glii/ iti iau in primire cuvintele./
Inci o datii te-adapa."

in final, trebuie mentionat ci hermeneutica lui Mir-
cea Eliade inscrie eforturi de intelegere a unor adeviruri
universal valabile si tinde catre o eruditie vastd prin care
reuseste si descopere specificul uman, dincolo de pluralita-
tea formelor de expresie. Studiile acestuia au venit ca o con-
firmare a unor intuitii in ceea ce priveste poezia lui Blaga,
insd nu au putut patrunde pind in resorturile intime, unde
creatia isi ascunde particularitatile. Simbolurile si arhetipu-
rile lui Blaga isi asumi intotdeauna o semnificatie persona-
14, pe langd acea situatie ireductibila si exemplari spre care
tinde Eliade. Mitul eternei reintoarceri si nostalgia originilor,
studiate atat de intens de citre istoricul religiilor, sunt asi-
milate poeziei lui Blaga. Concomitent, cele doud dimen-
siuni dobandesc motivatia individuald care functioneaza
doar in circuitul inchis al operei, aceea a regasirii de sine in

13 Tbidem, p.242
Y Tbidem, p.268
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toatd profunzimea fiintei. Pornind de la acceptia eliadescd
a mitului ca istorie sacra adevarati ce a avut loc intr-un
timp primordial, a fost necesar s evoludm, pe parcurs, la
semnificatia aparte pe care o di Blaga. Mitul e intotdeauna
o expresie personald pentru ci reflectd modul fiecaruia de
a-si reprezenta lumea. In cazul lui Blaga, mitul se instituie
ca act creator, in urma ciruia rezulta poezia, aceastd poezie
a reintoarcerii la stadiul germinativ, unde isi recupereazi
forta de a renaste etern.
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The aim of this paper is to observe punctually the way
in which the critical reception towards Lucian Blaga’s works
changes in the interwar period from its beginnings until it
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brings new every critic in the interpretation of his poetry
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Aspecte introductive

Reverberatiile pe care le-a avut opera poeticd a unui
scriitor intr-o anumitd perioda asupra publicului cititor
sunt unititile de masurd prin care se contabilizeazd valoarea
operei respective; si cum de cele mai multe ori glasul co-
lectiv se estompeaza pana intr-atit incat devine o singura
voce cu tonalitatea unui Cilinescu, Lovinescu, Streinu sau
Aderca, de buni seama criticul literar este cel care ia pulsul
a tot ce inseamna: operd, scriitor, cititor, receptate, contex-
tul social si orizontul de asteptare.

Odatd cu sfarsitul primului razboi mondial, spatiul
roménesc intrd intr-un proces de efervescentd culturala.
Traditionalismul si modernismul isi disputa indietatea, apar
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noi reviste, asadar mijloacele de propagare a literaturii se
intensifici; Gandire, Insemndri literare, Cugetul romanesc,
Sburitorul, Viata romdneasci sunt doar citeva exemple, iar
Eugen Lovinescu promoveaza teoria sincronismului, in-
demnind literatura roména si vibreze la unison cu celelalte
literaturi europene si si migreze tematic de la sat la oras.

Pe fondul acestor prefaceri culturale favorabile isi face
debutul in poezie Lucian Blaga. Desi intreaga lirica debor-
deaza de originaliate, atit formald, cAt si tematica, publicul
cititor, tocmai iesit dintr-o conflagratie mondiala si obisnuit
cu literatura unui Octavian Goga sau George Cosbuc pare
totusi pregitit sufleteste, dupd spusele lui Ion Breazu de
aceastd experientd: ,Omenirea isi cautd cu febriliate o apd
vie, a spiritului, datitoare de viatd eternd. O neliniste reli-
giosd si metafizicd pluteste in aer. Personalitdtii omenesti i
se cautd o noud valorificare, in care realitdtile interne, ale
spiritului, se impun cu necesitate”.

Nu vom insista asupra trasaturilor care au rimas invari-
ante de-a lungul carierei poetice si care au fost usor identi-
ficabile de critica vremii inci de la debut (ne referim aici la
vitalismul de factura nietzcheiana predominant in primele
volume, trecerea de la impresionism la expresionism odata
cu Pasii profetului sau suflul panteist din cel de-al doilea
volum), ci ne vom indrepta atentia inspre aspectele pro-
blematice asupra cirora criticii nu au reusit sa se puna de
acord, ajungindu-se pana la punctul in care unii au simtit
nevoia sa revind la tipologizarile facute cu un deceniu in
urmd pentru a le modifica. Ne vom referi asadar la pen-
dularea dintre traditionalism si modernism, noutatea liricii
blagiene receptata de unii critici doar la nivel formal, iar de

"Ton Breazu, Pe marginea literaturii roménesti, in Cosinzeana,
nr. 1, ianuarie 1926; p.8
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altii la nivelul fondului ideatic, dar i asupra unui soi de er-
metism pe care o parte dintre critici l-au resimtit la nivelul
constructiei, iar altii in continutul transmis.

Entuziasm ,aproape” unanim la debutul poetic

Asadar, in 1919 isi face debutul in poezie tAnirul Lu-
cian Blaga cu Poemele luminii, iar printre primii care scriu
despre acest volum, dindu-si votul de incredere se numara
si lingvistul Sextil Puscariu, care-i dedici un articol in Gla-
sul Bucovinei, singura sa obiectie despre poezii ar fi ca: ,,Desi
nici una dintre ele nu atinge probleme de actualitate care ne
preocupa, sunt sigur ci toate vor fi binevenite pentru cei ce
sunt doriti de opere de artd adeviratd” *. Afirmatie dictata
de puterea obisnuintei, desigur, de a citi poezie angajatd in
slujba poporului i nu in slujba sinelui.

Poetul il cAstiga de partea sa chiar si pe Nicolae lorga,
atat de reticent cAnd vine vorba de schimbare si inchistat in
normele simanitorismului; ,,Poeziile lui Blaga sunt bucati
de suflet, prinse sincer in fiecare clipa si redate de o superi-
oard muzicalitate in versuri care, frinte cum sunt, se mla-
die impreuna cu miscirile sufletesti insesi. [...] E si filosofie
induntru, o melancolicd, dar nu deprimanti filosofie, care
leaga impreund toate aspectele dinafard ale naturii si, inld-
untru, toate miscarile prin care si noi ii rispundem™.

lar in 1922, Eugen Lovinescu vede in tanarul poet: ,.cel
mai original creator de imagini pe care l-a cunoscut lite-
ratura romand pand acum: imagini neasteptate si profund

* Sextil Puscariu, Un poet: Lucian Blaga, in Glasul Bucovinei,
II, nr. 49, 3/16 ianuarie 1919, p. 1.
3 Nicolae lorga, Randuri pentru un téndr, in Neamul roméinesc,

XVI, nr. 88, aprilie 1919, p. 1.



64 Caietele ,, Lucian Blaga”

poetice. Pentru a reda impresia linistei, el cel dintdi a auzit
zgomotul razelor de lund batdnd in geamuri. Imaginea nu
este unul din elementele poeziei lui Lucian Blaga, ci pare
poezia lui insusi™. Citiva ani mai tarziu, Cilinescu se va
raporta polemic la cei care afirma ci prin intermediul ima-
ginilor Blaga transpune sentimente complexe si trairi abs-
tracte in circumstantele in care, spune el: ,arta este tocmai
anularea prin imagini a gindurilor si sentimentelor™.

P4na in acest moment (1922) lirica blagiana pare ci se
bucuri de recunosterea criticd unanima, exceptind micul re-
pros pe care Puscariu i-l face cu privire la faptul ca poezia lui
Blaga nu atinge niciuna dintre problemele de interes public,
dar acest fapt poate fi neglijat in circumstantele in care litera-
tura de dupd razboi nu se mai inspird din realititile cotidiene,
ci tocmai din adancurile necercetate pana atunci ale eului.
Lovinescu spune despre aceast literatura postbelica urmator-
ele: ,arta nu mai reprezintd reflexul miscarilor sociale; scriito-
rii nu mai sunt purtdtorii de cuvant ai aspiratiilor colective™.

Insa in cele ce urmeazi vom vedea ci se produce o rupe-
re intre forma si fond sau mai degraba se iscd un fel de pole-
micd intre teoreticienii care vid noutatea doar la nivelul for-
mei raportat la cei care considera continutul ideatic inovativ.

Forma sau continutul ideatic?

In ordine cronologicd, Alexandru Busuioceanu este
printre primii care contesta caracterul liric al poeziei tocmai

*Eugen Lovinescu, Critica si literatura IV, in Sburdtorul literar,
I, nr. 22, februarie, 1922.

> George Cilinescu, Lucian Blaga in Gindirea, an. VIII, nr. 2, 1928.

¢Eugen Lovinescu, Figurine, Critice, volumul 5, Editura Anco-

ra S Benvensti, 1924, p. 186.
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din cauza acestui cusur formal, afirmand ca se apropie in
ceea ce priveste emotia transmisd mai mult de proza decit
de poezie si considerd creatia blagiana ,,0 literaturd la mar-
ginea poeziei si prozei, aproape un gen deosebit™.

Ca s dovedeascd acest fapt, transcrie citeva poeme sub
forma graficd a prozei si cu punctuatia de rigoare, pentru
a-si fixa definitiv crezul, si anume: ,Poezia lui Blaga este de
fapt o proza desavarsit de plasticd, uneori ritmata, niciodatd
rimatd, prinsd in imagini strilucitoare™.

Eugen Lovinescu nu merge intr-atit de departe incat
sa alipeasca poeziile lui Blaga prozei, insa se raporteazd la
procedeul specific simbolistilor- versul liber, pe care Blaga il
intrebuinteaza din alte ratiuni decit premergatorii sii: ,,vio-
lent modernist si chiar expresionist in dramele sale, d. Blaga
e un antisimbolist in poezie™ si isi justifica judecata prin
faptul ca desi Blaga se foloseste de versilibrism, acesta nu
confera liricii blagiene muzicalitate i ritm, ci mai degraba
un caracter ,lapidar si aforistic”’.

Insi recunoaste ci acestd inovatie formald nu este atét
de importanta pe cit se va dovedi a fi cea de continut afir-
mand ci: ,adevirata reactiune vine dela fond™"'.

Un alt procedeu de constructie adus in discutie, de
aceastd datd de Tudor Vianu isi are ridacinile in poezia anti-
cd si anume; ,D. Lucian Blaga a introdus in poezia noastrd
genul comparatiei desvoltate al cirei loc de bastind a fost in

7 Alexandru Busuioceanu, Figuri si cirgi, Editura Cartea roma-
neascd, Bucuresti, 1924, p. 129.

8 [bidem., p. 136.

? Eugen Lovinescu, Istoria literaturii romédne contemporane, vo-
lumul 3:Evolutia poeziei lirice, Editura Ancoara S. Benvenisti, Bu-
curesti, 1927, p. 378.

10 [bidem

Y Ibidem
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literaturile vechi. Dintre cei doi termeni ai comparatiei, cel
din urmi se ridica, numeric si cantitativ mai bogat, asupra
celui dintiiu, il acopera si reuseste si acapareze pentru sine
atentia’'?. Vom vedea ci acest procedeu este specific primelor
volume si desi se pastreaza si in celelalte, frecventa este mai
scazutd si comparatiile nu mai sunt atat de simplist infaisate.

Despre comparatie vorbeste si Lovinescu si o fixeazd prin
exemple concise: ,Lirismul d-lui Blaga se reduce, deci, in ge-
nere, la un impresionism poetic, iar alteori la o cugetare plas-
ticizata, ce se poate transpune intr-o schema foarte simpla:
fixarea unei impresii sau constatiri de ordin intelectual prin
procedeul comparatiei cu un alt termin din lumea reald™"’.

Raportindu-se tot la primele doud volume, Vladimir
Streinu il acuzi intr-un fel pe Blaga ci in dorinta de a epata
prin folosirea in altd manierd decat simbolistii verslibrismul
nu face decit si dduneze poeziei prin alterarea lirismului:
»Revolutia era numai formald cu tot nietzcheismul de ati-
tudine observat de d. Tudor Vianu. Stlcirea tiparelor co-
mune ale versului sdrea in proza, deci dincolo de experienta
de libertate a prozodiei simboliste, Impresia neplacuta, dar
netd de traducere cu care ne incarci lectura celor doua din-
tai volume ale D.lui Blaga trebuie si o aruncim pe seama
acestei indrizneli a versului de a se depasi™'“.

De cealalta parte a baricadei se situeazi cei care vad in lirica
blagiana substanta ideatici ca fiind principalul pilon inovativ.

Y2Tudor Vianu, Masca timpului: Schite de critica literari, Editu-
ra: Libraria Dicezane, Bucuresti, 1926, p. 116.

'3 Eugen Lovinescu, Istoria literaturii romine contemporane, vo-
lumul 3:Evolutia poeziei lirice, Editura Ancoara S. Benvenisti, Bu-
curesti, 1927, p. 379.

“Vladimir Streinu, Pagini de critici literari: marginalia: eseuri,
Editura: Fundatia pentru Literaturd si Artd ,Regele Carol 117, Bu-
curesti, 1938, p. 47.
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Ion Breazu, care realizeaza unul dintre cele mai am-
ple studii ale vremii despre Lucian Blaga, in sapte numere
ale revistei Cosinzeana, invinoviteste critica contempora-
na pentru inclinatia aceasta de a considera mai inovativa
forma in deterimentul fondul: ,aceastd vibratie nu este de
natura pur intelectuald, cum afirma unii, reducind valorea
poeziei lui Lucian Blaga la decoratia artistica a imaginilor
sale. In dosul acestor imagini se simte svicnind emotia, iz-
vorata parci din adancurile inconstientului”®.

lorga, la rindul siu observa substratul filosfic al acestor
poezii, iar Lovinescu, surprinde citiva ani mai tarziu locul
de iruptie al acestor poeme: ,,Cu toata frenezia ei, poezia
d-lui Blaga nu reprezinta o scobarire in inconstient spre
fondul neorganizat al dispozitiilor sufletesti primare, mistic
uneori §i turmentat de o neliniste metafizici; ea nu pur-
cede nici chiar dintr-o emotie profunda, ci din regiunea
senzatiei sau din domeniul cerebralitagii”'®.

lata asadar cit de minutioasa §i nuantatd este interpre-
tarea critica a liricii blagiene si nu se incheie aici, cici pareri
contrare se maifesta si in ce priveste incadrarea intr-unul din-
tre curentele literare care se manifesta in perioda interbelica.

Blaga-modernist sau traditionalist?

Busuioceanu il incadreazi inca din 1924 la curentul
modernist, insi foarte punctual arati ca Blaga nu se reven-
dici de la acel modernism promovat de simbolisti, ci de la
unul vivace, optimist, luminos: ,Modernismul lui Blaga ¢ o
innoire a cugetarii si a atitudinii. E o innoire interioara nas-

5 Ton Breazu, Opera poetici a lui Lucian Blaga , in Cosinzeana,
nr. 3, fanuarie, 1926, p.30.
16 Thidem.



68 Caietele ,, Lucian Blaga”

cutd din cultura si talent. Nu e modernismul ce are nevoie
de clisee, modernismul ,oraselor tentaculare” al cogurilor
de fabrica ori al ,bulevardelor cu mii de ochi electrici”. Si
Blaga nu e nici modernistul blazat si isteric din Bucuresti,
care sufera de spleen si are viziuni macabre”"’.

Urmarind linia trasatd de Busuioceanu, Eugen Lovi-
nescu il alipeste hotardt miscirii moderniste: ,,violent mo-
dernist si chiar expresionist in dramele sale, d. Blaga e un
'8 . Dar, in 1928, cind deja patru
volume de poezii erau cunoscute publicului (Poemele [u-

antisimbolist in poezie”

minii, Pasii profetului, In marea trecere, Lauda somnului) si
precursorii sai au inclinat deja balanta inspre modernism,
Pompiliu Constantinescu il incadreazi la traditionalisti,
cu mentiunea ci: ,Traditionalismul d-lui Blaga e un
traditionalism de expresie, nu o identificare de atitudine
(observatia priveste mai ales, ultima sa manierd in care
se speculeazd motive folklorice, intr-un ambiguu eclec-
tism de expresionism si traditionalism)”"”. Este posibil
ca traditionalismul de expresie de care vorbeste Pompiliu
Constantinescu s fi survenit in urma versificatiei pe care
incepe si o foloseasci odatd cu Lauda somnului care prin
simplitatea sa se apropie de poezia populara.

Aceasta este inca o chestiune in care criticii nu au rezonat
la fel, insd vom vedea ci atit Eugen Lovinescu, cit si Pom-
piliu Constantinescu se vor intoarce un deceniu mai tirziu

7 Busuioceanu, Alexandru, Figuri si cirti, Editura Cartea Ro-
maneascd, Bucuresti, 1924, p. 129.

'8'S. Benvenisti, Eugen Lovinescu, Istoria literaturii roméne
contemporane, volumul 3:Fvolutia poeziei lirice, Editura Ancoara Bu-
curesti, 1927, p. 378.

¥ Pompiliu Constantinescu, Opere si autori, Editura Ancora,
Bucuresti, 1928, p.154.
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asupra acestor considerente simtind nevoia sa le revizuiasca.
Se prea poate ca Blaga sd nu fi fost un avangardist sau vreun
inovator absolut de forme in literatura roména si totusi criti-
ca vremii nu a rimas impasibil la productia literard blagiana.

In aceste conditii remarca ironici a lui Felix Aderca ni se
pare redundanta: ,,Este aproape un miracol cum un scriitor
atat de original prin forma poeziei, atit de divers ca manifes-
tare [...] sd atragd totusi atentia criticei romanesti, obcinuiti
sa i se strecoare printre degete tot ce e intr-adevir de pret™.

Cateva personalitati critice se intorc dupa mai bine de
zece ani la interpretarea sau mai bine spus la reintepretarea
operei blagiene, unii isi vor pastra anumite judecati de va-
loare, altii le vor schimba radical sau de cele mai multe ori
le vor imbunatiti.

Chiagul acesta critic pare si se coaguleze in perioada
1935-1940, iar Nicolae lorga, Eugen Lovinescu si Pompiliu
Constantinescu sunt printre cei care vor reexamina atat li-
rica blagiana, cit i propriul rationament in circumstantele
in care acum perspectiva asupra operei este una de ansam-
blu si nu una la firul ierbii precum era atunci cand doar o
parte din lirica blagiana le era cunoscuta.

Chiar Nicolae Iorga dupa ce vede in Poemele luminii nu
atit poezie, cat suflet radiografiat si filosofie care impleteste
interiorul cu exteriorul in acorduri luminoase ii reproseaza
ci a abandonat trairile inalte din primele volume in detri-
mentul celor telurice in urmatoarele cicluri: ,,Si mi-a fost
dat chiar acum s3 vid cum un tindr scriitor ardelean care
incepuse cu adanci documente de cugetare personald, ca
sa se piarda, prea increzut sau vrajit de nesindtoase ispite
striine, in poeme lirice, dramatice, din care bunul simt nu

2 Felix Aderca, Mdrturia unei generatii, Editura Nationala S.
Ciornei, Bucuresti, 1929, p. 43.
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gisea nimic de ales sau intr-o filosofie falsa in care notiunile
se ciocnesc fard sa acopere nimic”?.

Daci in 1927 Eugen Lovinescu il incadra pe Lucian
Blaga fira drept de apel in tagma modernistilor, in 1940
insd, dupa ce poeziile acestuia ajung la un stadiu de ma-
turitate atit la nivelul formei cit si la cel al continutului
scuturindu-se de ,,tehnici isomorfe si simple” %, teoreticia-
nul de la Sburatorul il incadreazi miscarii traditionaliste, si
justifica aceastd ciuddtenie astfel: ,Nu numai faptul de a-si
fi publicat cele mai multe din poeziile sale in paginile Gin-
dirii, ci si o anumitd intoarcere la pimant, la traditie anoni-
md, la rit, ne face si-l alipim acestei miscari”?. Asezarea lui
Blaga alituri de traditionalisti pare putin fortatd si minati
probabil de perpetua rivalitate dintre aceste grupiri.

lar Pompiliu Constantinescu dupa ce il incadra in
1928 in migcarea traditionalistd datoritd formei poetice si
elementelor folklorice existente in lirica blagiana, zece ani
mai tArziu contesta apartenenta la acest curent prin urma-
toarele: ,,simbolismul folkloric, pe care atitia traditionalisti
l-au exagerat, ca si anexeze opera poetului unor teorii neo-
samanatoriste, este accidental. D. Blaga este prea saturat
de ideologie metafizica, spre a cidea in simple platitudini
ortodoxe sau numai de traditionalism decorativ’*.

' Nicolae Iorga , indrfptd;’i literare, in Neamul romdnesc, XXX,
nr. 12, 1935, pp. 1-2.

2 Vladimir Streinu, Pagini de criticd literari: marginalia: eseuri,
Editura: Fundatia pentru Literaturd §i Artd ,Regele Carol II”, Bu-
curesti, 1938, p. 48.

» Eugen Lovinescu, Istoria literaturii romdne contempora-
ne:1900-1937, Editura: Socec & Co.. Bucuresti, [1940?], p. 98.

* Pompiliu Constantinescu, Figuri literare, Editura: Vremea,
Bucuresti, 1938, p. 129.
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Intr-adevir, daci ne raportim la intreaga lirici blagia-
na, granita dintre modernism i traditionalism nu este una
foarte clar delimitatd si cel putin pAnd cAnd universul poe-
tic blagian capati stabilitate aceasta pendulare este oarecum
normala, insi aceste revizuiri ficute de aceiasi critici asupra
propriilor judeciti de valoare iese putin din tipare.

In cele din urmi ne vom raporta la un aspect care, cre-
dem noi este destul de important si problematic: Este sau
nu Blaga ermetic? si dacd da, ce std in calea intelegerii de-
pline a liricii blagiene?

Ermetismul blagian

Pompiliu Constantinescu identifici un ermetism de
naturd psihologicd izvorat din fondul profund filosofic
al poeziei sale: ,Nu va ajunge la ermetism formal, cum a
sfarsit experienta poetica a d-lui Ion Barbul...] d. Blaga isi
creeazd un ermetism psihologic. Experientele sale sunt in
primul rand metafizice, apoi estetice™.

lar Tudor Vianu are pareri impirtite, pe de-o parte con-
siderd ci poezia lui Blaga se inchide in fata celor al caror
fond sufletesc nu este indeajuns de bine cultivat incit si
patrundd profunzimea poeziei blagiene asa ci spune el ,in
absenta acestei calificatii speciale, poeziile lui Blaga pot api-
¢, iar pe de altd parte crede ca forma (mai
precis, folosirea versului liber) este tocmai cea care a ridicat
probleme in rindul cititorilor: ,Multi cititori s-au apropiat
cu oarecare greutate de poezia lui Blaga, din pricina acelei
ordonante externe a versurilor sale, care contrazice normele

rea pecetluite™

5 [bidem, p. 124.
*Tudor Vianu, Studii si portrete literare, Editura: Ramuri, Cra-
iova, 1938, p. 87.
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prozodiei clasice si care ii impiedica sd resimtd un ritm de
cele mai multe ori energic si sugetiv si 0 admirabila conciziu-
ne a expresiei, liberd de orice amestec discursiv si retoric”?.

Concluzii

Asadar, am radiografiat o parte a receptarii critice asu-
pra liricii blagiene in perioada interbelici pe trei directii care
ni s-au parut oarecum problematice si care au iscat pareri
contrare asupra aceluiasi subiect nu doar din partea unor
critici diferiti, ci si din partea aceluiasi critic prin raportare
la judecitile de valore proprii ficute in urma cu zece ani.
Lucian Blaga nu este un avangardist al formei si totusi avem
reactiune la nivel formal, nu este Barbu, dar poezia sa nu se
aratd oricui i in orice stare sufleteascd si inca nu este bine an-
corat in niciunul dintre curentele vremii. lata paradoxul liri-
cii blagiene. In final putem doar si fim de acord cu afirmatia
lui Felix Aderca referitoare la poezia lui Blaga: ,,Acest opium
e cerut numai de inteligente cu sete si perversitati speciale”.
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in contemporaneitatea poetului
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In the following essay I am going to approach the in-
terpretations of George Cilinescu and Eugen Lovinescu
about Lucian Blaga’s first four volumes of poems. The two
literary critics offered a contemporary perspective towards
the author’s poetry. The modernist dimension of Blaga’s ly-
ricism is pointed out by both of them, but the second one
considers that Lucian Blaga tends to be situated among the
traditionalists; I am going to explain how the critics disco-
ver in Blaga’s poems a philosophical background which is
borrowed from E Nietzsche, but also the way in which his
poetry is born out of sensation and not from emotion.
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,Originalitatea este identica cu adevirata obiectivitate
si contopeste latura stiintificd cu cea subiectiva in aga fel,
incat acestea nu-gi mai pastreazd nimic strdin una fata de

cealalta.”

Georg Wilhelm Friedrich Hegel

In eseul de fati voi aborda interpretirile lui George Ci-
linescu si Eugen Lovinescu vizind opera liricd a lui Lucian
Blaga, oferind o viziune din contemporaneitatea poetului
asupra primelor volume de poezii (Poemele luminii, Pasii
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profetului, In marea trecere si Lauda somnului). Cei doi cri-
tici au semnalat caracterul modernist al operei blagiene, desi
Eugen Lovinescu va considera ca Blaga merge mai degraba
spre o cale traditionalistd; voi demonstra mai departe cum
ambii descoperd in poeziile lui Blaga o deschidere filosofici
de origine nietzscheani, dar si cum lirismul siu ia nagtere
din senzatie si nu din emotie. Aceste idei le voi explica si
exemplifica in continuare si voi adiuga alte citeva conside-
ratii critice necesare pentru a oferi o imagine de ansamblu a
modului in care poeziile lui Blaga din perioada interbelica
au fost receptate in contemporaneitatea poetului.

Incep, asadar, cu perspectiva hermeneutici a lui G. Cili-
nescu, care in Istoria literaturii romaine de la origini 5i pand in
prezent din 1941 urmireste, intr-un studiu sistematic, erudit
si academizat, modulatiile fenomenului literar romanesc in-
tegrat uneori intr-un context mai larg, cel al literaturii uni-
versale. Existd opinii care apreciaza aceasta lucrare ca fiind
un veritabil roman critic, daca ludm in considerare portretele
facute fiecarui scriitor in parte, care ne duc cu gindul la un
autor de romane si nu doar la un critic literar. Calinescu re-
alizeaza un portret al lui Blaga ca si cum acesta nu ar fi doar
unul dintre poetii pe care ii prezintd in opera sa de sinteza, ci
mai mult de atit, un personaj al marelui siu ,,roman”. Aceas-
td subiectivitate de care di dovada Cilinescu nu este specifici
tuturor criticilor literari, se poate invoca si exemplul lui Eu-
gen Lovinescu, despre care voi discuta mai tarziu.

In Ltoria..., Cilinescu evidentiaza faptul ci primele
versuri ne surprind prin crearea de imagini, deoarece tipul
de vers ,relativ sters, redus la citeva propozitii frinte intr-

1

o aparentd de versificatie”' se condenseazd intr-un singur

' George Calinescu, Istoria literaturii romédne de la origini i
pdnd in prezent, Bucuresti, Editura Semne, 2003, p. 792.
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punct, si anume intr-o metafora. Aceasta poezie specializatd
pe imagini nu se foloseste de o multitudine de cuvinte pen-
tru a se proiecta, ci doar modul in care acestea sunt agezate
conferd metafora necesara liricului. Criticul observa in Po-
emele luminii o stingicie pregnant, ,pete” de consideratii
filosofice i chiar un nietzscheanism zgomotos, nepotrivit
cu temperamentul ,cam rilkean” al poetului. Chiar daci
Blaga izbuteste si redea in definitiv ,suflarea” poeziei sale,
se poate face abstractie de metoda prin care el reuseste acest
lucru; Calinescu vede in Blaga un spirit rilkean, fragil, de-
licat, dar care isi tese in juru-i o opera in ale cirei taine este
greu de patruns. Lovinescu, la rindul sau, observa explozii-
le ideatice ale lui Nietzsche, pregnante in poezia blagiana, o
frenezie pe care o voi aminti mai tArziu, dar nu il caracteri-
zeaza precum Cilinescu, nevazand in Blaga mai mult decit
un poet modernist de influentd expresionista.

In continuare, din punctul de vedere al lirismului,
George Calinescu il plaseaza pe Blaga intr-o zona a unui
panteism bucolic, ce se regiseste in special in Poemele lumi-
nii. Cuvantul panism deriva de la numele zeului Pan, consi-
derat protectorul turmelor si pastorilor, cu infitisare ciudatd
(jumdtate om si jumatate tap), care triia in paduri aldturi de
nimfe. Blaga ii asimileazi imaginea tocmai pentru a realiza
o conexiune strinsa cu natura in poemele sale, iar Cilinescu
surprinde aceastd idee: ,un Pan [...] e o vietate aproape mi-
neralizatd, care insd cautd si pastreze contactul cu vegetalul
si animalul™. Bucolicul trimite la aceeasi idee, de pastoral,
idilic, semnificatie inclusd in termenul de panism. Se ob-
serva aici cum G. Cilinescu alidturd doi termeni ale ciror
semnificatii se includ, pentru a putea defini mai bine ceea
ce il face special pe Blaga in primul siu volum de poezii.

2Idem, ibidem.
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Apropierea de natura, de care am amintit mai devreme,
este vizatd si cAnd se discuta de Pagsii profetului, unde panis-
mul este realizat cu mijloace artistice superioare, in conso-
nanti cu traditia noastra agrara, si unde poate fi regasit un
pastoralism impregnat de elementele bucolicei virgiliene
(cAmp, copaci, fructe). La Lucian Blaga, observa Cilinescu,
totul este proaspit, ,,triit in toatd intensitatea senzatiei si cu
un sens metafizic”’; odatd ce Blaga a intrat in sfera traditiei,
era de asteptat ca poezia lui si evolueze spre un punct mai
apropiat de existenta specificd a romanilor. Faptul ci Blaga
utilizeazd elemente clasice, traditionale in poezia sa ne-ar
putea indreptati sa-1 comparim cu Eminescu sau oricare alt
poet clasic? Consider ca existd asemdndri si cd Blaga poate
fi un clasic; modernist prin excelenta, poetul poseda capa-
citatea de a scrie in aproape orice maniera, fie ea clasica,
traditionalistd sau de altd natura.

Andprei Terian, in volumul siu G. Cdlinescu. A cincea
esentd, observa la critic o serie de particularititi specifice in-
terpretarilor sale; acestea sunt reprezentate de trei trisaturi
care individualizeazi comentariile cilinesciene, dintre care
amintim caracterul pansemantic, criptografic si antitetic al
scrierilor. Caracterul pansemantic este semnalat de ideea ca
»sensul prevaleaza in raport cu forma — sau, mai exact, ca for-
ma nu conteazd deloc in generarea sensului™. Observim
astfel ca intr-o opera literard sensul este dat de ,,coliziunea™
semnificatiilor cuvintelor si nu de o constructie strictd a tex-
tului (vers, ritm, rima). Calinescu realizeazi o lectura de tip
metaforic : metafora este folositd cu rolul de a aldtura doud
lumi ce par incompatibile; acesta este un mod de definire

3 Andrei Terian, G. Cilinescu. A cincea esentd, Bucuresti, Edi-
tura Cartea Romaneasci, 2009, p. 236.
“1dem, ibidem.
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a unei opere specific lui Calinescu: de a caracteriza textul
sreducindu-l la centrul siu de greutate™. In Ltoria..., G.
Cilinescu contureazi nota specificd a operei blagiene inci
din incipitul studiului dedicat lui Blaga: ,Intaiele versuri ale
lui Lucian Blaga [...] fiind desi relativ sterse, [...] ele se con-
densau pe un singur punct, intr-o metaford™.

In cazul lecturilor de tip criptografic, Calinescu poate
fi surprins in postura de ,ermetic” si nu de ,rationalist”, iar
caracterul ,antitetic” (element preluat de Andrei Terian din
terminologia lui Harold Bloom, pentru care gaseste un echi-
valent in ceea E. Lovinescu numeste critica prin contradictie
principiald) valorizeazi profunzimea la care ajunge textul.
Asupra textului se exercitd spiritul critic al lui Cilinescu, ast-
fel incat sensurile absconse, echivoce ajung si fie cunoscute
cititorilor intr-o maniera inteligibila. Risturnind formula lui
Paul Cornea, conform cireia ,in exercitiul critic, Calinescu
nu cAntireste, ci interpreteazd’, Andrei Terian relevd ca, prin
caracterul antitetic implicit, Cilinescu ,,cAntireste” tocmai
pentru ci ,interpreteazi’: in intregul proces de evaluare a
operelor, criticul ne oferd motive noi si admirabile procedee
pentru a-i pretui pe scriitorii existent, ii ,,revalorizeaza™.

Remarcim aceste particularititi specific cilinesciene in
pasajul din Istoria literaturii romdéne de la origini si pand in
prezent din care am extras mai devreme citeva idei despre
Lucian Blaga si locul in cadrul literaturii romane pe care G.
Cilinescu l-a fixat pentru scriitor. Andrei Terian sesizeazd
faptul ca G. Calinescu efectueaza o serie de ,,punctii in ma-
duva textului™® care se suprapun perfect peste diagnosticul

>Idem, ibidem, p. 238.

¢G. Cilinescu, op. cit., p. 792.
7 Andrei Terian, op. cit., p. 251.
81dem, ibidem, p. 125.
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de ansamblu al criticului. O expertiza filologicd, o analizi
semanticd si o contextualizare istorica alcituiesc impreuna
cel mai sofisticat instrument de interpretare i evaluare a
poeziei, in acest caz, a celei de factura blagiana. In pofida
indiscutabilei pretuiri pe care marele critic i-a ardtat-o lui
Blaga, acesta ii va recunoaste statutul de ,mare poet” abia
postum, in 1963, deoarece ,in poezia lui Blaga nu se pot
izola fragmente de sine stititoare, opera intreaga fiind un
mir cu carnea egala peste tot”. Probabil din aceasti ca-
uzd (si a panteismului bucolic semnalat) apare si ezitarea
criticului in privinta lui Lucian Blaga; ardelean si rural prin
origine, el este asezat mai intii printre ,,centrali” §i mai apoi
aldturi de ,boierii” moldoveni de origine greceascd, tocmai
datoritd panteismului si inclinatiei sale pentru ,otium”'°.
Blaga contempli lumea din jurul siu, dispune de timpul
necesar pentru a simti si transpune in imaginarul poetic
imaginile §i sentimentele pe care le experimenteazi: ,Ca
sa-] aud mai bine mi-am lipit/ de glii urechea — indoiel-
nic si supus — / si pe sub glii ti-am auzit/ a inimei bétaie
zgomotoasa.” (din poemul Pimaintul). G. Calinescu ii ar-
delenizeazi/ ruralizeazi pe autorii romani din afara ,nu-
cleului specific’(,romanii puri fira discutie” — Eminescu,
Maiorescu, Creangd, Cosbuc, Goga, Rebreanu, Sadoveanu
si ultimul addugat, Blaga) si, in acelasi timp, incearci si-i
autohtonizeze pe scriitorii de origine strdind si cu opera va-
loroasd (Caragiale, Slavici sau Macedonski).

G. Calinescu il incadreaza pe poet in generatia arde-
leana care dupa Primul Rizboi Mondial incd mai pastrea-
z4 cultul naturii, dar cu deschidere spre substratul cosmic,
intrucit in poezia blagiani pot fi descoperite o multitudi-

’G. Calinescu, op. cit., p. 796.
19 Andrei Terian, op. cit., p. 330.
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ne de ,impulsiuni macrocosmice”, precum in urmatoarele
versuri: ,Paméntule, di-mi aripi;/ Sigeatd vreau sd fiu sa
spintec/ Nemarginirea,/ Si nu mai vid in preajma decit
cer”. Cu toate acestea, Cilinescu isi exprima rezerva criti-
cd in privinta debutului lui Lucian Blaga, afirmand ci ver-
surile din Poemele luminii ,sunt inca stingace, patate de
consideratii filosofice si de un nietzscheanism zgomotos, in
neconcordanta cu temperamentul nesanguin, cam rilkean,
al poetului”. Lovinescu, la rindul siu, pune sub semnul
intrebarii organicitatea poeziilor de inceput, considerAnd
cd ,cele mai multe dintre poemele d-lui Blaga nu sunt de-
cit imagini cizelate [...]; sclipirile lor nu pot inlocui flacara
absentd. Opera d-lui Blaga pare, astfel, o Cale Lactee de
pulbere poetica fird a constitui si o pulbere organici™'.
Nicolae Manolescu releva faptul ci aceastd afirmatie a lui
Lovinescu este pertinenta si recunoaste si justetea opiniei
lui G. Cilinescu, cu toate ci, dupd consacrarea poetului,
critica a trecut in cealalti extrema, liudand ceea fusese an-
terior respins: ,Odata construit mitul marelui poet, critica
a trecut in registrul opus, al encomiumului, filosofarea de-
venind un factor de poeticitate si expresionismul Poemelor
luminii unul de organicitate. Dreptatea este insd de partea
lui Cilinescu”'. In incheierea studiului siu despre Blaga
din Istoria critici a literaturii romdne, N. Manolescu sustine
cd poetul, prin intreaga sa operd, nu doar a despartit mitu-
rile de conceptele stiintifice, ci a realizat si o distinctie intre
miturile semnificative, care reveleaza intelesuri logice si cele

. ﬁ . » 1 3
Ltrans-semnificative

, care disting ilogicul de irational:

" Eugen Lovinescu, Istoria literaturii romdne contemporane,
apud Nicolae Manolescu, Istoria critici a literaturii romdne — 5 secole
de literaturd, Pitesti, Editura Paralela 45, 2008, p. 677.

2 Nicolae Manolescu, op. cit., p. 677.

3 1dem, ibidem, p. 686.
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yfundalul mitului este similar celui al metaforei — prin el
ajungem si cunoastem lumea, o lume in care neintelesurile
in loc sa fie restrinse, ele se schimba in intelesuri si mai
mari”'%. De la metafori la mitul creat cu ajutorul ei, Blaga
a reusit sd evidentieze conexiunea dintre om i divinitate, o
legaturd in care se impletesc ratiunea si sensibilitatea, viziu-
ne prezentd in germene inca din Poemele luminii.

In viziunea cresting, Dumnezeu este transcendent, ex-
terior lumii, intangibil, in timp ce, observa Cilinescu, in
lirica blagiand, poetul ,eretic” are capacitatea sa se opreasca
la mijloc, intre cer si pimant, pentru a media relatiile dintre
om si zeitate. Poeziile de dupa Pagsii proferului sunt straba-
tute de o tulburiatoare teami de moarte, dar, totodata, se
poate constata, pe urmele lui G. Cilinescu, un ,panteism
extatic”, ,,0 colaborare a trupului cu visul” si ,,0 trecere in
mitul crestin a miracolului anonim al universului”. Aici se
poate distinge o discrepantd intre idei; panismul tine de
politeism, de piganism, mai bine spus, pe cAnd ortodoxis-
mul e pur crestin, monoteist si nu accepta impliciri eretice.
Apeland la un paradoxal ,bucolic crestin”, sub semnul pa-
nismului, Blaga nu imagineazi o noua religie sau un amal-
gam de religii, ci, cu ajutorul unor reprezentiri divine mai
apropiate de naturd, vrea si le facd lectorilor sai cunoscuti
vointa unui Dumnezeu la care nu pot accede, intr-o incer-
care de apropiere sincretici a crestinismului de paganism,
ca un ,templu pigin preficut in bazilicd”; Blaga isi atribuie
rolul de profet si chiar de psalmist: JIn spinii de-aici, arata-
te, Doamne,/ Si stiu ce-astepti de la mine”” (Psalm, din
volumul 7z marea trecere).

YTdem, ibidem.
15 Lucian Blaga, Opere 1. Poezii Antume, Editie critici si studiu
introductiv de George Gana, Bucuresti, Editura Minerva, 1982, p. 90.
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Lovinescu si Cilinescu se rezuma la a comenta ama-
nungit numai primele volume de poeme ale lui Blaga; de
exemplu, incepind cu abordarea volumului Lauda somnu-
lui deja se simte o superficialitate in exprimarea ideilor si la
Cilinescu, precum si in cazul lui Lovinescu. Existd posibi-
litatea ca unii dintre cei care i-au clasat opera liricd avind
in vedere primele volume sa fi rimas cantonati in propria
perspectivd critica si sa nu fi descoperit cheia in care trebuie
cititd poezia blagiani ulterioara? Lovinescu considera ci un
critic se nagte, nu se face; el nu este produsul unei culturi, ci
expresia unei sensibilitdti originale, un creator care se cautd
pe sine in interpretirile pe care le face operelor altor autori.
Din aceasta cauzi am ales s ofer opiniile pertinente ale lui
G. Cilinescu si Eugen Lovinescu, in principal, pentru ci
daca astdzi putem observa o anume reticenta a cititorilor in
a-l lectura pe Blaga, in contemporaneitatea poetului se pare
ci exista aceeasi tendintd nu numai in rindul cititorilor, ci
si in rAndul criticilor literari.

Revenind la Eugen Lovinescu, spre deosebire de G.
Cilinescu, observ ci acesta isi schimba pe parcurs pirerea
cu privire la incadrarea intr-un curent literar a lui Luci-
an Blaga. Intr-o perioada relativ scurti, de citiva ani, mai
exact intervalul dintre aparitia primului studiu lovinescian
despre Lucian Blaga, din 1922, inclus in Critice si reluat cu
usoare modificari, in Evolutia poeziei lirice, si pana la editia
din 1937 a Ltoriei literaturii romdaine contemporane, Lovi-
nescu fluctueaza intre afirmatiile ficute cu privire la opera
poeticd a lui Lucian Blaga; initial Lovinescu il vede ca pe un
modernist veritabil, chiar expresionist, iar mai apoi, ca pe
un autor de factura traditionalista.

Afirmatiile contradictorii ale lui Lovinescu nu repre-
zintd o certificare a superficialitatii criticului, ci o mai buna
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cunoagtere, cu timpul, a autorului studiat. Lovinescu sesi-
zeaza faptul cd o posibild cauza a catalogarii lui Blaga drept
traditionalist ar fi faptul cd acesta nu numai ci si-ar fi publi-
cat multe dintre poeziile sale in paginile revistei Gindirea, ci
si o pregnantd ,intoarcere la pimant, la traditia anonima, la
rit”'¢, observabili in poemele sale. Lovinescu semnaleazd ci
poezia blagiani nu izvoraste dintr-o emotie profundi, ci din
regiunea senzatiei sau din domeniul cerebralititii, si ca ,din
contactul liber al simturilor cu natura gisim in poezia lui
Lucian Blaga nu numai o impresie de prospetime, ci si un
fel de bucurie de a trdi, un optimism i chiar un fel de fre-
nezie aparentd, nietzscheand, cu rasuflarea scurta, limitata
la senzatie sau sprijinitd pe consideratii pur intelectuale™.
Intorcindu-ne la cele afirmate de Eugen Lovinescu,
distingem o caracteristica a lui Blaga observata si de G. Ca-
linescu, adici baza filosoficd pe care poetul si-a construit
poemele. Influenta expresionismului german §i mai ales
a lui Nietzsche este accentuata atit in poezii, cit si in lu-
crarile sale cu caracter filosofic; Blaga ,leagi arta cu toa-
te celelalte manifestiri ale congtiintei creatoare intr-o va-
loare fundamentald, intr-o unitate de stil”'®. Revenind la
discutia ce surprinde spiritul modernist, de aceastd data,
perceput de teoreticianul Mutatiei valorilor estetice in ope-
ra lui Blaga, o altd interpretare a poeziilor indici natura
»antisimbolista”'?, avangardista a acestora. Versul liber,

'®Eugen Lovinescu, Istoria literaturii romdne contemporane, 1900-
1937, Postfata de Eugen Simion, Bucuresti, Ed. Minerva, 1989, p. 77.

71dem, ibidem.

8 Idem, Istoria literaturii romdne contemporane, Vol. 1, Bucu-
resti, Editura Minerva, 1981, p. 320.

Y Idem, Istoria literaturii romdne contemporane, Bucuresti,

Editura Minerva, 1973, p. 628.
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aritmic si fard rima, de altfel intrebuintat in simbolism, are
la Blaga un caracter lapidar si aforistic; Lovinescu deduce
faptul ci starile sufletesti complexe se descompun in senti-
mente disparate si, mai apoi, in senzatii. Materialul senzo-
rial se exprimad direct sau e transformat de creier in material
intelectual, rezultatul fiind, in cazul lui Blaga, o inlocuire
a lirismului cu senzorialismul in poeme. In consecinti, Lo-
vinescu surprinde in scrierile versificate ale lui Blaga cum
elementul intelectual se substituie elementului emotional si
cum lirismul deviaza de la scopurile sale.

In Critice, putinele pagini dedicate lui Blaga ne pre-
zintd nu numai autorul, ci si contextul in care opera lui se
incadreaza. Spiritul de fronda pe care Blaga il reprezinta are
ca scop remodelarea si fixarea in poezia noud a unor ele-
mente moderniste, pe care mai inainte simbolistii le preci-
zaserd; ruperea bruscd a ritmului si versul fara rima trebuiau
sd zdrobeasca rezistenta tiparelor invechite. Lovinescu con-
siderd ca poetul-filosof dorea sd desfaci expresia poeticd de
expresia muzicald pentru ci exista posibilitatea ca muzica sa
fie doar un mod primitiv de a exprima trdiri si sentimente.
Disocierea pe care o propune Blaga duce la rezultate pe care
Lovinescu le considera interesante, dar nu elementele fon-
dului poeziei blagiene aduc noutatea, ci metodele de creatie
ale autorului (versul asimetric si aritmic). Vazutd ca o notd
caracteristica a epocii, insuficienta liricd e surprinsd si de
Lovinescu in poezia lui Blaga, ca un proces lent al descom-
punerii poeziei lirice: yIntelectualizarea emotiei spre care
se indreaptd poezia cea mai recenti este, de fapt, dovada
insuficientei lirismului”™. Aici observam insd ci lirismul

»Idem, Critice, vol. 11, Editie de Eugen Simion, Antologie si
repere istorico-literare de Mihai Dascil, Bucuresti, Editura Miner-
va, 1982, p. 157.
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blagian nu se naste din emotie, ci din senzatie; teoreticianul
sincronismului evidentiazi ci la nivel de expresie, poezia lui
Blaga se limiteazd, de cele mai multe ori, numai la compa-
ratie; poetul nu cunoaste stari sufletesti complexe si intense,
aproape ci nu cunoaste nici emotia, mirginindu-se numai
la ,senzatie frenetica, dionisiaca, nietzscheani, adici la cel
mai primar element al jocului psihic™?'. Reducerea la sen-
zatie a emotiei reprezintd una dintre caracteristicele poeziei
moderne, dar la Blaga acestea sunt cel mai bine observabile
si studiabile. Inima, silasul principal al sentimentelor, nu
mai reactioneaza in modernism; pare un crater stins ce nu
mai vibreaza, ci se lasd amortit intr-o contemplatie extatica.
Lovinescu observd ci o mare parte a poeziilor lui Blaga se
reduce la schema unei comparatii in care unul dintre ter-
meni este desprins din lumea fizica, iar celilalt din viata in-
terioard. Totusi, Blaga a determinat o unda distincta printre
poetii contemporani lui si poemele lor; el a adus o contri-
butie semnificativi la fondul liric romanesc prin punerea in
circulatie a unor serii de imagini poetice de o originalitate si
o frumusete incontestabile, fiind un nesfarsit izvor de ,,idei”
pentru cei care il vor continua.

Dupi cum decurge din afirmatiile lui George Cilinescu
si Eugen Lovinescu, lirismul lui Blaga nu este neaparat mo-
dernist, panteist, bucolic, expresionist ori traditionalist; este
putin din fiecare. Nu il putem incadra pe autor intr-un cu-
rent anume, data fiind capacitatea sa de a jongla cu imagini
si senzatii. Este posibil ca, din aceastd cauzd, criticii literari
amintiti anterior si se fi oprit la a comenta doar o parte din-
tre volumele de poezii ale lui Blaga, cu toate cd in fiecare din-
tre ele apare ceva specific, nou, in plus fatd de precedentul.

*1dem, ibidem, p. 159.
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Pe ape — analiza de text

Ingrid Cezarina-Elena BARBIERU

Universitatea ,,Lucian Blaga”, Sibiu

Lucian Blaga, one of the most remarkable milestones
for both Romanian Culture and Literature, was highly
appreciated not only for his massive research, but also for
his unique poetic and philosophical work. This study aims
to point out to what extent the biblical myths are used as so-
urces of inspiration and to what extent they become poetic
motifs and sources. Upon waters is a representative poem for
illustrating the Great Flood biblical episode from a new po-
etic perspective: the total amplification and extension of the
Great Flood as a mythical atmosphere, where the human
condition is one of tragic nobility, capable to save mankind
only by means of sacrifice and cultural creation.

Key words: biblical myth, the Great Flood, stylistics,

poetic sources, metaphor.

Poezia ,,Pe ape” face parte din volumul In marea trecere
(1924) si se incadreaza in seria poeziilor cu substrat mitolo-
gic religios. Poezii precum: Citre cititori, Calugirul baitrin
imi sopteste din prag, Din cer a venit un cintec de lebidd,
Bunditate toamna marcheazi structural nu doar ,marea tre-
cere” intr-un registru poetic nou, dar si reinterpretarea si
revalorizarea miturilor biblice. Reinterpretarea mitului bi-
blic al potopului va aduce in aceastd poezie valente mult
mai profunde si mult mai insemnate, datorate ,prelucrarii”
sale, in functie de constiinga artisticd a poetului.

Critica literara a sesizat, odatd cu aparitia ciclului de
poeme dedicate zeului Pan, ,trecerea” spre un registru po-
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etic reprezentat de o lume scindata, o lume supusi conflic-
telor, dezagregirii si de o constiinga vesnic micinata de ne-
linisti metafizice, aceasta fiind matricea realizirii volumului
In marea trecere (1924): ,Intrim in altd lume... Raul vietii
care se rostogolea frumos in Pasii, parcd a intrat undeva,
sub pamant [...]. Omul a ramas ingrozitor de singur intr-o
imensa pustietate, sufletul lui e biciuit de indoiald si ars de
setea neastimparatd a cunoasterii...”!

In ceea ce priveste problema abordirii miturilor ca forme
de poeticitate, L. Blaga este prezentat astfel: ,,La nici un alt scrii-
tor roméan mitul nu participa intr-o masurd atat de mare la con-
stituirea operei ca la Blaga. Poezia lui comunici intim cu mitul
si, indiferentd la functia religioasd, isi aliazd elemente aparti-
n4nd mitologiei indiene, greco-latine, crestine, romanesti.”

Desigur ci aceste caracteristici particulare ale stilului
lui Blaga sunt enuntate in propria sa conceptie artistica si
filosofica reprezentata, in primul rand, de ciclul Zrilogii-
lor. Astfel ca, pentru Blaga, conceptul de metafori va do-
bandi acceptii mult mai profunde, metafora nefiind parte
integrantd a stilului, ci parte integratoare a actului creator,
alaturi de stil. Metafora va fi definitd de Blaga ,substanti a
creatiilor”, iar miturile vor reprezenta ,intdile manifestiri
ale unei culturi”, ele fiind unele dintre cele mai diverse cre-
atii ale metaforicului. In filosofia lui Blaga, fiinta umani se
defineste odatd cu participarea la mister si revelatie. Pro-
priul concept, metafora revelatorie, implici sporirea semni-
ficatiilor prin incercarea de a revela o latura ascunsi a lumii,
prin apelul la mijloacele concretului: ,,Metaforele revelato-

" Breazu, 1. (1973): Studii de literaturi romand si comparatd,
vol. I1, Editura Dacia, Cluj-Napoca, p. 205

2Gand, G. (1976): Opera literari a lui Lucian Blaga, Editura
Minerva, Bucuresti, p. 232
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rii incearca intr-un fel revelarea unui mister prin mijloace
pe care ni le pune la indeména lumea concreta, experienta
sensibild si lumea imaginara.”

Mitul capatd semnificatia unui act creator, ,Blaga pri-
veste mitul ca poezie, nu ca religie, si, indiferent de functia
lui religioasa, il anexeazi creatiei culturale, nu credintei.”
O altd opinie in acest sens este emisa de citre Eugen To-
doran: ,O logicd a <<inversiunii>> in sensurile simbolu-
rilor folclorice, ce presupune la rindul ei o <<dialectici a
reintegrarii>>, descoperi si L. Blaga in constiinta mitica a
comunititii etnice romanesti, in felul cum <<adevirurile>>
rationale ale doctrinelor religioase devin, in cultura folclo-
rica, <<idei poetice>>.”> Astfel, relatia dintre poezie si mit
devine o relatie profunda, pur creatoare din punct de vedere
artistic. Sursa de poeticitate a miturilor izvordste nu doar
din stilizarea unor realititi istorice sau religioase,ci si din ca-
pacitatea fiintei umane de a le oferi calitdti artistice variate.

Comentand poezia Pe ape Ecaterina Mihaild afirma:
,,Tntreaga desfisurare imaginativd a mesajului este un mod
de a simboliza o stare sufleteascd, o viziune, o intelegere a
universului, intr-un cuvint o semnificatie generala pe care
poetul vrea si o transmitd si la care lectorul nu poate sa
ajungd decit in urma unei hermeneutici care presupune
sesizarea tuturor subtilitatilor nivelului imaginativ si a in-
tregii constructii a mesajului.”® Aceasta strategie de analizi
a unui text, in spetd a unei poezii, reprezintd punctul de

’Blaga, L. (1969): Geneza metaforei si sensul culturii, in Trilo-
gia Culturii, Editura Pentru Literatura Universald, Bucuresti, p. 279

4 Ibidem, p. 231

> Todoran, E. (1983): Lucian Blaga Mitul Poetic, Vol. 11, Edi-
tura Facla, Timisoara, p. 53

¢ Mihaila, E. (1980): Receptarea poetici, Editura Eminescu,
Bucuresti, p. 46
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plecare al oricarei interpretari de text. Astfel, referindu-ma
la toate nivelurile constructiei poeziei (fonetic-fonologic,
lexical-semantic, morfologic, sintactic i stilistic) voi incer-
ca decodificarea mesajului poeziei, plasindu-l in contextul
dezviluirii surselor de poeticitate ale mitului biblic.

La o primd lecturd, poezia Pe ape nu surprinde prin
raceala peisajului acvatic, ci prin tragismul care reiese din
toate pasajele poemului. Dupd cum Blaga insusi afirma,
metaforele revelatorii detin rolul cel mai important in ilus-
trarea temei poeziei: tabloul tragic al conditiei umane, ca
fiintd abandonatd in univers. Sensul biblic al potopului isi
extinde semnificatiile, in poezia lui Blaga, spre totala ex-
tinctie a vietii de pe pimant, culminind cu o uriaga tra-
gedie ontologicid. Astfel, prin metaforele revelatorii si prin
revalorificarea mitului biblic al potopului, Blaga dezvaluie
ceea ce este dincolo de existentd, si prin apelul la adevarul
biblic, se dezviluie o laturi ascunsi, misterioasi, cuvantul
poetic fiind inteles ca metafora a existentei misterului.

Titlul poeziei este alcatuit dintr-un complement cir-
cumstantial de loc (pe ape), ce marcheazi structural un spa-
tiu, insd incert, neidentificabil, un laitmotiv al spatiului de-
scris, plutirea permanentd in incertitudine. Remarcim aici
utilizarea pluralului substantivului ,,ape”, ce sugereaza chiar
de la inceput ideea de potop. Poemul este alcituit din doud
strofe inegale si un catren, cu rima si ritm inegale. Desi de-
buteazi prin a prezenta un plan terestru, poezia va imbina
terestrul si cosmicul, identificate deopotriva ca ,orizonta-
litate vs. verticalitate™. ,Verticalitatea” de care aminteste
Ecaterina Mihaila este privitd, la rAndul ei, ca: ,inaltime”,
respectiv ,,adancime”: In mare ramane muntele Ararat [co-
respondent al indltimii n.n.] / de-a pururi fund de ape, / tot

7 Ibidem, p. 42
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mai addnc, / tor mai pierdut / fund de ape [corespondent al
adincimii n.n.].

Prima strofd prezintd cadrul terestru, si anume corabia,
de unde vor fi trimisi porumbeii pentru a cerceta ,,pajis-
tea cerului”. Trdirea interioard a eului liric este extrem de
profunda, sentimentele de singuritate, deznadejde si teama
reies in special din versurile: Pe vatra coribiei / inima mi-o
ngrop subt spuzd /si-si tind jaratecul. Inci de la inceput, eul
liric ,incearcd” prin toate mijloacele sa nu isi piardd ni-
dejdea, actul siu avind caracter simbolic. Speranta va in-
semna viata, existenta, care pand la sfirsitul poemului va
fi abandonatd si pierduta in apele nemarginite. Specificul
acestui eu liric, reprezentat in plan simbolic de Noe, aduce
in prim-plan un Noe inteleptit, care are viziunea viitoarelor
evenimente si care cunoaste ordinea prestabilita a acestora.
Noe nu mai este, ca in mitul biblic, un instrument de per-
petuare a vietii, ci 0 matrice a extinctiei totale.

Verbele la persoana I si a IIl-a din versurile urmatoare
realizeaza un raport de identitate / alteritate. Ddinuie vesnic
potopul. | Niciodati nu voi ajunge / s-aduc jertfi sub semnul
inalt / al curcubeului magic. Verbele oferd perspectiva for-
marii propriilor trairi si sentimente, in raport cu universul,
reprezentat de alteritate. Astfel cd, fiecarei triiri a eului, ex-
primata in mod direct in poezie, ii corespunde un gest, o
»actiune”, o intAmplare, care nu face decat sa intareasca si s
transmita mult mai profund sentimentele eului reprezentat
de identitate. Verbele sunt utilizate la moduri §i timpuri
cheie: de exemplu perfectul compus al verbului ,a slobo-
zi” din versul: Porumbii mi i-am slobozit indica o actiune
savarsita, verbul la conjunctiv din versul urmator implica
o posibilitate: s@-ncerce pajistea cerului, iar prezentul este
timpul intAmplérilor imediate: dar sfsiati de vinturi se-
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ntorc inapoi. Sintagma ,,pajistea cerului” transmite ideea de
orizontalitate a vizduhului.

,Verticalitatea” de care am amintit anterior caracteri-
zeaza §i prima strofd, astfel: inaltimea este redatd de catre
»porumbi” si zborul ,frint” de vAnturi (remarcim aici fo-
losirea termenului popular ,,porumbii” pentru porumbei),
iar addncimea va fi redata in plan afectiv, de citre ,,inima”,
»Spuzd’, ,ngrop” si jaratec” (inima mi-o ngrop subt spuzi
sd-si tind jaratecul). Metafora ,pasirea focului” echilibreaza
si imbini cele doud coordonate, inaltimea si adincimea, re-
prezentind speranta, nidejdea ce se vrea nestinsa, dar care
pare ci se pierde incetul cu incetul.

Din punct de vedere lexical-semantic se remarci utili-
zarea unor serii de termeni apartinidnd cAmpului semantic
al arderii: ,,spuzd”, ,jaratecul”, ,focului’.

Din punct de vedere fonetic, nivelul sonor se impune
prin utilizarea consoanelor tari: ,slobozit”, ,sfasiati”, ,spu-
23, ,jaratecul”. Plasati in momente-cheie ale constructiei
strofei, acesti termeni nu au numai un impact auditiv in-
semnat, dar devin, in registrul stilistic, modalititi aparte de
realizare a tropilor. Astfel, prin asocieri inedite de termeni,
acestia realizeaza metafore: ,pajistea cerului”, epitete: ,,sfa-
siati” (porumbii...sfasiati de vanturi).

Din punct de vedere morfologic, mircile eului liric din
prima strofa (dativul posesiv ,mi” din structura mi i-am
slobozit si verbele de persoana I: ,,am slobozit” din aceeasi
structurd si ,ngrop” din structura inima mi-o ngrop subt
spuzd) individualizeazd intregul mesaj, iar participarea afec-
tiva a eului devine maximd. Verbele contribuie la crearea
senzatiei de miscare si dramatism, avand cel mai important
rol in transmiterea mesajului poetic. Din punct de vedere
sintactic, circumstantialele de scop (de exemplu: Porumbii
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mi i-am slobozit / si-ncerce pajistea cerului) ofera o imagine
a incercarii zadarnice si a esecului. In cele din urmai, vertica-
litatea este anihilatd de orizontalitatea potopului nesfarsit,
orice accedere spre indltime fiind sortita esecului.

Strofa a doua este caracterizati de orizontalitate, de
deznidejde totald si de imposibilitatea de a accede spre
inalgimi. Ar putea insemna inaltimile cunoagterii, accesul
la adevirata profunzime, care va rimane doar la statutul
de ideal, la statutul de plutire continud pe ape. Sentimen-
tul profund al extinctiei vietii este resimtit cel mai puternic
in aceastd strofd: Ddinuie vesnic potopul. / Niciodati nu voi
ajunge / s-aduc jertfa sub semnul inalt / al curcubeului magic.
Negatia este folositd aici cu scopul de a amplifica triirile
exprimate si de a produce climaxul. Dezviluind un aspect
important in legatura cu fenomenul extinctiei la Blaga, Ton
Balu afirma: ,Moartea, pare a spune Lucian Blaga, este do-
banditi odatd cu viata, in sensul cd omul este singura fiinta
care are constiinta stingerii sale.”

Din punct de vedere lexical-semantic, termenii care fac
parte din cAmpul semantic al mitului biblic: ,jertfd’, ,semn
inalt”, ,,curcubeu magic”, ,potop”, ,corabie” se remarca ali-
turi de adverbele ,,vesnic” si ,niciodatd”. Alaturi de acesti ter-
meni verbul ,,ddinuie” ofera o imagine colosald a plutirii per-
manente, a pustiului, a singuratatii si a durerii. Poetul resimte
total departarea dintre sine si lume, se percepe nesemnificativ
in fata nemarginitului univers, dar suferd mai ales din pricina
imposibilititii de a comunica afectiv cu universul.

Ultima strofd reitereaza mitul biblic al potopului, re-
marcindu-se numeroasele addugiri care nu mai tin de rea-
litatea biblica, elementele biblice fiind posibilititi insufici-

8 Balu, 1. (1997): Opera lui Lucian Blaga, Editura Albatros,
Bucuresti, p. 130
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ente de exprimare. Versurile: Pentru un fagure sterp / mi-am
ucis stupii flamanzi. / Cel din wrmd dobitoc cu-ngelepciune s-a
prapddit, fac trimitere la o totala extinctie a vietii, redatd in
plan simbolic de disparitia albinelor. Din punct de vedere
stilistic, epitetele ,sterp” (,fagure sterp”) si ,,amanzi” (,stu-
pii flimanzi”) subliniazi din nou aceasti idee de plutire in
neant, de imposibilitate si deznidejde, cici marile intrebari
existentiale par doar un ,fagure sterp”, de dragul ciruia se
ucid ,,stupii flimanzi”. Simbolic, poetul expune toate aceste
trairi umane, in planul terestru, animalier, fagurele, stupii,
dobitocul, fiind ecouri ale unor nazuinte existentiale. Prin
dislocari i inversiuni de topica poetul accentueaza anumite
sintagme, aducind in prim plan imaginarul anumitor stiri
sufletesti, oferindu-le expresivitate maxima.

In versurile: Cel din wrmi dobitoc / cu-ngelepciune s-a
prapadit. | Ochiul siu profetic deschis / e singura veste prin
neguri. ochiul este metaforizat in raport cu ,intelepciu-
nea’: ,Ochiul ca simbol al unei cunoasteri superioare este
tot mai diferentiat de ochiul ca simbol al emotiilor ultime,
prin situarea sa precisd nu in contextul fipturii umane con-
crete, ci in cel al naturii, deci al cosmosului, prin procede-
ul simbolizarii simbolului.” Simtul vazului la Blaga este
totdeauna metaforizat, fiind caracterizat in permanenti de
profunzime, reprezentind canalul principal prin care sufle-
tul realizeaza contactul cu exteriorul. Astfel are loc 0 muta-
tie semanticd, dinspre concret spre abstract, rolul metafo-
rei implinindu-se din nou spre sfera abstractului, ca punct
originar al creatiei. ,Ochiul sdu profetic” (al dobitocului)
prevesteste totala extinctie, moartea lui Noe insusi. Ochiul

? Indries, A. (1975): Corola de minuni a lumii, Interpretare
stilistica a sistemului poetic al lui Lucian Blaga, Editura Facla, Timi-
soara, p. 53
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ca ,singura veste prin neguri” ar putea fi interpretat si ca
ochiul ferestrei corabiei, singurul contact cu lumea exteri-
oard de care dispune Noe in mitul biblic.

Ultima parte a poemului reintroduce coordonatele ini-
tiale, verticalitatea muntelui Ararat (In mare raméne munte-
le Ararat) se afunda in orizontalitate (de a pururi fund de ape
/ tot mai adénc,/ tot mai pierdut / fund de ape). Gradatia si
muzicalitatea din in aceste versuri ofera senzatia de stingere
treptatd. De aceasta datd, termenii utilizati nu comunica,
ci simbolizeazd experiente profund traite. Condamnarea la
o ,plutire” eternd a fiintei umane in univers, singuritatea
de a fi ramas unicul supravietuitor al potopului, sunt triite
profund de citre eul liric in plan afectiv. ,Lumea prelun-
gita indefinit si <<intregitd>>, cu dimensiunea absolutului
este pentru Blaga cadrul permanent al vietii interioare, nu o
imagine intuita intr-un moment de norocoasd inspiratie.”"

Mitul nu mai reprezinta la Blaga ciclul moarte-viatd, ci
doar moarte, potopul insusi este o extinctie totald si nu o pu-
rificare biblici. In ceea ce priveste atitudinea fagi de moarte,
Ion Bilu concluzioneazi: ,Lucian Blaga imprimi atitudinii
fatd de moarte un accent metafizic. Extinctia apare ca ima-
gine launtricd, poetul atmosferizeaza elementele descriptive
intr-un strigat patetic, in vreme ce lirismul s-a adancit si s-a
concentrat intr-o tragicd neliniste.”!" De aceea moartea de-
vine semnificatia ,marii treceri”, nu doar ca sfarsit fizic al
omului, ci mai ales pentru ci ea este un dat in constiinta sa.

in poezia Pe ape, Lucian Blaga construieste o noud
realitate a mitului biblic, dezviluind, cu ajutorul propriilor
procedee artistice si filosofice, o altd laturd a abstractului,
incununatd de mistere si de o triire afectiva specificd unei

" Gand, G. op.cit., p. 17
" Balu, L. op.cir., p. 131
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sensibilititi metafizice. Volumul din care face parte acest
poem (I marea trecere) cuprinde cele mai variate triiri ale
umanului, grupate in jurul temei principale, a mortii / ex-
tinctiei, idei ce vor fi amplificate in volumele care urmeaza:
»Lauda somnului” (1929), ,,La cumpdina apelor” (1933) si
»La Curtile dorului” (1938).



Poetica zborului
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Constantin Brancusi, Lucian Blaga and Nichita Sta-
nescu are dominated by the strength of the same passion,
the flight. They managed to express both by means of words
and corporeity the aspiration of touching the absolute.
Each one of them dreamt about having the opportunity to
fly to the highest peaks and conquer the sky. Their creations
are built in such a manner that helps them transform into
reality a hidden dream.

Key Words: Blaga, Brancusi, Stanescu, poetics, flight
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Constantin Brincusi, Lucian Blaga si Nichita Stinescu
reusesc, prin intermediul creatiilor lor, sa sublimeze intr-o
manieri rafinati o pasiune comuni: zborul. In incercarea
de a contura o definitie a poeticii zborului, putem recur-
ge la cuvintele lui Constantin Brancusi ,Eu nu am ciu-
tat, in toatd viata mea, decit esenta zborului! Zborul — ce

»1 - . o A .
, ce relevd complexitatea zborului in sine. Lu-

fericirel...
cian Blaga, poetul enigmatic si discret, in viziunea ciruia
conexiunea dintre ticere si cuvinte in cadrul poeziei oferd
o perspectivi orfica, daruieste deopotrivd contemporanei-
tatii sale si posteritatii un izvor nesecat de inspiratie prin
intreaga sa creatie. Mircea Vaida afirma in Lucian Blaga.
Afinititi si izvoare: ,Nestrimutat in obsesii, credincios unor

! Constantin  Zirnescu, Aforismele i textele lui Brincugi,
Craiova, Editura Scrisul romanesc, 1980, p. 127.



100 Caietele ,, Lucian Blaga”

himerice incipatanari de sorginte poetici, pretutindeni, tot
ce atinge Blaga se converteste in poezie”. Fiecare lecturd
a stihurilor sale presupune o cilitorie intr-o lume enigma-
ticd, incircatd de tilcuri care se cer deslusite, precum in
poezia Pasirea sfantd, punte de legitura nu doar cu viziunea
lui Constantin Brancusi, ci si cu a lui Nichita Stanescu.

Poetica zborului este pusd in lumina de Lucian Blaga,
Constantin Brancusi si Nichita Stanescu prin imaginea pasi-
rii méiestre. Dominanta intre celelalte pasiri din fauna mito-
logici, inzestrata cu puteri supranaturale, Mdiastra apartine,
de fapt, celuilalt tarAm sau, cu alte cuvinte, lumii de dincolo.
Este reprezentatd ca o pasare cu penaj multicolor si straluci-
tor, cu forte magice nelimitate, avind mereu un scop justiti-
ar. Are rang regal si e slujitd de toate celelalte pasiri. Uneori
poate apirea si in ipostaza de pasare oraculard. Simbolizeaza
adesea inaccesibilul aerian, imposibilul si himericul. Trilul
ei melodios risuni numai in singurdtate, iar norocosii care
au oportunitatea de a-l asculta intineresc instantaneu. Intru-
chiparea semeatd a creatiei artistice depaseste barierele ima-
ginative ale sferei umanului, transformandu-se in simbol,
dupi cum insusi Constantin Brincusi afirma la un moment
dat: ,Sculptura mea Cocogu/ nu mai este cocos; iar Pasdrea
Miiastrd nu mai este o pasire: au devenit simboluri. Eu am
cutat mereu naturalul, frumosul primar si direct, nemijlocit
si eternl... Doresc ca Pasirile si Cocosii mei si umple intreg
Universul si sd exprime marea eliberare!...”.

Sculptorul romén a reusit si cucereascd lumea prin re-
valorizarea miturilor roménesti, un exemplu sugestiv fiind
chiar Pasdrea maiastra, modelul desivarsit ce a servit drept

> Mircea Vaida, Lucian Blaga. Afinititi si izvoare, Bucuresti,
Editura Minerva, 1975, p. 46.
* Constantin Zarnescu, op. cit., p. 145.
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sursa de inspiratie pentru crearea sculpturilor Pisdri in viz-
dub. Fidel crezului ,,Ca arta sa fie liberd si universald trebuie
sd creezi ca un zeu, s comanzi ca un rege si sa executi ca un
sclav*, Brancusi se dedicd trup si suflet in realizarea fieci-
reia dintre creatiile sale, pentru ca rezultatul final si reflecte
intruchiparea perfectiunii. Creatia nu inseamnd mimesis,
imitarea lumii, ci, mai degraba, o repetare a operei divine.
Ion Pogorilovschi consemneazi opinia lui Benjamin Fon-
dane, pentru care Pasirea Miiastrd reprezinta insisi esenta
viziunii lui Constantin Brancusi: ,,Cine va indrizni sa jude-
ce Pasidrea lui Brincusi? [...] Sd se stie cd aceastd Pasire [...]
nu este decit imaginea lui Brancusi™.

Poezia Pasdrea sfinti este privitd drept un liant intre
operele blagiene si brincusiene, avind rolul de a conduce
spre comuniunea a doua viziuni ghidate de acelasi scop.
Motivul utilizat de Lucian Blaga in aceastd poezie ne de-
termind sd ne gindim, aga cum este sugerat inca din titlu,
la accesul catre o alta dimensiune, la aspiratia citre absolut,
ce pot fi atinse prin intermediul zborului eliberator. Pasirea
devine un simbol al miretiei i al profunzimii, ea descrie,
prin zborul siu ,supra si sub-mundan, acelasi arc-bolta,
integrator’®, asa cum afirmd lon Pop in Lucian Blaga.
Universul liric. De altfel, epitetul sfinti evidentiazd intr-
un mod subtil ideea naturii superioare, chiar divine, am
putea afirma, a pasarii blagiene. Tocmai ideea de grandete,
noblete, sanctitate este ilustratd de Constantin Brincusi in
sculptura sa. Comentariul poetului asezat in pozitia speci-

*Idem, ibidem, p. 161.

> Ion Pogorilovschi, Polemice Brincusi: cu replici si ecouri,
Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2006, p. 53.

¢Ton Pop, Lucian Blaga. Universul liric, Bucuresti, Cartea
Romaneascd, 1981, p. 119.
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ficdi motto-urilor — ,Intruchipati in aur de sculptorul C.
Brincusi” — poate face referire la unele dintre denumirile
anumitor ipostaze ale Pisarii, cum ar fi Oisean d'or, insa,
privind dintr-o perspectivd poeticd, glosa blagiani situeaza
Miastra sub semnul mitului. Inci din primele versuri ale
poeziei descoperim ca Pasirea sfintd se afld sub protectia
lui Orion, vinatorul omorat de Artemis pentru cutezanta
de care a dat dovada indrigostindu-se de o zeitd; legenda
spune cd, dupd moarte, bravul vAnator a fost transformat
intr-o constelatie. Fiecare strofa a poeziei lui Lucian Blaga
este privitd dintr-o altd perspectivd in urma contemplarii
sculpturii brincusgiene.

Dorinta poetului din Vreau si joc! este, in sfarsit, in-
deplinita in cadrul poemului Pasdrea sfanti; in cea dintai
stihuitorul ii cere pamantului sa ii dea aripi pentru a putea
zbura cu rapiditatea unei sigeti, care se indreaptd vertigi-
nos spre marea de lumind a nemirginirii. Pasiunea pentru
zbor, privit drept o portitd de acces spre tarimul de aur
al libertatii, este o tema care ocupd un loc privilegiat in
opera lui Constantin Brincusi, iar dovada incontestabili a
acestui lucru o reprezinta sculpturile Pisirilor maiestre, de
o neasemuitd frumusete. ,«Spre imensitatea vaizduhului» —
aceasta este Pasirea mea. Copil fiind, am visat totdeauna
cd ag fi vroit sd zbor printre arbori, spre ceruri. De 45 de
ani port nostalgia visului acestuia si continui sa creez Pisdri
mdiestre””. O alta creatie ce reflectd tendinta sculptorului
de ascensiune spre alte dimensiuni este Coloana Infinitului,
un simbol al accederii spre noi orizonturi care se deschid in
fata maiestuozitdtii acestei sculpturi. Aspectul definitoriu
ce reuneste creatiile blagiene si brincusiene este setea ne-
stavilitd de a zbura spre cele mai inalte culmi ale eterului.

7 Constantin Zarnescu, op. cit., p. 126.
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Creatia blagiand primeste binecuvintarea Orionului, a
carui ,geometrie inalta si sfintd™® pluteste tutelar deasupra
ei. Totodatd, acest vers este esential din punctul de vedere
al suprapunerii celor doud poetici, intrucit se referd la un
concept deosebit de important referitor la estetica formelor
la Brancusi, proportia si coerenta geometrici. Prima strofa
din Pasdrea sfanti plaseazd intr-un cadru semantic inedit
originea poeziei, surprinsi intr-o comunicare profunda, li-
untricd intre fiinta poetici si fiinta lumii. Semnul specific
al acestei comuniciri este deschiderea uraniana ce readuce
la viatd, prin intermediul lui Orion, ecoul rasunitor al unei
iubiri tragice. Constantin Brincusi reugeste si exprime in
sculptura sa o conceptie surprinzitor de asemindtoare cu
viziunea lui Lucian Blaga, in ceea ce priveste semnul poetic.
Amandoi sunt orientati spre atingerea aceluiasi scop, insd
pe cai diferite. Unul dintre ei incearcd, prin intermediul
liricii, sa reliefeze ndzuinta citre un anumit tip de structurd,
ce il va individualiza in epocd, pe cind celilalt reda, cu aju-
torul materialelor plastice, fird a utiliza cuvantul, conditia
umana, materiald intruchipata intr-o pasire.

Lucian Blaga considera ca ,Sculptorul Brancusi a in-
cercat s reduci la forme si linii ultime o pasire si a creat
o stranie divinitate a extazului™
nou atentia asupra complexitatii sculpturii brAncusiene, in-
terpretatd de poet ca o reprezentare divind, dar, in acelasi
timp, bizard. Poetul tinjeste dupd atingerea unei perfor-

, afirmatie care atrage din

mante asemandtoare cu cea de care se bucurd sculptorul,

8 Voi cita versurile poeziei Pasirea sfintd din Lucian Blaga,
Opere I. Poezii antume, Editie critica si studiu introductiv de George
Gana, Bucuresti, Editura Minerva, 1982, p. 125.

? Idem, Aforisme, Text stabilit si ingrijit de Monica Manu,
Bucuresti, Editura Humanitas, 2008, p. 43.
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drept rezultat al creatiei sale, lucru ce poate deveni posibil
doar prin crearea unui cuvant capabil de a pastra in interi-
orul sdu faptura ce face si coexiste in el materia si spiritul.
Pasirea sfintd este sinonimul cuvantului atit de ciutat de
poet, elementul purtator de viatd, ce are puterea de a reinfi-
inta lumea chiar si dupi potopul distrugitor. Versurile ,,In
paduri plutitoare ai strigat/ Prelung deasupra intaielor ape”
ofera cititorilor o viziune asupra spatio-temporalititii origi-
nare, din punct de vedere cosmogonic. In fiecare varianti
referitoare la modul in care s-a format lumea, din mitolo-
gia roméneascd, apele reprezintd elementul primar de care
Dumnezeu a avut nevoie pentru a putea crea omenirea. le-
sind din tenebrele adancului mirii (,,Ai trait cAndva in fun-
duri de mare”), cuvantul tAsneste impetuos spre focul solar
(,Si focul solar l-ai ocolit pe deaproape”), dobandind astfel
capacitatea de a transcende cu usurintd dimensiunile celor
patru elemente ale creatiei, apd, aer, pimant si foc. Precum
pasirea Phoenix ce renaste din propria-i cenusd, creatia
blagiand continui si se reinventeze pe masurd ce timpul
trece. Constantin Brancusi isi inchipuie Pisdrile in vizdub
indreptindu-se fulgeritor spre cucerirea absolutului, apte
sa urce neabdtut spre bolta cereascd, locul in care materia isi
pierde greutatea. ,Maiastra!... Ea se zbate aprig ca tot ceea
ce am realizat, pAna astdzi, sa se inalte spre ceruri”
ne cu indérjire sculptorul, al cirui tel este de a conferi ope-
relor sale gratia zborului ce descituseaza spiritul incorsetat
intr-o lume degradatd, reprezentativa conditiei umane.

In cea de-a treia strofi a poeziei blagiene, imaginea po-
tirului — vasul liturgic din metal in forma unui pahar sau a

— susti-

unei cupe cu picior, in care se pastreazd cuminecatura — este
elementul ce realizeazi o trimitere directd spre dimensiunea

10 Constantin Zirnescu, op. cit., p. 127.
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superioara, asociatd Divinitdtii: ,,Pasare esti? Sau clopot prin
lume purtat? Fapturd ti-am zice, potir fira toarte”. Conexi-
unea care se creeazd intre cele doud cuvinte — potir si clopot
— poate fi interpretatd drept o modalitate de transmitere a
binecuvantarilor si a harului divin ce se revarsd asupra lumii.
Deschiderea spre celest, urmata de orientarea spre teluric re-
leva prin aceste imagini comunicarea dintre cer si pamant,
prin intermediul creatiei. Potir si clopot devin amindoua
semne poetice purtand atributul sacralitigii. In viziunea lui
Ion Pop, pasirea devine un ,receptacul al stelarei lumini
lacrimate de geometria inaltd si sfintd a Orionului!!. Can-
tecul de aur al pasirii sfinte are puterea de a depasi spaima
de enigme moarte, un semn blamat de citre poet, intrucit
are puterea de a anula fiptura si cAntul: ,,Cantec de aur ro-
tind/ Peste spaima noastrd de enigme moarte”. Pentru Bla-
ga, esenta poeziei este fiptura pasarii, nu condi;ia ei. Marin
Mincu afirmi in Lucian Blaga. Poezii: ,Pasirea blagiani,
pasirea-cAntare poate f poezia speratd, cAntecul adresat ne-
fiintei, prin care fiinta poate dinui”'. Prin ciAntec se poate
produce transformarea conditiei existentiale a omului.

O poezie care sa poatd infringe efemeritatea fiingei
umane, care sa persiste de-a lungul veacurilor si sd rimana
intiparitd in memoria posteritdtii, aceasta este, in esenta,
ideea pe care poetul incearca sa o transmitd prin interme-
diul versurilor sale. In urmitoarea strofi a poeziei ne este
prezentatd o imagine a pasirii, care pare a fi cazut pradd
unui blestem ce a tinut-o prizonierd pentru o lungi perioa-
di de timp in tenebrele uitdrii §i ale mortii, insa, in ciuda

"on Pop, op. cit., p. 119.

2 Marin Mincu, Lucian Blaga. Poezii [comentariu], Intro-
ducere, tabel cronologic, comentarii §i note critice de Marin Min-
cu,, Constanta, Editura Pontica, 1995, p. 197.
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tuturor dificultitilor pe care a trebuit sa le indure, a reusit
sa supravietuiasca, croindu-si un drum pe care si il urmeze,
pentru a-si putea redobandi statutul de odinioara. Thanato-
sul isi face simtitd prezenta in cadrul poeziei, moartea devi-
ne un prag de trecere, o granita ce desparte cele doud lumi:
,Ddinuind in tenebre ca in povesti,/ cu fluier parelnic de
vant/ canti celor ce somnul si-1 beau/ din macii negri de sub
pamént”. Cantecul pasirii incAntd somnul celor din lumea
de dincolo, in aceeasi maniera in care fermeca auzul celor
din lumea celor vii. Este usor sesizabild trimiterea subtild
la Pasirea-suflet din mitologia populara. Ion Pogorilovschi
sustine, in Polemice Brancugi: cu replz'cz’ si ecouri, cd ,,Pasarea
lui Brincusi este pasare cilauzi in trecerea dintr-un tirdm
al intunericului intr-un tardm al luminii”*.

Ochii pasirii sfinte poarta in ei contrastul dintre lumi-
na si intuneric, adanc si inalt, viatd si moarte, solar si noc-
turn, prezent in cea de-a cincea strofd a poeziei: ,,Fosfor cojit
de pe vechi oseminte/ ne pare lumina din ochii tii verzi”.
Captiva intr-o alta dimensiune, pasirea asculta fascinata re-
velatia divind, ce o indeamna sa se inalte spre mareata bolta
cereascd: ,,Ascultdnd revelatii fard cuvinte/ sub iarba cerului
zborul ti-l pierzi”. Reflectind o lumina stranie, interpreta-
td drept o imagine misterioasd ce apartine unui spatiu al
mortii, inzestratd cu harul revelatiei, Pasarea sfAnta reuseste
sa ghiceasca misterele universului. La inceput maiastra este
perceputd deopotrivd ca pasire chtoniana — drept dovada
stau versurile ,Ai triit cAndva in funduri de mare” — , dar
si ca o pasare solard — ,,Si focul solar I-ai ocolit pe de-aproa-
pe” — ca, mai apoi, sd fie prezentata din perspectiva in care
adancul se deschide inaltului: ,,Din vazduhul boltitelor tale
amiezi/ ghicesti in adincuri toate misterele”. Cu toate ci

¥ Jon Pogorilovschi, op. cit., p. 96.
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poetul isi roaga creatia si se inalte fira sfarsit, cerere ce ne
determina s ne gindim la grandetea unei alte sculpturi a lui
Constantin Brancusi, Coloana firi de sfirsit, tot el este cel
care i interzice pasirii sfinte sd destdinuie muritorilor ce a
descoperit. Pentru Ion Pop, ,momentul finalei deschideri in
lumina, apogeu al ascensiunii — «Tnalgé—te fira sfarsiv» — este
ca si supus unei interdictii sau unei atenuari a efectelor sale
— «Dar sa nu ne descoperi niciodati ce vezi». Chiar si in pli-
na «amiazi», misterul totalizant-nocturn se cere conservat,
asa cum razele albe ale lunii (si ale omului integrat in «corola
de minuni») nu ficeau decat sa sporeasca a lumii taind™'*.
Cuvantul poetic transformd in realitate ceea ce, pana
nu demult, nu era decat o aspiratie, astfel ca, in acest mod,
fipturd si cAntare se dizolvd una in cealaltd, devenind o
singura entitate. Fiptura-cAntare este unul dintre motivele
specifice poemelor blagiene, intrucit insumeaza unitigile ce
joacd un rol deosebit de important in cadrul imaginarului
poetic al scriitorului. lon Pop sustine in Lucian Blaga. Uni-
versul liric: ,,S-a intimplat cu Blaga ceea ce s-a intdmplat cu
un Brancusi: deschiderea citre ciutirile artistice cele mai
actuale in spatiul european a insemnat, in ultima instan-
td, o mai profunda descoperire si redescoperire a propri-
ei sensibilitati, in solidaritate cu spatiul cultural ciruia ii
apartinea””. Putem afirma ca atit modalitatea de produ-
cere a sensurilor poetice, cat si cea de redare a sensurilor
sculpturale, intr-o manierd simbolica, faciliteazd accesul
spre poetica lui Lucian Blaga, rezonind, intr-o anumitd
masurd, cu poetica lui Brincusi. Cu alte cuvinte, Pasdrea
sfantd poate f1 interpretatd drept o ars poetica pentru sculp-
tura lui Constantin Brincusi, dar si pentru poezia lui Blaga.

“Ton Pop, op. cit., p. 120-121.
51dem, ibidem, p. 68.
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O alta apropiere in ceea ce priveste predilectia pentru
zbor poate fi surprinsa intre creatia lui Blaga, sculptura
brancusiand si poezia lui Nichita Stinescu Mdiastra, intru-
cit descoperim si in cea din urmad aceeasi tendintd de glo-
rificare a infinitului. Pasirea lui Nichita Stinescu se naste
din el insusi, devenind, in acest mod, cea mai de pret creatie
a sa, cireia 1i insufld propriile convingeri, incredintdndu-
i totodatd visele sale de contemplare a nemirginirii: ,Am
nascut o pasire azi-noapte/ Pe cAnd intindeam privirea/ De
la unu pan’ la sapte/ Contempland nemairginirea.”'¢. Pur-
tand pe aripile sale aspiratiile creatorului sau, Maiastra se
inaltd spre noi culmi, strabitind o cale lunga in cilitoria
spre cucerirea absolutului. Avand o tinta precisi si un tel di-
nainte stabilit, pasarea se avintd in necunoscut, infruntind
intunericul de nepatruns al mortii: ,,Din privirea mea livi-
da/ Ea si-a scos clontul livida/ Si-a zburat falf-falf departe/
Pani dincolo de moarte”.

La fel ca in poezia blagiani, si in cea a lui Stinescu Th-
anatosul ocupd un rol de o importanti deosebitd, asa cum
se poate observa la o analizd atenta a textului. Pentru ca
misiunea ce i-a fost incredintatd sd aibd un final triumfitor,
pasirea trebuie, mai intéi, sa cAstige lupta apriga pe care ur-
meaza sd o poarte cu un oponent invincibil, pe care niciun
muritor pAnd acum nu a reusit si il invingd, moartea. Privi-
rea poetului se indreaptd spre locul in care Mdiastra s-a re-
pezit plina de insufletire, cu scopul de a transforma dorinta
creatorului sdu in realitate. Succesul ei va fi resimtit in ma-
nierd spirituald de citre poet, care va putea simti, in sfarsit,
extazul accederii la absolut: ,Mi-am lungit privirea lunga/

'®Voi cita versurile poeziei Maiastra din Nichita Stinescu, Op-
era poeticd, Vol. 11, Editie alcituitd de Mircea Colosenco, Bucuresti,
Editura Cartier, 2005, p. 49.
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Foarte rupta, singerAnda/ Foarte neagrd, pururi blanda,/
Ocolinda si planginda./ Dreapta, totusi tremuranda...”.
Dorinta de a stribate cele mai inalte culmi, pentru
a-si domoli setea neostoitd de atingere a perfectiunii, este
cea care i uneste pe Constantin Brancusi, Lucian Blaga si
Nichita Stinescu. Cei trei au reusit si exprime, atat prin
intermediul cuvintelor, cat si prin cel al materialitatii si al
artei, pasiunea pentru zbor. Constantin Brincusi sustinea:
LPdsdrile de aur, Maiestrele si Coloana firi sfirsit... sunt nis-
te proiecte care, odatd marite (agrandies), ar putea si umple
toatd bolta cereasca si si o sustina’"’. Pentru Marin Min-
cu, insi ,«Pasdrea» blagiand e simbolul unui cuvant care nu
«destdinuie», ci inchide intelesul: pecetluirea lui e garantia
ddinuirii, a fiintarii; aceasta e ea insasi «oarbd», nevizitoare

si necunoscitoare”'®.
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Rearticularea limbajului. Paradoxul
poeticii tacerii in biografie si somn

Ioana BOSTENARU
Universitatea Babes-Bolyai, Cluj-Napoca

This paper is intended to explore the new tendenci-
es concerning language and the appraisal of silence as a
contributor to the creation of sense, tendencies which are,
obviously, examined in Lucian Blaga’s poetry. By reviewing
the manner in which the discourse is organised in order to
allow an approach of the text’s level of significations in two
of his poems (Biografie and Somn), we will attempt to illus-
trate their connectedness to our major topic. Moreover, we
have to mention that in outlining our study we had recour-
se to various methods (examples or comparative analysis),
all of them being supported by critical statements.

Key words: language, silence, denotation, mystery,
darkness.

Cuvinte cheie: limbaj, tacere, sens, mister, intuneric.

Aspecte introductive

Perioada interbelici marcheazi un interval hotiritor
pentru declansarea procesului de modernizare a sectorului
literar roméanesc, Lucian Blaga jucind un rol insemnat in
schimbarea paradigmei poeticitatii. Criticii au observat ade-
sea oscilatia liricii sale intre exacerbare si acalmie, ca mijloace
de redare a expresionismului cu care poetul vine in contact.

Lucrarea de fata isi propune indreptarea atentiei spre
ticere, axdndu-se, insi, pe modalitatea in care Lucian Blaga
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transfigureaza limbajul poetic, stabilind un cult al expri-
mirii prin ticere, lucru sesizat si de citre Octav Sulutiu
»in poezia d-lui Lucian Blaga tacerea are acest covarsitor
si cuprinzitor rol dramatic de a fi un mod de expresie”’.
Este evident faptul ca in lirica blagiana cuvantul si intregul
imaginar constituit in jurul ticerii ajung in incapacitatea de
a o mai contura. Astfel, sesizim dimensiunea paradoxala pe
care o dobandeste acest tip de poetica intrucat inaudibilul

devine mai pregnant ca oricind.

Limbajul poetic blagian sub vizor — tacerea

Lecturarea poemelor din cele sapte volume antume
ilustreazd predilectia lui Lucian Blaga pentru o poetici a ti-
cerii, lucru pe baza ciruia critica a glosat si pe care il admite
si poetul adeseori in lirica sa, dacd este luat in considerare
caracterul confesional al acesteia. Pretutindeni se remarca
incercarea de a iesi din carapacea cuvintelor, de a le aboli
statutul strict de agenti informatori, odatd cu sonoritatea.
Lucian Blaga trateazd problematica limbajului ajuns in in-
capacitatea de a mai comunica sensuri, in imposibilitatea
de a sustine legatura cu transcendenta. Este contestatd sim-
pla articulare a cuvintelor, care nu a facut altceva decit sa
le goleascd de sensul primar. Singura solutie care ii rimane
este rearticularea limbajului, transmiterea de sens din ipos-
taza contrard vorbirii, prin exprimare nonverbala, ce asigu-
ra initierea launtrici, dincolo de cuvant.

Poezia devine un monolog despre si in ticere, avind
ca principala finalitate accederea la sens, la adevir. Mircea

" Octav Sulutiu, Seriitori si cirgi, Editie ingrijitd, tabel crono-
logic si prefatd de Nicolae Florescu, Bucuresti, Editura Minerva,

1974, p.114.
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Scarlat mentioneaza ca valorificarea tacerii ca tematicd de
catre Lucian Blaga culmineazd cu o retorici a tdcerii ,Dar
acest poet slaveste tdcerea prin cintec si am putea vorbi
chiar de o retorica a tacerii. Tocmai nuntirea a doua lucruri
distincte (tematica si retorica tacerii) il individualizeaza pe
artist.”” Dacd ne raportam si la filosofia blagiani centrata pe
mister si pe sporirea acestuia, poetica necuvdntului, a ticerii
tanatice, devine indispensabila in discurs. Cuvantul anulea-
z4 sensurile absconse, decripteazd misterul originar, ticerea
capatind valente plurisemanatice si devenind un /locus de
conservare a principalelor taine ale lumii, printre care si cea
a poeticului. Acest lucru este surprins de Nicolae Balotd in
eseul sau Magul ticut, din culegerea de lucriri dedicata lui
Lucian Blaga ,daca poematizarea este o devenire a poetului
intru poezie, nu este mai putin adevirat ca poezia se naste
din neantizarea poetului, ca in ticerea-negatoare a cuvan-
tului-se afld sursa misterului generator al verbului poetic.”™

Somnul sau ticerea dusa la paroxism. Studii

de caz: Biografie si Somn.

Modalititile de reprezentare a ticerii variazd in lirica
lui Lucian Blaga, insd somnul tinde si ocupe una dintre
pozitiile centrale, ca ultima fazi a acesteia, ce rezidd in ani-
hilarea completa a simturilor. De remarcat este faptul c3,
desi este expusi aceastd perspectiva transantd a accederii la
marile mistere prin intermediul somnului ca sustragere din

?Mircea Scarlat, Istoria poeziei roménesti, vol. 111, Editura Mi-
nerva, Bucuresti, 1986, p. 260.

? Nicolae Balotd, Magul ticut, in  Eonul Blaga. Intéiul veac,
editie ingrijita de Mircea Borcila, Editura Albatros, Bucuresd,

1997, p. 58.



114 Caietele ,, Lucian Blaga”

real, ipostaza onirica a eului este complet absenta. Eul bla-
gian modern isi schimba radical modalititile prin care vine
in contact cu adevirul, refuzind calea predecesorilor ro-
mantici, dar i pe cea a suprarealistilor. Daci pentru poetii
romantici evaziunea in vis era vizuta ca o posibilitate de
iesire din contingent, Blaga alege calea somnului ca obarsie
a poeticului conservator al tainei. Doar sub incidenta noc-
turnului, printr-o suspensie provizorie a simturilor, este
permisa diminuarea psihodramei pe care o traverseazi eul
interogativ. George Gana evoca acest lucru in studiul siu
aprofundat al operei lui Blaga ,Elogiul somnului l-au fa-
cut si romanticii, si suprarealie}tii. §i pentru unii, si pen-
tru ceilalti somnul e insd calea spre vis, ciutat ca mijloc de
cunoastere, de revelare a realitdtii absolute a lumii sau a eu-
lui. Pentru Blaga e un mod de a participa la viata profunda
a universului si de sporire astfel a existentei individuale.”
Este sugestiva maniera in care aproximativ toate poe-
mele inglobate in volum sunt catalizate in jurul cAmpului
semantic al inertiei. Fie prezent in acestea ca motiv literar
concret, fie indus prin intermediul lexicului la care poetul
face apel, somnul apare ca element recurent in Lauda som-
nului. Un adevirat registru al muteniei se deconspird prin
substantive (umbrd, taind, ingeri de ceard, noapte, stele sau
liniste), prin adjective (vrdjit, visat, stinse, surd, obosit, intune-
cat) si, de asemenea, prin verbe (nu rispund, ticind, nu mai
vorbeste, se linistesc, stinge, vizeazd, se inchide, std, soptesc, vei
ticea etc.). In privinta verbelor, e remarcabil faptul ci poe-
tul face apel uneori la cele cu incircaturd semantica asociatd
ticerii (tdcdnd, se linistesc, viseazd), iar alteori opteazd pen-
tru constructii negative, anihilind realizarea in planul vorbi-

* George Gand, Opera literarid a lui Lucian Blaga, Editura Mi-
nerva, Bucuresti, 1976, p. 245.
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rii a unor verbe catalogate de catre Alexandra Indries drept
»verbe dicendi, verbe ale expresiei™ (exemple sugestive sunt
structuri precum nu raspund sau nu mai vorbeste). Astfel, se
contureaza o intreagd atmosferd de acalmie, poezia avind
ca obiectiv esential surprinderea rastimpului de liniste dupa
o perioadd de interogatii si de refulari. Instanta liricd se re-
semneazd in Lauda somnului, conditia sa organica precedand
intrarea in tanatos si asigurdndu-i, totodatd, contopirea cu
mitosul. [lustrative in acest sens sunt cele doud poeme asupra
cirora ne vom indrepta atentia (Biografie si Somn), pentru a
argumenta teza noastra cu privire la contradictia ticere-vor-
bire, cu insistenta asupra noilor valente dobandite de limbaj.
Primul poem supus analizei, Biografte, surprinde prin
maniera in care ticerea este reprezentatd atit in plan stilistic,
prin mijloacele retorice la care se face apel, cit si in plan po-
etic, la nivelul constructiei imaginarului, prin motivele puse
in joc (umbra, seara, ticerea propriu-zisi). Astfel, debutul
poemului Biografie culmineazi cu instalarea discursului sub
semnul nocturnului, prin introducerea primului motiv con-
cludent, umbra, ca exponentd a lumii mistice care e pe punc-
tul de a se revela (lumea-cintare). Vasile Fanache incearca si
evidentieze relatia umbra-mister, aplicabild §i poemului de
fatd ,Substitutul misterului este umbra indisociabila, in tot
ce se adreseazd contemplatiei si trdirii umane (...) umbra su-
gereazd regimul clar-obscur al fiingei, conditia de vesnic dam-
nat, consumati intr-o tensiune de melancolie naucitoare.”®
Lipsa concretizarilor auditive in fluiditatea intunericu-
lui are efecte si in plan vizual. Asistim la o succesiune de

> Alexandra Indries, Sporind a lumii taindg. Verbul in poezia lui
Lucian B/aga, Editura Minerva, Bucuresti, 1981, p.132.

¢Vasile Fanache, Chipuri ticute ale vesniciei in lirica lui Blaga,
Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2003, p. 37.
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imagini mute, axate pe gestica, avindu-l ca actant pe poetul
aflat in cdutarea tainei. Nimic nu pare si subjuge enigma
repausului lingvistic. Deicticele spatio-temporale sunt i ele
puse in slujba misterului. In acest fel, seara, din umbri este
redata reincorporarea in univers a eului, care odata 7vir in
lumind, traieste si oferd, in acelasi timp, alteritatii revelatia
lumii-cintare, a lumii initiale: ,Unde si cAnd m-am ivit la
lumina nu stiu,/ din umbrd ma ispitesc singur sa cred/ ca
lumea e o cAntare.”” Sub egida intunericului de care inci nu
s-a scindat — matrice a misterului zremendum et fascinas al
lumii, eul aspira la o lume cantabila, fiind extaziat odatd cu
descoperirea si cu patrunderea in vraja acesteia ,,Striin zAm-
bind, vrijit suind,/ In mijlocul ei ma implinesc cu mirare.”

Explorarea lumii-cintare se face din aproape in aproa-
pe, insusi poemul dobindind caracter incantatoriu. Sun-
tem partasi la o ticere contemplativdi dinamici, in ciu-
da absentei concrete a ritmului si a rimei (versuri albe).
Intrebuintarea ingambamentului contribuie la sporirea
muzicalitdtii poemului, triirile §i emotiile instantei lirice
capatind continuitate. Prin aceste mijloace prozodice dis-
cursul este transpus intr-o poveste care se revarsd, purtin-
du-ne din actualitatea eului intr-o incursiune spiralatd ce
are ca finalitate ritmurile originare ale vietii. Interiorizarea
poetului in acest cadru al contemplatiei i deschide calea
refacerii legiturii organice cu ancestralul ,,Seara se-ntAmpla
mulcom s-ascult/ in mine cum se tot revarsa/ povestile sin-
gelui uitat de mult./ Binecuvant panea si luna./ Ziua triiesc
imprastiat cu furtuna.” $i tocmai aici intervine paradoxul

”Lucian Blaga, Opere, vol. 1, Editura Stiinta, Chisindu, 1995,
p. 128.

8 [bidem.

? [bidem.
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invocat, tacerea atavica pe care poetul incearca sa o impreg-
neze expunerii pand la cele mai mici nuante dobandind so-
noritate. Fiindu-i respinsd comunicarea cu lumea, dialogul
cu lucrurile (elemente palpabile ale concretului), dupd cum
el insusi se destdinuie (,citeodata iubesc lucruri care nu-mi
raspund”'?), acesta se refugiazd in sine, intr-un monolog
interior, percepandu-si propriile ritmuri de reintegrare in
pulsatia universului. Tacerea devine un mijloc prin care
acesta se comunici si comunicd lumea revelatd, odata cu
propensiunea spre sacru.

Finalul poemului intareste acest revers al ticerii blagiene
,»Cu cuvinte stinse in gurd/ am cintat si mai cint marea tre-
cere,/ somnul lumii, ingerii de ceard.”"! Personificiri ale td-
cerii, cuvintele stinse in gurd, isi anuleazd functia inainte de a
o exercita. Cuvantul poetului nu mai detine rezonantd, cin-
tecul sdu se afla in proximitatea tacerii, se stinge inainte de a
se aprinde, inainte de a dobandi realizare in lumea concret,
materiald. Latura oximoronici a discursului sdu este sustinuta
si de asocierile cu dominanta acustica pe care le transpune in
discurs, lucru care accentueaza si mai mult ipoteza ticerii-
vorbire (poetul cAntd, dar facAnd uz de cuvinte stinse in guri
sau ascultd mulcom revirsarea povestilor in sine).

Totodatd, se remarcid faptul ci poetul rosteste ticerea,
devenirile perpetue in incercarea de a rezona cu lumea mi-
ticd petrecindu-se intr-o liniste tumulara, pe care tot el o
atestd in versul final ,,ticAnd imi trec steaua ca o povara.”'?

Deplasind firul interpretativ in directia celui de-al doi-
lea poem, Somn, vom vedea ca lucrurile nu stau altfel nici
in cazul acestuia, el fiind reprezentativ pentru maniera in

19 Ibidem.
1 Ibidem.
12 Ibidem.
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care limbajul este transfigurat in lirica lui Lucian Blaga si
pentru noile atribute pe care le dob4ndeste ticerea. Dacd in
Biografie ideea de inertie era redatd prin trimiteri iminente
la elemente adiacente precum umbra sau seara, intregul me-
diu fiind plasat sub pecetea tainei spre care se tindea, in cel
de-al doilea poem somnul nu isi face simtita prezenta doar
in subsidiar, ca element analog altora, ci este profilat si ca
motiv central, fiind desemnat inca din titlu.

Starea de parisire temporara a realului, szare larvard'
in viziunea lui Nicolae Balota, nu se rasfringe doar in plan
intrinsec, la nivelul individului, ci si in plan extrinsec, cici
tinde sa inglobeze intregul cosmos. Cadrul surprins se afld
sub asediul amortirii, ideea de plenitudine fiind sugerata
inca din primul vers, noapte intreagi. Pe de o parte este

3

surprinsd linistea universului ,Noapte intreagd. Dintuiesc
stele in iarbd./ Se retrag in padure si-n pesteri potecile,/
Gornicul nu mai vorbeste. / Buhe sure s-asaza ca urne pe
brazi./ In intunericul firi de martori/ Se linistesc pasiri,
singe, tard.”'* (Reperele spatio-temporale sunt fixate cu
acuratete, dominatia naturalului fiind sugestivd). Pe de altd
parte, se distinge nonverbalitatea eului, ficindu-se trecerea
in sfera umanului. Simturile sale devin disfunctionale odati
cu dezlintuirea retractilititii ,In somn singele meu ca un
val/ se trage din mine/ inapoi in paringi.”"

Si aici imaginarul nocturnului joaci un rol important,
reprezentind cadrul corespunzitor revelarii tainelor, revelare
postulatd in cea de-a doua parte a poemului. Nimic din ceea

% Nicolae Balotd, Ewuphorion, Editura Pentru Literaturd,
Bucuresti, 1969, p.308.

'“Lucian Blaga, Opere, vol. 1, Editura Stiinta, Chisindu, 1995,
p. 129.

5 Ibidem.
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ce reprezintd vacarmul zilei nu mai poate fi sesizat (porecile
se pierd in intuneric, gornicul tace, bube isi gisesc odihna
pe brazi etc.). La fel ca in Biografie discursul se rezumi la
ingiruirea unei suite de imagini care si-au pierdut graiul. Este
importanta observatia pe care Ion Pop o face cu privire la
componentele cadrului transpus liric ,Daca suntem atenti
la selectia elementelor (...) observim ci ele au (...) o nota
generica: stele padure, pesteri, poteci, pasari, singe, tara —
lipsind orice urma de pitoresc individualizant. Tendinta este
una de concentrare emblematica a imaginii, de subordonare
a concretului fata de idee si de proiectare a lui pe un orizont
al Tntregului.”*® Si aceasti tendingi de generalizare contribu-
ie la sporirea staticitatii si a opacitatii discursului. Exista o
singura trimitere la lumind in primul vers, prin surprinderea
dansului stelar, insi si stelele actioneazd ca simboluri ale in-
tunericului. Diurnul este, astfel, anihilat complet, impreuna
cu orice urma de luciditate asociata acestuia.

Starea de veghe cuprinde nu numai elementele con-
crete, sesizabile cu ochiul liber, ce tin de sfera naturalului
(precum pegteri, poteci, bube, pdsdri etc.), ci se rasfringe si
la nivelul categoriilor nepalpabile, remarcabild in aceasta
directie fiind subordonarea timpului, categorie definitorie
a existentei. Acesta se subsumeaza stirii vegetative a som-
nului, ziua ca unitate de masurd a timpului fiind anulatd
,Diinuie un suflet in adieri/ firi azi,/ firi ieri./ Cu zvonuri
surde prin arbori/ se ridicd veacuri fierbinti.”” Este cert
metaforismul pe care il evidentiaza iruperea acestor veacuri
frerbinti, latente, in noaptea atemporala.

"“Ton Pop, Lucian Blaga in 10 poeme, Ed. a 2-a, Editura Dacia,
Cluj-Napoca, 2008, p. 59.

7 Lucian Blaga, Opere, vol. 1, Editura Stiinta, Chisindu, 1995,
p- 129.
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In poezia Somn, totul pare plasat sub imperiul linistii
apasitoare si, totodata, regeneratoare, verbul poetic, chiar si
mijloacele retorice, in special elementele de prozodie, slu-
jind in acest sens. Versurile albe si scurte (Noapte intreagi.
Dinguiesc stele in iarba), prevalenta nominalului asupra ver-
bului (doar noua verbe: dinguiesc, se retrag, nu mai vorbeste,
s-aseazd, se linistesc, recazi, ddinuie, se ridicd, se trage), pre-
cum si profilarea unei rime intermitente (brazi-cazi, adi-
eri-ieri, fierbinti-parinti) contribuie la sporirea staticitatii
discursului. Spre deosebire de poemul Biografie, in acesta
nu se mai remarca nicio nota de dinamism. Daci in poe-
mul precedent lumea-cAntare era evocatd intr-un ritm vioi
cu iz de poveste, in Somn staticul domneste. Nicio oaza de
vitalitate la nivelul cadentei nu pare si se regaseascd in uni-
versul hieratic al intunericului firi de martori. Fiecare le-
xem sugereaza o acalmie patrunzitoare. De la gornicul care
nu mai vorbeste, la pdsiri si alte elemente naturale care se
linistesc si pAnd la zvonuri surde, totul e ticere si izolare la
Blaga. Si aici este atinsd din nou dimensiunea contradicto-
rie a poeticii sale. Pe de o parte toate elementele discursive,
alaturi de imaginarul conturat par si convearga spre acelasi
punct, al ticerii abisale, insi pe de altd parte acestea ser-
vesc resurectiei trepidatiei universale, ipostaziata stilistic in
metafora revelatorie a sufletului in adieri. Alexandra Indries
surpinde aceasta dimensiune paradoxald pe care incercim
sa o relevim ,,a ticea nu inseamnd non-limbaj, ci alt limbaj,
un alt mod de a vorbi. Anume, cel poetic.”*® Izolarea in na-
tural si renuntarea la simgul vorbirii nu prevad decit respin-
gerea mundanului pentru reintegrarea in ritmul cosmic. In
linistea noptii, eul prins in mrejele somnului infrunti vea-

'8 Alexandra Indries, Sporind a lumii taind. Verbul in poezia lui
Lucian Blaga, Editura Minerva, Bucuresti, 1981, p.65.
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curile care se succed in simple adieri, coborand cu pasi alerti
spre ancestral, lucru vizibil si in Biografie. Somnul sporeste
valentele comunicative, asigurdnd regresiunea in mitic, re-
uniunea cu pdringii, ca pistritori ai tainelor: ,,In somn sin-
gele meu ca un val/ se trage din mine/ inapoi la parinti.”"
Linistea apoteotica devine un cadru al comunicirii
sensului lumii. Poetul co-naste impreuna cu sensul, pe care
il poarta in vine, ca delegat al generatiilor anterioare. Poate
cea mai ilustrativd formula a acestui tip de limbaj semnalat
in ambele poeme este oferitd de George Gana ,tacerea pro-
priu-zisa e calea, singura, prin care putem intra in comu-
nicare cu substanta muzicald a lumii si este si ea un limbaj,
limbajul contemplagiei prin care ne insusim universul.”*

Concluzii

Analiza celor doud poeme reflectd, fird doar si poate,
asumarea unei poetici a ticerii. Aflat in incapacitatea de
a reda afectivitatea fiintei, ansamblul proceselor sufletesti,
limbajul isi pierde credibilitatea, motiv pentru care creatiei
lirice nu-i riméine decat optiunea ,de a se cristaliza intr-
un limbaj al ticerii.”' Nearticulatul este poetizat de catre
Blaga intrucit devine mult mai sugestiv decit ceea ce poate
fi redat prin cuvint. Dupa cum am putut observa in Bi-
ografie si Somn, ceea ce frapeazi in cazul poeziei blagiene
este tocmai rezonanta care transcende ticerea. Conturarea

' Lucian Blaga, Opere, vol. 1, Editura Stiinta, Chisindu, 1995,
p. 129.

2 George Gana, Opera literard a lui Lucian Blaga, Editura Mi-
nerva, Bucuresti, 1976, p. 244.

2 Ton Bilu, Opera lui Lucian Blaga, Editura Albatros, Bucuresti,
1997, p. 147.
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unei poetici a linigtii prin cuvinte asociate acesteia nu mai
este posibild, ticerea in sine comunicind sensuri mai con-
cludente decit orice cuvant articulat: ,, Tacerea se si asculta,
asadar e o tacere plind de sonorititi, intotdeauna nonverba-
le, mai profunde in semnificatii decat orice cuvant. Tacand
se fac auzite sonorititile transcendentului, acea muzici a
sferelor ndscutd din miscarea ritmica.”*
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Despre spatiu
in opera dramatica a lui Lucian Blaga

Maria ROMANO

Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza”, Iasi

Teatrul modern devine o constructie dinamici, vie, cu
multiple chei de interpretare, apirind inaintea spectatori-
lor/ cititorilor drept un spatiu polivalent. Astfel, existd un
spatiu dramatic- un loc abstract al imaginarului, un spatiu
scenic- cel fizic, un spatiu al gesturilor, §i un spatiu care i
include pe spectatori: relatia ce se stabileste intre public si
oamenii scenei. Lucian Blaga reuseste sa dea viatd concep-
tului de spatiu in piesele sale prin felul in care acestea sunt
concepute si puse in scend, dar si prin insesi locurile alese
pentru desfisurarea actiunii.

Keywords: Lucian Blaga, theatre, space, modernism,
theatrical vision.

Faptul cd perioada dintre cele doua razboaie mondiale
a adus schimbari majore in mentalul colectiv al omenirii
este deja cunoscut. Omul, vizindu-se dezamigit de cele
ce se petreceau in jurul siu, a cautat si se refugieze in alte
spatii, unele inchipuite, altele pierdute. Ca intotdeauna,
teatrul a constituit o fugd din fata unei realititi greu de
indurat. Teatrul reuseste si capete autonomie, devenind
nu doar o oglindi a starii in care se afli lumea, ci o lume
aparte: privitorul nu il va simti doar pe celilalt in cor-
poralitatea sa, dar in acelasi timp isi va pune intrebarea
ce inseamnd pentru cel dinaintea sa si-si inchidi ochii,
sa-si ridice bratele, sa se miste in tot spatiul scenic- si daca
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toate acestea detin o semnificatie aparte.' Investit astfel
cu o noua functie, teatrul il surprinde pe spectatorul mo-
dern prin faptul cd nu mai este o constructie statica cu
functie didactica sau de divertisment pe care acesta din
urma s-o neglijeze, ci el devine o constructie dinamica,
vie, cu multiple chei de interpretare. Si astazi, ca si atunci,
receptorul trebuie sd caute sa cunoascd ceea ce se afld in
spatele cuvintelor, deoarece, trecAnd cu vederea, el risca sd
creeze o lume proprie a textului si a reprezentarii artistice,
neglijind adevaratul mesaj.

Conceptul de spatiu este unul foarte important, mai
ales in ceea ce priveste teatrul: existd un spatiu dramatic- un
loc abstract al imaginarului, un spatiu scenic, cel care este
spatiul fizic- scena pe care se misca actorii (spatiu ce poate
fi extins la orice loc unde actorii se desfisoard), iar un al
treilea concept privitor la spatiu este cel al gesturilor, spatiu
creat de citre actori si felul in care acestia se miscd. A patra
parte a conceptului de spatiu teatral este cel care ii include
pe spectatori, felul in care acestia reactioneazd in momentul
intAlnirii cu actorii, si relatia ce se stabileste intre public si
oamenii scenei.” Intrind in orice teatru, spectatorul paseste
intr-un spatiu anume, in care asteaptd sa primeasca anumi-
te raspunsuri, in urma intlnirii cu textul viu. Experienta
teatrald include si felul in care auditorul recepteazd spatiul,
si felul in care a ingeles mesajul transmis de catre actori.

! Erika Fischer-Lichte, Culture as Performance. Theatre Histo-
ry as Cultural History, Theatre Research International, Cambridge
University Press, v.35, octombrie 2010, p.7.

> Lloyd Llewellyn-Jones, Understanding Theatrical Space, Es-
says on Documenting and Researching Modern Productions of
Greek Drama: The Sources, 2002.
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Incepand cu perioada interbelici teatrul aduni tot ce ii
este de folos in termeni de actiune, de prezent’; existenta
sa este conditionatd de reprezentare, iar reprezentarea are
nevoie de verbe, de actiune, pentru a fi. Astdzi sunt inclusi
in reprezentarea teatrald si publicul, si scena si locul, pre-
gdtirea anterioard de dinaintea reprezentrii, toate incep sa
recapete rolul pe care il detineau in teatrul medieval. Prima
conditie de existentd a teatrului, incepand cu secolul al XX-
lea, este si excludem ideea ci facem teatru, el face parte
din cotidianul vietii, asa cum ficea in timpul desfasurarii
carnavalului din Evul Mediu- astfel se creeazi o fictiune vie.

Prima piesd de teatru publicata de catre Lucian Blaga
- Zamolxe. Mister pagin (1921) contine indicatii precise
asupra locului in care se desfisoard actiunea, si anume ,in
muntii Daciei”: sugestia este aceea a unui loc mitic, unde
schimbirile si trecerea timpului nu pot patrunde. Referintele
exacte- ,,O pesterd larg cascatd. Multe stinci. Amurg. Un ste-
jar batran cu scorburd” nu fac decat si creioneze sfarsitul lui
Zamolxe, acest spatiu inchis al muntelui in care el se sufoca.
,Nimic nu mi-e strein,/ si numai marea imi lipseste.” In spa-
tele acestei lamentatii se poate citi dorul dupa un spatiu fard
limite, al unei renasteri: Zamolxe cautd netarmuirea, un loc
deschis de care s poatd apartine. Finalul siu este cunoscut:
el se retrage intr-un spatiu al ticerii in anumite situatii (chiar
indicatiile scenice ne dau de inteles acest fapt), isi gaseste loc
pentru trupul sdu in cer, iar neprihinirea albului zipezii il
inviluie inaintea mortii; cu ultimele-i cuvinte invoci marea:
»Cenusa- vintul- si te spulbere-n noroi./ In lituri jertfitori-/
si vreme, inapoi ca marea, inapoi!!”.

3 Alain Badiou, Rhapsody For The Theatre: A Short Philosophical
Treatise, tradus de Bruno Bosteels, Theatre Survey: The Journal of
the American Society for Theatre Research, 49:2, noiembrie 2008,
p-187.
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Urmitoarea piesd, publicatd in 1923, Tulburarea apelor,
este claditd intr-un spatiu bine delimitat: ,Actiunea se pe-
trece in timpul Reformatiunii, in Ardeal, veacul al XVI-lea”.
Modernitatea pieselor lui Blaga o constituie faptul ci scriito-
rul desprinde subiectul piesei de realitatea cunoscutd publi-
cului, si incearcd si redea esentialul din existenta umana. El
integreazd subiectul autohton al teatrului sau intr-un spatiu
universal, spatiu ce preocupd intreaga omenire si in care ea
se poate regisi. Spatiile din aceastd piesa sunt mici (odaia
tirdneasca a preotului, curtea bisericii, stina, gardurile ce
imprejmuiesc cimitirul, laboratorul ingust al alchimistului
Wolf), ingradite de catre patru pereti, ddnd la iveald un me-
diu intim §i creat de mind omeneasci- marginile peretilor
camerelor, marginile Sibiului, limitele lumii cartilor in care
se cufunda viata Popii. Urcarea citre stAna este o urcare catre
indltimile duhului citre care tinde. Plecarea sa este de fapt o
iesire din lume, catre o altd lume, aceea a spiritului.

Aparutd in 1925, Daria exploreazi spatiul interioru-
lui uman oglindit in spatiul claustrofobic al casei: spatiul
inchis al celor patru pereti tine de ermeticul in care este
inlanguita fiinta captivd a Dariei. Nu poate fi ignorat fap-
tul ci actiunea piesei nu depiseste obstacolul acestor de-
terminari spagiale, dupé cum nici protagonista nu va reusi
si piseasca in afara limitelor destinului siu potrivnic.*
Neputinta de a se priva de claustrarea spatiilor inchise este
felul in care protagonista isi manifestd durerea sufleteasci
in fata lumii. Cadrul inchis al unui spatiu creat de om va
sfarsi prin a sufoca fiinta, deoarece spiritul are nevoie de un
loc fara limite pentru a putea accede spre absolut. Teama

*Lucian Bagiu, Lucian Blaga si ,,melodrama burghezi’/ ,drama

» oA

psihanalitica” in Daria (1925), izolarea de fondul cosmic in revista
Transilvania 8/2008, p.68.
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Dariei de a se confrunta cu spatiile vaste nu il deranjeaza pe
sotul ei, profesorul Petru Filip, deoarece propriile lui temeri
si limite sunt astfel protejate prin neputinta sotiei. Dorinta
ei de a se implini in iubire este frintd, iar Lucian Blaga o
redd scenic prin spatiul inchis in care aceasta este obligatd
sa traiasca si sa moard; sfisiatd de singuritate si neimplinire,
sotul ei decreteazi: ,Esti nebuni si nebunii trebuie inchisi”,
izoland-o astfel de lumea fireasca.

Ancadramentul ambiental al Faptei (lvanca, 1925),
asa cum apare expus la inceputul tabloului intii, contine,
comprimat, simbolistica fondului. Interiorizarea cosmi-
cului isi afld aceeasi solutie scenicd a spatiului inchis, ,0
odaie (...) de-o saracie si simplicitate aproape calugareas-
cd’. Sublimarea ascetica a sufletului este rasfrinta ca-ntr-
o oglindi in infitisarea camerei, decorul sugerind insa si
oportunititile unei programate evadari catre spatiile vaste:
,0 fereastrd mare deschide privirilor un cer de-un albastru
adanc si spiritual™. Aflarea Ivancii intr-un spatiu deschis-
in mijlocul furtunii, si iesirea lui Luca din perimetrul odaii
pentru a o readuce pe fata inapoi in casd sunt situatii in care
gesturile personajelor le trideazi atét firea cit si limitele. In
cele doud piese, Daria si Ivanca, Lucian Blaga construieste
tabloul disperarii omului luat din mediul sau natural si
obligat sa traiasci fard iubire intr-un mediu artificial.

Un eveniment inedit in creatia sa il constituie panto-
mima [nviere (1925), unde scriitorul refuzi primatul cu-
vantului. Faptul de a prefera tacerea inaintea cuvintelor este
de inteles, deoarece ea este biruinta in fata durerii, ea apare
acolo unde omul se invaluie in iubire si in taina. Técerea

> Lucian Bégiu, Lucian Blaga si reconsiderarea inconstientului
in ,Jocul dramatic” expresionist ,lvanca”, in Analele Universitatii ,,1

Decembrie 1918” Alba lulia, 13/ 2012, p. 238.
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si miscarea constituie un alt spatiu, unul mai apropiat de
cer prin faptul ca cele importante s-au spus pe un anumit
plan, urmidtorul, cel al ticerii este acompaniat si de cel al
ascultdrii. Limbajul trece pe un plan secund, jar tacerea ne
apare drept o consecinta a gasirii acelui spatiu fird margini.
Prin acest exercitiu de pantomimd, Lucian Blaga péseste si
in sfera desdvarsirii, a unei stari de implinire, fata de striga-
tul disperat al expresionistilor in fata ororilor rizboiului si a
lipsei de sens. Tema piesei este preluata din folclor- balada
populara Voica, satul fiind o matca ontologicd, un spatiu al
vechimii imemoriale ce s-a prelungit in mit, departandu-se
de cele cunoscute ochilor.

Una dintre piesele cele mai cunoscute ale lui Blaga este
Mesterul Manole (1927), piesd in care locul desfasuririi
actiunii este mentionat de scriitor: ,,pe Arges in jos. Timp
mitic romanesc”. Timpul mitic e un timp ritual. Paradoxul
acestei piese e ci, desi legenda din care s-a inspirat i datele
piesei insasi (curtea si alaiul domnului) o determina istoric,
ea e totusi plasatd in ,timp mitic”®. Spatiul acestei piese
este incadrat de ruinele bisericii, trecerea interior- exterior
ficindu-se cind din camera de lucru a lui Manole, cind din
curtea bisericii. La sfasitul piesei, zidarii lui Manole isi cautd
un loc unde existenta lor s aiba din nou un rost: ,,Cind noi
nu vom mai f1, apa si adincul padurilor vor mai vui aici,
amintindu-ne fard si ne numeascd, surd si cumplit, a-u!,
a-u! din veac in veac.” Asemeni piesei Zamolxe, si in Mesterul
Manole se cauta intoarcerea intr-un spatiu ce n-a cunoscut
cdderea omului, o regasire si convietuire cu intreaga creatie.

In Cruciada copiilor (1930) existi un singur spatiu con-
cret, cel al cerului: se insista pe faptul ci lumea pamanteas-

¢ Alexandru Paleologu, Zeatrul lui Lucian Blaga in Spiritul si
litera, editura Eminescu, Bucuresti, 1970, p. 91.
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cd este una ingradita (aici de catre zidurile cetatii) si pentru
a fi nemarginit omul trebuie si acceada catre inalt. Lucian
Blaga preia aceastd viziune a netarmuirii si din studiile pe
care le ficuse asupra sufletului slav: termenul xpan in lim-
ba rusd inseamna atat limitd ct si tinu, iar Nikolai Berdia-
ev scria in Filosofta lui Dostoievski ci singura limitd a rusilor
este cerul, deoarece el singur este fira limite. Fascinat de un
spatiu fira limite, Blaga va introduce in piesele sale drumul
si ciutarea unui asemenea loc de citre personajele sale. In
dialogul cu Teodul privitor la soarta copiilor si rostul cruci-
adelor, ajunsa la capétul puterilor, Doamna ii va striga aces-
tuia: ,Indrizneala ta nu cunoaste nicio margine!”- spatiile
prin care cuvintele sale se doreau a fi cele ale spiritului, dar
armele cu care lupta pentru cucerirea Mormantului Sfant
sunt tot cele ale trupului. Teodul nu poate castiga lupta nici
cu sufletele curate ale copiilor cruciati, deoarece lupta sa o
desfisoara intre granitele unui teritoriu, nu se poate ridica
deasupra materialului, nu poate cuceri lumea nevizutului,
a duhului. De aceea si esecul siu - cruciada trebuia sd se
petreacd la nivelul inimii fieciruia si nu in limitele unui loc
de pe acest pamant.

In drama Aviam lancu (1934) actiunea este plasatd
in Ardealul anului 1848, spatiul fiind cel mioritic, al dea-
lurilor si vailor, al vesniciei. Chiar daci se reconstituie cu
minutiozitate cadrul geografic real, prin desele referiri la
localitatile Muntilor Apuseni si ale spatiului transilvan in
general, tirimul in care descinde pasirea maiastra are certe
reminiscente mitice si nostalgii magice.” Lucian Blaga in-
clude motivul muntelui in toatd opera sa, fiind atit un loc

" Lucian Bagiu, ,Avram lancu” de Lucian Blaga. Viziune tragici
asupra eroului mitic in misterul istoric, in revista Transilvania 7/2012,

p-28.
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de comuniune cu sacrul, cat si un spatiu al inchiderii. Perso-
nalitatea deosebita a lui Avram Jancu este dublata de spatiul
in care acesta triieste, el fiind un produs al locurilor natale.
Arca lui Noe (1944) si Anton Pann (1945) sunt scrise
spre finalul celui de-al doilea rizboi mondial, viziunea dra-
maturgului asupra spatiului teatral rimanind insi constan-
td pieselor din perioada interbelici. Daca prima isi preia
subiectul din Vechiul Testament, cea de-a doua il preia tot
din istoria roméaneascd, in Arca lui Noe locul actiunii fiind
un sat de munte (iarasi spatiul mitic protector) iar in Anton
Pann actiunea desfasurindu-se ,,intr-o urbe, la intretierea a
doui impiritii, prin anii 1830”. In ultima pies spatiul este
redat cu exactitate: interiorul unei circiumi vechi in Scheii
Brasovului, cetatea medievald, locuinta lui Anton Pann.
Sfarsitul primului rizboi mondial instaureazd schim-
bari cu privire la viziunea asupra spatiului: mutatiile terito-
riale internationale i transnationale si-au cerut dreptul in a
redefini problema spatiului- un concept structural, cultural
si normativ, nu doar un termen geopolitic. Conceptele refe-
ritoare la spatiu au ajutat la crearea unui loc in afara limite-
lor teritoriale, un spatiu de refugiu din calea ororilor rizbo-
iului. Modernitatea teatrului blagian consta in imbinarea
tragediei grecesti cu viziunea expresionistd, cele doud fiind
invaluite in duhul national- triada ce va crea in intimitatea
spectator- actor un spatiu inedit, al esentelor, a ceea ce Vasi-
le Bancila spunea ca este Lucian Blaga- energie roméneasca.
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Spatiul mioritic, o utopie romaneasca
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Abstract: This paper attempts to bring forward the ele-
ments of similarity but also the differences between Lucian
Blaga's mioritic space and utopia. Blaga's mioritic space is,
just like Thomas Morus' utopia, an isolated space, but it
is significantly different from the Western utopia. It is an
essentially Romanian utopia, with melancholic and seam-
less landscapes that only comfort their own people. It lacks
the stone walls and cities of the classic utopian city depic-
ted even by Plato in his Republic due to the fact that our
“stylistic matrix” is very much different from the Western
one. The Romanian utopia is very much like the Romanian
destiny: an alternative of climbings on the hills of hope and
descents in the valleys of resignation accompanied by the
melancholy of the traditional ballads.

Key Words: utopia, mioritic utopia, Western utopie, mio-
ritic space, stylistic matrix.

Lucrarea de fatd incearci o apropiere a spatiului miori-
tic blagian de esenta unuia dintre cele mai marcante feno-
mene ideologice: utopia. Este de la sine inteles cd trisaturile
utopice ale filosofiei culturii blagiene nu sunt coplesitoare.
Dupi cum prea bine se stie, filosoful a dorit, in primul
rand, indeosebi in capitolele la care ne vom referi in cele ce
urmeaza, sa traseze coordonatele unei matrici stilistice spe-
cifice romanismului. Cu toate acestea, spatiul mioritic nu
poate sd nu trimitd cu gindul la un spatiu izolat de restul
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lumii, un spatiu al beatutidinii, al fericirii si al linistii. Si
ce sunt acestea daca nu cateva dintre cele mai importante
trasaturi ale utopiei?

Aceasta fiind premisa noastra, nu putem, ins, si plon-
jam direct in apele filosofiei blagiene, fird a face in prealabil
o incursiune in trecutul neguros al fenomenului utopic, in-
cepand cu momentul nasterii sale din condeiul lui Platon,
trecAnd prin botezul siu nésit de Thomas Morus si ajun-
gind, in citeva salturi, pAnd in zorii zilelor noastre.

Gandirea utopicd este adinc inridicinata in sufletul
umanitatii incd din cele mai vechi timpuri (vezi mitul Var-
stei de Aur, Milenarismul, polis-ul din Antichitatea greaci,
strans legat de ideile din Republica lui Platon etc.), inci
dinainte ca Thomas Morus, umanist englez al secolului al
XVI-lea, si-i niscoceasci denumirea. Prin urmare, Car-
tea de aur a lui Thomas Morus, pe cit de utild, pe atit de
plicutd, despre cea mai bund intocmire a statului si despre
noua insuld Utopia (1516), un veritabil ,best-seller” al tu-
turor timpurilor, nu face decit sa dea glas si sd transpuna
in planul fictiunii o inclinatie deja existentd in gindirea
occidentald. Din momentul aparitiei acestei cirti, utopia a
parcurs un traseu aparte in istoria ideilor, transformandu-
se dintr-un simplu fenomen literar, in unul istoric, social
si politic. Incepand prin a fi o carte, utopia a evoluat suc-
cesiv in ,gen, program, conceptie, credintd’, afirma perti-
nent Alexandru Ciorinescu!, devenind, astfel, obiectul
de cercetare nu numai al criticilor literari ci si al istoricilor,
sociologilor sau filosofilor.

Aceasti lirgire a sensului originar al termenului a dus, in
secolul al XX-lea, la necesitatea impunerii unei diferentieri

! Alexandru Cioranescu, Viitorul trecutului. Utopie si literatu-
rd, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1996.
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intre doud tipuri de utopie: una ,descriptivd” sau ,,narativa’, a
cdrei operd reprezentativa este cartea umanistului englez Tho-
mas Morus si una rationalistd, care are drept carte de cipatai
Republica lui Platon®. Krishan Kumar numeste aceste doua
tipuri de utopie, ,fictionald” si, respectiv, ,nonfictionald™.
Republica se apropie de utopie prin faptul ca prezinti o so-
cietate ideald in toate aspectele ei, insi se indepdrteaza de ea,
rimanand o lucrare de , teorie utopicd”, deoarece realizeazd
o simpla expunere a principiilor statului ideal, nemergand
pana la a le exemplifica in mod concret.

Despre aceste doua tipuri de utopie discuta si Eugenia
Irimias in cartea sa, Geometrii ale utopiei, numindu-le ,uto-
pie didacticd” si ,,utopie literard”. Autoarea porneste de la
definitia pe care o da Sir Phillip Sidney, in Defence of Poesie,
poeziei si, in acelasi timp, utopiei: ,,a speaking Picture, with
this end, to teach or delight”. Astfel, utopia ar avea un du-
blu scop: didactic si cathartic*. Aceste doud coordonate
dicteazd cele doud tipuri de utopie, ambele fiind modalitati
de percepere a realitdtii, care difera prin faptul ca, daca pri-
ma are un scop educativ si apare sub forma unor progra-
me social-politice destinate s fie puse in practicd, cea de-a
doua este menitd ,,sa incAnte”, oferind imaginea unei lumi
compensatorii care rimane, insa, de neatins.

O lume compensatorie, un univers utopic poate fi si
spatiul mioritic blagian, cu toate ca raméne, cumva, in afara
clasificarii mai sus amintite. Cu sigurantd nu putem vorbi

? Sorin Antohi, Utopica. Studii asupra imaginarului social,
Editura Stiintificd, Bucuresti, 1991, pp. 58-59.

3 Krishan Kumar, Utopianismul, Editura DU Style, Bucuresti,
1998, p. 72.

* Eugenia Irimias, Geometrii ale utopiei, Editura Fundatiei
pentru Studii Europene, Cluj-Napoca, 2006, pp. 79-82.
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despre spatiul mioritic ca despre o utopie literari/fictionala,
insa nici titlul de utopie didactici/nonfictionald nu-i prieste.
Blaga I-a gindit ca pe un spatiu cu care se identifica cel mai
bine etos-ul romanesc, neincercind si impuna un ,,proiect”
al unei lumi care aspiri la perfectiune. Spatiul mioritic este,
ca sa stabilim acest lucru incd din capul locului, o utopie
aparte, prielnicd doar sufletului romanesc, o utopie cu un-
duiri line de deal si vale, o utopie a ticerii §i a senindtatii.

Utopia, creatie a unui invitat care a buchisit Republica
lui Platon, este un spatiu al bunistirii si al intelegerii ge-
nerale. Existi, insi, un incovenient: dupé cum sugereazd
si denumirea sa, ea nu poate f1 localizata niciieri. Inventie
lingvistica a lui Morus, dupd cum am mai afirmat, denu-
mirea de ,,utopie” este de origine greceascd, fiind alcituitd
din adverbul de negatie ox si substantivul zopos (loc). Ast-
fel, cuvintul nou-creat denumeste un ,ne-loc™, un ,loc
care nu existd nicdieri”. Semnificatia acestui cuvant a fost
imbogitita prin faptul ci, in cartea lui Morus, denumeste
,0 insuld fericitd de dincolo de mari” - Eutopia. Prin ur-
mare, ,,Utopia” devine numele unui loc ireal, imposibil de
localizat, unde domnesc binele i fericirea.

Insul izolatd in largul marii, microunivers izolat, deci,
Utopia lui Morus se bucuri de protectia furiei valurilor si
a stancilor care o inconjoara. Ea gazduieste cincizeci si pa-
tru de cetati, dintre care Amaurot este cea mai importanta
si mai cunoscutd, fiind ,scaunul de resedinta al Consiliu-
lui Suprem”. Redam, in scopul unei mai bune comparatii,
fragmentul care descrie cetatea Amaurot:

»Aceastd cetate este asezatd la baza unei coline sau, mai
degraba pe un podis montan; forma sa este una regulati, fi-

> Termen folosit de Sorin Antohi, Uropica. Studii asupra ima-
ginarului social, Editura Sdintificd, Bucuresti, 1991.
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ind aproximativ inscrisd intre laturile unui patrulater (...) si
ajunge pana pe malurile fluviului Anider. Orasul este incon-
jurat de un zid inalt si indeajuns de gros, de-a lungul ciruia
se afli amplasate numeroase turnuri de apirare si fortificatii,
menite a asigura intdrirea zidurilor (...). Strizile orasului
sunt destul de largi pentru a permite un trafic destul de ae-
risit, fiind totodatd ferite de vAnturile puternice ce strabat
aceastd regiune intreaga perioada a anului. Constructiile din
interiorul orasului sunt ficute cu o mare indeménare si pri-
cepere, fiind realizate intr-un mod atit de uniform, incit dau
impresia ca intreaga laturd a unei strizi formatd din fatadele
constructiilor sale ar fi ridicatd dintr-o singuri cladire.”
Utopia ,occidentald’, ca s-o numim asa pentru a o
diferentia de spatiul mioritic, este imaginatd, asadar, ca un
oras-cetate inca din ,fasd”. Stim 3, incd de la Platon, aceastd
forma de organizare este privitd drept modul ideal de (con)
vietuire. Nu mai este, deci, deloc surprinzitor ca ideea va fi
preluata si, de pildi, de Tommaso Campanella in Ceratea
soarelui (1623). Pentru gandirea occidentali cetatea este for-
ma ideala de organizare, existenta atent sistematizata, la ada-
postul zidurilor cetitii. In Lutopia mioritici’, insd, lucrurile
stau cu totul diferit, dupd cum vom vedea in cele ce urmeaza.
Spatiul mioritic este, asa cum il gindeste Blaga, o utopie
ale carei coordonate rizbat din ,substraturile sufletesti™® ale
poporului rom4n, mai exact, din incongtientul nostru. Insi
Blaga nu percepe inconstientul in traditie freudiani, dupa
cum bine remarcd Ion Mihail Popescu in O perspectivi ro-
mdneascd asupra teoriei culturii si valorilor. Daci in teoria lui
Freud inconstientul este ,,un agent producator de dezordi-

¢ Toate citatele din 7rilogia culturii sunt preluate din editia
aparutd la Editura pentru Literacurd Universald, in 1969, cu o
prefatd de Dumitru Ghise.
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ne”, la Blaga acesta este ,,un agent producitor de ordine™.
Prin urmare, structurile abisale ale sufletului unui popor
sunt cele care 1i ,,dicteazd” stilul culturii, matricea stilistica,
iar in cazul roméanilor este vorba despre spatiul mioritic.

Spatiul mioritc sau ,plaiul”, dupd cum il mai numeste
Blaga, ,orizont spatial al inconstientului roménesc”, este
transpunerea in plan geografic a melancoliei ,nici prea
grea, nici prea usoard, a unui suflet care suie si coboara, pe
un plan ondulat indefinit, tot mai departe, iardsi si iarasi”.
Acest spatiu este, deci, o succesiune de dealuri i vai, un
»orizont indefinit ondulat”, ale cdrui suisuri si coborasuri
sunt echivalente cu ,dorul unui suflet care vrea si treaca
dealul ca obstacol al sortii si care totdeauna va mai avea
de trecut inca un deal si inca un deal”. ,,Cu acest orizont
spatial, spune Blaga, se simte solidar ancestralul suflet ro-
ménesc, in ultimele sale adincimi, §i despre acest orizont
pastrim undeva, intr-un colt inldcramat, chiar si atunci
cind am incetat de mult a mai trii pe plai, o vaga amintire
paradisiacd.” Complementare acestui spatiu ii sunt doina si
balada, in viziunea lui Blaga cintecul revelind ,ad4ncurile
inconstientului” sau ,orizontul spatial al inconstientului”.
Ba mai mult de atét, ,,cantecul ii tine loc de plai” omului.

Plaiul mioritic se afld si intr-o strinsa legdtura cu ideea
de destin. El este imaginea unui destin care se inaltd si se
cufunda repetat, neincetat, monoton: ,,Fuzioneaza cu aces-
te orizonturi, inainte de orice, un sentiment al destinului,
trait tot ca o ondulare, ca o alternanta de suisuri si cobora-
suri, ca o inaintare intr-o patrie siderald, unde se urmeaza
ritmic dealurile increderii si vaile resignarii.”

7 Ton Mihail Popescu, O perspectivi roméineasci asupra teoriei
culturii si valorilor, Editura Eminescu, Bucuresti, 1980, p. 199.
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Pana si dispunerea caselor are ceva din unduirea deal-
vale: ,cel ce a colindat odatd pe plaiuri a remarcat desigur
cum pe cutare varf std tupilatd o asezare ciobaneasca, domi-
nand de acolo de sus pana in vale si cum trebuie sa rotesti
binisor privirea pentru a deslusi chiar pe celilalt piept de plai
o alta asezare asemenea; ceva din ritmul deal-vale a intrat in
aceastd randuiald de asezari”. La cAmpie, la fel ca si pe plai,
casele nu sunt pozitionate compact, ca in satele sasesti, ci ,,se
distanteazd, fie prin simple goluri, fie prin intervalul verde
al ograzilor si al gridinilor, puse ca niste silabe neaccentuate
intre case (...) ca o ultimd ramdsitd si amintire a vaii care des-
parte dealurile cu asezari ciobanesti”. Tot astfel curge si poe-
zia noastra populara, avind piciorul metric constituit dintr-o
silabd accentuata si una neaccentuatd, de parci ar vrea sa imi-
te ,ritmul alcituit din deal si vale sau din vale si deal”.

Stilul arhitectonic din utopia mioritica este definit
de asezarile ciobanesti din zonele rurale, neatinse de mor-
bul civilizatiei, necontaminate de obsesia monumentalu-
lui. Acestea péstreaza un echilibru aproape perfect intre
tendinta ,expansiunii in inalt”, specifici apusului, sau in
plan orizontal, ca in cultura rusi.

In utopia mioritica, homo wutopicus este ciobanasul.
Fiinta dionisiaca, el ,,raméne solidar, organic solidar cu acest
plai, in care el nu va schita niciodatd un gest de evadare.
Spatiul mioritic face parte integrantd din fiinta lui. El e soli-
dar cu acest spatiu, cum e cu sine insusi, cu singele siu si cu
mortii sai”. Pentru ciobanasul din utopia mioritic, crede
Blaga, Moartea, oricit de tragica, isi pierde conotatia nega-
tiva caci ea inseamna unirea cu plaiul, nunta cu natura, ca
in balada Miorita, epitoma a sufletului popular roméanesc:

»o0arele si luna
Mi-au tinut cununa.
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Brazi si paltinasi
I-am avut nuntasi,
Preoti muntii mari,

Pasari, liutari,
Piasirele mii,
Si stele faclii!”

Un argument in favoarea ideii ca spatiul mioritic, utopia
romaneascd, deci, este compatibild numai cu sufletul ,,valah”
di Blaga insusi atunci cand afirmd ca saxonii din Ardeal ,,isi
inaltd in peisajul ardelenesc rosturile culturale si cetatenesti,
sobre si ca de piatrd, in spiritul nealterat al spatiului siu go-
tic, de ieri si de totdeauna.” Aceasta deoarece fiecare culturd
isi are propria utopie sau propriul spatiu-matrice asupra ci-
ruia sufletul i s-a fixat in mod inconstient iar de acesta nu se
poate dezice, indiferent de spatiul geografic in care se afl.
Saxonul din Ardeal si ciobdnasul valah, ca sa folosim apelati-
vele utilizate de Blaga, ,,sunt doua feluri de oameni, care tri-
iesc in acelasi peisaj, dar in spatii diferite.” Fiecare dintre cele
doua tipuri de oameni are propria utopie, am adduga noi.

Insumand toate cele enuntate mai sus, am putea con-
chide ca spatiul mioritic este o utopie compatibila numai
si numai cu spiritul traditional romanesc, nici micar cu
cel balcanic, mult prea zgomotos si extravagant, ci doar cu
cel autohton. Daci occidentalii gisesc intr-o cetate riguros
organizatd idealul existentei pe acest pimant, romanul, in
viziunea blagiana, are altoitd pe fiinta sa imaginea unui pa-
radis rural si a unei existente tihnite, al cirei singur element
organizatoric este transhumanta. Zidurile cetatii sunt coa-
mele dealurilor iar santurile de aparare — padurile nesfarsite,
cici in utopia mioritici omul triieste intr-o comuniune
perfectd cu mediul inconjuritor, pe care il cAntd in doinele
sale si care, la rindul sdu, il ocroteste si-1 hraneste.
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Sigur cd utopia mioritici este, dupa cum Blaga insusi afir-
mi referindu-se la matricea stilistica specifica romanismului,
»un teren al nuantelor, al atmosferei, al inefabilului i impon-
derabilului”. Pani la urmi, ea nu existi decit in fiecare din
noi, exact asa cum afirma si Cioran cind vorbea despre uto-
pie: ,Nu exista alt paradis decét cel din strafundul fiinei noas-
tre, ca intr-un eu al eului”. Spatiul mioritic, ca si utopia de
altfel, nu este decit o proiectie culturald a unei ndzuinge uma-
ne. In cartea sa, H. G. Wells. Utopia modernd, Mircea Oprita
sustine tocmai acest lucru atunci cAnd spune cd utopia este un
spatiu care existd si nu exista in acelasi timp, un spatiu a cirui
existentd este una ,eminamente livrescd’, un univers care tine
de civilizatie, fiind ,,0 prezentd culturald” si nu una fizica®.

Concluzionand, fiecare spatiu cultural isi are propria
matrice culturala tot astfel cum isi are propria utopie, am-
bele trasate de resorturi inconstiente. Spatiul mioritic, dupa
cum spuneam si la inceputul acestei lucriri, nu este atit o
utopie care cautd sd se intrupeze, cit o utopie a unui stil.
Blaga cduta si traseze coordonatele unui stil cultural, lucru
bine stiut deja, insa ceea ce a iesit din condeiul siu reuneste
in mod evident elemente utopice. Spatiul mioritic raméne,
mai mult decit un spatiu geografic ideal, un spatiu de care
sufletul popular romanesc este legat prin niste lianturi cu
radicini in inconstient, singurul spatiu care ii completeaza
fiinta, singurul spatiu de care este atras cici ii oferd promi-
siunea unei existente conforme cu firea sa. Utopia occiden-
tald propune o existentd inregimentatd, riguros structuratd,
tocmai pentru ci asa a fost ea dictata de gindirea rationala,
apolinica a occidentalului. Utopia romaneasci, in schimb,
este un spatiu dionisiac al vietuirii libere, in care gandul si
sufletul aleargd nestingherite printre valurile plaiului.

8 Mircea Oprita, H. G. Wells. Uropia modernd, p. 7.



144 Caietele ,, Lucian Blaga”
Bibliografie

Ancohi, S. (1991): Utopica. Studii asupra imaginarului
social, Editura Stiintifica, Bucuresti.

Bilu, L. (1997): Opera lui Lucian Blaga, Editura Albatros,
Bucuresti.

Blaga, L. (1969) Trilogia culturii, Editura pentru Litera-
turd Universala, Bucuresti.

Ciordnescu, A. (1996) Viitorul trecutului. Utopie si litera-
turd, traducere de Ileana Cantuniari, Editura Cartea Roma-
neasca, Bucuresti.

Irimias, E. (2006) Geometrii ale utopiei, Editura Fundatiei
pentru Studii Europene, Cluj-Napoca.

Kumar, K. (1998) Uropianismul. Traducere de Felix-Ga-
briel Lefter si Dan Pavelescu, introducere la editia roméina de
Brandusa Palade, Editura DU Style, Bucuresti.

Opritd, M. (1983) H. G. Wells. Utopia modernd, Editura
Albatros, Bucuresti.

Popescu, I. M. (1980) O perspectivi romineasci asupra
teoriei culturii si a valorilor (Bazele teoriei culturii si valorilor in
sistemul lui Lucian Blaga), Editura Eminescu, Bucuresti.



Lucian Blaga si Constantin Noica. Fic-
tiunea despre specificul national
si romAinitatea exemplara

Nastasia MARIANA
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We've noticed a particular way of perceiving Romanian
culture and the values that define it. Therefore we want to de-
nounce the mystification that arose from this way of thinking.

Keywords: mystification, nationality, mioritic space,

longing.

Punctul de plecare al demersului nostru il reprezinta
constatarea, in urma citorva lecturi pe care le vom lua in
discutie imediat, unei anumite mistificiri / fictionalizari a
ideii de romdn, cu toate categoriile pe care termenul le im-
plici. De la inceput cidem de acord asupra faptului ci exis-
ta o tendintd generald la inceputul secolului al XX-lea in
Europa de afirmare a identitdtii nationale prin construirea
unor trasaturi care si confirme o imagine idealizata in ra-
port cu conceptia unor grupuri elitiste. Ce ne intereseaza pe
noi este tocmai demascarea / analiza acestui tip de gindire.

Ne propunem sa punem in dialog doua' lucrari scrise
de Lucian Blaga si Constantin Noica, formulari teoretice care
vehiculeaza concepte cu incirciturd metafizica precum , taran
roman’, ,specific national”, ,neam”, ,fire”, ,dor”, ,esenti ro-

" Lucian Blaga, T7ilogia culturii, Editura pentru Literatura
Universald, 1969 si Constantin Noica, Cuvint impreund despre rosti-
rea romdneascd, Eminescu, 1987.
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méneascd’, si sd constatim, dintr-o perspectiva personald, ca-
racterul mistificator al acestor constructii. Premisele pe care le
vom avea in vedere in argumentarea noastra privesc, in prin-
cipiu, argumentul lui H. Stahl legat de lipsa de aderenti la
real a teoriilor formulate i facila lor deturnare printr-un con-
traatac de pe pozitia etnografului. Mai precis, vom urmari
analiza unor mecanisme ale fictionalizirii, urmind ca in partea
de concluzii sa subliniem impactul pe care anumite concep-
te (blagiene si noiciene) continua si il aiba in lumea ideilor
actuale, in ciuda trecerii timpului si schimbarilor istorice si
ideologice pe care spatiul romanesc le-a suportat.

Teoriile celor doi filozofi se caracterizeazi, cum am
spus, printr-o vaditd tendintd catre mistificare. Amindoi
au creat o filozofie a roménescului sustinuta de argumente
dintre cele mai felurite, mergind pina acolo incit si puni
semn de echivalentd intre un fapt particular si manifestarea
generald a unui fenomen. De pilda, un anumit stil ar inlo-
cui o intreaga culturd, verbul # f7 considerat cu nuante di-
ferite ar conduce citre cristalizarea modulatiilor romanesti,
nostalgia propriei copildrii ar trimite la o copilirie colecti-
vd, coroborarea acestor elemente determinind ,,adeziunea
la anistoricitatea «mioritici»”2.

Primul concept cheie pe care il vom comenta pentru a
demonstra ceea ce tocmai am afirmat este acela de marrice
stilisticd. Plecind de la exemplul morfologiei culturii, Lucian
Blaga aratd, cum bine stim, ci existd o matrice a romanilor
generatd de sentimentul plaiului. Oriunde s-ar afla, roma-
nii isi cautd spatiul originar. Si el poate fi regésit in metrica
poeziilor, in dans, arhitecturd, dispunerea caselor, chiar in
pictura si sculpturd, caci toate au in comun impresia unei

? Mariana Sora, Cunoagstere si mit in opera lui Lucian Blaga,
Minerva, 1970, p. 154.
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desfisurari ondulatorii, cu suisuri si coborisuri. Trebuie re-
marcat faptul ci exemplele pe care le utilizeaza sint structuri
reductioniste, care se miscd insd pe un teritoriu vast, de ace-
ea filozoful reuseste adesea sa convingd de veridicitatea lor.
»Factorii abisali descrisi de Blaga nu sunt explicati in sensul
cd ramin neexplicati la rindul lor prin determinante™.

Gindirea filozofica blaginani se apropie de gindirea
poetica a scriitorului, cici, asa cum atrage atentia si Sta-
hl4, simpla constatare a modului de dispunere a caselor, a
elementelor arhitecturale ori a categoriilor folclorice nu jus-
tificd presupusele determinante ale inconstientului. O ana-
lizd ficutd din perspectiva sociologiei va deturna cu succes
opinia lui Lucian Blaga. Si nu mai vorbim de influentele
externe sesizabile in cultura romand, pe care insusi Blaga le
constientizeazd, dar pe care le ignora in favoarea construirii
unui mit: ,,Invitim cititorul si asculte o doind romAneasca,
si o supund unui examen interior, incercind si si-o inchi-
puiasca in corespondentd cu una din amintitele viziuni spa-
tiale ale lui Frobenius sau Spengler. Operatia nu va reusi.
Nu o data ni s-a spus, din partea striinilor, care auzeau int-
fia oara o doina, ci aceastd muzici ar aduce cu cea ruseasca.
Apropierea se ficea desigur sub inriurirea intliei impresii, i
aprecierea e anterioard unei necesare familiariziri. De fieca-
re datd ne-am simtit obligati si respingem, ca inadecvata si
insuficientd, comparatia™.

In acord cu teoria blagiani, printr-un exercitiu silogistic
asemanator, Noica relevi existenta unor modulatii ale sufle-
tului roménesc. El i-a descoperit romanului, prin conside-

*Mariana Sora, op. cit., p. 195.
“Henri H. Stahl, Filosofarea despre filosofia poporului romén in
Eseuri critice, Minerva, Bucuresti, 1983.

> Lucian Blaga, op. cit., p.47
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rarea verbului # f7 (,acest verb nul §i misterios, care a ficut
o asemenea carierd in vid’— Paul Valéry) la diferite moduri
si timpuri, un ,sentiment mai deosebit al fiintei”, stare ce
poate fi definita de sase ipostaze diferite ale fiintdrii: neimpli-
nirea (,n-a fost si fie”), suspendarea (,era sd fie”), prezumtia
(,va f1 fiind”), posibilitatea (,ar fi sd fie”), intrarea in fiintd
(,std s fie”) si fiinta consumatd (,,a fost sa fie”). Pornind de
la aceasta clasificare, Constantin Noica vrea si arate ci exista
un model al fiintei romanesti construit pe baza unor deter-
minante, care situeaza spiritualitatea romaneasci in rindul
marilor culturi ale lumii, datoritid cirora se aseamini cu
ele, dar este in acelasi timp diferita. Dacd pentru Heidegger
fiinta isi gdsea zona clar-obscurului in lumind, pentru Noica
limba este ,lumina Fiintei”, din interiorul cireia ,intreaga
flintare se aratd «a decouvert»”. Asadar, matricea stilistica isi
giseste in aceastd analizd pretentioasd un corespondent in
specificul limbii roméine. Ideea urmeaza aceeasi cale (a poe-
tizarii), deosebindu-se numai argumentele aduse.

Daci tot am ficut trimitere la un posibil mecanism al
mitizarii, s observim cum se aplici el prin discutarea con-
ceptului de sar romdnesc. Simbioza dintre copilarie si sat, pe
care si George Gand’ a remarcat-o in studiile sale despre
Blaga, va conduce citre teoria satului-idee. Pentru Lucian
Blaga, ,satul nu este situat intr-o geografie pur materiald si
in reteaua determinantelor mecanice ale spatiului, ca orasul;
pentru propria sa constiintd satul este situat in centrul lumii
si se prelungeste in mit. Satul se integreazd intr-un destin
cosmic, intr-un mers de viatd totalizant, dincolo de al cirui

¢ Constantin Noica, Sentimentul roménesc al fiintei, Humani-
tas, 1996, p. 6.

" George Gand, Opera literari a lui Lucian Blaga, Minerva,
Bucuresti, 1976, p. 14.
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orizont nu mai existd nimic. Aceasta este constiinta latenta
a satului despre sine insusi, indriznim s facem afirmatia,
fiindci asa e inteles si trdit satul, in apogeul copildriei, a cirei
sensibilitate singura poseda o perfecta afinitate cu modul
existential al satului®. Tn aceasti constructie filozoful pro-
pune cu deosebire elemente de gindire poetici. De exem-
plu, prin metaforizare, realitatea imediata se sustrage sensu-
rilor ei si se proiecteazd in spatiul dictat de acest procedeu
(,Nascocesc motive mitice la fiecare pas.”): satul capitd o
constiingd, devine suficient siesi, refuza orice model exterior
de fiingare. In realitate, printr-o analizd la rece, se constatd
cd structurile propuse nu reprezinta decit o interpretare per-
sonald a faptelor istorice si o transfigurare a lor. Cu alte cu-
vinte, ele sint reconstruite, scopul fiind nu de a prezenta rea-
litatea si gindirea roméneascd asupra realului, ci de a reface si
reinterpreta sensurile cardinale. Inlocuirea realititii istorice
cu alta confirma un gest de naturd poeticd: ea paraseste rea-
lul si se indreapta volens nolens citre lumea sensurilor poe-
tice, devenind astfel parte a poeziei blagiene in sens larg. De
aceea, o lectura literala a Trilogiei culturii intinde capcane
celor ce nu diferentiaza intre gindirea personald, urmatd de
o descriere fideld a e, si o reflectie asupra realului.

Noica, pe de alta parte, considerd ci ,satul tine de sen-
surile si valorile spontaneititii, si este ca atare solidar cu
ceea ce intrd in extinctiune astizi: civilizatia de tip femi-
nin, civilizatia credintelor si eresurilor, in mare civilizatia
19, Dacid pentru Blaga satul era centrul lumii,
pentru initiatorul Scolii de la Piltinis, satul este insasi /u-

naturii’
mea, o lume a spontaneititii preferatd uneia ghidatd de

8 Lucian Blaga, op. ciz., p. 267.
?Lucian Blaga apud Mariana Sora, op. cit., p. 95.
19 Constantin Noica, op. cit., p. 182.
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rationalitate. Asadar, si Noica oferd o imagine idealizata,
produsul unei conceptii proprii pe care o imprumuti ro-
manului, stiruind asupra calitatilor acestui univers inchis
si blamind civilizatia orasului, care vine sa inlocuiasci si sa
transfigureze un mod de existentd. Pentru el, dezintegrarea
satului culmineazd cu pierderea fiintei autentice. Asistim
din nou la exemplificarea unei lumi arhaice si exaltarea ei
deopotrivd, accentul cizind pe tendinta intoarcerii la ori-
gini. Cele doud opinii se intilnesc in punctul alunecirii ci-
tre mit. Se remarca si aici apetenta pentru metaforizare a
faptelor exemplificate, ca instrument al sublimarii realului.
Dar scopul analizei noiciene nu e descrierea unor realititi
obiective si apoi formularea unor teorii, ci constatatarea fru-
mosului in creatia romé4neascd. De aceea, judecatile emise
asupra contributiei sale nu trebuie considerate fragmentar,
ci tinindu-se seama de contextul in care au fost formulate.

Dar nu numai satul capitd o aurd misticd in anali-
za celor doi ginditori. Termenul ,intraductibil” dor aduna
conotatii dintre cele mai felurite si oferd o imagine aparte
a spiritualitdtii romanesti. Atit pentru Blaga, cit si pentru
Noica sentimentul dorului apartine poporului romén! Este
cunoscutd opinia blagiana potrivit cireia dorul roménesc
e ,mai sdnatos, mai naiv, mai organic” decit Sehnsuchtul
nemtesc, in care se intrezareste un vag sentimentalism.
»otarea de «dor» e asa de particulard si asa de mult impletita
din nuante, incit de ea tin pind si vocala si consonantele
insesi ale cuvintului «dor». Asemenea cuvinte nu inseamna
numai ceva, ci ele fac parte, prin chiar sonoritatea lor, din
ceea ce ele inseamnad”"!. Plecind de la observatia cd motivul
dorului era des uzitat in poezia populard si urmind mode-
lul heideggerian de definire a existentei umane in mijlocul

" Lucian Blaga, op. ciz., p. 47.
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lumii, Blaga atribuie existentei romanesti constanta doru-
lui. El isi justificd ideea atrigind atentia asupra faptului ci
poporul ofera prin creatie nu ,,insufletire”, nu interpretare
a dorului, ci diferite ipostaze ale lui.

Noica vrea si demonstreze superioritatea acestei vo-
cabule (superioritate datd deopotriva de continutul si de
forma cuvintului) in sistemul limbii: cind vrei sd arati ca
limba roméineasci are dreptul sa fiinteze in lume, te grabesti
sa invoci cuvintul «dor»”1?
face din filozofia dorului o filozofie a romanescului pentru

, spune Noica. Ginditorul roman

cd reuseste sd afle in orice lucrare o zond a dorului, o necesi-
tate de transformare a sdvirsirii in desavirsire. ,E un cuvint
tipic de contopire a sensurilor, iar nu de simpld compunere
a lor; e un cuvint al deschiderii si totodata inchiderii intr-
un orizont; unul al intimitdtii cu departarile, al aflirii si
cdutarii; al lui ce este si ce nu este; al lui ce poate fi si ce nu
poate fi; un cuvint al stiutului si nestiutului, al limitatiei
si nelimitatiei, al concretului si abstractului, al atractiei de
ceva determinat si al pierderii in ceva indeterminat. Are o
splendida suveranitate in el — dar e un cuvint al inimii
numai, si nu al gindului, dupa cum e un cuvint al visului,
si nu intotdeauna al faptei”". Construita ca o concluzie a
cugetdrii cu privire la dor, dar si ca indiciu de talmacire a
intregii lucriri, definitia citatd intdreste pozitia lui Noica
fata de roman ca individualitate si fatd de universul in care
acesta traieste. Sensurile adiacente dorului sunt cuprinse in
insasi esenta fiintei. Dorul este devenirea fiintei intru ceva.

Ceea atrage atentia este aplecarea ambelor parti citre
o potrivire naturald'* intre referentul lingvistic si realitatea

'2 Constantin Noica, 0p. cit., p. 205.
13 Idem, p. 319.
1 Platon, Cratylos.



152 Caietele ,, Lucian Blaga”

pe care acesta o exprimd, potrivire ce ridicd anumite semne
de intrebare, cici ea nu-si giseste justificare decit dintr-o
perspectiva istorica, nicidecum prin considerarea compa-
rativd a doud fapte de limba. Relatia care se stabileste intre
semnificat si semnificant este pur conventionald, putine fi-
ind exemplele in care forma si continutul se conditioneaza
reciproc. Nu putem compara vocabula ,dor” si cuvintul
nemtesc ,Sehnsucht” si s3 formuldm opinii asupra sensului
doar pornind de la forma lor ori analizind felul in care ele
sund, pentru ca miezul a ceea ce ele inseamni, nu este cu-
prins in semnificatul lor, ci in forta cu care au fost investite
de vorbitorii nativi de limba roména ori germana. Cei doi
se aratd interesati si demonstreze superioritatea limbii ro-
méne in raport cu limba germana prin reducerea acestora la
esente si gasesc argumente in poezia populara, dar expune-
rea lor este fortatd si vine in contradictie cu ceea ce au aratat
cercetarile lingvistice si cu ceea ce aratd negresit cercetarile
sociologice. Cit despre ipostazierea dorului, este evident ca
un motiv nu poate fi valorificat decit prin plasarea lui in
contexte diferite. Chiar perceperea si interpretarea lor este
subiectiva, cici din lumea pe care si-a construit-o in peri-
oada dintii a copilariei autorul pare si nu mai iasa cu ade-
virat niciodata®. Este cunoscut faptul ¢ Blaga a confirmat
o legaturd ombilicald cu dorul: el s-a niscut ca si umple a
unui gol, a venit pe lume dupi ce una dintre surori murise.
O comunitate etnica nu poate fi definitd insd prin exemplul
unei experiente personale.

Sd ne pastram in spatiul spiritualititii romanesti si si
privim mai insistent structurile religiosului, apelind la ter-
menii de softanic si transcendent. In viziunea blagiana, ,sofi-
anic este un anume sentiment al omului in raport cu trans-

15 George Gand, op. cit.
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cendenta, sentimentul cu totul specific gratie ciruia omul
se simte receptacol al unei transcendente coboritoare”S.
Blaga diferentiaza gindirea ortodoxa de catolicism si protes-
tantism bazindu-se pe anumite comportamente inregistrate
accidental si ii conferd un statut aparte, aproape magulitor.
Mai exact, analiza ginditorului romén se centreazi pe obser-
varea felului in care religiosul este primit si trdit in sinul unei
colectivititi etnice sau care s-a pronuntat pentru un anumit
cult. Daci pentru protestant ori catolic actul salvirii suferd
o conditionare (primul trebuie s creada, al doilea trebuie
sa faca ceva In acest sens), crestinul ortodox ia parte la salva-
re, el este parte a lucririi divine. In grupul ortodoxismului
s-a pus accentul pe sofianic, adici o determinantd speciald,
caracteristici romanilor si celorlalti est-europeni, care par si
inteleaga cel mai bine crestinismul prin atitudinea fata de
divinitate! Daca Blaga vorbeste de transcendent, Noica sté-
ruie asupra transcedentalului, adicd a ,,ceea ce este dincoace
de lume, ceea ce face cu putintd lumea”. Ideea filozofului
de la Piltinis urmeaza firul dat de Lucian Blaga in sensul
cd divinitatea este pusa in relatie cu un mod de fiingare, el
atragind atentia asupra celor ,trei firi ale lui Dumnezeu”.
Se sugereazi si de aceastd data caracterul eclectic al elemen-
tului divin. Planul tréirii sacrului comporta prefaceri prin
patrunderea religiosului dincoace de o linie imaginata sa
despartd universul fizic de constantele transcendentei.
Luind in considerare acest fel de a intelege divinul, ar
trebui sa credem ci modelul corect este dat de ortodoxia
popoarelor balcanice (intre acestia romanii par si ghideze
transcendenta printr-un caracterisitic modus vivendi!) si si
abolim celelalte feluri de a ,,trai” sacrul. Sa tinem seama insd
de faptul ci in toate cazurile trebuie acceptatd religiozita-

'®Lucian Blaga, op. cit., p. 168.
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tea in forma ei contaminata, pentru ci religiosul nu se in-
cadrazd in tipare oficiale, ci se acomodeaza si se adapteazd
unui loc si unei comunititi. In cultura romaneasci, conta-
minarea se defineste printr-o vidita afinitate cu folcloricul
si superstitiosul. Motivele precrestine se impletesc cu cele
crestine si divinitatea este reprezentatd traditional. Experienta
sacrd se inscrie in coordonatele aceleiasi mentalitati arhaice
pe care am mai mentionat-o in analiza noastra.

Insumate, toate determinantele discutate mai sus con-
struiesc specificul national asa cum a fost el perceput si trans-
mis de filozofii amintiti. Am putut constata pe parcursul
analizei ca autorii si-au plasat conceptele intr-o sferd prea
largd de discutie.Sintem de acord cu Mariana Sora, care era
de pérere cid ,«sistemul» blagian e o proliferare daunatoare
intuiiilor adinci din care a pornit, inviluindu-le adesea in
vastele falduri ale discursivitatii (adesea frumoase, adesea insa
exterioare), ascunzindu-le si aproape inibusindu-le sub can-
titatea apreciabild de dezvoltiri si consideratii adiacente™”.
Observatia este valabild si pentru lucrarea lui Constantin
Noica si consideratiile sale cu privire la prezenta frumosului
in cultura roméneasca. Totusi, teoriile numite s-au bucurat
de succes datoritd modului de prezentare a discursului, pe de
o parte, dar si pentru cd erau convergente cu modul de gin-
dire al timpului si veneau si satisfaci o necesitate de ordin
axiologic. In consecintd, ideile mai circuli si astizi.

Diferenta este ca ele s-au adaptat contextului, in sen-
sul cd s-au cliseizat, au iesit din matca intliei mistificari,
cautindu-si o justificare. Astfel, spagiul mioritic si-a pierdut
caracterul de categorie a inconstientului si este evocat pen-
tru a denumi peisajul geografic al Romaniei; satul-idee a
ramas ca punct de idealitate citre care se tinde, manifes-

7 Mariana Sora, op. cit., p. 93.
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tindu-se un soi de parere de riu cauzatd de disparitia sa
(apropos de tendinta intoarcerii la origini); dorul si-a pastrat
nealterat locul in doine si balade pentru ci spiritul nostru
retrograd'® nu ne-a permis si-l inlocuim, numai cd astazi
comportd alte intelesuri pentru ca vremurile s-au schim-
bat; lumea si-a pierdut din sacralitatea consacratd pentru
cd civilizatia a adus alte forme de crez. Structurile vechi au
fost inlocuite cu o amintire a lor, esentele s-au transformat
in simboluri. Atitudinea de a pastra chiar si conotatiile cele
mai indepirtate ale termenilor poate fi explicata tot de me-
canismul fictionalizérii discutat mai sus, care a dat o pseudo-
realitate ce, datorita notorietdtii, s-a intipdrit atit de bine in
gindirea omului de rind, incit a devenit parte din fiinta sa.
Ca o concluzie la analiza dezvoltati, trebuie si admi-
tem caracterul iluzoriu al teoriilor expuse. Prin intermediul
lor s-a creat ceva ce rominitatea nu a cunoscut niciodati,
de aceea credem ca existd loc de opinii i interpretiri noi.

'8 Idem, p. 160.
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The issue between Lucian Blaga and Dan Botta, in
1941, over the paternity of the waved infinty theory of the
romanian space is the main subject of this work. The paper
aims to analyze the works of the two authors, 7he Mioritic
Space (Spatiul mioritic) and The Romanian Beauty (Frumo-
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Disputa iscatd intre Lucian Blaga si Dan Botta, in anul
1941, asupra paternititii conceptului ,,infinitului ondulat ca
orizont spiritual specific roménesc” sta la baza acestui eseu.
Pornind de la textele pe care cei doi autori le-au publicat in
revista Gandirea, si anume Spagiul mioritic si Frumosul ro-
mdnesc, se va incerca o analizd a ambelor lucrari si o prezen-
tare cronologica a duel(t)ului izbucnit in urma aparitiilor.

Pe scurt, aceastd cercetare nu se va tranforma intr-o
pledoarie de sustinere a nici uneia dintre parti, ci va pre-

'Solomon, Pildele [ui Solomon
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zenta, prin comparatie, opiniile argumentate ale lui Lucian
Blaga si ale lui Dan Botta corelate de teoria ,,infinitului
ondulat”. Totodata, in corpusul lucririi se vor regisi eve-
nimentele si polemicile adiacente care au succedat aparitia
textelor si conflictul declarat dintre cei doi autori.

*

Privita in ansamblu, opera completa a lui Lucian Bla-
ga std sub semnul unei gindiri metafizice care a influentat
felul de a scrie al autorului, mergind pind in punctul in
care arta a fost analizata in paralel cu reflectiile filosofice pe
care acesta le-a conceput, intrucit el a respins intr-un mod
inexorabil suprimarea granitelor dintre artd si orientarile
filosofice. De fapt, Blaga militeaza in scrierile sale pentru
autonomia imuabild a stiintei, a filosofiei si a artei, bazan-
du-se pe eterogenitatea mijloacelor pe care un om de arta,
unul de stiinga sau un filosof le folosesc in realizirile lor.

Incadrarea tratatelor sale in rindul categoriei esteticii
l-a determinat pe Blaga si afirme, odata ce si-a tiparit in
1939 cursul de estetica pe care l-a tinut la Universitatea din
Cluj cu doar un an inainte, faptul ca studiile lui reprezintd o
sintezd din punct de vedere metafizic al esteticului §i cd nu
si-a propus si atinga ,,toate problemele stirnite de prezenta
in lume i in existenta umand a factorului estetic.”

Problema analizei propriei creatii, de la dramaturgie la
poezie, prin prisma unei gindiri critice cultivate, a dus la
formarea esteticianului Blaga. Acesta nu a pornit de la ma-
rile concepte existente, ci invers, de la propria operd, sub
forma unor mirturisiri pe care vocea din spatele cirtii o
face in fata impedimentelor, cu scopul precis de a le in-

2 Artd si valoare, Fundagia pentru literaturd si artd, Bucuresti,

1939, p. 9
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litura. Pentru a reusi si depaseascd aceste momente, dar
si din apetenta de a stipani natura esentiala a muzicii, a
arhitecturii sau a artelor plastice, scriitorul a studiat intens
aceste ramuri ale artei, fapt care a dus, astfel, la desivarsirea
spiritului estetic al lui Lucian Blaga.

Cunoscut in speta pentru sistemul filosofic pe care l-a
elaborat (pare-se, daca ar fi sd ascultim de vocea unor critici,
singurul elaborat de un romén?), Lucian Blaga se face re-
marcat si prin contradictia pe care adesea o aplicd propriilor
creatii: pentru a demonstra un punct de vedere, acesta epu-
izeaza domeniul de referintd in care se regiseste subiectul
dat si exclude pina la consumare toate judecitile de valoare.

Acelasi mijloc, al polemicii, este intrebuintat de catre
filosoful roméan si in 77ilogia culturii. Acesta opune dihoto-
mic conceptiile adeptilor teoriilor morfologice ale culturii,
printre care se regisesc Spengler, Riegl sau Leo Frobenius,
orientdrii kantiene asupra timpului si spatiului. Blaga preia,
totusi, tezele celor dintai, adoptind fluctuanta sau varia-
bilitatea orizontului spatial in care se dezvolta o cultura,
care include religia, arta, stiinta si filosofia. Pentru filosoful
romAn, structura unei culturi se schimba independent si are
o desfasurare obiectivd de dezvoltare, de la nastere, tinerete,
maturitate, senectute pand la moarte.

Dupi cum anungam in partea de inceput a acestui eseu,
studiile pe baza cirora vom incerca sa concepem o analizi
(diferitd, speram, fatd de maniera in care o face Blaga) sunt
Spatiul mioritic si Frumosul romdnesc. Pentru inceput, si
ludm in considerare primul dintre texte.

3 ,,Lucian Blaga e, de fapt, singurul filozof roman care a cre-
at un sistem propriv”, Dumitru Micu, Estetica lui Lucian Blaga,
Bucuresti, Editura Stiintificd, 1970, p. 193
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*

4 Purtim in incon§tientul nostru anume orizonturi,
cari tind asa de mult sa se exprime, incit se exprima si cu
mijloace ce par cu totul improprii scopului.”

In Orizont si stil, Lucian Blaga teoretizeazi conceptul de
,-matricestilistica”, adici tot ceea ce inseamna categorii profun-
de ale oricirei culturi, iar civilizatiile pe baza cirora ilustreaza
aceastd notiune sunt cea ruseascd, unde predilectia pentru
impunator, monumental primeazi, civilizatia slavi, care are
o inclinatie evidentd catre patos, expansivitate si civilizatiile
scandinave, caracterizate prin infrinare sau retentie.

Matricea stilistici romaneasca ocupa un loc individual
in creatia blagiana, in ciuda afilierii prin unele componente
la matricea popoarelor sud-est europene. Spagiul mioritic
este un studiu in care autorul traseazi punctele de referintd
imuabile ale spiritualitatii poporului romén.

In ciuda atitudinii inexorabile pe care o adopti in
privinta asezarii ,,spaginlui” drept fundament al unei cul-
turi, Lucian Blaga preia aceasta teorie a morfologilor cultu-
rii, in spetd Spengler, cireia ii adauga elemente constitutive
diferite, ce vor forma un ,,complex incongtient™.

Aceste elemente constitutive pe care filosoful roman le
adauga orizontului spatial sunt timpul si sentimentul des-
tinului, eclectismul rezultat din toate acestea fiind tipare
sufletesti ale sensibilititii natiunii romane.

Spatiul mioritic este, in conceptia lui Blaga, reprezentat
de ,,orizontul spatial ondulat indefinit”, adica alternarea

*Lucian Blaga, Trilogia culturii, Bucuresti, Editura pentru Li-
teraturd Universald, 1969, p. 119

> Ibid., p. 123

¢ Ibid., p. 125
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plai-vale la infinit, pe care o regisim in creatiile anonime
populare romanesti, doine sau balade. Peisajul transfigurat
se distinge, ca atare, in forma finitd a mostenirii stravechi,
cantecele populare, dar autorul nu confirma primordialita-
tea peisajului in versuri, ci aminteste, vag, despre metrica
poeziei noastre populare, care este alcituitd din silabe accen-
tuate si neaccentuate, un echivalent al cadentei deal-vale.

Chiar daca nu doar poezia populard roméineascd este
bazata pe succesiunea metrici amintitd mai sus, Lucian Bla-
ga afirma ci ,,optarea masiva pentru aceastd metricd rimane
totusi un fenomen explicabil printr-un orizont specific.””

Spatiul-matrice este unicul factor care rimane con-
stant in inconstientul roménesc, astfel ,,romanul triieste,
inconstient, pe <<plai>> sau mai precis pe spatiul miori-
tic, chiar si atunci cAnd de fapt si pe planul sensibilitatii
constiente traieste de sute de ani pe baragane. [...] cAntecul
ii tine loc de plai.”®

*

,,Elementele frumosului rominesc au fost prefor-
mate de ideea thracici. Dar ideea romani si ideea bizan-
tina sint acelea cari au determinat caracterele frumosului

A »9
romanesc.

Frumosul romdnesc reprezinta forma finita a conceptiilor
lui Dan Botta despre spiritul de esentd dionysiaci al traci-
lor. Fascinatia sa pentru radicinile imemoriale ale poporu-
lui roman se transforma in repetate rinduri in pasaje admi-
rativ-lirice sau, pur si simplu, in elogii aduse antecesorilor.

7 Ibid, p. 128

S Ibid, p. 129

’ Dan Botta, Scrieri, editie ingrijitd de Dolores Botta,
Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1968, p. 66
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Acest spirit exaltant si exuberant isi lasi amprenta asupra
conceptiilor sale, astfel, el capata simtaméntul existentei ca
universalitate, ca imbinare a unor acte plasmuitoare de ritm.
Pentru autorul Limitelor, existenta artistici roméaneasca este
o astfel de imbinare, dar isi are originile in spiritualitatea tra-
cicd. El merge pand in punctul in care situeazi orfismul, dio-
nisyacul sau panteismul in mijlocul sau chiar la baza culturii
trace: ,,pantheismul conceptiei tracice, strabate pand in fun-
durile ei, ca o lumind de miracol, poezia noastrd populard.”

Chiar daca civilizatia romana si cea bizantind au pecet-
luit forma ultim3 a spiritualititii romAnesti, creatia autoh-
tond isi are fundamentul in civilizatia traca, unde regisim
cultul lui Dionysos, care implementeazi echilibrul etern
intre teluric si uranic, echilibru vizualizat de Botta ca o un-
duire a celor doua spatii paralele.

Aceastd paradigma a unduirii constituie arhetipul prin
care autorul analizeaza opere semnificative ale literaturii po-
pulare romanesti, precum Miorita, Mesterul Manole, Toma
Alimos sau poezia eminesciana. Pentru Dan Botta, Miorita

P11 far rit-

,,restituie aceeasi imagine a frumosului romanesc
mul specific acesteia, unduirea, presupune nunta mioritici
drept metaford pentru moarte, ca revenire a sufletului dio-
nisyac in univers. Astfel, Thanaticul se transforma intr-un
act sacru, un fel de procesiune nocturna in care acesta ia
forma unei eliberari, dar si a unei purificari organice.

Spiritul disparut din granitele terestre isi regiseste
esenta datoritd miscirii pe care Dan Botta o considera a fi
primordiala: unduirea. Aceasta are o configuratie duala, un
fel de flux si reflux, care reuseste sa fixeze cultural matricea
spiritualititii culturale romanesti.

Y 1bid., p. 70
" 1bid., p. 67
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Idei premergitoare teoriei despre ondulare a lui Dan
Botta regisim si in operele lui Dimitrie Cantemir, Vasile
Parvan, dar, cel mai important, regisim in opera lui Lucian
Blaga, cu care autorul Frumosului romanesc are o intreagd
polemica asupra intaietdtii conceptului de spatiu ondulat.

*

Duetul

Spirite latine, incrincenate, Lucian Blaga si Dan Botta
pornesc un adevarat duel al argumentelor in ceea ce priveste
paternitatea asupra teoriei spatiului ondulat.

In mai 1935, Lucian Blaga publici in Gandirea arti-
colul Spatiul mioritic, care se transformd un an mai tarziu
intr-un capitol dintr-un studiu cu acelasi nume.

Urmatorul pas in desfisurarea cronologici a faptelor
il reprezintd publicarea de catre Dan Botta a articolului
Spatiul romdnesc, in paginile aceleiasi reviste, Giandirea, in
octombrie 1935.

Situatia capita aspectul unui duel in momentul in care
Botta ataseazd la sfarsitul articolului siu o notd, menita si
incite reactia poetului-filosof, in care semnaleaza o posibild
descendentd a ,,magistralului essay” al lui Blaga din ideile
expuse de citre el in toamna anului 1934, la radio, in care
anticipa ideile legate de teoria spatiului ondulat.

Aceastd reactie se lasa greu asteptata din cauza lipsei
justificate a lui Blaga din tard. Pentru o perioadi de cinci
ani, din 1932, acesta este trimis la Viena ca atasat de presd
pe langd Legatia Romaniei din Viena, iar apoi, pentru apro-
ximativ un an, din 1938 pani in 1939, este delegat drept
ministru plenipotentiar la Lisabona. Perioada razboiului il
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giseste in tara, din 1939 fiind profesor de filosofia culturii
la Universitatea din Cluj.

Aceasta ingiruire succesiva a parcursului lui Lucian Bla-
ga din 1932 este relevantd pentru a justifica lipsa ripostei in
fata acuzelor care i-au fost aduse. Activitatea diplomatici
i-a ocupat filosofului romén intregul timp, astfel incit nu a
reusit sd observe nota incriminatorie de la sfarsitul articolu-
lui publicat de Dan Botta, in ciuda colaboririi neintrerupte
pe care Blaga a avut-o cu revista Gdndirea. Legitimarea lip-
sei de reactie drept neluare la cunostintd a notei respective
este una dintre posibilele variante. O a doua justificare este
dorinta recentului diplomat de a evita orice implicare po-
liticd, in special pentru cd Botta era simpatizant al miscarii
de dreapta, aflatd in plind ascensiune in perioada respectiva.

Botta interpreteaza acalmia lui Blaga ca pe un afront
adus direct la propria-i persoand, iar cresterea popularitatii
si a cotei acestuia din urmd, pe baza reusitelor elogiate de
intelectualii romani, il determind pe autorul Limitelor si
recidiveze in 1941 prin publicarea unui articol in primul
numir al revistei Dacia.

Botta este si mai incisiv in articolul Romanii, poporul
traditiei imperiale, in care acuzd, la modul general, critica
literar care a sustinut si, totodatd, consolidat succesul stu-
diului lui Lucian Blaga: ,,Istoricii literari vor avea si dezba-
td fenomenul acestei teorii infitisate lumii sub forma unor
opuri de dificild doxa germanici si pe care literatorii care
i-au ficut faima, au impus-o cu argumente extrase din mo-
destele noastre lucrari.”?

Din momentul aparitiei acestui articol, Blaga nu mai
rimane impasibil si alege sa-i dea o replici acidd, usor pam-

2Ton Muslea, Amintiri despre Lucian Blaga, Steana, XX, nr. 5
mai 1969, pp. 5-10
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fletara chiar prin esenta titlului pe care alege si-1 puna artico-
lului siu, si anume Hazul tirinesc al imperialului Dan Botta.

In acest articol, Blaga trece de la diplomatia care ii ca-
racterizase pand in acel moment stilul, la un toc caustic, dar
prompt. Totodatd, el respinge orice urma de influentd care ar
fi putut veni din partea studiului elaborat de Botta, precum
si asocierea cu filiera germanici pe care acesta din urmi a fi-
cut-o in legiturd cu eseul Spagiul mioritic. Blaga infirma orice
astfel de afiliere si, din contra, spune ca teoriile sale fac ,, par-
te dintr-o vasta filozofie a culturii, ale cirei idei esentiale imi
apartin si pe care le opun tocmai tuturor doxelor straine.”"?

Aceasta ultima afirmatie capatd valoare de adevar da-
toritd pozitiei pe care Blaga o adoptase anterior publicarii
Hazului tarinesc al imperialului Dan Botta. El se declarase
impotriva doctrinelor morfologilor culturii, in special ale
lui Spengler, si afirmi ca teoria sa este de esentd roméaneas-
cd, intrucit pe langa spatiu, ca fundament al unei culturi,
Blaga mai anexeaza si timpul sau sentimentul destinului pe
care poporul romén il are.

Pentru a elimina irevocabil orice urma de indoiala in
ceea ce priveste intietatea asupra teoriei spatiului ondulat,
Blaga scrie ,,ca aceasta idee capitald am expus-o intéia oara,
nu numai pugini ani in urmi, ci chiar acum unsprezece ani,
si anume intr-un mic studiu intitulat Simboluri spatiale,
care a aparut in Darul vremii de la Cluj (mai 1930).”'*

Atacurile lui Blaga nu iau sfarsit aici! Odata intrat in
ofensiva, acesta isi continua seria atacurilor prin intermediul
articolelor pe care le publici. Urmitorul pe lista cronologica
este O gravd tentativi de expropriere literard, aparut in mai

'3 Plagiatul la romdni, selectie Pavel Balmus, Chisinau, Editura
Arc, 2004, p. 103
1 Ihid,
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1941 in Géandirea. In partea de inceput a articolului regi-
sim aceeasi raportare la studiul Darul vremii, dar in partea
finala tonul relativ clarificator al lui Blaga se transformad in
intransigenta, folosind apelativul ,,Dan, cipitan de plai”, o
aluzie directd la orientarea politicd pe care Botta o avusese.
Totodata, originile acestuia nu sunt date uitarii, intrucit Bla-
ga se intreabd ironic ,,cum si de unde si-a insusit recidivistul
domn Dan Botta acest obicei foarte balcanic, dar prea putin
mediteranean? Poate tot din apele materne ale Thraciei, cila-
uzele sterilitatii sale. Stranie flora produc aceste ape!”"

Inci o dati mingea se afla in terenul lui Dan Botta. Con-
sideraAnd cd Blaga a comis un fault inacceptabil in propriul lui
careu, autorul Eulaliilor publici, in trei numere consecutive
ale ziarului Timpul, O eroare: spatiul mioritic al domnului Bla-
ga, in care sunt reluate datele problemei, sanctionate ironiile
gratuite ale adversarului si facuta o acuzatie prin care Botta
sustine faptul ci Blaga si-a insusit chiar ,,sensul solidarititii
cosmice cu Moartea, prezent in lirica populara”.'®

Totodata, in luna iulie a aceluiasi an 1941, printr-un efort
pecuniar propriu, Dan Botta redacteazi brosura Cazul Blaga,
in care sunt incluse toate articolele sale referitoare la acest su-
biect, dar si scrisorile corelate de duelul la care l-a provocat pe
Blaga. Despre acest duel, pe scurt, in partea urmétoare a eseului.

*

Duelul

Decizia initierii duelului ii apartine in exclusivitate
lui Dan Botta. Acesta ii roagd pe profesorul Herescu si pe

5 Ibid., p. 106
'“Ton Bilu, Viata lui Lucian Blaga, vol. 11, Bucuresti, editura

Libra, 1996, p. 362
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doctorul Ion Cantacuzino si-i fie martori, printr-o misiva
edificatoare, al cirei rispuns este unul afirmativ.

In ziua imediat urmitoare, mai exact pe 19 mai,
reprezentantii domnului Botta trimit o scrisoare profeso-
rului Lucian Blaga, prin care acesta este instiintat de nece-
sitatea stabilirii unei perechi de martori, cu care ei sa poata
organiza duelul conform regulilor.

Raspunsul asteptat intirzie sa apara, Blaga considerand
inca o data ca spiritul de ,,corsican” al lui Dan Botta a reci-
divat sub forma acestui duel. Totusi, pe 2 iunie trimite si el
o notitd reprezentantilor oponentului sdu, prin care refuza
categoric sa se implice intr-un astfel de deziderat: ,,refuz
provocarea deoarece au tecut mai mult de 49 de ore de la
aparitia articolelor mele pana la trimiterea scrisorilor dvs.
(19 aprilie 1941). In adevir, articolele mele au aparut unul
in Zimpul (26 aprilie 1941) si al doilea in Géndirea.”"”

Justificarea pe care Blaga o transmite, aceea a trecerii
a mai mult de 49 de ore, este, se pare, redata din Codul de
onoare al maiorului losif Draghici.

Dan Botta accepta raspunsul primit prin intermediul
celor doi prieteni ai sii, este dezamagit de lipsa unei re-
zolviri a situatiei in care se regisea si considerd ca lasitatea
si obraznicia sunt atribute care nu caracterizeaza articolele
sale, ci doar infatisiri ale unei anumite persoane.

*

in loc de duel...

Din pacate, conflictul dintre Lucian Blaga si Dan Bot-
ta a rimas la stadiul de remiza, nici uneia dintre pirti ne-

7 Dan Botta, Cazul Blaga, Bucuresti, Institutul de arte grafice
Bucovina, 1941, p. 32.
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fiindu-i atribuit statutul de triumfitor. De fapt, dupi ce
Botta publicd brosura Cazul Blaga, aceasta poveste isi pier-
de treptat ecoul in vreme.

*

Dupa cum afirmam si in partea de inceput, scopul
acestei lucrari nu a fost acela de a nominaliza un invingitor
si un perdant. Telul propus a fost acela de a prezenta lucri-
rile, fundamentele pe baza carora manusa a fost aruncata
si, totodatd, inldntuirea cronologici a schimbului de replici
din presa vremurilor. Am putut observa, totusi, cu o sincerd
parere de rdu, ci un rezultat al acestui duel(t) a rimas si fie
acordat de posteritate, care, intr-adevir, a dezbatut intens
cazul Blaga — Botta.
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In this essay I tried to find and associate Lucian Blaga’s
and Tudor Vianu’s statements regarding aesthetics, work
of art and the human being as a creation surrounded by
mystery, but also the distinction between the natural bea-
uty and the aesthetic one. Each era implies certain norms
which are taken as models by the artists, more or less, in
the creation of their works. In this way, the relationship
between aesthetics and norms varies from an era to another.
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In Arti si valoare, printre cele mai bine dezvoltate idei
ale lui Lucian Blaga este aceea a plicerii oferite de emotia
estetici. Mai precis, modul in care arta poate satisface es-
tetica. O distinctie serioasd a lui Blaga, care reprezintd, de
fapt, axul teoretic al lucririi, se realizeazd intre ,esteticul
artistic” si ,esteticul natural”, unde el disociazd impactul
estetic generat de o opera de artd de un impact realizat da-
toritd frumosului din natura.

Creatorul lucrurilor frumoase este artistul. In linii
mari, rolul artei este acela de a-l ascunde pe artist. Tntreaga
munci rezultatd din sursele inspirationale ale artigtilor este
apreciata, respectatd, indragitd sau desfiintata de citre cri-
tici. Numim critic pe acela care poate transpune intr-o altd
manierd impresia produsd de lucrurile frumoase.
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Atunci cind se aminteste despre artist, prima imagine
care rasare in minte este cea a omului cu panza atent asezatd
in fata luminii si pensula intre degete. Dupa cum bine
cunoastem, artisti pot fi numiti toti cei care lasi ceva fru-
mos in urma lor, fie 0 panzi colorata, un bust atent sculp-
tat, o acrobatie exemplar executatd ori o poveste incredibi-
14 si marcantd. O asociere pertinentd care poate evidentia
relatia dintre cel putin doua tipuri de artisti poate fi regasitd
la Oscar Wilde, care, prin al siu Portret al lui Dorian Gray,
combina arta vizualului cu cea a inteligentei, a profunzimii
umane. Vorbim aici despre un fel de cunoastere absolutd a
multiplelor tipuri de artd care permit o jonglare imaginara
a scriitorului cu ideile sale estetice.

Cand nivelul curiozititii atinge un grad ridicat in ceea
ce priveste arta, o operd artisticd nu trebuie sd placi fiecarui
intelect, fie ci are o educatie esteticd prealabila, fie ca nu,
intrucit, daci s-ar atinge acest punct, s-ar inventa o estetica
infantila, dupa parerea lui Blaga. De asemenea, el considerd
cd esteticul, mai precis, definirea acestuia, s-a extins mult
prea mult, producand adevarate ,.crize de constiinga”.!

Blaga a avut curiozitatea de a rasfoi diferite scrisori ale
lui Van Gogh, unele dureroase, altele transante, iar altele
incarcate de pozitivism. Cu toate acestea, Blaga a ales si
apeleze la un fragment dintr-o scrisoare dureroasd, scrisa in
momentul in care Van Gogh a primit anumite observatii
negative in ceea ce priveste opera sa, in care pictorul ex-
plicd intristat cum noutatea neinteleasd produce suferinta:
»opune-i lui Serret cd as fi disperat daca figurile mele ar
fi bune; spune-i ca fotografiind un sapitor, acesta (dupa

' Lucian Blaga, Incerciri filosofice, Editie ingrijitd si biblio-
grafie de Anton Ilica, Prefagd de Viorel Colgescu, Editura Facla,
Timisoara, 1977, p. 84.
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parerea mea) nu sapa; spune-i ca gasesc admirabile figurile
lui Michelangelo, desi picioarele sunt hotdrat prea lungi,
soldurile, bazinul prea late; spune-i ca pentru mine Mil-
let si L'Hermitte sunt adevirati pictori, fiindcd nu picteaza
lucrurile asa cum sunt, sec analizindu-le, ci asa cum ei le
simt, spune-i ci dorinta mea cea mai mare e sd invit cum
se fac astfel de abateri de la realitate, astfel de inexactitati
si prelucriri intAmplator niscute: ei da, astfel de minciuni
dacd vrei, dar mai de pret decit valorile propriu-zise™.

Astfel, cAnd vorbim despre impresionism, curent care-1
reduce pe om la retind, si despre Van Gogh, care pitrunde
cu lejeritate dincolo de ea, ne izbim de un zid gros situat
intre ei. Blaga are dorinta de a ni-l apropia mai mult pe Van
Gogh, referindu-se la tabloul Cémpul cu lan si cu chiparosi,
in care el descoperd suflu vital si dinamism. Acelasi Blaga
sustine ca atunci cAnd privitorul se afld in fata unui astfel de
tablou, simte cum paméntul ii poate fugi de sub picioare,
pentru ca Van Gogh nu acceptd repausul si contemplarea.
Asadar, prin acest exemplu, emblemd a ,noului stil”, Blaga
consideri cd ochiul uman nu poate fi satisfacut de o simpld
imagine, ci e atras de viziunea din spatele ei.

Pornind de la celebra definitie a lui Kant, conform ca-
reia in artd place ceea ce pare operd a naturii, in naturd
place ceea ce pare operd de arta, Blaga invoci cele doud te-
orii sustinute de esteticianul german Konrad Lange: teoria
autoiluziondrii constiente si teoria simpatiei.

In ceea ce priveste teoria autoiluziondrii constiente,
Konrad Lange nu este creatorul ei, insd a formulat-o cu cea
mai mare precizie. Konrad Lange nu se intreabd ,ce este
frumosul?” ori ,,ce e frumosul natural?”, ci ,,ce e artistic efec-
tiv?”, aceasta fiind interogatia fundamentald. Ochiul uman e

2Idem, ibidem.
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creator de iluzii congtiente sau de iluzii pur si simplu: ,,Ope-
ra de artd nu tinde si produci iluzii, ci iluzii constiente,
prin urmare mijloacele ei se impart in mijloace, care de o
parte provoaci iluzia, iar de altd parte o tulburd, pentru ca
s-o ridice in constiintd.” Orice abatere de la natura devine
un moment de iluzie, asadar, opera de arti va fi compusa in
totalitate din elemente creatoare de iluzie. De pilda, tabloul
lui Manet Olympia reprezintd pentru Lange intrepatrunde-
rea a doud faze: in primul rind, ,intuitia unei pinze acope-
rite cu pigment extrem de fin nuantat”, iar in al doilea rind,
»intuitia imaginard a unui trup gol de femeie.”* Teoria lui
Lange are ca sursi curentul naturalist, insd Blaga o priveste
ca un caz aparte in definitia mai largd a esteticului.

Pe de altd parte, Blaga aminteste de teoria simpatiei
formulata de acelasi Konrad Lange, aceasta nefiind noua,
intrucat, in critica esteticii lui Kant, Herder afirma ci ,,for-
mele nu ne plac prin ele insele, ci prin viata ce o introdu-
cem in ele. Viata aceasta nu le apartine, noi suntem cei ce
o proiectim in ele.”” Un lucru cert, pe care si Novalis il
sustinea, este faptul cd natura o simtim estetic prin ace-
ea ci o insufletim, adicd avem forta de a revarsa gandurile
si sentimentele noastre in lucrurile din jurul nostru. Toate
aceste legaturi, simpatia cu natura, se petrec spontan, fard
cugetare, inconstientul fiind cel care lucreaza.

In ceea ce priveste aceastd teorie, Blaga se angajeazd sd o
ristoarne pe cont propriu. Dacd aceastd teorie ar fi valabild, ar
insemna ci cele mai valoroase opere ar fi cele produse in ca-
drul naturalismului, iar cine isi declard preferinta pentru arta
naturalistd di dovadi de o carenta a simtului estetic, a gustului.

SIdem, ibidem, p. 92.
*Idem, ibidem, p. 96.
>Idem, ibidem, p. 97.
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Fiecare epoci are anumite norme dupd care artistii se
ghideazi, mai mult sau mai putin, in crearea operelor. Ast-
fel, relatia dintre ,estetic” si ,,norme” variazi de la 0 epoci la
alta. Daca cei care opteazd pentru o ,esteticd normativd’ nu
admit o schimbare in functie de timp a normelor, esteticie-
nii empirici admit aceste schimbari din deceniu in deceniu,
insd sunt de acord cu cei dintéi si le considere drept forme
ale esteticului.

Blaga sustine ci stilul reprezintd, in realitate, niste va-
lori extraestetice patrunse in estetic si nu e un produs al
acestuia, iar faptul ci au ajuns si fie confundate e o greseald
in care s-au regasit si cei mai putin dogmatici dintre estetici-
eni. Existd numeroase capitole in studiile estetice care sunt
dedicate proportiei, armoniei, simetriei si altor factori pse-
udo-estetici, care-si fixeaza astfel un rol impropriu in arti.

Cand vorbim de viziunea lui Blaga, ne adancim in du-
alitate: fie ci e vorba despre tipuri de cunoastere (,paradi-
siacd” si ,luciferica”), fie despre tipuri de frumos (natural
si artistic), dualismul e prezent si in definirea naturii uma-
ne. Pentru Blaga, omul are o laturd animalici, dar si una
spirituali: prin prima, el triieste intr-o lume concretd, iar
prin cea de-a doua, cutreierd un tirAm al misterului. Acest
mister pe care Lucian Blaga il aminteste nu este pur, de
nepdtruns, ci este o realitate, ba chiar, din punct de vedere
filozofic, reprezintd singura realitate. El considera cd omul
,isi e siesi un mister intr-un orizont saturat de mistere”,
aceastd afirmatie sintetizind intreaga filozofie blagiana.

Cand zabovim cu privirea asupra unei opere de artd, ne
autoiluziondm constient. De ce spunem asta? Pentru ca, de
fapt, creierul nostru constientizeaza faptul ci ceea ce vedem

¢ Dumitru Micu, Estetica lui Lucian Blaga, Editura Stiintifica,
Bucuresti, 1970, p. 101.
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intr-un tablou nu e realitatea insdsi, ci o amagire si, cu toate
acestea, ne lisam capturati de iluzie. Cel mai important este
faptul ci, desi suntem introdusi in iluzie, tot arta este cea
care reuseste sa ne trezeascd. Faptul ¢ orice opera de artd
dispune de anumite mijloace de izolare a imaginii cum ar
fi: rama unui tablou, postamentul pe care se afld statuia,
culoarea bronzului etc., dar si interventia artistului care isi
lasa amprenta asupra imaginii desprinse din naturi, toate
previn retina privitorului sd nu cadd in iluzie, semnalandu-i
faptul ca ceea ce vede nu e insasi natura.

Cunoscind faptul ci Lucian Blaga rar este de acord
cu predecesorii sidi esteticieni, indraznim si ne intrebim
in ce consta plicerea estetica in opinia sa. Blaga afirma
ca satisfactia estetica se regiseste atunci cand e implicitd
conceptia care vede in om ,,0 fipturd structural menitd a
trai in doua orizonturi: al lumii fenomenale date si al mis-
terului. Ambele orizonturi tin de constitutia umand a ori-
cdrui ins uman si nici unul din ele nu poate fi extirpat.”

Unii esteticieni sustin ci intr-o lume plind de mizerii,
contemplatia artei este o bucurie trecitoare pe care ne-o
oferim in mod compensatoriu. Blaga intervine transant,
afirmand sustinut ca arta nu poate fi privita drept rasplata,
ci tocmai ceva pentru care avem de plitit un greu pret de
rascumparare. Cind facem referire la o opera de arta auten-
ticd, trebuie sd constientizim faptul cd aceasta nu desfatd
doar simturile, nu comunici doar auzului sau vazului, dar
nici numai sufletului, asa cum doar natura are forta. De aici
se desprinde si diferenta dintre emotia esteticd si emotia
naturald, din faptul ca prima nu ajunge doar la partea sen-
sibila, ci si la intreaga alcdtuire psihica a omului. Cind o
creatie umand este emotionanta la modul estetic, inseamna

"Idem, ibidem, p. 125.
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ca ea se gaseste intr-o stare in care nu poate exprima ceea ce
simte artistul nici mécar prin limbajul curent: ,In termino-
logia blagiani, opera de artd ne atrage in orizontul misteru-
lui fird a ne provoca sentimentul unei bruste smulgeri din
orizontul lumii date.”®

Tinand seama de faptul ci lucrarea de fata analizeazd
punctele de vedere in privinta artei ale lui Lucian Blaga,
puse in balanta cu cele ale lui Tudor Vianu, vom invoca
afirmatia acestuia din urma, potrivit cireia ,estetica este
stiinta frumosului artistic™, aceastd stiintd ingloband, de
fapt, atat frumosul artistic, cat si frumosul natural. Pentru
Vianu, frumosul artistic nu este dect o opera, un produs,
pe cand frumosul natural pare a fi un element primit. Desi-
gur, el nu considera ca frumusetea naturii poate fi asimilatd
fard interventia omului, care trebuie s o valorifice, intru-
cit, dacd omul nu va face asta, natura va riméne indife-
rentd, fira putere de transmisie. Cea mai mare diferentd
dintre cele doua tipuri de frumos este ca frumosul natural
e infinit, pe cind cel artistic este complet limitat. Atunci
cand frumosul natural ne cucereste, o caracteristica umana,
si anume curiozitatea, ne impinge a descoperi tot mai mult.

O idee comuni celor doi, Blaga si Vianu, este aceea ca o
operd de artd este o gurd de aer proaspit intr-o lume uratd si
indiferenta. Artistul care o realizeazi trebuie sa unifice si sa
organizeze un anumit material, si-i dea un cadru si o limita.

Asemenea lui Blaga, Vianu considera omul o creatie in
care trebuie cautat frumosul aparut din vitalitatea lui oferi-
ta celuilalt privitor. ,Frumusetea este figiduinta unei feri-

81dem, ibidem.
? Tudor Vianu, Estetica, Text ingrijit de Vlad Alexandrescu,
Cuvant inainte de George Gand, Bucuresti, Editura Orizonturi,

1996, p. 9.
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ciri”, spunea Stendhal odata, iar Vianu consideri ci aceastd
frumusete consta in intilnirea dintre un bérbat si o femeie,
fericirea fiind descoperitd printr-o asociere cu sexualitatea.
Totusi, un om poate pirea frumos celuilalt om si prin inter-
mediul calitdtilor intelectuale ori morale.

Proclamim natura frumoasd din pricina exuberantei ei.
E frumoasi din motive care nu au nimic estetic. Pur si sim-
plu e frumoasi datoritd puterilor magice care le are, pentru
cd poate asterne linigtea intr-o societate mult prea agitata,
pentru ci recurgem la ea adesea, intrucat ne intareste orga-
nic si ne odihneste. Pe de altd parte, Tudor Vianu subliniazi
cd ,Frumosul artistic este in primul rAnd una din valorile
culturii omenesti, alaturi de valoarea economici si teore-
ticd, politici, morala si religioasa”®. Dupa Vianu, opera
de arti este un rezultar al aptitudinii tehnice a omului. In
artele plastice este vorba de prelucrarea anumitor materiale,
pe cAnd in poezie se realizeazi un fel special de compunere
a datelor constiintei, artd care pune in miscare o serie de
reprezentiri ale acesteia. In acelasi timp, Vianu considera
cd opera de artd, ca manifestare naturald, ,face parte din
clasa de fenomene in care intri toate sintezele, asimilarile,
asocierile de elemente in combinatii noi si carora li se opun
fenomenele de descompunere, de dezasimilare, de intoarce-
re a complexelor in elemente.”"!

Asadar, in lucrarea de fatd, am incercat si gisim si sa
asociem conceptiile lui Lucian Blaga, respectiv Tudor Via-
nu in ceea ce priveste estetica, opera de arta si omul ca o
creatie cu multe enigme, dar si distinctia dintre frumosul
natural si cel estetic.

Y1dem, ibidem, p. 16.
"1dem, ibidem, p. 72.
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José Ortega y Gasset si Lucian Blaga:
despre filosofie, arta si revelare

Monica MARGARINT (IFTEME)

Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza”, Iasi

Secolul XX, mai cu seamd dupa Primul Rizboi Mondial ,
marcheaza inaugurarea unei noi atitudini filosofice, care isi fo-
calizeaza reflectia pe existenta umana in mijlocul lumii si relatia
acesteia cu transcendenta. Lucian Blaga si Ortega y Gasset re-
prezintd doud dintre cele mai importante contributii la dez-
voltarea acestei directii, iar o lectura atentd a operelor lor ne
dezviluie afinititi ce tin de fond — ansamblul ideilor, deosebi-
rea constind mai degraba in forma verbali ( imagini, metafore,
aluzii), impusa si aceasta de metoda fiecaruia dintre ei. Bla-
ga este un filosof cu vocatia constructiei, viziunea sa originala
sprijinindu-se pe o arhitecturd solidd, capabild a invesméinta
un sistem conceptual de anvergurd. Dovada o constituie ,tes-
tamentul editorial” scris in 1959 '.La Gasset in schimb, ,,me-
toda filosofici e naratie dramaticd, peripetie”® deoarece cultivd
seseul, aceastd forma libera de gindire™, fara a-gi priva, prin
aceasta, intreg sistemul de soliditate ori structura.

! Acest testament este publicat in Lucian Blaga, ,,Opere 8 Tri-
logia cunoasterii”, editie ingrijitd de Dorli Blaga, studiu introductiv
de Al. Tanase, Editura Minerva, Bucuresti, 1983, pag. 57- 58.

> Manuel Garcia Moriente — ,,Cursul lui Ortega y Gasset”,
in prefata la José Ortega y Gasset - ,Ce este filosofia? Ce este
cunoasterea?”, Editura Humanitas, Bucuresti, 1999, traducere din
spaniola de Sorin Marculescu, pag. 15.

3José Patricia Brickle Cuevas — ~Heidegger si Ortega y Gasset
despre gandire si limba”, traducere de Emilia Irina Strat, in ,Revista
de filosofie”, nr. 5-6, sept.-dec., an 2004, pag. 639.
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Randurile urmatoare au ca scop sublinierea punctelor
de intersectie ale celor doud viziuni filosofice, ivite in spatii
culturale distincte. Ne referim aici la menirea filosofiei, la
perspective asupra culturii, idei despre arta, si, nu in ulti-
mul rind, acceptiunile termenului de revelare. Aducind
in discutie aspecte omise de alti cercetdrori * in acest cAmp
al reflectiilor, studiul nostru se inscrie in seria unor lecturi
posibile, interpretative, ce confirma necesitatea asezarii
operei blagiene in context european.

Ce este filosofia?

Prima referire la alétheia o face filosoful madrilen in
»Meditatii despre Don Quijote”, capitolul ,Lumi ascunse”
>. Definind-o drept ,descoperire, revelatie, dezvelire, ridi-
carea unui val (...) iluminare purd”, alétheia se poate mate-
rializa intr-un act utilitar, devenind ,retetd utild” substitu-
indu-se astfel lui apo-kalipsis. Ca urmare, in aceastd etapa,
a scrierilor de debut, ilumindrii ii este preferabild aluzia,
cale ce poate dirija individul citre adevir. Cateva decenii
mai tarziu, in ,Originea si epilogul filozofiei si alte eseuri
filozofice”®(1960), Gasset vede in alétheia menirea filoso-
fiei si, in aceeasi masurd, un mod plenar, de manifestare a
omului, ca individ creator, manat de o necesitate resimtita
autentic. Originea filosofiei se afl in filosof, nu in societate.

#Cf. Teodor Vidam — ,,Doud perspective axiologice complemen-
tare asupra culturii europene a secolului XX: Lucian Blaga si Ortega
y Gasset, in ,Revista de teorie sociala’, an 2001, nr. 4, pag. 59 — 68.

>José Ortega y Gasset — ,Meditatii despre Don Quijote. Gin-
duri despre roman”, Bucuresti, Editura Univers , 1973, pag. 72.

6 José Ortega y Gasset - ,,Originea si epilogul filozofiei si alte
eseuri filozofice”, Editura Univers, Bucuresti, 2004, cap. V, ,,(Nu-

»

mele autentic)”, pag. 56 -62.
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Blaga proclami in aceeasi maniera independenta filosofului
fatd de factorul colectiv, cici filosofarea presupune ,violen-
tarea” sau ,luarea 4 rebours a simtului comun™, ce il carac-
terizeazd pe individul conformist, care nu problematizeazi si
pentru care ,adevarul” este o imagine organizata a realului
concret al simgurilor. Desi, la rAndul ei, filosofia nu se poate
dispensa de experienta simgurilor,ea oferd un pretext pen-
tru meditatia ce va opera cu viziuni abstracte si complexe.
lar metafizica va reprezenta incununarea gandirii filosofice,
metafizicianul este un intemeietor, ,autorul unei lumi’®,
care, privind existenta ca un Tot, aspird ,spre o revelare a
misterului acesteia in totalitatea sa”°. In calitatea sa de gan-
dire autonoma,creatoare, filosofia isi cautd obiectul propriei
meditatii, in opozitie cu alte sisteme ce o preceda, si-i alcatu-
iesc subsolul pe care se va ridica o pldsmuire noua, so/u/ unor
acceptari recente, din care se vor ivi idei singulare. Termenii
ii apartin ginditorului madrilen, care vede in filosofie un
mod complex ,,de a defini realitatea radicala primara - viaga
noastrd™’cu tot ce presupune ea, libertate si fatalitate, deci-
zie, circumstantd si latenta, naufragiu catre viitor, filosofarea
este ea Insasi trdire, iar a cunoaste inseamna a sti ce vrem
sa fim, viata este ,executie”, in mijlocul realitatilor care ne
inconjoard, pastrand astfel ,adevirul idealismului care este
imanenta si adevirul realismului care este trancendenta, in
afirmarea coexistentei subiectului cu lucrurile.”"!

’Lucian Blaga — ,,Opere 87, ed. cit., pag. 81- 82.

8]dem, pag. 74.

? Ibidem, pag. 183.

%José Ortega y Gasset —,,Ce este filosofia? Ce este cunoasterea?”,
Editura Humanitas, Bucuresti, 1999, traducere din spaniola de Sorin
Marculescu, cu o introducere de Manuel Garcia Morente, pag. 180.

" Marioara Daqui Herrera — ,, José Ortega y Gasset si reforma-
rea filosofiei”, Editura Alma, Craiova, 2010, pag. 24.



180 Caietele ,, Lucian Blaga”

Stridania filosofului se dovedeste a fi utopici. In efortul
sau de a cuprinde ,.chipul absolutului, izbuteste si-i puni
doar 0 mascd’'?. Misterul nu poate fi revelat, fapt explicabil
nu prin neputinta subiectului ci prin cenzura transcenden-
td. Mai trangant, Gasset considerd istoria filosofiei ca un
sir de erori necesare, implicit ,orice filosofie este in mod
constitutiv o eroare” ’Esecul este asumat.

TrecAnd in revistd ideile propulsive cu care opereaza cei
doi ganditori, putem observa acceptiunile diferite pe care
le atribuie notiunii de revelare. Sensurile acesteia sunt in-
capsulate de metafora Adam in Paradis. Acesta este si ti-
tlul unui eseu scris de ginditorul madrilen in anul 1910,
republicat in ,Dezumanizarea artei” si reluat in "Ce este
filosofia?Ce este cunoasterea?”(pag. 160 — 161). Aceastd
metaford apare si la Lucian Blaga in "Trilogia cunoasterii’-
pag. 356 din editia citatd. Altii au vazut in aceastd meta-
ford, o expresie a trairii totale'®. Cheia interpretarii ne-o
oferd chiar cei doi filosofi in paginile citate. Adam in Pa-
radis reprezintd inocenta, un mod deficitar specific uman,
neautentic, in acceptiune gassetiand, omul capabil ,,a sesiza”
preajma, circumstanta, individul care nu problematizeaza.
In termeni blagieni, aceasta este o ipostazd a cunoasterii
paradisiace,subordonatd exteriorului, capabila a capta fe-
nomenalul, atasatd de obiect, increzatoare in el, motiv pen-
tru care il pastreazd nealterat. In aceasti stare de limitare,
necunoscutul are semnificatia unui hiat. Aceastd iposta-
za este in opozitie cu divinitatea. De aceea, Gasset trage

2 Lucian Blaga, op. clt., pag. 183.

¥José Ortega y Gasset - ,, Originea si epilogul filosofiei”, ed.
cit.., pag. 202.

' Catrinel Popa — ,,Ortega y Gasset si estetica modernititii”, in
“Romaénia literard, nr. 13, din 4 aprilie 2001, pag. 6-7.
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concluzia ci intre capacitatea divinitdtii i a omului este
o distanta ,ca intre a sesiza si a sti”. Or putem afirma cd
stim doar atunci cAnd am descoperit adevarul - alétheia,
jar aceasta este capacitatea divinitatii, singura apta de o
revelare totala. , Capacitatea ce i-a fost daruitd omului nu
coincidea cu cea divind, originard, era o aproximare de clar-
viziunea lui Dumnezeu, o intelepciune degradata si fara
pondere, un ceva ca si cum.”™ Blaga asociaza ciderii in pa-
cat — sinonim dorintei de a cunoaste — o conditie tragica,
deoarece cunoasterea luciferici dobandita ulterior presupu-
ne un sir etern repetat de incerciri de revelare, niciodatd
incheiate. Cunoasterea luciferica reprezinti starea de gratie
si in acelasi timp, un blestem. Prin urmare, daca la Gasset
revelarea se poate produce in totalitate, esecul poate fi atri-
buit neputintei subiectului care interogheaza, in timp ce la
Blaga revelarea este cenzurata de trancendentd, fiintei cir-
cumscriindu-i-se un destin tragic, prin neputinta depasirii
conditei de creator.

Cultura — mod plenar specific uman

Conceptiile despre filosofie si menirea filosofului com-
porta similitudini, dupd cum am putut observa. Cultura
este privita de pe pozitii diferite: din punct de vedere socio-
logic si metafizic.Ideile filosofului madrilen nu se incheagi
intr-o viziune ampla, acesta dispersindu-le in aproximativ
toate scrierile, in vreme ce filosoful roman dedici subiectu-
lui o intreagd trilogie, in care vom putea identifica ,acelasi
spirit de sever control al conceptiilor si punctelor de ve-

1% José Ortega y Gasset — ,,Dezumanizarea artei si alte eseuri de
esteticd’, Editura Humanitas, Bucuresti, 2000, traducere din spani-
ola, prefatd si note de Sorin Marculescu, pag. 84- 85.
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dere anterior formulate de altii, si mereu noi idei avind
prospetimea ineditului”*® Totusi...La un nivel de suprafata,
convingerile lor se intersecteaza.

Privind cultura ca un mod plenar specific uman, Gasset
admite ca stadiul de barbarie echivaleazi cu incultura, nea-
similarea faptelor culturale in chip autentic. i se aratd mirat
de rebarbarizarea umanitatii in conditiile producerii unui
urias progres cultural in ultimele decenii.'” Si Blaga afirma
ca prin culturd omul isi incapsuleaza animalitatea, ce va fi,
astfel pusd in slujba unei rinduieli.’, neintelegind-o ase-
menea altor ganditori, ca o reactie impotriva animalitigii,
ci drept efect al unei ,mutatii ontologice singulare in
univers”"”
intre individ si univers, creatia culturald va fi purtitoare
de intentii revelatorii, in relatie cu trancendenta sau cu
misterul. Blaga pune problema culturii pe un singur plan,
cel metafizic. La Gasset, critica sociologica a culturii este
dublatd de perspectiva metafizici, cea din urma nesituin-
du-se pe acelasi plan de adiancime si maniera conceptuald
ca a filosofului roman. MilitAnd pentru o cultura elitista,
Gasset postuleazi transant: ,Istoria ar agoniza in imperiul
omogen al vulgarititii.”*’sau ,,Cultura se opune barbariei ca

,$1, ca o rezultantd a proclamarii unui nou raport

'Ovidiu Drimba — , Filosofia lui Lucian Blaga”,Casa de Editu-
ra Excelsior Multi Press, Bucuresti, 1994, pag. 30.

'7José Ortega y Gasset- ,,Cateva lectii de metafizica”, Editura
Humanitas, Bucuresti, 1999, traducere din spaniold de Sorin Mar-
culescu, pag. 16 — 18.

'8 Lucian Blaga — ,,Opere 10 Trilogia valorilor”, editie ingrijita
de Dotli Blaga, studiu introductiv de Al Tanase, Editura Minerva,
Bucuresti, 1987, pag. 511.

' Idem, pag. 510.

2 José Ortega y Gasset- ,,Revolta maselor”, Bucuresti, Editura
Humanitas, 1994, pag. 76.
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tendintd spre disociere, risipa umana, grupuscule divizate
(...) Bogitia unei culturi este datd de gradul de precizie a
normelor.”* Salvarea unei societati se face, deci, prin cultu-
ra. Teoriile despre cultura se fundamenteazi pe cele filosofi-
ce. In calitatea sa de ,fiingi executivd”,de fiuritor al propriu-
lui destin, pentru care ,,a cunoaste inseamnd a sti ce vrem sa
fim”, creatorul de cultura poate opera transformari in sinul
societdtii, printr-un efort de intelegere a semnificatiei vietii,
caci, asemenea filosofiei, cultura isi propune si descopere ce
este viata. Si daci viata se infitiseazad ca un text etern, ,cul-
tura este comentariul”?, ,efort de extragere a logos-ului din
ceva care era inca nesemnificativ (i-logic)”*.Numele auten-
tic al actului cultural, in viziune gassetiand, este claritate
— plenitudinea vietii, claritate inlduntrul vietii

Opera de arta — un cosmoid

Dupa cum se poate lesne observa, Ortega y Gasset ana-
lizeazd cultura doar din perspectiva factorului social asu-
pra cdruia isi exercitd functia normativi si de reglare si din
punctul de vedere al intentionalitatii — act de clarificare in
raport cu o realitate radicali — viata. Filosoful madrilean
lasd neacoperite o serie de chestiuni importante, cum ar fi
— statutul creatorului in plan social sau ontologic, factorii
generatori ai creatiei culturale. Mai mult, prin conceptiile
despre cultura, Gasset pare a nu-si trida o credintd mai ve-
che, postulata in scrierile de tinerete : Cine are de gind si
ne invete un adevdr sia nu ni-l spund, ci pur si simplu si facd
aluzie la el printr-un gest scurt, un gest care incepe si descrie

*'Idem, pag. 97
22 Meditatii despre Don Quijote”, ed. cit., pag. 103.
»]dem, pag. 51.
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in aer o traiectorie ideald, pe care daci o urmdam, ajungem noi
singuri in pragul noului adevir. **Filosofia lui Gasset abunda
in aluzii, acesta preferAnd si imbrace metaforic niste idei
care ar fi meritat o clarificare ( a se intelege definire). De
exemplu, conceptul de latenti nu capitd vreo definitie la
Gasset, dimpotrivd, sensul siu este incapsulat metaforei pa-
durii. Ganditorul madrilen iti motiveazd prefererinta pen-
tru aluzie in dauna conceptului astfel: Conceptul nu retine
din lucru decit schema cea mai simpli. Ei bine: intr-o schema
avem numai limitele lucrului, cutia formald din linii in care
se inscrie materia, substanga reald a lucrului. (...) Conceptul
nu ne va oferi niciodati ceea ce ne oferd impresia, adica mie-
zul lucrurilor.” Despre Lucian Blaga putem afirma contra-
riul. MAnuirea conceptelor nu lasd in afard miezul lucruri-
lor, dimpotriva. Mai mult, trilogiile sale ne demonstreaza
ci Paideia nu admite Paidia. Nu vrem si facilitim, cu
aceasta afirmatie, completarea unui silogism, si lisim a se
intelege ci sistemul lui Gasset ar admite. Filosoful madrilen
este un spirit ludic, care prin utilizarea aluziei, a metaforelor
sau a imaginilor incearci sa atragi cititorul obisnuit, omul
cu o culturd medie spre chestiuni de maxima importanta.
Sistemul blagian nu se adreseaza oricui, numai celui care
a dobandit deja o congstiingi filosoficd, in maniera descrisa
chiar de el in " Trilogia cunoasterii”. Diferenta o face meto-
da, dupd cum am subliniat anterior.

Exceptie de la aceastd reguld nu fac nici scrierile despre
artd. Fira a-si fi inchegat o estetica propriu- zisa, judecitile
celor doi filosofi in legatura cu arta nu se dovedesc a fi mai
putin pertinente. Orizontul in care este inscris acest dome-
niu este identic celui in care se inglobeazi si cultura. Ana-

#”Meditatii...”, ed. cit., pag. 72.
»Idem, pag. 98.
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lizata din perspectivi sociala, arta, dupd Ortega y Gasset,
divide societatea in doud categorii, inegale: a celor care o
inteleg — mai putini, si o0 masi amorfa pentru care arta este
lipsitd de semnificatie. , Dezumanizarea artei si alte eseuri de
esteticd” subliniazi aceasti idee. Tema ideali a artei este rea-
litatea radicali — viata. Intregul sistem al filosofului madri-
len ar putea, in opinia noastra, sd primeasca titlul unei scri-
eri ibriilene, Privind viata. Rolul fiecirei arte fiind de ,a
raspunde unui aspect radical al elementului celui mai intim
si mai radical pe care-l ascunde omul in sine. $i acest aspect,
nu va fi, prin urmare, decit tema ideald a fiecaruia.”* Rolul
artei este a articula inefabilul. Arta nu va copia natura, nu
va utiliza deci metodele stiintei — abstractizare si generaliza-
re — ci unele specifice, individualizare §i concretizare.”’Arta
este plasmuire, lume virtuala, ,,0 infinitate ¢z §i cum’, cau-
tind forma totalitdtii, ,ea trebuie si contopeasca din nou
cele doud fete ale vitalului™: natura si spiritul.**Teoria sa este
identica celei blagiene. Pentru Blaga, opera de arta o plas-
muire de culturd, prin care se incearci revelarea unui mister,
este un ,,cosmoid”, o simililume, nu un microcosmos, deoa-
rece ,creatiile de culturd (...) nu sunt simple parzi, fragmen-
te, ca lucrurile care alcituiesc lumea empirica.”” Opera de
artd este o incercare de revelare a misterului in chip meta-
foric si in tipare stilistice, prin mijoace care tin de planul
sensibilitatii si al concretului intuitiv.Astfel, ,filozoful rein-
tegreazd arta in ansambulul culturii, ciutind si o defineascd

6 Dezumanizarea artei...”, ed. cit. pag. 83.

7 Idem, pag. 88.

*]dem, ibidem, pag. 89.

» Lucian Blaga — ,,Opere 9 Trilogia culturii”, editie ingrijitd
de Dorli Blaga, studiu introductiv de Al. Tanase, Editura Minerva,
Bucuresti, 1985, pag. 429.
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global, nu in specificitatea ei fata de celelalte productiuni
spirituale, ci prin raportare la un univers obiectiv.”*’
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Mistile lui M. Ivinescu: Ce se ascunde
in spatele poemelor sale sau
Despre lectia de autenticitate

Laura Alexandra BOTUSAN,

Universitatea din Bucuresti

M. Ivinescu, one of the first most representative post-
modern poets in romanian literature, had renewed poetry by
using one of his most finest properties, the so called “book
spirit”. Being more precised, the “book spirit” refers to a no-
teworthy technique that he uses in most of his poems, “the
mask”, which can be an ego's mask , or a poets's mask. The
presence of this “mask” in Ivinescu's poems is relevant in the
sense that it imposes a sort of game. The use of a mask can
claim a certain degree of authenticity, or it can as well be just a
simple way to play with different images, or memories, or with
some bookish recollections. What I am trying to debate in all
three chapters of my essay, “The Aspects of Childhood”, “The
Versifier's Mask” and “Authenticity, the Mask of a Game”,
is that all the masks Ivinescu makes use of can have an am-
bivalent meaning, so that authenticity can be both played or
deeply hidden behind some expressive “livresque” images.

Key words: mask, memories, authenticity, livresque,
ambivalence
Cuvinte cheie: ludic, disimulare, eu, ipostaze, imagini

Motto: ,,Ceilalti poartd o masca
pentru a parea mai mari, eu, pentru a ma
micsora”

Poezia este un obiect risfatat cu care M.Ivinescu se joa-
ca si in spatele careia se ascunde ,, versificatorul” abil. Oda-
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td cu Ivanescu, se produce in poezia romaneasci o mutatie
decisiva. Se vorbeste acum despre literaturd, ca despre viaga:
firesc, egal, relaxat. Se doreste o literatura care si nu mai
fie Literaturi, o poezie care sa nu mai fie Poezie. Se simte
nevoia unei substante care sd cuprindi adevarul. Se produ-
ce in poezia sa o forma de disolutie a schemelor poeziei
traditionale. Toate atitudinile specifice poeziei sunt excluse,
iar prozaismul i biografismul devin cadrul de desfasurare al
unui lirism neconventional. Ceea ce realizeazi M.Ivanescu
prin poemele sale este jurnalul unor stiri de spirit, in spa-
tele ciruia se ascunde scriitorul, lundndu-si diferite masti.

In lucrarea de fagi mi-am propus si suprind mastile
predominante in poemele sale, incercind astfel sd ilustrez
atitudinea poetului fatd de poezie. Caracterul livresc si bio-
grafismul construiesc mastile in spatele cirora se ascunde ,,
versificatorul” timid. Cat la sutd este adevar si cAt experienta
literara? Ce inseamnd s fii autentic fira si iti propui si
fii? Cum poate poezia si fie o vorbarie banald? Sunt citeva
dintre intrebarile la care incerc sd raspund in capitolele lu-
crarii de fata: Ipostazele copiliriei, Mastile versificatorului, si
Autenticitatea. Mdsti ale ludicului, la fel cum voi incerca sa
limuresc intelesul pe care termenul de ,versificator” il are
in acceptia lui Mircea Ivinescu.

Ipostazele copilariei

Fantasmele sunt produsul amintirii. Undeva in stra-
fundul memoriei exista o imagine obsedantd care incearci
sa razbeasci la suprafatd. Peste ea se astern alte imagini care-
i sporesc irealitatea si o lucreazd incet, dindu-i o infitisare
din ce in ce mai ipotetica (Manolescu, 2000: 108). Acesta
este procesul poeziilor ivinesciene. Poemele evocd o lume
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launtrica, iar trecutul se recupereazi in prezent. Trecutul
este pentru Mircea Ivinescu clipa prezenta. Nimic nu este
mai actual decit amintirea, reinviatd obsedant, vesnic retra-
itd, deformatd, pana cind testura destrimatd de amintiri
nu mai poate masca poetul care nu mai stie nici el cate lu-
cruri au fost triite si cite doar rememorate. Mergind, insa,
pe linia biografismului, in interviul pe care Ivanescu il acor-
da lui Gabriel Liiceanu, poetul recunoaste rolul decisiv pe
care copilaria l-a jucat in creatia sa. Nu este nici pe departe
vorba despre vreo imagine idilicd a acestei perioade, ci, din
contra, despre ceea ce a fost marcant. Ivinescu consideri ci
viata lui a fost un hazard, o intAmplare care, odata infaptui-
td, a rimas constrinsa sa se zbatd intre doud morti: moartea
surorii §i moartea fratelui mai mare care s-a sinucis. Din
punctul siu de vedere, ,, orice existentd isi primeste am-
prenta de la felul in care fiecare dintre noi intra in lume” (
Liiceanu, 2012: 26). Ivinescu mizeaza pe adevar in creatia
sa poeticd, pe asumarea unor senzatii ce trebuie, inainte de
toate, si fie triite. Contextul este cel care de cele mai multe
ori dicteaza procesul: ,, nicio viatd nu e un 7z sine, ci mai
degabra prelucrarea unui context. La mine contextul a fost
puternic marcat de cele doud morti” ( ibidem: 49). Adevi-
rul apare demonstrabil, tocmai de aceea granita dintre real
si fictiune pare in unele cazuri greu de marcat la Ivinescu.
Revenind la ideea de ipostaze ale copiliriei, ar trebui sa
identificim unde se ascunde copilul. Care este masca pe
care o poartd? Copilul Ivinescu se joacd de-a poezia. Dar
jocul sdu este o punere in scend a unui alt joc , anume co-
piléria, care il controleazi pe cel dintéi, astfel ca jocul de-a
poezia isi trage seva din primul, rimindu-i specifica doar
forma. Copilul poarta masca ,, versificatorului’. Copilul
traieste iar ,, versificatorul” transformd in cuvinte trairile
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sale. Transformarea ce se produce este asemeni unei len-
tile: imaginile trec prin aceasta, dar ajung de partea cea-
laltd deformate. Amintirilor nu li se mai probeazi caracte-
rul verosimil, pentru ci au fost intr-atat de retrdite, incat
multe nuante s-au pierdut pe parcurs. Esenta a raimas, insa,
aceeasi. De aceea vorbim despre rememorarea obsedanti a
anumitor evenimente, care ne dau impresia ci poetul se
striduieste sd recupereze ceva. E un flux continuu care stri-
bate poemele ivinesciene, ecouri ce se propagad din ce in ce
mai vag dintr-unul intr-altul. ,Pentru Ivinescu este nece-
sard inchipuirea, sau rememorarea unei intAmplari, a unei
scene sau a unei imprejurdri” ( Negrici, 1985: 102), nu nu-
mai pentru cd astfel iau nastere toate celelalte idei, ci pentru
cad prin rememorare, poetul se curdta de amintiri. Dar poe-
zia, pentru Ivanescu, nu este totul. Neputind absorbi fiinta
poetului si intreaga esentd a lucrurilor, ea rimane doar o
purd posibilitate, ,,0 figura a sentimentului, sau a spiritului,
o masci sau un joc” (Manolescu, 2000:104). Ca activitate
esentiald a copildriei, jocul este unica modalitate prin care
copilul cunoagste lumea. El se ascunde in spatele jocului,
asuméndu-si masca ludicului i se pregateste pentru viata.
Jocul este un scut pentru copilul care invata sa fie adult.
Cam asta se petrece si cu Ivanescu. Ipostazierea copilariei,
reprezintd asumarea acestei masti, in spatele careia se ascun-
de poetul cu amintirile in mana.

Necontenitele intoarceri in trecut, spre ,,un sine difuz,
imprastiat si diversificat, in loc si intdreascd impresia de
consistenta, au contribuit la deconstruirea acesteia” ( Pop,
2011: 138). Despre asta este vorba si in poemul Ascultind
muzica, din volumul Versuri, unde poetul prezintd o amin-
tire din copildrie, invocind doud dintre persoanele pe care
le-a pierdut, bunica si fratele: ,, E ca o intoarcere intr-un
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timp parasit./ [ ...Jmuzica/ de la radioul din col¢ imi aduce
aminte/ de odaia cu mobile vechi unde ma ascundeam/ [
...] s-ascult/ cum cénta la pian. / [ ...] mai sunt umbre prin
camerd — unul din ei./std pe taburetul de langd pat, cu fata
ascunsd/ si ascultd”. Originalitatea lui Ivinescu trebuie ci-
utatd in acest amestec de proza si poezie, dramele intime
fiind prezentate sub forma unor scurte scene sau ,,naratiuni
fals epice” (Manolescu, 2000: 108). Relatarea este insi vida.
»o¢ povesteste nu ceva, ci absenta a ceva” (Calinescu, 1973:
107), astfel cd dupa evocarea amintirii poetul revine in pla-
nul real conchizind ci ,a trecut totul”. Prozaismul devine
cadrul de desfisurare a unui puternic lirism al absentei. Tra-
irea si fictiunea devin echivalente, devalorizand viul. Jocul
poetic duce spre articulari inconsistente, asa cum bine ob-
servam si in poemul Folosirea timpului, din acelasi volum:
,» Scena aceasta, care din cind in cind se face o amintire/
reald despre copiliria mea ”. Realul nu poate depasi pragul
amintirii. ,Poemele sunt variatiuni pe aceeasi temd a defici-
tului de traire” ( Pop, 2011: 109).

Acelasi caracter prozaic il pastreazd si poemul Poveste
scurtd, tot din acelasi volum, in care se ,relateazd” o aminti-
re din perioada copiliriei, prima zi in care Ivinescu a vazut
marea. Este amintitd moartea fratelui si viata care se scurge
in acelasi ritm si dupd plecarea acestuia. Poetul se intoarce
in acest oras de langa mare, ,,dupd aproape o viata” si nimic
nu pare sa se fi schimbat, semn ci evenimentele interioare
nu schimba cu nimic cursul firesc al vietii. Coridorul din
copilarie, asa cum apare in dupd-amiazi din copilirie din
volumul Poeme noud, reinvie absenta, obsedanta imagine
a lipsei cuiva. Poemul evocd aceeasi lume lduntrici incer-
ta, dominati de frici si de dorinta integirii prezentei. Insi
ceea ce face Mircea Ivanescu, nu este altceva decat ,,un lung
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exercitiu pe teme date” ( Negrici, 1985: 108). Trecutul nu
se recupereaza decit in prezent, intr-un prezent al inchipu-
irii: ,, lipsa unei fiinte/ lipsa de acolo a unei figuri, cum mi
se parea adeviratd atunci/ cAnd avea si fie chiar viata mea
printre gesturi adevirate, si nu numai nchipuirea ei”.

Magtile versificatorului. Jocul de-a poezia

Care este atitudinea versificatorului mascat in spatele
tehnicilor sale poetice? De ce, mai ales, spunem despre Mir-
cea Ivinescu cd ar fi un ,, versificator”, atita timp cAt aceas-
td etichetd poate reprezenta o amenintare, atat la adresa
continutului, cat si a calititii poemelor sale? Pus in relatie
cu Mircea Ivanescu, termenul versificator este decontextu-
alizat, cipitind un nou inteles. In interviul pe care Ivi-
nescu il acordi lui Liiceanu, in Madstile lui M.1, atunci cAnd
este intrebat cum si-a descoperit inclinatia catre poezie si
mai ales daci este constient de insemnitatea poemelor sale
in contextul intregii literaturi romane, Ivinescu raspunde
franc: ,n-am fost niciodatd convins de faptul ci as fi putut
fi un poet, pentru ci nu sunt decit un versificator” ( Liicea-
nu, 2012: 149). Cum adica versificator? Ce vrea si spund
prin aceasta? Adicd Ivinescu reduce, poate din falsi modes-
tie sau nu, tot ce a scris ca poezie la pariuri, la performante
intelectuale, la abilitati: ,eu nu aveam decit constiinta da-
toriei, indusa de pariul ficut, ca trebuia s scriu piAni a doua
zi de dimineata sapte sau doudsprezece poeme. Adici nu e
vorba despre poezie, ci despre versificare in marginea unei
comenzi” ( ibidem: 154-155).

E intersant cd in ciuda faptului ci poeziile sale au o re-
ald valoare, Ivinescu nu este constient de aceasta sau poate
cd mimeaza indiferenta, afirmind, in acelasi interviu, cd a
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fost intotdeauna incapabil de autoevaluare si nu avut nici-
odati fler: ,, mi se pdrea miraculos cd un individ poate si
creadd despre el asta, sa fie convins ci el poate scrie oricAnd
poezie. Asa m-am convins ¢ eu sunt un tip complet lipsit
de intuitie” ( ibidem: 150).

Poetica lui Ivinescu, prin tot ce are acesta specific, de-
vine, dupd cum lesne putem observa, o rescriere. Este vorba
despre o rescriere a senzatiilor, trairilor, a amintirilor, unde
cel mai important aspect il constituie principiul jocului
de-a poezia. Poetul se joacd cu asteptirile cititorului i cu
exigentele pe care poezia le impune, cel putin in modul
traditional in care ne-am obisnuit cu aceasta, iar scrisul si
creatia sunt puse, intr-o lumind parodica. Prin aceasta ati-
tudine fata de actul poetic nu se creeazd insd niciun mis-
ter, pentru ca ,pariul textual pe care il propune textul este
cel cu platitudinea desivarsita, cu banalitatea in sine” (Al
Cistelecan, 2011: 277); un simplu joc dezangajat cu for-
mele literare. In acest sens, intr-un interviu acordat lui Ale-
xandru Cistelecan, Ivinescu spune: ,, ceea ce as dori si fac
eu este 0 poezie care si nu aiba citusi de putin caracterul
unei atitudini, ci a poeziei care sd fie tot atit de natura-
I3 ca oricare din actele obisnuite de viatd, ca o vorbire, ca
o marturisire” ( Al. Cistelecan, 2003: 66). Opera ivanes-
ciani creeazd un spectacol prin felul in care poemul este
construi. la nastere ,,0 poezie a poeziei, care-si asazd la ve-
dere tema, instrumentarul si tehnicile de prelucrare” ( Pop,
2011: 144). Toate acestea le regasim si in poemul Poezia ¢
altceva?, din volumul Versuri, care reproduce sub forma de
interogatie retorica, o veche incercare de a defini poezia,
in raport cu proza. Poemul reprezinti o intrebare-rispuns,
oarecum ironicd, referitor, atat la originea si rostul poeziei,
ct si la caracterul ei autentic. Descoperim aici sfaturile pe
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care un tinar poet le poate primi despre cum ar trebui si
fie o poezie, dar si intrebirile care-l frimantd, in general,
pe poetul care vrea sd cunoasci in ce constd esenta vietii: ,,
Nu trebuie sd povestesti in poezie./Poezia nu trebuie sa fie
reprezentare/ serie de imagini- asa scrie”, vasizicd, poezia
nu trebuie sa fie despre nimic exterior ei, ci trebuie si fie
o0 vorbire interioard , adici ,ea trebuie si ne vorbeasci des-
pre fiinga si despre posibilitatea de o exprima in cuvinte” (
Chioaru, 2011: 197). Cuvintele trebuie, de asemenea, si fie
alese cu grja intr-o poezie, insd nu neaparat dintr-un motiv
estetic, ci pentru cd poezia trebuie si respecte adevarul, iar
o selectie nepotrivita de cuvinte poate pune in primejdie
onestitatea pe care poetul si-o asuma. Cuvintele au un im-
pact deosebit asupra celui ce le asculta, de aceea e nevoie
de atentie. Despre importanta asumarii cuvintelor spuse ne
vorbeste Ivanescu si in poemul Vorbe, vorbe, vorbe..., din
volumul Versuri: ,, Trebuie alese, vorbele cu grija/ vorbele
lasa urme/ oricine poate si facd vorbe unele dupai altele/ nu
asta/ e principalul — ar trebui poate alese/ tocmai cuvintele
care sd nu spund prea mult”.

Poezia capdta insi si un caracter profund discursiv.
Cuvintele sunt cele care péstreazd vie amintirea, singurul
adevir despre fiinta absentd. Versurile alcituiesc un discurs
continuu §i monoton pe aceeasi tema deveniti obsesie,
anume absenta fiintei.

Ivanescu face in poeziile sale si un fel de teorie a poe-
ziei, a formelor de poezie, trasind, in mod constant, o pa-
raleld intre poezie si proza, unde e cu atit mai interesant
de trasat granita dintre cele doud, cu cit poemele abundi
in elemente prozaice. Ilustrativ in acest sens este si poemul
uitare livrescd, din volumul Alte versuri: , dar asta e numai
in cirti - unde se scrie despre obsesii si unde personajul cel
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mohorat std cu ochii ficsi pe podea./ in realitate nu se in-
tampldi asa”. Problema realitdtii si implicit a sinceritdtii, nu
se mai pune in mod traditional. , Totul tine de un demers
de constructie textuald pre-cugetat” ( Pop, 2011: 134-135).

In afari de aceasti de aceasti distinctie intre poezie si
prozd intre care exista totusi o relatie de armonie, este in-
teresant de urmarit o altd tendinga a poemelor ivanesciene:
inscenarea poemului insusi; poemul care incepe cu marturi-
sirea intentiei de a scrie. E un fel de punere in scend a actu-
lui de creatie propriu-zis. Inci din Versuri notarea impulsu-
lui scriptural apare in mod frecvent, avind un caracter bine
definiti: ,,S-ar putea face o poveste sentimentald’, “pentru
ea puteam reincepe universuri’. Inci odati observim ci
problema sinceritdtii nu se mai pune la modul traditional.
Multipla ipostaziere a eului poetic in ipostaza unui fauritor
nu inseamnd neaparat o marca mai accentuatd a expresiei
de sine, ci, mai degraba, o slibire a puterilor de contact cu
sine si cu lumea.

Tot din instrumentarul folosit de Ivinescu fac parte
metapoeticul si intertextualitatea, esentiale pentru o astfel
de liricd meticuloasa si opacd. Regimul dominant al acestor
puneri in scend nu este asimilabil realului. Imediatul apa-
re mai totdeauna ca mediat de alte reproduceri precedente
dinspre realitati triite imaginar si fictiv. Iar cAnd vine vorba
de experiente proprii, ele apar mai curind rememorate si
frecvent asociate cu texte, cirti imagini, astfel ci subiectul
pare a trdi mai mult in intertext decat in lumea obiectuala.
Cunoasterea lumii se face prin amintire, simbolizatd de alte
doud tipuri principale de metafore: metafora oglinzii i me-
tafora limpii : ,, si ma gAndeam, cu un rnjet/ rau, ci intr-o
carte celebra, nu mai stiu cine/ umbla cu propriul siu cap
prin infern, luminindu-si/ drumul.” E un mod ocolit de
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a se confesa, de a-si lua o masci pentru a putea marturisi
existenta unui deficit de triire, ,asumarea unui sentiment al
vidului si al singuritatii” ( Pop, 2011: 137).

Autenticitatea. Misti ale ludicului

Autenticitatea, concept plurisemantic, este intr-o oa-
recare masurd sinonimd cu sinceritatea. Autentica poate
fi opera care se bazeazi pe confesiunea simpla, naturala,
obisnuiti, fira simulare si artificiu. Insi banalul, naturalul
si obisnuitul isi schimba semnificatia intr-o operd postmo-
derna. Astfel cd autenticitatea devine o conventie. Literatu-
ra e o transformare a realitégii, o rasturnare §i o recreare a ei.
La baza artei, ca si a literaturii, nu poate sta decat artificiul,
adica exprimarea unui fapt prin mijloace opuse lui. Dar un
artificiun atit de perfect, incit sa dea iluzia lui. ,,Autentici-
tatea ¢ imposibild, dar e posibilia iluzia ei” (Sulutiu in Az,
nr.1, 1964). ,Evolutia de la literatura interbelici la cea ac-
tuala corespunde evolutiei de la autenticitatea triirii la cea
a scriiturii”, asa cum afirma si Marin Mincu (Mincu, 1987:
Caiete critice, nr. 1-2). Autenticitatea faptelor este corela-
td asadar cu autenticitatea scriiturii. Se doreste transferarea
in scriitura a eului cel mai viu, in sensul unei experiente
netrucate a triirilor. ,Ideea de actualitate, de autenticitate
actuald, inteleasd in termenii unei operei postmoderne, este
corelatd, nu de putine ori, cu ideea de non-fictiv, vorbin-
du-se astfel despre o poezie concretd, despre biografism” (
George Ardeleanu, despre Autenticitate, conform unei fise
de dictionar) . Gheorghe Criciun propune in acest sens o
teorie prin care afirma ci este imposibil si fii autentic, atita
timp cit nu esti un individ actual. Cu alte cuvinte ,tuturor
acestor conventii ale adevirului, le vine in completare pro-
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pria sa persoana in viatd” (Criciun, 1982: in Astra, nr. 4).
Asadar, autenticitatea postmoderna este cea care refuza me-
tafizicul, deconstruindu-l prin ironie, aga cum se intAmpld
si in cazul lui Ivinescu.

Desi Ivinescu pare sa mizeze in poezia sa pe o asumare
a sinceritdtii, aceastd sinceritate este mai degrabd trucata.
Autenticitatea se manifestd in poemele sale in primul rAnd
prin acest aspect, al unei sincerititi jucate, mascate. In in-
terviul acordat lui Gabriel Liiceanu afirma cd incearci pe
cat posibil si nu minti in poezie. Intrebat insi ,, ce in-
seamnd a nu minti in poezie?”, Ivinescu raspunde: ,adicd a
nu spune nimic din ce nu-ti poti asuma” ( Liiceanu, 2012:
155). Este vorba mai mult despre o sinceritate a scriiturii,
despre o fidelitate fatd de actul creator, decét despre o sin-
ceritate inteleasd ca respectare a adevirului. Autenticitatea
se indreaptd, la Mircea Ivinescu, citre conventie. Carac-
terul actual al poemelor derivi nu numai din conventia
procedurala a resepectirii adevarului cit, mai degrabi, din
conventia propriei sale persoane in viata.

Vorbim in poezia lui Ivinescu despre autenticitate in
sensului corelarii cu elementul non-fictiv. Ni se prezinti o
poezie concretd, incircatd de biografism. Spunem ci desi
sustine principiul adevarului in poezie, sinceritatea are insa
un caracter mascat si din cauza deficitului de triire, trans-
pus in poemele sale. Principala sursa de existentd pentru
Ivanescu o reprezintd livresul, dupa cum afirmi el insusi: ,,
eu am impresia, chiar certitudinea, ca poezia pe care o scriu
se referd mai degraba la surse decit la experientd reald si asta
este o limitd serioasd. Datele de experientd sunt inlocuite cu
referinte livresti” ( Cistelecan, 2003: 66). Jocul consta toc-
mai in exercitiul siu neobosit de a face ca aceste experiente
livresti sa simuleze adevérul prin scriiturd. Respird in poe-
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mele sale, dupd cum observi si Ivinescu, o teamd constantd
de ,neadevir, de livresc, de faptul ca unul sau altul din mo-
mentele trdite sunt atit de conforme cu literatura, cu ce stiu
din cdrti, deci ca sunt minciuni, ceea ce ma face sa cred ca
scriindu-le le-as putea face si fie adevarate”( ibdidem: 64).

Intre faptele de viata si faptele de literaturd nu mai exis-
td nicio diferentd de substantd, fiind vorba, intr-un fel, de o
suprapunere a existentei peste text, sau invers. Poezia pare
sa fie o intAmplare, un drum dinspre o clipd triita, spre
amintirea ei. Amintirea nu reproduce, dar inchipuie realul,
poemul stdind mai mult in sfera posibilului. latd trucajul
sinceritdtii. De ce o falsa sinceritate? Pentru ci, pe de-o par-
te, desi doreste sd pastreze intact adevirul celor spuse, nu o
poate face. Adevirul tine de clipa prezenta, de certitudine,
ori in poemele sale nu poate fi vorba despre de acest lucru,
atita timp cit clipa prezenta nu existd, sau se contureaza
din rememorarea si retrdirea continua a unei clipe trecute.
Amintirea distorsioneaza certitudinile. Lipsa de credibilita-
te vine tocmai din caracterul indoielnic al amintirii. Pe de
altd parte, este vorba despre o falsa sinceritate pentru ci la
Ivinescu nu poate fi vorba despre ,,0 altd existentd in afara
literaturii pe care o scrie” ( Negrici, 1985: 114), deci in
afara surselor livresti. ,Poetul se mutumeste cu actiuni ce se
consuma in afara realului” ( zbidem: 102).

[atd cum opozitia real-livresc, amintire-triire, apare
chiar in deschiderea volumului Versuri cu poemul Dar sunt
si amintiri adevarate: ,amintirile mele sunt mingi-/ nu se
sparg niciodatd”, vasdzici amintirea este singura forma de
existentd nealteratd si daci totusi se va sparge poate fi lesne
inlocuita cu o altd ,si asta poate fi falsd”. Adica totul este
pus sub semnul indoielii. Imposibilitatea de separare a pla-
nului livresc de cel real este vizibila in versurile urmatoare:
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» sl md gindeam/ ci intr-o carte celebra, nu mai stiu cine/
umba cu propriul siu cap prin infern, luminindu-si / dru-
mul. Si parci nu e totuna?” . Este totuna universul cartilor
cu cel al realitatii atita timp cat luam in considerare defici-
tul de experienta si de triire al poetului.

Tot opozitia amintire- realitate apare si in poemul Folo-
sirea timpului din acelasi volum, care subliniazi tot deficitul
de traire, aceeasi absentd a clipei prezente si aceeasi simulare
a realitdtii: ,scena aceasta, care din cind se face amintire/
real despre copiliria mea...”. , Isi intoarce timpul fata citre
noi?” se intreaba poetul in Amintire. Rispunsul este, ,,cate-
odatd- da”. Adici vag triieste clipa prezentd, incercind si ,,
opreascd fata timpului”, sd o tind intoarsd spre el, oricat de
mult s-ar schimba.

Apare totodatd si o negare a livrescului pe care Ivi-
nescu, in poemul witare livresci din volumul Alte versuri, il
pune in opozitie cu realul, dar e vorba numai despre o stra-
tegie: ,, dar asta e numai/ in cirti-unde scrie despre obsesii si
unde personajul cel mohorit sta cu ochii ficsi/ pe podea/ in
realitate nu se intdimpli asa”. In poemul X7 amintirea are un
gust ,nelamurit”, ca si cum ,, ai vrea si te scuturi dintr-un
vis urdt” si nu reusesti, iar atunci cind deschizi de-a binelea
ochii ,incepi si-ti aduci aminte cu adevirat”. Se trece deci
dintr-o amintire in alta, dintr-un plan al irealitatii, in altul
si mai adanc, trezirea fiind tot o amintire.

Intorcindu-ne, insi, la ideea de ludic si de masti ale aces-
tuia, este bine sd precizim faptul ¢ masca ludicului este chiar
poezia, activitatea poetica fiind ndscuti in sfera jocului si ra-
manand in aceasta. Poesisul are in sine o functie ludici. Poezia
se defdsoara intr-un spatiu de joc al mintii, ,intr-o lume in
care lucrurile au alt chip decit in viata obisnuita” ( Huizinga,
1998: 197). Iata ci inci odati ni se confirmi ci autenticitatea
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este o strategie, sinceritatea fiind doar o inscenare, pentru ci
nu putem vorbi in poemele lui Ivinescu despre sinceritate de-
ct in termenii unei fidelitdtii fatd de poem, deci fatd de joc.
Tot ce este poezie se manifesta in joc. Momentul poetic este
aluzia, atacul, subintelesul, jocul de cuvinte ,in care intelesul
se poate pierde cu totul” ( ibidem: 210). Poezia lui Ivinescu
nu se poate descrie decit in termeni tehnici. Corelatia dintre
poezie si joc nu se referd numai la forma exterioara vorbirii.
Ea reiese in mod esential cu referire la formele imaginatiei.
Caracterul ludic al jocului poetic este evident.

Prin joc Ivanescu plamideste niste masti, iar lucrul dsta
se intdimpla cind eul, alintdndu-se, vrea sa-si piardd urma.
Atunci utilizeazi el mastile preferate, creatoarele ele insele de
atmosfera, dar perceptue inca de la inceput ca un simplu joc,
ca un ,amalgam de bizarerii simpatice” (Negrici: 1985, 103).
Cam asa s-ar putea intelege si fenomenul Mopete, cel mai
important alter ego al poetului. Mopetiana trimite la un joc
de papusi, asemeni lui Muppers, unde poetul manevreazi cu
dexteritate ,forme gata conventionalizate din romane, nu-
vele si piese de teatru, punindu-l sa joace pe Mopete” (Pop,
2011: 110-111). Ion Bogadn Lefter considera ca numele
mopete este o anagrama din cuvintele ,, poet” si ,, poem”.
Personajul marioneta are toate datele omului de biblioteca:
visdtor, naiv, cu tristeti disimulate sau atenuate de placerea
lecturii, trdind in lumea lui ¢z i cum: ,, mopete scrie un ro-
man despre mopete” iar bufnitele care il vegheaza ,stiu ci
el e doar o creatie/care depinde de orice marunta aberatie ”.

Concluzii

Amintirea si trdirea, tecutul si prezentul, sinceritatea si
falsa asumare a acesteia sunt citeva elemente din instrumen-
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tarul poetic de care Mircea Ivinescu dispune, citeva dintre
substantele pe care le foloseste la fabicarea mastilor sale. Ce se
ascunde in spatele poemelor? Se ascunde copilul care triieste
in amintire, care tanjeste dupé sinceritate §i care dore§te sa
spuna numai adevirul, insa acesta devine o notiune relativa
atunci cind copilul nu a trait suficient, cAnd nu a parcurs
anumite experiente. Copilul Ivanescu este insi inventiv si
suplineste aceastd lipsd prin lecturi. Povestea vine in comple-
tarea vietii si uneori ajunge si se confunde cu aceasta. Cum
mai putem vorbi atunci despre autenticitate? Raspunsul
vine din urma. Nu adevirul este ceea ce ne intereseazd, nu
triirea exacta ne fascineazi, ci jocul. Lec;ia de autenticitate
pe care Ivinescu ne-o da sta in fidelitatea faga de joc, fata de
creatie, careia omul trebuie sa-i rfimana credincios ca fiintd
ludici ce este: ,, dar adevirul nu mai inseamnd aici nimic-/
a fost ceea ce se priveste pentru intia datd/ si fard urmare”.
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Biografism si alteritate
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This paper deals with the ways in which the poetry of
Mircea Ivinescu, influenced in its more than 30 years de-
velopment by some great poets of the last century (Ezra
Pound, T.S. Eliot and John Berryman among others), man-
ages to combine the wisdom of an (auto)biographical ex-
perience and the uncertainty that permanently depicts, us-
ing literature as an instrument of knowledge, the pale and
somehow tremendous image of The Other.

Key Words: biographical, fictional, alterity, meta-
morphosis, dissolution

In peisajul poeziei romanesti de la sfarsitul celui de-al
saptelea deceniu al secolului trecut nu parea sa existe loc
pentru un poet de factura lui Mircea Ivinescu. Acest lucru
a fost sesizat, de altfel, cu un entuziasm nuantat, inci de la
inceput, cronica lui Nicolae Manolescu, apiruta in Con-
temporanul, nr. 6/1968, constituind prima operatiune de
sondare criticd a subteranelor unei poezii de o imanenta
inaparentd: ,,Cit de deosebita este, acum, poezia unui Mir-
cea Ivinescu! Printr-un hazard al lecturii, am citit Versurile
indata dupa Vine iarba: nu numai ci nu este intre aceste
carti nici un punct comun, lucru normal la urma urmelor,
dar ce notiune de poezie se poate intemeia pe doud exemple
asa de contradictorii? Ceea ce era la Ion Gheorghe instinct,
aici este subtilitate, ce era acolo dezordine, haos vegetal,
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aici face impresia unui cosmos rational ca al gradinilor de
la Versailles.”

Cauzele acestui fenomen de inadecvare n-ar trebui ciutate
att in incapacitatea modelelor si tendintelor poetice din acea
perioadi de a-si depisi ori macar relativiza propria conditie, cit
mai degraba, asa cum s-a mai observat, in asimilarea unei intre-
gi traditii lirice de sorginte anglo-saxona. Altfel spus, iconoclas-
tia formalo-conceptuald a poeziei lui Mircea Ivanescu, cu toatd
galanteria ei ,,de stampd japonezd™, descinde dintr-o disloca-
re cu efecte de cea mai teribild importanta, intrucit imaginarul
acesteia refuzd si prelungeasci linia simbolisto-(neo)moder-
nistd a unor Macedonski, Blaga, Arghezi, Barbu, Nichita Sti-
nescu, aproape sfidind rezonanta acestora in spatiul literar ro-
ménesc si optind pentru aparenta marginalitate a unui tip de
poezie (,, Tranzitivitatea este un efect al pedalrii pe denotatie.
Poezia tranzitiva are ca referintd realitatea. Ea stribate, parcur-
ge aceastd realitate, o absoarbe in structurile ei. Nu o ocoleste,
nu o modifici pani la a o face de nerecunoscut, nu o neaga,
nu urmareste si o distruga. Materia din care se hrineste poezia
tranzitivd este cotidianul, banalul, biograficul, viata imediata,
comund, obiectivd.”) care refuza, intr-un fel sau altul, inertia
majusculelor si prolixitatea vocabulelor nobile, printre princi-
palii reprezentanti ai acesteia numarandu-se poeti ca'T.S. Eliot,
Ezra Pound, Robert Frost sau John Berryman, pentru a aminti
doar citeva nume importante, inclusiv pentru cariera de tra-
ducitor a inventatorului lui mopete®.

! Nicolae Manolescu, Literatura roménd postbelica. Lista lui
Manolescu. I. Poezia, Brasov, Editura Aula, 2001, p. 103.

*Idem, ibidem.

3 Gheorghe Criciun, Aisbergul poeziei moderne, Editia a 2-a,
Postfatd de Mircea Martin, Pitesti, Paralela 45, 2009, p. 95.

4 htep://www.lapunkt.ro/2014/09/09/mircea-ivanescu-ulti
mul-interviu/.
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Orice lecturd inocenta se soldeaza cu pierderi irecu-
perabile, iar acest lucru se distinge, in cazul particular al
poeziei lui Mircea Ivinescu, incd de la volumul de debut
(Versuri, 1968). Imaginea omului, aga cum a fost ea fixatd
prin descrierea lui Matei Cilinescu (,,Pe Mircea Ivanescu
filmul memoriei mi-l aratd ca pe-o siluetd scundd, slaba,
cu umerii lasati, usor adus de spate, purtind cu sine peste
tot o uriasa servietd de piele neagra burdusita de carti, mer-
gand cu pasi mici dar foarte repezi printr-o infinita ploaie
marunti sau prin iluzia ei, cici acele picaturi negre care cad
neincetat intr-o ticere ireald sunt mici zgarieturi sau fire de
praf pe-o veche pelicula, ca-n filmele mute in care ploud
asa tot timpul si, foarte misterios, in scenele de interior.
Si deodati scena din filmul memoriei se muta in camera
lui Mircea din casa lui veche, construitd pe la inceputul
secolului, de pe strada Spatarului: in lumina filtratd prin
perdelele celor doua ferestre lungi vad fata lui mare si lunga,
chinuit-resemnata, si sub fruntea boltita si nefiresc de larga,
sub sprancenele negre stufoase, ochii lui blanzi si totodata
patrunzatori, sfredelitori, mariti melancolic de dioptriile
ochelarilor cu rame groase.”), este completatd de remarca
aceluiasi M.C., care accentueazi latura ,secret autobiogra-
fica” a poemelor ivanesciene (,Cei care nu-l cunosc perso-
nal pe poet sau micar episoadele importante ale vietii lui,
vor ghici cu greu aceasta dimensiune a scrisului siu.”).
Aceastd atentionare vigilentd este dublatd in chip necesar
de mdrturisirea unei convingeri care se afla la bazi demer-

> Matei Cilinescu, lon Vianu, Amintiri in dialog, Bucuresti,
Editura Litera, 1994, p. 81-82.

® Vom cita toate versurile ivinesciene din editia: Mircea
Ivanescu, versuri poeme poesii: altele aceleasi vechi noud, Antologie
si prefata de Matei Calinescu, lasi, Editura Polirom, 2003, p. 21.
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sului implicit axiologic al poeziei lui M.L.: ,Am (obiectii
impotriva fanteziei — n.m.) in masura in care, cum zic, eu
incercam si nu mint in poezie.”’

A nu minti in poezie nu coincide, cel putin in cazul Ver-
surilor, cu livrarea etanseizat-cliseicd a seriei de valori consa-
crate (adevdr, bine, frumos) sau cu inregistrarea scrupuloasi
a datelor existentiale in forma lor brutd. Nu vom gisi aici
nimic din forta unui manifest avangardist, nimic din ri-
giditatea cloroticd a vreunor ,jocuri secunde” si, mai ales,
nimic din sententiozitatea maligna a celor care ficeau, inci
de atunci, deliciul publicului si a unei bune parti a criticii.
Ceea ce surprinde aici este, intr-o primi fazi, prospetimea
si exactitatea tonului, modulatiile ,vocii” fiind controlate
cu o falsd lejeritate frasticd (,trebuie alese vorbele cu grija
[...] ar trebui poate alese/ tocmai cuvintele care si nu spu-
na prea mult’, p. 30), astfel incat suprafata poemului si
ascundd mereu amanunte de o subtilitate gracild. Poemele
mai lungi (vicleim si scend de roman franguzesc, de pilda)
ascund acest tip de travestire intertextuald, reductibila, in
ultimi instantd, la imaginea unei abandonari timide si nos-
talgice a iluziilor structuralititii poematice. Din arhitectura
recuzitei Versurilor, intesatd de spiralari baroce si interio-
riziri contorsionate, se retine disperarea inaccesibilitatii: a
nu putea spune totul pani la capit, a trage mereu dupa tine
limitele propriei fiinte, a nu putea construi nimic demn
de a fi aneantizat — acestea sunt etapele pe care discursul
ivinescian le parcurge in drumul citre eliberare. Pretul
libertatii creste insd treptat din momentul in care se iveste
sarabanda interogatiilor (cit de mult se poate uita?, cum se

7 Gabriel Liiceanu, Mircea Ivianescu, Mdstile lui M.1. Gabriel
Liiceanu in dialog cu Mircea Ivinescu, Bucuresti, Editura Humani-

tas, 2011, p. 155-156.
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converteste singurdtatea in indiferentd?, cAnd devine trecu-
tul suportabil?), ceea ce complici ireversibil orice potential
proces de maisluire a datelor inregistrate. De aici, poate,
minusul de afectivitate si discrepantele logosului interior.
Modul in care raporturile firesti sunt atrofiate de proximi-
tatea incomunicabild a neputintei e identificabil in citeva
imagini si ,replici” de o teatralitate dureros de autentica:
»dar eram singuri,/ si noaptea ii desena grele figuri/ pe fata
ei depirtatd. (am sa las/ sa treacd, imi spuneam, timpul
acesta uscat.)/ si ea se ridicd. o priveam inci, exasperat.”
(nocturnd, p. 46); ,am si eu un proiect - si innebunesc — si
cu ocol/ destrimat o trage spre camera de alaturi./ insa ea
stie ci e un citat — si rAde — si-] impinge deoparte./ asta e
o poveste. noi de aici mergem si mai departe.” (scend de
roman franguzesc, p. 53); ,acum foarte multi ani, am fost
intr-o seara in orasul acesta/ unde lumina soarelui este mai
slaba, si marea/ la capirtul vreunei strazi se deschidea, cum
credeam eu/ pe atunci ci aveau si ma priveasca, cine stie
cAnd,/ mai tarziu, in viaga, ochii albastri ai vreunei iubite.”
(poveste scurtd, p. 73). Ezitarile si monotonia evaziunilor,
desi vorbesc despre adeviruri care tin de complexitatea
tensionatd a raportului sinelui cu lumea, aluneci aproape
insesizabil spre acel paroxism al neverosimilitatii care este
fictiunea, aceasta fiind paradoxala metamorfozi careia Ion
Pop ii dedica cea mai consistenta parte a unuia dintre ulti-
mele capitole (Mircea Ivinescu si inscenarea poemului) din
Jocul Poeziei: ,E o permanenta alunecare, un du-te-vino de
la imaginea prezenta spre o fantasma a trecutului resuscitata
in memorie, si de la aceasta din nou in prezent ori intr-un
timp proiectiv, in care totul nu e decat simpli intentie. Pre-
zent trait sau imaginat, trecut retrdit in prezentul capabil si
reinvie doar frinturi de imagini decolorate de trecerea tim-
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pului, viitor banuit in fragile constructii ale fanteziei — sunt
nivele ce se conjugd mereu, configurdnd un spatiu si un
timp de o extrema mobilitate, in care totul e la fel de posibil
si egal de irealizabil. Cici in clipa ciAnd subiectul pare sigur
de calitatea experientei sale, se iveste si constiinta «critica»,
relativizantd, sentimentul funciarei precaritati a fiintei si a
universului intreg.”®

O oricat de modesta hartd a acestei poezii e obligatd
sa marcheze glisarea spatio-temporala, subterfugiile biogra-
fice si, finalmente, luciditatea disolutivd a egoului, com-
partimentarile operate de studiul lui Gheorghe Craciun
dovedindu-se utile i in aceastd privinga: ,,Aspiratia poeziei
moderne spre alteritate si surprinderea unei individualitati
umane obiective, ca si incercarea ei de a deveni polifonica,
plurilingva incepe cu Whitman, dar ea este vizibila mai ales
in marile poeme ale lui T.S. Eliot, in Cantos-urile lui Po-
und, in multiplicitatea heteronimici a lui Pessoa, intr-un
volum cum este Antologia ordselului Spoon River al lui Edgar
Lee Masters, in Poemele lui Maximus de Charles Olson sau
in celebrul poem romanesc al lui William Carlos Williams,
Paterson. Forme romanesti multivocale intAlnim astazi la
noi in poezia lui Mircea Ivinescu, Mircea Cirtirescu, lon
Stratan, Simona Popescu, Alexandru Musina.”™ Ceea ce
nu ar trebui uitat, cu toate acestea, este ci, in cazul lui Mir-
cea Ivanescu, tragediile persoanei I sunt dublate (sau chiar
motivate) de spectrul invalidant al unei alte prezente, o en-
titate maltratatd de suferintd si de o tristete aseptica.

S-ar putea specula, nu fird o oarecare indreptitire, pe
marginea translatdrii si contopirii imaginii fratelui sinucigas

8 Jon Pop, Jocul Poeziei, Bucuresti, Cartea Roméneasci, 1985,
p- 366.
? Gheorghe Criciun, op. cit., p. 287.
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in cadrul mai larg al atmosferei litotelor ivinesciene. Cum
altfel, dacd nu prin aproximari circumspecte, se poate citi
asertiunea lui Matei Cilinescu, aparutd pentru prima oard
in Amintiri in dialog si reluatd in prefata antologiei, con-
form careia poezia lui Mircea Ivinescu este o forma de con-
servare a amintirii unei (i)realitdti recognoscibile: ,Pentru
familia lui, sinuciderea indelung pregitita si calculata a lui
Emil a fost ca o lovitura de traznet din senin. Pe cit a fost
de neagteptat acest doliu, pe atat avea si fie el de profund
si de prelungit. [...] Poate din pricina asta am avut senzatia
ci-l inteleg mai bine pe Mircea dupd ce am auzit povestea
fratelui lui si dupd ce am citit ciudata piesa Artistul si moar-
tea, al cirei caracter excesiv livresc dobindea, in cele din
urmi, dimensiunea unei ironii existentiale. Scrisul lui Mir-
cea mi-a apdrut ca avindu-si unul din punctele de plecare
in acea ironie si, in plus, ca o incercare de a da o noua viatd
— fie ea cit de fantomaticd — inflexiunile unei voci pierdu-
te. De aici poate sonoritatea dubli — autoironie juciusi si
magic evocatoare — a acelui «noi» prin care Mircea Ivanescu
vorbeste despre sine si despre singuratatea sa.”'® Dinspre
aceastd acutizatd constiingd a doliului vin poeme precum
convalescentd, winter tale si lupta dintre ingeri si novi sau des-
pre trdsnet, fiecare dintre ele mizind pe paralelismul tragic al
prezentei/ absentei Celuilalt/ Celeilalte — figuri vitale pen-
tru articularea a ceea ce, parafrazind una dintre observatiile
lui Eugen Negrici din postfata la Va fi liniste, va fi seard, am
putea numi o ceremonializare a eschivei.

Montajul cvasi-bacovian al convalescentei evacueazi din
start tentatia celei mai vagi verosimilitdti (,ce frig — spunea
ea - si dintr-o datd se face/ iarnd’, p. 141), micile tablo-
uri permanentizind, prin recurente specifice (zipada, seara

" Matei Cilinescu, Ion Vianu, op. ciz., p. 82-83.
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care se lasa, pisica, frigul, ninsoarea abundentd), impresia
de lume uitata, scufundatd in magma autoironiei inexpug-
nabile (,am scris altadatd versuri mocnite/ despre degete-
le ei transparente care ne clatind ametitor,/ intelepciunea
sub pleoapele lisate.”, p. 142), sub influenta inconturna-
bild a unui Godot in varianti feminind, a cirui indefini-
td prezentd-absentd contrariaza ,regizorul” si se substituie
decorului cu o autoritate subinteleasd, pani intr-acolo in-
cat totul se incheie cu o surprinzdtoare antropomorfizare a
bietei feline, prin risturnarea imaginii-simbol a pisicii de
Cheshire: ,pisica in fond stie/ ce vrem noi de la ea. [...]
pisica ne priveste. cascd, tace.” (p. 152)

winter tale aluneci tot pe turnanta apatiei elegiace, con-
tinudnd parca (,asadar, acum s-a incheiat in zdpadi rotirea/
anului”, p. 153) ceea ce in convalescenti trebuia sd rimana
nerostit, suspendat in eterul hibernal. Legaturile cu exteri-
orul sunt fie bruiate (,ninge bogat, mortuar ninge, cu un/
fel de rautate peste ferestrele casei.”, p. 153), fie sabotate
de o spaima irationald si hipnotizantd (,,insa frica/ inserarii
coboara, se strAnge in paturi moi, transparente/ de tacere,
in camera. miscarile lor sunt acuma lente”, p. 154), fie — in
cea mai pura traditie a absurdului de facturd bunueliana (£/
dngel exterminador, in mod conventional, functioneaza ca
proxima referintd) — viciate de un demonism al sterilitatii
ontologice, administrat cu o magistrala parcimonie, du-
blatd de un desavarsit simg al alchimiei versului (,noaptea
tarziu, cAnd s-a asezat in fata pianului,/ miinile ii alunecau
atat de lenese/ inct pdrea ca se rastoarnd, dupa inclinarea
planului/ lucios, si cu alternante albe intunecate, al cutiei.
Si ce/ incet se desficea melodia mortuard/ in intunericul
camerei [...] el cAnta — si pe clapele adincite/ se desficeau
cercuri de moarte — si i le/ aruncau, ca prin straturi de ape
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nevizute, miinile lui/ ei pe fatd.”, p. 156-157). Proportiile
poemului nu ingdduiau absenta personajului emblematic
al micro-universului ivinescian; ,ea’, niciodati numiti,
mereu obsedanti, este o Annabel Lee intr-o varianti hi-
per-calofild, deposedata de atributele intrinsec-feminine si
contrasd intr-o monumentalitate livresc-impersonald, cA-
teva detalii abia schitate risipindu-se in abisul unei panze
renascentiste, coltul acesteia ne(mai)péstrind semnitura
pictorului, ci doar rezultatul extenuantului sdu travaliu: si-
lueta minijaturald a frumusetii imperfecte.

Tulburitoare meditatie asupra extinctiei (,,asadar, orica-
re din noi am putea alege/ oricind ultima clipd — despirtirea
de lucruri,/ acceptarea timpului de mai tarziu, cind nu va/
mai fi decit amintirea — /si atunci, de ce/ nu o facem? de
ce/ nu o facem?/ de ce ne reintoarcem, mereu cu spaima/
de a raméne singuri, in tara de sare/ a umbrelor aminti-
te? de ce revenim/ spre ce era odatd vremea noastra, si cu
fiinte/ pe care atunci le stiam, si de care/ nu acceptam si ne
despartim?”, p. 164), elogiul substantialitatii regisite (,,se-
tea de arbori — adica de fiintéri inlemnite,/ pe care s-o simti,
miscandu-te printre chipuri alunecoase/ si calde — setea de
ceva nemiscat, de care/ nici nu te poti desparti”, p. 165) si
necesitatea de a nu spune nimic, wittgensteinian, despre
efectele senzorialititii (,,s4 ne lepiddm de cuvinte — de ce nu
putem invata/ nici pAnd la urma. sa ne scuturim de vorbele
acestea/ care fac fiinte fard substanta — ca orice-amintire
— oricat/ de falsd?”, p. 167) culmineazd, in lupta dintre in-
geri si nori sau despre trisnet — cel mai consistent poem din
tripticul (Versuri, 1968; poeme, 1970; poesii, 1970) pus in
discutie —, cu fragmentul 13, al cirui laconism paradigma-
tic pulverizeazi orice tentativa de explicitare: ,,dar putem si
ne amintim si de acea clipa stearpd/ in care, uneori, rima-
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nem nemiscati, deodatd/ insingurati, intr-o camerd plind
de oameni/ care se misca, vorbesc, se privesc intre ei — /
despre clipa aceea cind e deodatd o liniste/ a tuturor su-
netelor, care nu mai ajung/ decit intelese pand la tine — si
este un cAmp iernatec/ de la oricare din ei, de la oricare din
lucruri,/ pana la noi. despre clipa aceasta si ne amintim/
doar, cd vine uneori, si face goluri fira culoare/ in jurul
nostru...” (p. 169)

Intre realitate si fictiune, empiric si metafizic,
experienta si transfigurare livrescd, ,,confesiune personali-
zatd, impregnatd de biografism, dezvoltdnd un discurs pro-
zaizant, esentialmente non-metaforic si non-liric”"!, dar si
spatiu al tacerii ,care vine din insusi frisonul neantului”'?,
poezia lui Mircea Ivinescu rimane o sursi de inepuizabile
conflicte interne. Dincolo, insd, de aceastd constatare — pur
tehnica, la urma urmei — ceea ce rimane, ca 0o amprenti de
nesters, este radicalitatea dezarmanti a firescului: ,,Proust
spune undeva ci orice amintire a unui moment placut e

regretul legat de nemaiexistenta lui.”"?
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Sec‘giunea a VI-a:

LuciAN BLAGA
IN TRADUCEREA STUDENTILOR



Texte propuse pentru traducere:

Somn

Noapte intreagd. Dantuiesc stele in jarba.
Se retrag in padure si-n pesteri potecile,
gornicul nu mai vorbeste.

Buhe sure s-asaza ca urne pe brazi.

In intunericul fird de martori

se linistesc pasiri, singe, tard

si aventuri in cari vesnic recazi.
Diinuie un suflet in adieri,

fara azi,

fara ieri.

Cu zvonuri surde prin arbori

se ridicd veacuri fierbinti.

In somn singele meu ca un val

se trage din mine

inapoi in parinti.

(Lauda somnului — 1929)

Unicornul si oceanul

Sfios unicornul s-abate la mal,

priveste in larg, spre cea zare, cel val.

S-ar da inapoi cind unda l-ajunge,

dar taina cu pinteni de-argint il strapunge.

Pe tirm unicornul, o clipa cat anul,
se-nfruntd-n poveste cu oceanul.
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E apa, sau alta fiinga, cu plesne,
in care se simte intrind pin' la glesne?

Se-naltd de spaimi-n paragini
cind taina se sfarma la margini.

(La curtile dorului — 1938)

Nagstere

Fiptura noua, iatad pe frunte
intaia lumina te-a uns!

Pe noi repede soarta ne mand —
tu fird pas ne-ai ajuns.

Fiptura de niciiri coboriti-n

imperiul mumei,

auriu, tdnar, proaspdt ulcior

rupt din coastele humei!

Griji, biruinti $i uimiri incercind

in preajma ta sta-vom ades.

Dura-vei in noi o lumini, mare ca-ncrederea
cu care tu azi ne-ai ales.

Sus stelele cele mai treze
aprind carbuni de diochi.
Subt strasina vremii vei creste
incet, ca o lacrimi-n ochi.

(La cumpdna apelor — 1933)

Vara

La orizont — departe — fulgere fard de glas
zvacnesc din cind in cind
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ca niste lungi picioare de paianjen — smulse
din trupul care le purta.

Dogoare.

Piméntu-ntreg e numai lan de grau
si cAntec de licuste.

In soare spicele isi tin la sin griuntele
ca niste prunci ce sug.

lar timpul isi intinde lenes clipele

si atipeste intre flori de mac.

La ureche-i tardie un greier.

(Pagsii Profetului — 1921)
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Traduceri in limba engleza

Citilina STANISLAV

Universitatea ,,Lucian Blaga”, Sibiu

Sleep

Full night. Stars are whirling in the grass.
The paths cringe into the woods and in the caves,
The ranger speaks no more.

Grizzled owls lay like urns on pine trees.
In unwitnessed darkness

Birds, blood, country and hazards

in which you keep falling are being quiet.
A soul lingers between breaths,

with no today,

with no yesterday.

With silent cries through the trees
Flaming centuries rise.

While sleeping my blood just like waves
Flows out of me

Back to my parents.

The Unicorn and the Ocean

Bashful the unicorn to the shore wanders,

Into the open sea, at distance, at waves it glowers,
He'd hold back if the moving ridge grew,

But the silver pasterned mystery cuts him through.
For a yearlasting moment, the unicorn at shore,
And the ocean in a quarrel they soar.
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Is it the water, or a different being, that whips,
And you can feel down to your finger tips?
With fear, in its own bleakness it wakes

when another edge of mystery breaks.

Birth

New born creature, there on your forhead
Lies the first light that touched you!

Fate swiftly steers us —

At once closer to us you grew.

Nothingness creature descending

To an empire where your mother used to lay,
Golden, young, verdant jug

Ripped out from the ribs of clay!

Worries, victories and wonders may come
By your side we will often be.

You'll shine a light in us, strong as the trust
With which today you chose us.

Up above the sleepless stars

Light up coal of evil eye.

Under the gutter of time you'll grow
Slowly, as the tear you cry.

Summer

At distance — faraway — voiceless lightning
Twitches here and there

Like elongated spiderlegs — ripped out

of the body that carried them.
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Torridity

The earth is all corn field

and grasshopper whirr.

In the sunlight wheatears cradle their grains
like you would nurture a child.

And time lazily stretches its moments

and dozes off among poppyheads

A cricket’s chirring in its ear.
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Sergiu URSUT,

Universitatea ,,Lucian Blaga”, Sibiu

Summer

At the horizon-far away- silent lightnings
Throb every once in a while

Like long spider legs ripped off

From the body that carried them.

Heat.

The entire land is filled with wheat field
And locust songs.

In the sun ears hold their grains at their chests
Like sucklings.

And time lazily spreads out its moments
And dozes off among the poppies.

At its ear a cricket chirps.

Sleep

The entire night. Stars are dancing in the grass.
Paths are moving back to the woods and caves.
The forester is silent.

Grey owls settle down like urns on fir trees.

In the darkness without witnesses

Calm down the birds, the blood, the country
And adventures in which one falls back again and again.
A soul lingers in a breath of wind

With no present

No past.

With deafening rumours through the trees
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Hort ages rise.

While sleeping my blood like a wave
Flows out from me

And back to my parents.

Birth

New-born creature, behold on your forehead
The first light lubricated you!

Faith drives us fast-

You with no steps overtook us.

Creature from nowhere descended

In mother’s empire,

Golden young, fresh jug  (SAU freshly-made jug)
Ripped off from the clay’s ribs!

Through worries, victories and amazement
We will often stay by your side.

You'll keep in us a light, huge as distrust
With which you have chosen us today.

In the sky the brightest stars

Light up coals for jinx.

Beneath the time’s coping you will grow
Slowly, like a tear in the eye.

The unicorn and the ocean

Shyly the unicorn swerves to the see shore,

Looks at the open see, at that horizon, that wave.
He would move back when the wave gets to him
But mystery with silvered spur pierces him.

Onb the shore the unicorns, for a yearlong moment,
Sinks into a tale with the ocean.
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Is it the water, or another being perhaps

In which he feels like sinking down to the ankles.
Out of fear he rises in decay

When mystery shatters at the edges.
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Daniel COMAN,

Universitatea ,,Lucian Blaga”, Sibiu

Summer

Far in the sky unvoiced lightings
flash ever and anon
like some spider’s long legs —

that have been plucked from the body they belonged to.
Intense heat.

The entire world is covered with cornfields
and grasshoppers’ tune.

Under the sun the wheatears keep the grains close to
their breasts

just like some infants in arms.

Lazyly time stretches his moments

and snoozes amongst the poppy flowers.

A cricket chirps at his ear.

Sleep

Full night. Stars are dancing in the grass,
The paths go back into the woods and caves,
the wood-ward has stopped talking.

Hoary owls alight as urns onto the fir trees.
Birds, blood, country land

and adventures that you forever recall

rest in the hollow darkness.

One soul whiffs into the light air,

without the memory of today,
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without the memory of yesterday.
Hot eternities whiffs

through the trees.

As a flood

he goes back to my parents

the blood of mine.

The unicorn and the ocean

Shyly the unicorn turns to the shore,
looks at the sky line, at that wave and more.

He'd step back when the wave would touch him
but the silver-heeled mystery taps him.

On the shore, the unicorn in the story
fights the ocean for a moment’s glory.

Is it the water or another being
that drowns him into its being?

Horror-stricken he uplifts his frontlegs
thus the mystery breaks into rags.

Birth

New being, look, thy forehead

has been anointed by the first light!
Fate rapidly conducts our selves —
though paceless you have come right.

Downed to the empire of the parent,
you being of nothing and all,
you young and warm and golden pot
made of the ribs of clay sole.
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Worries and startles and triumphs challenging
will guide our selves to your self.

You'll make as great the light in us

as the faith you seeded into each and every self.

Up there in the sky hex coals
kindle the stars that brightly glow.
Underneath the eaves of time

slow as a tear in the eye you'll grow.
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Vlad POJOGA,

Universitatea ,,Lucian Blaga”, Sibiu

Sleep

Full night. The stars are dancing in the grass.
The paths are cringing away in the forest and caves,
the ranger is not talking anymore.

Grizzled owls land like funeral urns on the firs.
In the darkness where no witnesses are

birds, blood, country and adventures

in which you fall again and again hush.

In whiffs there lasts a soul

with no today,

with no yesterday.

With deaf echoes in the trees

scalding centuries rise.

In my sleep the blood like a wave

gliding away from me

and back into my parents.

The Unicorn and the Ocean
The shy unicorn sidetracks to the shore,
in the distance, the wave he looks for.

He'd back away when the stream got close,
but the mystery silver beaks to him throws.

Ashore the unicorn, moment like a year,
battles in this story with the ocean near.

Is it the water or some other being, full of whips,

in which he ankle-high slips?



Caietele ,, Lucian Blaga” 233

In its own desolation it fearfully wakes
when the edge of mystery breaks.

Birth

New being, the first light

has now your forehead smeared!
Destiny is pushing us forward —

you without haste beside us appeared.

Being from nowhere descended

into the empire where the mother lay,
golden, young, fresh jug

pulled out from the ribs of clay.

Concerns, victories and amazements

while we will often be by your side.

You will be the light within us, strong as the trust
with which you today in us confide.

Up there the sleepless stars

light up talismanic pieces of coal.
Under the gutter of time you will grow
slowly, like tear in the eyehole.

Summer

In the horizon — far away — lightning bolts with no voice
twitch from time to time

like long spider legs — ripped apart

from the body that was wearing them.

Heat.

The Earth in its whole is a wheat field
where grasshoppers sing.
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In the sunlight the wheat ears hold their grains to the chest
as if they were suckling newborns.

And the lazy time stretches its instants

and falls asleep in the poppies.

At its ear a cricket chirrs.
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Traduceri in limba franceza

Andreea POLGAR
Université SORBONNE NOUVELLE -PARIS 3

Sommeil

Plénitude de la nuit.Dansent les étoiles dans I'herbe.
Se retirent, dans la forét et les grottes, les sentiers,

le garde forestier ne parles plus.

Les hiboux gris se posent tel des hurnes sur les sapins.
Dans 'obscurité sans témoins

s'apaisent oiseaux, sang, pays

et les aventures dans lesquelles tu retombes sans fin.
Perdure une Ame dans les airs,

sans aujourd'hui,

sans hier.

Avec des murmurs sourds parmis les arbres

s'élévent des siécles briilants.

Dans mon sommeil, mon sang comme une vague
se retire de moi

et retourne vers les parents.

(L éloge du Sommeil — 1929)

Commentaire de texte:

Dans ce texte, la traduction m'as posé seulement quel-
ques problemes, essentiellement situés dans la traduction de
mots commme « gornicul » qui veut dire garde forestier, j'ai
pourtant essayé de trouver un synonyme mais en vain, car
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aucun mot n'était adapté,aucun mot ne gardait le sens et
I'image du poéme, tout en étant poétique. J'ai donc préféré
garder « garde forestier » pour ne pas avoir a sacrifier le sens
du poéme. J'ai aussi eu du mal a garder certaines rimes, tout
en preservant l'image que le poete voulait nous faire voir.

Apres avoir traduit le poéme de Lucian Blaga, j'ai cher-
ché une traduction, pour la comparer avec la mienne et
pour voir si quelqu'un avait trouvé une meilleur traduction
que moi pour « gornicul » , je suis tombée sur une tra-
ducion de Jean Poncet qui a traduit I'oeuvre intégrale de
Lucian Blaga,et j'ai ainsi constaté que lui non plus n'avait
pas trouvé de meilleur traduction pour gornic, que garde
forestier. Mais je suis degue car « garde forestier » ne corres-
ponds pas, selon moi a ce que le poéte souhaitait montrer,
et A cette atmospheére mystérieuse et un peu obscure.
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Elena SKUTELNIK
Universit¢t SORBONNE NOUVELLE -PARIS 3

Sommeil

Nuit plénicere. Les étoiles dansent dans I'herbe.

Dans la forét et dans les cavernes se retirent des sentiers,
le garde forestier ne parle plus.

Des hiboux gris se réposent comme des urnes sur les sapins.
Dans les ténémbres sans témoins

sapaisent les oiseaux, le sang, le pays

et les aventures éternelles ol tu retombes.

Un esprit persévére dans les brises,

sans aujourd’hui,

sans hier.

Avec des rumeurs sourdes parmi les branches
s'élevent des 4ges brilantes.

Dans mon sommeil le sang me quitte comme une vague
qui se retire de moi

et recule vers les aieux.

(L’Eloge du Sommeil — 1929)
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Emma RAJCHLES
Universit¢t SORBONNE NOUVELLE -PARIS 3

Edé

A I'horizon - au loin - la foudre sans voix
tressaille de temps en temps

telle de longues pattes d'araignée - s'arrachant
du corps qui les portait .

Torpeur .

La terre enti¢re n'est qu'étendue de blé

et chant de sauterelles .

Dans le soleil , les épis se tiennent aux cceurs des blés
tels des angelots aux seins .

Et le temps se déploie voluptueusement
s'assoupissant entre les fleurs de coquelicot .
A ses oreilles lui tinte un grillon .

(Les pas du prophétes -1921)

Ce poeme m'évoque les textes de William Faulkner tels
que Lumiére d'Aodit (1932) ou de Jean Giono qui a écrit no-
tamment Regain (1930) , quand ils dépeignent les lourds
apres-midi de plein été, la chaleur proche de la torpeur qui
endort la terre, les étres humains et les animaux, on sent le
soleil étincelant qui accentue les contrastes entre toutes les
choses . L'allusion de l'auteur Lucian Blaga 2 un monde
perdu évoque alors le Paradis perdu , celui des utopies, le
réve d'un monde idéal sans guerre, sans conflit et peut-étre
aussi le paradis perdu de l'enfance , un monde dont on se
souvient adulte en le regrettant et aussi en I'enjolivant et en
I'idéalisant, un monde qui de toutes facons ne reviendra pas .
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Il évoque dans son poeme Vara le retour vers un monde
originel, une sorte d'Arcadie , de locus amoenus, des temps
a jamais éternels.

L'auteur par son insistance a évoquer le chant des in-
sectes nous pousse a réver d'un monde dans lequel les hu-
mains et la nature coexisteraient en bons termes. Par ces
associations, ce texte me rappelle encore les po¢mes ou les
textes des grands auteurs qui ont écrit des odes a la natu-
re : Paul et Virginie (1790) de Bernardin de Saint Pierre
ou peut-étre méme Jean Jacques Rousseau et son ode 2 la
"bonne Nature" .

Quant au choix des mots: j'ai employé "la foudre" au
lieu de "les foudres" car l'auteur a voulu montrer 'image
d'un monde étincelant, d'une chaleur orageuse et non des
foudres en parlant de la colére des dieux, ce qui le pluriel
évoquerait en frangais.

Le mot "tressaille " me semble plus intéressant ici que
celui de "bondir" car il s"apparente nettement a la sensation
que le corps d'une araignée peut avoir quand on lui arrache
les pattes .

Le mot "Dogoare ", c'est a dire une chaleur étouffan-
te est mis en relation avec le terme "torpeur” car celui de
"chaleur" ne me semble pas suffisant, en effet I'auteur veut
montrer la sensation d'une chaleur étouffante et endor-
mante je pense qu'il a souhaité insister sur les sensations .

Quant aux choix de ma traduction :"Les épis se ti-
ennent au coeur des blés" "les angelots aux seins " se justi-
fient par la nécessité de reprendre la métaphore de | 'auteur
qui serait perdue par une traduction mot-a-mot, possible
cette foi-ci en francais.

Le terme "tel" me semble plus léger que "pareil” et plus
poétique en francais que le mot employé par l'auteur "ca"
qui est traduit littéralement par "comme" .
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Pour la traduction : "la terre enti¢re n'est que cham-
ps de blé" j'ai préféré choisir le mot "étendue” pour ren-
dre une idée d'immensité ainsi que pour éviter de répéter
"champs" et "chant", cela enrichit de plus le poeme d'un
mot littéraire; le mot "étendue” renvoie aussi au temps qui
s'étend, se détend .

"Angelot" semble convenir pour le mot "prunci” car il
a une connotation mythique et biblique et rend bien comp-
te de la puissance divine présente chez tout petit enfant
pergu comme un innocent.

Enfin le terme "voluptueusement” souligne le coté un
peu sensuel attaché ici a la notion de paresse.
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Helia CHRISTU
Universit¢t SORBONNE NOUVELLE -PARIS 3

Edé

L'horizon - au lointain - foudroyant sans voix
frémit de temps en temps

telles de longues jambes arachnéennes, déchirées
par le corps qui les porte.

Canicule.

La terre entiére n'est qu' un champ de blé
ainsi qu'un chant de sauterelles.

Au soleil, les épis tiennent en leur sein leurs graines
comme des enfants se nourrissant.

Le temps indolent par instant s'éternise
ensommeillé entre les coquelicots.

a son oreille chante un grillon.

(Les Pas du Prophéte -1921)

Choix de traduction

"L'horizon" et non" a I'horizon "car "I'horizon " a une
consonance plus agréable et mélodique en francais .
"frémisse” ce mot exprime et image trés bien en
francais le son et la sensation qu'un éclair peut produire .
"telles de longues jambes arachnéennes" plutdt que "lon-
gues jambes d'araignées”: le terme arachnéennes est généra-
lement utilisé dans un langage plus soutenu et poétique.
"tiennent en leur sei" plutdt que "au sein" en frangais
I'expression en leur sein est plus courante et aussi plus soutenue.
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"se nourrissant" la traduction littérale est téter mais j'ai
trouvé que le mot téter détonnait par rapport au style du
texte, de plus il y'a le mot "sein" juste avant on comprend
donc le sens de la phrase facilement et j'ai pensé qu'utiliser
le mot "nourrissant” était plus juste et plus fin.

"temps indolent” la traduction littérale est paresseux
en frangais nous ne pouvons pas dire que le temps est pa-
resseux , j'ai donc utilisé un autre adjectif .

"s'éternise” exprime le temps qui s'allonge, message
que voulait faire passer le poéte.

"ensommeillé" 'auteur n'utilisant pas le verbe a dormi,
je n'ai pas utilisé le verbe dormir mais un verbe qui exprime
un état de transition .
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Paul PRAT
Universit¢ SORBONNE NOUVELLE -PARIS 3

L'unicorne et I'océan

Craintif, I'unicorne se déporte sur les marges
Vers cet horizon, cette vague, contemple en large.

Il se déroberait, le ressac I'atteignant,
Mais le perce le mystere aux éperons d'argent.

Sur le bord, I'unicorne, I'infini d'un instant,
S'affronte, merveilleusement, 4 1'océan.

Mais quel est cet étre étrange qui 1'érille?
Est-ce I'eau qui le plonge jusqu'aux chevilles?

Il se cabre de peur devant le ravage
Quand le mystere se brise sur les marges.

Ce poeme a été traduit du roumain en s'adaptant a la
« culture poétique» du lecteur frangais. Dans une optique de
diffusion de la traduction aupres de ce public précis, pour
qui la tradition de la métrique francaise classique reste fort
accessible, |'usage de 'alexandrin m'a paru de bon aloi.

Ce choix personnel et délibéré d'une traduction proche
du rythme poétique blagien proposé, impose toutefois un
respect du metre lors de la formation de l'alexandrin, pro-
cessus ayant pour conséquence une liberté amoindrie dans
le maniement et le choix des vocables.

Le premier vers introduit lz conception du mystére dans
le mystére. Cet étre qu'est l'unicorne, incarne, peut-étre, le
pocte, mais aussi I'innocence de l'enfance, la pureté igno-
rante (sfz0s) et est assoiffé de déméler les mystéres du monde
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(le destin, la vie, la mort...) véhiculés par la vague (ce/ val).
Lui-méme un mystere, connait un autre mystere qui l'attire
et le transperce de toutes parts. L'unicorne semble fasciné
par cet horizon, par le processus d'illusion d'optique qui
évoque une double connotation a travers le concept de Apa
mortilor, (lié a la Fata morgana que l'on retrouve chez Blaga
dans le poéme Vari) l'eau des morts qui les révelent mais qui
peut aussi conduire a la mort.

Concernant la traduction du terme sfios dont la scan-
sion évoque un aspect de féminité, mon choix s'est porté
sur le mot « craintif » me semblant étre a la fois porteur
des adjectifs « timide » et « fréle ». L'utilisation de la notion
de « marge » pour traduire /z mal semblerait ici inappro-
priée, se devant d'étre traduite judicieusement par « le ri-
vage », afin de respecter la rime. Pour autant, la contrainte
de l'alexandrin associée au verbe « se déporter » qui évoque
le mieux l'idée de déviation du chemin initial s-abate, obli-
ge I'emploi de cette notion de marge pour la rime. Cette
derni¢re évoque donc la marge active issue du processus
géologique de subduction des plaques tectoniques, qui
conventionnellement évoque la cote d'un continent.

Le second vers est principalement marqué par le main-
tien en francais des pronoms démonstratifs, qui en rouma-
in, sont ici associés a la valeur de departe et possedent une
caractéristique paradoxale intégrant l'aspect générique de
I'horizon et de la vague, donc proche de nos consciences,
mais aussi |'éloignement connotant une inaccessibilité ici
au mystere du monde. Ceci est vivement incarné dans la
ballade de Miorita avec I'emploi de la particule cea Miorita.

Au sein du troisieme vers, le choix est porté sur le
verbe transitif se rapportant ainsi a la volonté de recul de
l'unicorne, mais contraint par la métrique, le temps con-
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ditionnel devant étre respecté :  S-ar da, I'utilisation du
gérondif s'impose afin d'éviter une insertion de la parti-
cule « si » et de l'imparfait malvenus (imparfait appliqué
a ajunge). La traduction du terme unda par onde, serait
bienvenue, car celle-ci véhicule et diffuse le mystere. Mais
a nouveau la contrainte métrique suppose un respect de
douze syllabes, et par conséquent aussi, I'emprunt du terme
ressac, qui évoque l'idée de renouvellement perpétuel du
mystere « vivant » mais absent de la notion de transmission.

Le « mystére au pointes d'argent » qui envahi l'unicorne
au quatrieme vers et que l'on retrouve chez le poete Stefan
Augustin Doinas dans Mistregul cu colti de argint, corrobore
la vision métaphysique de Blaga abordée précédemment,
en présentant ['unicorne ou le poé¢te tel un élu ne pouvant
inévitablement échapper a sa condition.

Au sein du cinquiéme vers, la traduction modifie la
métaphore roumaine o clipd cdt anul sans en modifier le
sens. Ce, par soucis d'esthétisme. Il semble étre en effet
préférable de proposer « l'infini d'un instant » qu' « un in-
stant comme un an ».

Le sixieme vers semble évoquer |'axe de force du poéme
en proposant |'affrontement de deux mondes incarnés par
des myriades de mysteres. Face a 'univers de |'unicorne, se
dresse l'océan, allégorie d'un inconnu, d'un mystere qu'il
faut agrandir pour mieux aimer. La décision de traduire
-n poveste par |'adverbe « merveilleusement », émane d'une
part de la restriction syllabique due a l'alexandrin et de la
volonté d'exprimer ce monde féerique, relatif au conte qui
prend la forme en frangais du « Merveilleux ».

Au sein des septiéme et huitiéme vers, la contrainte
de traduction n'a pas été principalement suscitée par un
probléme de métrique, mais par le devoir de cohérence. La
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liberté prise par la double interrogation permet au lecteur
de mieux visualiser ces métaphores blagiennes. Le rajout de
la conjonction de coordination « Mais » est volontaire. Ce,
afin d'insister sur la notion d'étonnement et de respecter la
métrique choisie. La particule altd a été délibérément tra-
duit par érrange, car autrui suppose évidemment l'intrigue.
Enfin, la notion de cinglement que suscite cu plesne est
transmise par le verbe estriller qui bien siir ne connote
pas le méme degré de violence, mais rend compréhensible
l'action de l'onde marine. Ceci, car glesne ne pouvant étre
traduit autrement que par chevilles, il s'avére complexe de
trouver une rime plus appropriée.

La note finale du po¢me évoque la métaphore du
mystére se brisant sur les rochers tel la houle. Le mystere
brisé correspond a un mystere perdu ce qui va a l'encontre
de la connaissance rationnelle pronée dans la philosophie
d'un Bakounine, ou d'un Onfray. Dans l'oeuvre bla-
gienne, le mystere brisé provoque la ruine intérieure, en
'occurrence ici, du poete de Eu nu strivesc corola de mi-
nuni a lumii, qui perd toute inspiration une fois le mystére
dévoilé et disparu.

Le long du poéme, deux réalités miroites, se refletent
mutuellement pour découvrir le monde de ['unicorne et
le monde en général. C'est pourquoi, j'ai souhaité insister
sur le vocabulaire hippique afin de marquer le monde de
I'unicorne ( éperons, estrillé, se cabre ), opposé a I'univers
marin dont le vocabulaire est omniprésent dans le poeme.
Enfin la ponctuation n'a pas été retranscrite dans le poeme
francais de par une conception personnelle et majoritaire-
ment partagée en France.
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Ramona-Mihaela HRISTEA
Universitatea ,,Lucian Blaga”, Sibiu

Sommeil

La nuit entiére. Des étoiles dansent dans 'herbe.

Les sentiers se retirent dans la forét et dans les grottes
le garde forestier ne parle plus

Les hiboux gris s’asseyent comme des urnes sur les sapins
Dans lobscurité sans témoins

se calment oiseaux, sang, pays

et les aventures oll on retombe sans fin

Un ame persiste dans les brises

sans aujourd’hui,

sans hier,

Avec des rumeurs sourdes parmi les arbres

sélevent des siecles ardents

Dans le sommeil mon sang comme une vague

se retire de moi

et reflue vers les ancétres.

(Eloge du sommeil — 1929)

La licorne et 'océan
La licorne s'approche timide au rivage
Il se retirerait quand I'onde l'atteint.

mais le mystére le perce a éperons d’argent.
Sur le rivage la licorne, un long instant,

S’affronte dans le conte avec [océan
Clest 'eau ou quelqu'un d’autre, avec des fouets



248 Caietele ,, Lucian Blaga”

\ . b . b) .
ou il se sent s'enfoncer jusqu’aux chevilles ?
Il s’éleve des ruines avec peur
quand le mystere s’écrase au bord.

(Au deuil du mystere — 1938)

Naissance

Nouvelle créature, voila sur ton front
la premiere lumiére te bénit !

A nous le destin nous méne vite

tu sans pas nous as rejoint.

Créature de nulle part descendue dans
Iempire de la mere

doré, jeune, pichet frais

tiré de la cote d’argile.

En éprouvant des soucis, des victoires et des étonnements
autour de toi nous resterons souvent

tu créeras en nous une lumiére, grande comme la confiance
avec laquelle tu nous as choisi aujourd’hui.

La-haut les éroiles les plus éveillées
allument des charbons de mauvais ceil
sous 'auvent du temps tu croitras
doucement, comme une larme dans I’ceil.

(Au partage des eaux — 1933)
Eté

A I'horizon — loin — des éclairs sans voix
palpitent de temps en temps

longues jambes d’araignée — arrachées
du corps qui les portait
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Chaleur briilante

Toute la terre est un champ de blé
et chant de sauterelle

Au soleil les épis portent au sein leurs grains
comme des bébés qui sucent

et le temps tend paresseusement ses moments
et sassoupi entre les fleurs de pavot

A son loreille une cigale qui crisse.

(Les pas du prophéte 1921)

249
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Traduceri in limba italiana

Ramona-Mihaela HRISTEA

Universitatea ,,Lucian Blaga”, Sibiu

Sogno

La notte intera. Danzano le stelle nell’erba
Si ritirano nel bosco e nelle grotte i sentieri
il guardaboschi non parla pitt

i guﬁ grigi si mettono come urne sui abeti
Nel buio senza testimoni

si calmono uccelli, sangue, paese

ed avventure nelle quali sempre si ricade.
Nelle brezze persiste un anima

senza oggi,

senza ieri

Con sordi mormori tra i alberi

Si levano i secoli ardenti

Nel sogno il mio sangue uguale a un’onda,
si ritira di me

indietro nei parénti.

(La lode del sogno — 1929)

L Unicorno e 'oceano
Timido 'unicorno si avvicina alla riva
Guarda il mare aperto, verso |'orizzonte, I'onda

Si tirerebbe indietro quando I'onda lo raggiunge
Ma il mistero con gli speroni d’argento lo punge
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Sulla riva 'unicorno, un instante come un anno
si afronta nella favola con 'oceano.

E aqua, o un altro essere, con frustini,
Nel quale si sente affondare fino alle caviglie?

Si alza di paura dalle rovine
quando il mistero si rompe al margine.

(Alle corti del desiderio- 1938 )

Nascita

Nuova creatura, eco sul fronte
la prima lucce ti ha benedetto!
a noi il destino ci spinge veloce -
tu senza passo ci hai ragiunto.

Creatura da nessun luogo scesa nel
impero della madre

dorato, giovane, brocca fresca
Spento dalle céstolle di argilla!

Preoccupazioni, vittorie e stupori provando
intorno a te staremo spesso

creerai in noi una lucce, grande come la fiducia
Con la quale tu oggi ci hai scelto.

La su le stelle le pit sveglie
accendono carboni di malocchio.
Sulla grondaia del tempo crescerai
piano, come una lacrima nel occhio.

(Lo spartiacque — 1933)
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Estate

All’orizzonte— lontano- fulmini senza voce
palpitano di quando in quando

come delle gambe lunghe di ragno- strappate
dal corpo che li portava.

Calore

Tutta la terra ¢ solo un campo di grano
e canto di locuste.

Nel sole le spighe portano al seno i loro granelli
come dei bambini che succhiano

E il tempo estende pigro i suoi momenti

e si addormenta tra i fiori di papavero.

Al suo orecchio stilla un grillo.

(I passi del profeta -1921)
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Traduceri in limba greaca

Aggelos MARNERIS

Universitatea Komotini

YTINOX

OAoKkANEN 11 vOxta. Xopevouvv T'aoTéQx
otnv XAoOn.

AmopaxQuvovtal  0to  dA00g Kol OTa
HOVOTIATIA TV OTINALWYV,

O TUUTIAVLOTIG 0eV HAGEL TUA.

Ot ykotCot provdot kdbovtal oav otaxv ota
éAarta.

Méoa 010 oKOTAdL XWEIS pAQTLEES

avakovpilovTal Ta TOVALY, TO alpa, N xwea

KAl pe QUPOKIVOLVEG TTEQLTTETELEG TIOV HOVIHAX
Eavaréptouv

IMapapével g Ppoxr péoa 0Tov Avepo,

XwOIG oTueQa,

XWOIG XTEC.

Me kovdéc Pprjpeg Twv dévTowV

LVPOVOVTAL ALWOVLIEG KAVTEG.

Ltov UTvo, To alpa oL oav K&

Byatveramod péva

Tilow OTOVG YOoVelG.

I'ENNHXH

Katwvovplo mAaopa, dov oto pétwmno
TO TEWTO PG O€ AAenpe!
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Epag yonyooa pag wOel to mempwpévo -
€0V Xwolc Prpa pag épraoes.

[TAaopa ov katénkec amo to ovbeva
OTNV AUTOKQATOQLX TG UNTEQAG,
eTtlyovon, véa, PoéoKia oTdpva
BYaApévn amo ta éykatoa g yng!

Aoxipalovtag €vvoleg, vikeg kat eKmANEELS

YVow oov Ba kaBdpaoTe oLXVA.

Oa xtiCelg péoa pac éva Gwg He HeYAAN
Tl

e TO 0Ttolo €0V OTUeQa HaG eméAeEeC.

Katw an'ta actépuax ta omoia Evmvouy

avdfouv ta kdpBovva aTt'To HATIATUA.

Kdtw amn'to Aovkt g emoxn|g Oa peyaAwoelg

novxa, oav éva dAKQL OTA PATLA.

(Ztnv dtxotavpwon (0EATA) TV VEQWV)
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Glykeria Apostolidou

Universitatea Komotini

O MONOKEPOZX KAI O QKEANOZX

O vteomaAdg povOkepog kabvotepel OTO
TLEQLYLAAL,

kolrtalel pakQx T OdAacoa mQEOg  TOV
optlovta, TEOG EKELVO TO KVUA.

Oa ¢kave TOW OTAV TO KVUA TOV £PTAVE,

AAAK TO HLOTHQLO HE TA AOTHEVIX OTIUQOVVIX
TOV DLATIEQVA.

Z10 YWAO 0 HOVOKEQOG YIX UL OTLYHN) 600
KQATA 0 XQOVOG,

elval avTIHETWTOG 0TO HUOO0 e TOV WKEAVO.

Etvar vepd 1 4&AAn  Vmaoln pe 1«
nAatoovpiopata,

otav vpwvetal antd Gofo ota eQelmi;

Otav to puotoLo dixAvetal OTIG AKQES

T0 omolo ViwOel OTL HTAlvel HEXQOL TOLG
XOTQAYAAOULG.

TO KAAOKAIPI

Ztov 00llovTa HaKQL aoTEaTté XWOLs Ppawvn
AVATINOOVV TIOL KAL TTOV

ooV HOKQLA TIOdL QX VNG TOaT Y HéEVA
AT TO CWHA TIOL T KOLPAAOVOE.

Kavowvag

OAdkAnen n yn elvar poévo Xweadt amod
OLTATOL
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KAL TQyoudovV akQidec.

Mec tov 1A10 T otdxva koatave oto otbog
TOUG OTIOQOVG

oav v tov OnAdlovv.

Eva 0 Xo0vog anmAwvet TepTtéA A TIG OTLyég

KL QTIOKOLULETAL avdpeoa otax AovAovdx
TG TTATIAEOVVAG.

Evaw oto avti tov CovlovviCel évag tlitCikac.
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Traduceri in limba hindi

Manjulata SHARMA

Universitatea New Delhi

Sannata (Silence)

Ghira hai itna sannata charon aur

aisa lagta hai sauna sakta hum mein

khidkiyon par chandni ki dastak

mere seené mein

ek anjaan see aawaz hai uthti

aur ek geet hai bajta

ek anjaan see laalsa ka

kehtein hein ki purvaj apné samai sé poorv mrit
ab bhi apni dhamniyon mein garm khoon liye
aaté hein

aaté hein nirantar jeené ke liye

humaré bheetar apné adhuré jeevan.

o meri aatma kaun jaané

kiské seené mein gungunaogi tum

tum bhi sadiyon purani

khamoshi ki komal rassiyon mein

veena ki aspashtata mein- dubati laalsa

aur aanand bant kar jeené ka- kaun jaané &£ kaun jaané £

Baluut Vriksh (The Oak Tree)

spasht, door se
ek meenar ki chaati sé

sunayi deti hai ek ghanti ki dhadkan
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aur iské madhur swar mein
lagta hai yoon maano meri nasé hon beh rahi
khamoshi ki boondon sé

jangle ké ek chhor par baluut vriksh

jaané kyun apné komal pankh félayé yeh shaanti

ho jaati hai mujh par haavi ho jaati hai mujh par sawaar
jab mein teeri chaya mein léteta hoon

jab tak tum mujhe sehlaaté rehté ho

apné athkheliyaan karté patton séE

oh kaun bata sakta hai shayad jald hi waqt aayéga
jab tumaharé tané sé mera tabuut banayajayéga
aur ab mein anubhav kar raha hoon us shaanti ka

jisé mein chakhunga uské takhato ké beech

karta hoon mein anubhav shaanti ka tumharé girté
patton ki

apni aatma mein — aur khamosh hoté

har us biteté jaté lamhé ké saath

sunta hoon apné taabuut ki aawaz

lagataar panapté hué tumhaaré tané ké bheetar

jungle ké ek chhor par baluut vriksh.

Hum aur Dharti (We and the Earth)

itné saré taaré girté hein jamein par aaj

raat ki dushtata 1¢ li hai anjali mein dharti ko

aur foonkti hai aag ké gole dharti par

dam lagakar isé jhulsaté hué

aaj raat jab itné saré taaré giréngé

tumhara sammohak badan meri bahon mein jalega
mano dehkti lapton sé ghira ho

paagalpan mein mein apni bahein félata hoon lapton jaisé
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barf pighlané ké liyé tumahé nagan

kaandhon sé

aur peené ké liyé bhukh sé bilakhté hué

tumhari shakti, rake, gaurav, tumhara basant
sarvasv

prabhaat ki bela mein jaisé hee din raat ko roshan hai karta
jab raat ki raakh thandi ho chuki ho

uda ¢ jaayii gayi

hawa dwara paschim ki aur

prabaat ki bela mein hum bhi chahté hein ho jaana
maatre raakh hum — dharti.
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Tarang MATHUR
Universitatea New Delhi

g2l (Silence)

R & 3091 TR AT AR 3R
UHT Al © 4T A1 & §
Raefopal o dfe @l axd®
AN

Tdh 3T AT a2 3edl

3T TH A & Forr

Teh 3T AT AT @ |

T 2, qast 30 T99 7 qd 9q
G AT O g § T g o
AU I H AT A e

G 97 399 ZH § guhar I3 o
M2

T & FdT AW & o

N A

3O e AT |

R & 3091 TR AT ARl ST
TAT @Al & 4 F Al &
Rasferat W ate @ e

3, fr?raﬂw T I,

W%mﬁ @?ﬁaﬂﬂm
AN S 2 H AW B 7 B AL BE A7
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g 947 (The Oak)

e, I,

Teh 1 ! Bl J

AT <l 2 G531 U 9] dl g2,
AT S AT =T,

T E § AW A T 2 AR
AT BT el 7 |

S & U B T aqd g4

AW F B 97 A g

T T &I A & &dl, 31 9T 2 Al & 40
TG H T WA dedl §

9 T 9 3 Hewrd Tad &l

3O Tefer &I g 77

e A & Fe AT

G JRN T A

T AT aE AR

AN 7T H AT FY 7@ § 2T I B
o o T o9 asd @ 99

FHIAT & ¥ ATHS o= 1 Jer frd
oAl bt

YT ST H- AT TH B

&7 A S @ & A

AR 998U RN aF & HIdT
S & U B T aqd g4 |
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B 3T el (We and the Earth)

o AT A1 [T ¥ 3 v 0

7T %l el ol & 3TSJell § &%l i
AN Gl & 3T & el &Fal 97

2 T, 3H P 8 |

GIEAE C A IR il |

FET A ARl § AR

AT Teahdl @del 7 BT v |
TS

aw e & o ger T4

it 7

A AN & o, o7 ¥ fawed gu,
J9 |

T 0 Jl §, 7 & &7 7 @ 9§ wear
ST T %l 77T U 2l gl &

T o AT T

ZAT BT UI9TW &l 31,

T &l Il §, 24 AT ared & & d
AT T, &9 - Gl |



Sectiunea a VI-a:

CREATIE LITERARA
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Beatrice-Gabriela FRANCOVSCHI

Universitatea din Craiova

Panoramic

De la etajul sapte
totul pare mai clar...
mocheta de asfalt

e pusa strimb,

e plind de dune.
Saraca zebri,

cred ca nu isi mai
simte nici dungile

de la cit a stat cig!
Sub o cuti de bitum,
o furnica si un boschetar
se bat pe o firimitura.
Oare care dintre ei

o fi pierdut-o

Plimbare

Ganduri putrede-mi umplu
mintea deja

prea bolnavi ca sa le mai
poata rezista

si-mi silesc imaginatia

sa alunece

cu pasi mdrunti spre
marginea ascutitd

265
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a prapastiei plina cu
umbre demonice...

Cu sufletul gol si desculg
pdsesc pe

oasele lor albe...Abisul
ma ademeneste

cu ritmul sacadat al
batiilor inimii

sale moarte...

Counter

E asa de urat si dormi...

De fapt, e chiar groaznic,

mai ales cAnd gloantele vajaie,
iar obuzele-ti zboara

Pe langd timpane.

Coloana moale

se spiraleaza

€a 0 macaroana mucegaita,
iar creierul,

mai nou, a invitat

sa cante la un nai de os.

Iar au castigat teroristii...
Ne-au furat armele, nemernicii!
Atriile se inunda

de alice,

iar sinapsele

au lag...

La naiba, iar am luat ban

De la viata!
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Reflexie

In ochi de plumb,
cioburi de cristal
cu irizatii de argint
isi admira chipul
sec si avid de
suave dezmierdari
de dulci petale

de trandafir...

Deus incertus

[a-mi de mana §i aruncd-mi un vis,
al meu tocmai s-a stins...

Imi aprind cite un fir de pir
pentru fiecare pagina, altfel nu pot citi...
Nici cirtile nu mai sunt ce erau...
Odata valsau pentru mine,

iar acum eu dansez pentru ele,

in timp ce niste hipioti beti

se holbeazd de pe niste scaune
scunde si méncate de cari

la lumina unui neon negru...

De ce pisica zace moarta in mijlocul camerei,
iar casa nu se mai roteste?

Scoicile zac mute si prafuite

intr-un sertar ruginit, au secat

chiar si valurile din ele..

Doar bocancii namoliti

imi mai zimbesc trist dintr-un colt...
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Foile se strAmba la mine cu scarbi,

in timp ce un pix vomitd pastd albastra,
mai mult din obisnuinta decit din placere...
Carnea mi-a innebunit de tot,

std si se holbeaza la oasele care ard

cu flacira portocalie si troznesc...

De ce aplaudad, in timp ce ride sadic si violent,
in loc sa incerce si le stinga?

Eclozare

Gheara ascutitd

a nelinistii patrunde-n
culcusul dulce

al iubirii si 1i sparge
coaja subtire

de vise eterne...

Mahmureali

Un avion
fumeaza o stea,
iar luna

zace beatd

de ger pe podea.
Soarele

s-a izbit cu capul
de chiuveta

si a aterizat

cu razele

intr-un lighean spart.
Iarba
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joacd sah

cu un nor

si vantul

danseaza de nebun
pe balcon.

Tot stau si

astept s

cada.

E aga un bezmetic...

O zebra decolorata
indesata

intr-un borcan de
muraturi

incearca si gadile
cu limba

un semafor nebun
ce si-a pierdut
culorile.

Un tren pierdut

se uita la ei

si rade.

Iar s-a imbdtat, zevzecul!

O caracatita
isi cauta

de zor
oceanul in
fiecare balti,
in

timp ce

un soarece orb
tot incearcd

269
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sd o pescuiasca
cu o tigara.

Noroc ci nu fumeaza!

Reanimare

Mai lovesc, cad,

ma ridic cu un zimbet fals
si repet, ca un disc zgariat,
replica deja

prea mult auzita si rostita:
"Nu-i nimic, ma ridic, ma
scutur de praf

si merg mai departe”
Apoi...cad din nou...

Simt gustul

pamantului in gura...

sunt peste el, desi...

ma simt apdsata de el.

Ma sufoca,

ma-ngroapd, ma sugruma
incet, ma duce aproape de
neagra moarte,

ma face si i simt mirosul
intepator, si-i inhalez suflul
acid...Mi face

sa o doresc, ma arunci in
bratele ei osoase si reci,

ca mai apoi

sa ma readuci in iadul
putrezit numit...realitate.
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Anastasia GAVRILOVICI

de dimineata in cap incepe macelul

mainile sunt niste ambulante de jucirie gonind

pe trupul tdu in toate directiile sofer e un psihopat uite
cum suiera prin protezd de plicere&groaza in fata prapastiei
suficient de ticnit s te apropii asta a ajuns autocontrolul
am vazut dorinta si lupii

isterizati de singuritate le-am simtit disperarea in mine
mirosul gatului tdu in cele din urma respiratia violenta si
ochii de wolfram oprindu-se pe clavicule ceva si-mi
poatd reda calmul in momentele astea sunt

papusa uratd si lacomd imi fac harakiri in baia ta

cu sanii de cirpd o si-ti astup pieptul dezbraca-ma

sau pune-mi o botnitd la nevoie pot si si plec sd vina
ameteala §i pasarile ripitoare si-mi ciuguleasci parasuta
deasupra ta

de dimineatd pAndim impreund burghiul

fii primul care scurma in resturile de ghips ale noptii

scot caltii din burtica maimutei in bateria stricatd ca
pe un mic

drapel mi-ai infipt inima priveste a-

cum imi pescuiesc din chiuveta capul si vin spre tine

:se aplauda izbind scAnduri in castronul de tabld

al mintii mele peste care o ripaiala de dinti

ploaia am incercat sd acopar balbaiala invat degetele astea

neghioabe si palide sd 1.desfacd noduri
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2. manevreze durerea 3. programeze la timp exploziile
dar ceva
vine din urma cu bormasina pornita si nu-mi lasa timp

din mijlocul camerei calul troian al nebuniei scuipa
confetti in singele meu ficut
gramajoare la picioarele tale

nu stiu ce e mai greu de oprit

dragostea mea? saliva care se scurge dintr-o trompeta?
un stomac ghiortdind de frici nu

e o evidenta suficienta pentru viatd

niciun shortcut spre tine nicio coastd din care s curga
formol cuvinte p s t 0 a s e de incurajare
stringe-ma-n brate la urmatorul val

ne vom aduna vom fi intregi

de dimineata ca-ntr-un tablou de dali

vazut de doudmiisti hainele sunt incleiate intr-un gilbenus

prelins pe scaun soarele

in camerd un miros de cauciuc ars astept sd te intorci
cu fata spre mine

si sd vezi: un gindac cu antenele frinte rispAndeste

TBC-ul pe skype sunt simfonia de final topaind in bo-
xele unui abator

in flacari oricare dintre

lucrurile carora nu le poti spune pe nume cind te trezesti

de la fereastra asta am vizut oameni plutind in noapte

ca niste pungi albe de plastic s-au incilcit in gard si
beculetul nu a mai palpait

intre tine §i prapastie sinii femeilor pe care le-ai iubit
sunt niste airbag-uri
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defecte si nimeni nu blureazd imaginea asta

-------------- in noapte dragostea nastenkai e o pungi de
pufuleti cu surprize in care un barbat frumos i foarte
trist scormoneste pe furis

a-pro-pie-te inoata
in singele meu dupa geamandurd pAna cAnd nu mai doare

sau mai bine apasi-mi perna pe inimi pana se opreste
zgomotul de tractor de-aici stiu

vei unge usa cu miere si te vei strecura afard

spre dimineata

ce mai fac

pentru maria

de la radiatii parul de pe maini a incetat s mai creascd
sangele are arome

identic naturale de petrol si rugini iar acasi ne mincim

fastfood unii pe altii tu deja ai invitat

punctele slabe locurile unde dumnezeu si-a uitat lopagelele

ingropate in movilite canceroase termenul de valabilitate al

glandei-fericire si cum si rezisti in aprilie

cand din ecran doua fetite rase in cap iti intind o frun-
zd uriaga de brusture zimbesti

cu umbreluta asta infiptd in creier sub care o grenada
deja fasiie zambesti

cersetorului care ne-a ardtat acum cAtiva ani migciri
haotice dintr-un dans

polonez inainte sa dispara cu bicicleta pegas

sub rotile unui camion

ti-ag mai scrie despre noptile in care cabluri de telesca-
un imi intra
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si ies din gura in speranta ci fobia mea de parul lung inci
te face s razi si ma fotografiezi cu fata congestionata si
bungee jumping-ul deasupra mintii mele au rimas
micile capricii pe care inci ti le ingadui

acum ci am inteles in sfarsit. delfinii dresati pentru mi-
siuni militare te imping cu botul

spre mal depozitele de organe au program non stop
orice haind are

o parasuta incorporata poti incerca orice nu ai cum

sa iesi din asta

ridicd totusi cortina trage cu ochiul la spectacolul co-
rect si dement

nu-ti intoarce capul ridica si voalurile de pe fata mea zbarcita

de atita ras pentru tine i-am ldsat si-mi umple inima

cu graunte pentru tine zornditul compulsiv i gesturile
de barbat cu

sindromul peter pan cAndva o si-mi creasci

bate de baseball in loc de picioare o si

merg pana la capat.

nu ai de ce sa-ti faci griji.

avionage de hartie

desfd biletelele si incearca si vezi

*cutia pe care scrie handle with care

*un arici terciut de rotile unui 4X4 in care o familie
fericita se intoarce de la biserici

*restul de hamburger plimbat de scirile rulante  nu
mai stiu de unde se incepe iata citeva lucruri o si-ti
aminteasci de mine de o dimineata in care

ai stat cu gura ca un fruct intepenit in sirma
ghimpati a trupului meu
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vino mai aproape de deasupra se vid mai bine

defectele de fabricatie aici boala face frigirui

din organele mele si tu intr-un colt al camerei tragin-
du-mi pe nas

inima pisata asculti cum toate lucrurile bune la care
m-as putea gandi acum

ca niste avionase de hértie intr-un ventilator performant

se fac ferfenitd in capul meu

de o parte si de alta

mainile sprijind capul pazind
intrarea intr-un bordel in noapte stii i o s lasi
mana s coboare putin mai jos

nu m-ar linigti acum nicio statistica privind numarul
crescatorilor de vipere

din romania sau bolivia intr-un ou kinder mi-am as-
cuns sufletul

de maicuta darth vader imunitatea

castigatd att de greu ob let me get my hands

on your mammary glands lasa

muzica sd ulcereze peste haine si inimile noastre

flambate sa doarma impreund dar nu-mi vorbi despre
lumina potrivitd

singura lumina care a aritat ceva despre mine

a venit prin becul endoscopului

in motorul mintii s-au incilcit ierburile

picioruse de broasca petardele unui viitor stralucit barcuta
impotmolita-n cacat nu

va ajunge acasa
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christmas party 2013

mesele in familie sunt cele mai scurte exercitii de urd
uite tata

daci imi bag degetele pe git si eu pot sa vorbesc pana fac

spume la gura despre adevir lingura

de lemn care amestecd gunoiul unor epoci &

promisiunile zahariste in care s-au incleiat

piciorusele fericirii mele o masina scoasi din viteza

aluneci spre ziua de maine iatd mersul

lucrurilor iata corpul meu

si dacd nu avem luminite nu-i nimic

dintii de aur groaza cd-urile prabusite in pat vor striluci

mai ceva ca o explozie nucleara filmatd prin satelit de
niste sfinti

(si ei vor veni sd ne minince popcorn din palma nu ne
vom inghionti

si nu vom plange va fi cel mai frumos criciun iti pro-
mit) rimai cu mine

pana cind pe imaginile astea se va aseza icterul fotografic

clisms party clisms party

strigau copiii in jurul bradului iar eu

ascundeam cioburile unui glob

sub covor facind

multa liniste
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Catalina STANISLAV

comorile dacilor sunt

sub toate movilitele din spatele casei
mi-ati zis. si nu erau acolo.

iepurilor le-am dat drumul pe cimp
nu poti s mindnci carne de iepure
mi-ati zis. §i tot am putut.

homarii inoata legati unul de celalalt
pani la bitrinete

mi-ati zis. si n-a fost asa.

you’re

just kicks-you-in-the-nuts-makes-you-wanna-eat-de-
ad-mice-fantastic

si eu

nu vreau decit si

iesim la un dr. pepper

si sd vorbim despre

iggy pop.

intimitatea la 45 de ani

e atunci cind
mancati seminte
si radeti la un film prost
in care barbati homosexuali le spun sotiilor
ai fost cea mai frumoasd de acolo
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you're good at that, kid
why are you laughing?
[ didn’t think I was good at anything.

ca un pui de pisicd

care se catdrd pe mana ta

iti linge si-ti muscd degetele
am stiut intotdeauna

cum si fac oamenii sd plece

cu tine stateam sd prindem résaritul de pe balcon, dind
jos vopseaua de pe balustradd cu unghiile. mereu aveai cele
mai urite unghii. vreau sa fie mereu vard, spuneai. si eu iu-
beam jarna. am fost ficuta si iubesc iarna. toate iernile pe
care mi le amintesc au fost uréte. la mine acasi erau tot mai
multi oameni, cu tot mai multe haine, stiteam sub birou ca
sa flu mai aproape de calorifer, ningea tirziu si zipada era
tare si murdara, pe frate-meu il ldsau in cirucior pe balcon
cite o jumatate de ord pe zi, s stea la aer, alex mi batea cu
zapada in drum spre casd, era noapte si md oprea la fiecare
felinar pentru ci-i pliceau doar ochii mei, mama i tata se
iubesc si mai putin iarna, tu voiai sd fie vard si incd stiteai
doar intr-un tricou in casa si fumai pe geam, iarna nu aveai
pe nimeni niciodatd, iarna nu aveam pe nimeni niciodata.

mi inclinam pe geamul de la baie si era aceeasi ima-
gine pe care o vedeam de atatia ani. acelasi copac care se
loveste de geamul de la parter al blocului unde se pliteste
cablul, aceleasi table de la cotetul de gaini al vecinilor care
se lovesc una de alta. aceeasi mama care bate la usa sa ma
intrebe daci plang. hai, spune, ci te-am auzit. pisici care se
bat in parcare. dusul vecinei de dedesubt. aparatul de ras.
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pui de caine care plang cand ii lagi singuri. aceeasi senzatie,
cind mi las cu capul in jos si-mi ciufulesc parul si-mi aduc
aminte de oameni si de muzica, de bai ocupate si coji de
limaie, de bandaje si urlete, de magazine unde se vand pre-
zervative ieftine §i de cabane de lemn cu geamuri in tavan.
de momentul dla cAnd te agezi pe jos cu genunchii ridicati
pana sub barbie, cu parul ciufulit si capul in jos si esti beat
si trist §i transpirat pe fatd si stii ¢ urmdtoarei persoane
care o sa vind sa te Intrebe ce-ai patit o si-i spui ai ci vrut
sa-ti pierzi virginitatea pentru ca te simteai vinovata, ca ti
s-au dat papucii intr-o gard, ca prima datd cind cineva te-a
crezut atractiva ai plans cu sughituri, o si-i faci o listd cu
lucruri care te fac fericita.

1. sd las betisoarele parfumate aprinse pina mi se face rau
. stirile despre oameni morti
. s merg la ginecolog
. scena cu autobuzul din almost famous
. sa-mi rup pielea de pe buze
. dusurile care imi fac pielea sa se inroseasca
. calmul-de-dupa-extraveral al maica-mii
. pozele cu tata si alti tati in curte la lazar
. puii de pisica inghesuiti in fata usii tale

O 0 N O\ W W N

o]

sa-i spui tot.

its not that we’re scared, its just that its delicate

uite ar trebui sa stii unele lucruri te iubesc imi e frica
de absolut toate bolile care exista si ma astept sd intru in soc
anafilactic de fiecare datd dupa ce iau un medicament pe
care nu l-am mai luat de fiecare data cAnd mininc ceva nou
cAnd ma simt vinovati fac dus de multe ori pe zi nu-mi pla-
ce martipanul cind eram mici vecina mea a murit gazati la
ea in apartament si i-am vizut picioarele moarte si murdare
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cand o scoteau din casi si de aia verific gazul in fiecare seara
si de cate ori plec de acasi s-ar putea si-mi fie dor de tine si
atunci cand esti aici si s-ar putea sd ma sperii foarte tare fird
vreun motiv anume i s-ar putea si am multd prea multa
nevoie de cilduri si de tine de caldura si de picioarele tale
de caldura si de noi si probabil ca voi avea nevoie si mi
crezi cAnd spun ca sunt bolnavi chiar dacd nu sunt si chiar
dacd uneori ma doare capul doar ca si am o scuzid pentru

care nu vorbesc cu oameni noi totusi dupa ce-mi trece spu-

ne-mi ci n-am fost bolnavi

vreau ca la sfarsitul zilei sd am asternuturi mereu curate
si apa mereu fierbinte in cada si un animal mic si cald care
sa-mi stea pe sini. picioarele tale reci intre sosetele mele.
vreau sd beau ceai verde si si md simt complet vindecatd.
vreau si am destul calciu si la sfarsitul zilei sa-mi spui ca
am destul calciu si nicio tumoare, nicio celula canceroasa,
niciun ganglion inflamat, nicio malformatie la inima. vreau
ca la sfarsitul zilei sa avem o casutd alba, un animal mic si
cald si nicio malformatie la inima.

cindva o sa mai trezesc

intr-un apartament murdar

de prin saizeci sau saptezeci

si kozmic blues de peste tot

si fellini si o/d tennis shoes

si nimeni n-o s se mai masturbeze
in baie si nicdieri

in cealaltd camera avem numai o saltea
pe care citim si facem sex

si la televizorul mic

se da twist and shout
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de trei ori pe zi

si e dezordine mereu

dar nu-i nimic

ci oricum stam mai mult in bucitirie
ca in filmul de cicat al lui warhol

si 0 sd stau pe bufet

§1 cu picvioar.elc? pe .masé

si tu o sa-mi citesti

Vlad A. GHEORGHIU

Universitatea ,,Alexandru loan Cuza”, lasi

Oklahoma dawn

motto: M-am oprit la Hedgeville
si am adormit pe bancheta din spate
incantar de noua mea viaga. - Gregory Corso

o vard intreagd in spate la
chun-tao

ne ficeam veacul cu

lawrence si steph si cu

oricine ni se mai alitura femei
aveam tot timpul destule pentru ca
aveam tot ce ne trebuie

eram high and dry in fiecare seard
pe dig si ne intorceam in oras la
chun-tao in spate unde

fat myke ne dadea ce rimanea dupi
ce bogatii tdiau o bucata din biftecul
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de kobe si-1 lsau in farfurie fat

myke era slab da-ii spuneam asa pen-ci

avea urme de unturd pe tricou tot

timpul venise intr-un siloz ascuns din

koreea de nord si nimeni nu stia cum il
cheama cu adevirat asa ca i-au spus

myke si toatd lumea

myke il striga un proxenet i-a scuipat in gura
cand incerca sa-l racoleze odati si el

l-a muscat de gonade cu dintii tociti de la
funiile pe care le-a mancat tot drumul

pe vapor pen-ci altceva nu avea

fat myke se pisa tot timpul in mincarea comandatd
de italieni si nu ne da niciodata

sa mancim ce rimane de la ei pen-ca-i fain cu
noi - doar lui lawrence ii da pen-ca-si mai
bate joc de el cid are hepatitd si ca nu

vrea sd ia nimic de la noi

korean prost! zicea lawrence si nici

femeile noastre nu-i plac da nu-i nici

peder ca-i place o chinezoaica pe care a
vizut-o intr-o revistd de-a lu unchi-su

din 65 un fel de playboy chinezesc doar cu gambe
dezgolite si gagica aia era patinatoare in
costum din ala mulat cu sclipici i fat myke
se ficea rosu la fatd cAnd isi amintea

de ea pe unchi-su l-au nivelat de la

brau in jos cAnd l-au prins cu revista in
magazia de lemne a uzinei

steph aduce niste sticle de bere

calda

pale-ale le-a gisit pe-o ladi de gunoi la
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Caesars le-a luat si le-am biut cu plicerea aia cu
care bei in general berea irlandeza ciratd
sdptamani pe vapor

in septembrie chun-tao s-a inchis

fat myke si-a dat foc in mijlocul bucitariei
tricoul plin de untura l-a ficut sd ardi ca

o luménare sireau scintei si mirosea

usor dulceag cAind mai ardeau doar sireturile
de la papucii de plastic lawrence s-a apropiat
de fat myke si-a pus o doringa si

a suflat el nu isi serbase

niciodatd ziua de nastere.

poem

urc scirile de la

universitate inca putin mahmur de
aseard cAnd am bdut in fata
blocului tdu si am ascultat

blood sugar sex magik

asteptand sd iesi ca-n fiecare seard
pe la 9 dupi cind

sa duci gunoiul si sd ne

intalnim intAmplator eu

sa-ti complimentez papucii de casa
in timp ce iti iau punga de gunoi
din mana sa o arunc dar de

fapt eu nu o arunc o pun

langa pubela si dupa ce pleci

scot totul din ea si cu griji le

ating le miros le intind pe caldarim ca pe
masa din sufragerie si-mi imaginez
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cd sunt un tip
fericit.

ape mother

am pornit furtunul de gridind cu mult inainte sa te
cunosc acum imi

ruginesc unghiile sub ochi asteptind cildura ta si mai
poatd schimba ceva

in corpul meu din care sufletul incearci sa scape la vo-
lanul unui tir plin

cu dinamitd noaptea prin sat la bunicii mei unde e
liniste si

lumini doar de la combinatul chimic pe care mi-I
amintesc i azi ca pe

o surprizd de ou kinder gasitd in toaleta personalului
de 4:30am baciu

piatra neam¢ dimineata fierbinte in care revad asasina-
rea lui kennedy

la un televizor portabil si tiganii cAntd inainte sa fie
aruncati din mers

in canalul de acumulare tatil meu cu-n revolver face
curdtenie-n cer

si nu ating apa cd oasele pocnesc odatd cu gheata si
privind te intrebi

cu ce folos toate astea?

service

motto:
»inger
ingerasul meu
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numa-n _fatd
sd nu dai.” (Dan Sociu)

ma tai singur cu o lami de
barbierit din varful
degetului mare de la
picior pina la

ochiul

stang

imi scot tot ce nu-mi place
si cu buciti de carne
tocata

schimb tot ce nu-mi
satisface

nevoile personale &

cu atd alba furatd de

la andreea

din camerd ma cos singur
inapoi in fata

televizorului privind

la un turneu

polonez de

hochei.

when my gums bled

musc din carnea cruda a mariei si
ma sperii

de ce am ajuns

un animal sinistru

integru cu diploma de bacalaureat
musc din carnea mariei ca si

285
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cum as forta cu mainile goale o
portiera de ford vechi din 93
sa-1 imprumut casetofonul
nimi nu ma intoarce de la pornirile
animalice

pe sub piele vene

metalice coclesc in acidul ce ma
tine incd in putere

musc din carnea mariei si ma
zbat amenintat tot mai des

cu intinderea coloanei cu

fierul de cilcat de

citre proprietara apartamentului
in care stau

sado maso 55 de ani sot pierdut in
riazboi

ma arde ca pe japonezi la

pearl harbour si tipa

orgasmata

John

John John

si eu imi musc tipetele
tindndu-ma de masina de cusut
musc din carnea crudi a mariei
si-mi vad toata viata intr-o
ambulantd din

Tijuana cu gura plini de singe
de la un atac terorist al

rebelilor mexicani

inchis in magina verde imi
recalculez viata si-o scuip intr-o

pungd de plastic
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sange si suc biliar

pentru asta am muncit

musc din carnea mariei i

imi pocnesc vasele de

singe pe ochi

dela 01la 100 in

5,8 secunde gingiile pocnesc si ele
de atita sinitate

nici o picaturd de rivanol

in dulap

in noptiera sau oriunde

in casa asta arsa

musc din carnea mariei i

scarile se succed sub picioarele mele
trec zile

trec zile

trec zile

magsina verde a lui Allen

a explodat tarziu in noapte
langi taxiuri cAnd nu mai erau
copii pe casa scirilor sd

asiste

musc din carnea mariei si fiecare
secundi in care ii simt singele
diabetic pe limba

inima ma strAnge de la atita
bunitate si

ma face sa

vreau si ma opresc

din

scris.

287
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Savu POPA

Universitatea ,Lucian Blaga”, Sibiu

Pe masa din bucatiria de vard era un peste mare cat
toate dilemele noastre la un loc intr-o zi de platd a facturilor
care mai de care bunica se pregitea si il prepare azi e zi de
sarbatoare si dezlegare la peste suntem in postul mare buni-
ca a venit mai repede de la biserici si acum se schimba si se
pregateste sa il frigd dar pAna atunci eu md uit in ochii lui
larg deschisi si atat de luciosi de parcid ar fi insusi simbolul
curdteniei absolute si miroase atit de bine ah ador plachiile
care au iesit intotdeauna cit se poate de gustoase mai ales
dintr un asemenea peste si pielea lui luceste atit de puternic
de parca se pregateste de o altd frigere cea in lumina soare-
lui bland din gemuletul fumuriu iar eu dintr o data bag de
seamd ca in ochiul lui sting se reflectd un ceas cel de pe po-
licioara si observ ca desi ceasul merge reflectia lui nu aratd
nicio ord e doar un ceas mut faicAindu mi si realizez cd asa ar
trebui sa fie azi toate ceasurile de pe suprafata paméantului si
poate doar asa vom mai uita de griji si de altele

Ocna vazuti din elicopter e ca suprafata unei rosii tdiate de
alaltiieri parci si simti mirosul acesteia cAnd te apleci pe geamul
aparatului de zbor ca sd o privesti si nu vezi pe nimeni decit nis-
te gropite pline cu o apa alburie care strilucesc minuscul de aici
de sus doar simti ca se petrece ceva jos cd sunt vieti care traiesc
acolo ci sunt drame si alte altele dar de aici de sus nu cunosti
pe nimeni de acolo si pare pustiu locul acela doar acele gropite
pline cu apa aceea sirata si in dreptul meu cerul care parci a
prins si el mirosul unei rosii taiate c am de mult ce e drept
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Undeva la capitul strazii podului s a spart o conductd
strada a fost inundatd pe alocuri ca dupd niste ploi torenti-
ale a fost sesizata imedeiat primaria care | a rindul ei a con-
tactat imediat o firmd mama ce repede se migca dstia cAnd
e vorba de o stradi in care a stat un important politician
care | a ora actuali e la al doilea mandat de senator a mai
rimas doar mama lui intr o casa micuta ca de pe vremea lui
creangi isi duce saraca veacul cu aceeasi pensie de mizerie
iar intr o vineri dis de dimineatd cum este ea obisnuitd si
se trezeasca foarte de vreme ca in tinerete zareste intr un
ochi de apa din dreptul casei un inceput de curcubeu iar
dupi aceea oamenii in ziua aceea doar asta au vizut intr un
singur ochi de apd cit a fost ziua de lungd iar spre seara cici
se innopta devreme acea imagine a disparut dar oamenii nu
au fost dezamagiti cd doar nici la pranz nu fuseserd astfel
cand au vazut la tembelizor ci li se va tdia din pensie

Mai tii minte serile cAnd afard ba mai ploua ba mai
bitea vantul de mama focului si noi ne uitam la diverse
documentare sau emisiuni de doi bani de pe vreun post me-
diocru sau cind impreund ne am uitat la documentarul ila
cu s king in care a fost intrebat daci ii e fricd de clovni cici
scrisese un roman in care imaginea unui clovn apirea destul
de infricosdtoare si ce mai rddeau aia in public de ce spunea
el cd o data intr un avion a aparut langi el un clovn marca
mec donald si ca s a pus chiar linga el mama daci se pri-
busea atunci avionul ce haios sa mori alaturi de un clovn si
toatd sala impreund cu prezentatorul au bufnit in ras dupa
ce king foarte calm cu vocea lui de fumitor le spuseses asta
dar nu asta e important ce raméne este faptul ci tu erai
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langd mine chiar daci te mai gindeai la el ca ce nu am voie
sa Imi placd de tine in secret doar e democratie nu vorba
romanului §i eu te pliceam dar in secret ce conta tu erai cu
mine chiar daci urmiream emisiuni americane mai mult
atunci nu iti puteam oferi si totusi nu ti am parut plictisitor

A sunat unul o dati la o linie erotici fetele erau din bu-
curesti tinere proaspat absolvente de facultate el l-a inceput
nu a stiu pe care sa o aleagi statea cu telefonul deschis in fata
calculatorului si derula un sir de poze cu fetele in care mai
de care pozitie lasciva si operatoarea astepta pAna la urmi a
ales o pe Ildiko nu stiu de ce dar unguroaica avea ceva ce
nu se poate spune un fel de a i ingriji sinii pe care nu mai
fetele care stiu ce vor de la o astfel de meserie il au si atunci
Ildiko va veni la el in orasul de provincie pentru o noapte
de amor cum nu mai in filmele si in romanele ieftine mai
intAlnesti sigur ci el va trebui s achite si transportul dar ce
conteazi are bani dupa atisia ani de munca in orasul acesta
de provincie sufocant ca o pungd atit de folositd incit cind
vrei s sufli in ea te izbeste un aer mucegait dar ce sa facd si
el e singur burlac parintii ii sunt c am departe o datd e tinar
omul ce si tot faca si lase intr-o zi gravida singuratatea de
atita convietuire cu dinsa mai bine si cunoasci i el o fatd
adevirata ci in orasul acela nu mai fete adevarate nu gasesti
toate parca sunt niscute spre a se deplasa cu masini bengoa-
se si a iubi doar tipi asa si asa dar tocmai nu pe el si se apuca
el s astepte si asteaptd nu face nimic nici macar gunoiul nu
il duce la containerul din fata caminului de nefamilisti in
care std de doi ani in acest oras nu departe de ocna noastra
cea de toate zilele nici macar nu isi sterge masa dupi ce
dimineti la rAind a méncat acolo §i au rimas firmiturile im-
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bibate in griasimea salamului ca niste peceti pe biroul c-am
jegos din fire nici pe facebook nu a mai intrat in ultimele
ore merge c am greu netul asta de cicat si sd il mai cheme
pe cel care i l-a instalat parcd nu are chef un tip gras cu un
inceput de chelie si poate ci din minut in minut i se va tiia
netul dar merita ca macar a putu da de acel site in care a
gasit o pe Ildiko si ce mai conteazd acum ci nu va mai avea
net ce a fost mai important a infiptuit si iatd ca vine seara
apoi noaptea apoi dimineata si Ildiko nu mai vine de fiecare
datd cAnd aude o masina oprindu se in fata ciminului fuge
caun disperat la geam doar doar de o fi ea fuge ca si cand
ar astepta postasul acela batran venind cu vreun pachet de la
ai lui cu vreo citeva haien, o cratita veche si o paturd mama
lui mereu ii trimitea paturi dar ea nu mai vine oare ce o fio
fi patit ceva pe drum vreun accident ca doar bucurestiul ila
nu e chiar atat de departe 0 Doamne si pe cand era el mai
ingandurat iatd ci cineva suna la uga lui era Ildiko dar nu
mai cd aceasta ii oferd un pachet si incepe o teorie fard ince-
put si fira sfarsit asupra importantei utilizarii si beneficilor
acelor aparate de producere instantanee a plicerii erotice si
uite ca el doar trebuie sd pliteasca transportul si acelea vor
fi ale lui pe gratis dar mi s-a spus ca tu esti pentru placeri
erotice nu ci vii cu altceva care s imi ofere aceste placeri ei
nu ne am reprofilat intre timp domnule acum trei ore acum
vindem asemenea produse nu mai oferim si placerile de care
stiti dumneavoastri oh fir ar sa fie intrati la o cafea asta e o
sa ma multumesc si cu acestea sper sa imi fie de folosintd

viata la tard e departe

acolo visele se nasc in fiecare gainat fie el cit de mic
acolo ard cuptoarele toamnei cu un suierat trist de bufnita
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preistoricd acolo vesnicia uitd sd se nasci din nou cu fiecare
minut acolo drumurile satului duc direct in soseaua mare
oamenii sunt mai linistiti nu mai au nevoie de bani minan-
ci tot ceea ce cu mana lor sadesc

in camera bunicului bitea un ceas pe care I- am crezut
stricat

un radio merge in surdini

acelasi motan sare pe masa plina de resturi de pepene
are aceeasi ochi ca un cer de dincolo de acest cer vizibil cici
la sat dincolo de cer nu se afli universul

se afla tot un cer, iar dincolo de acest cer, alt cer
si tot asa

un lant trofic de ceruri

care se devoreaza intre ele la fel de senin
ca soarele bland de la sfAnta Mirie MICA
pe care il priveam din usa bisericii din sat
sau pe geamul fumuriu roscat al ei

seara viad un stol de ceruri
cu stomacurile aeriene
incarcate de buciti de cer nedigerat

Ne spuneai cAnd eram mici ca ai vrut o datd impreuni
cu mai multi prieteni sd treceti dunirea inot la Orsova din
cauza vremurilor cd ati mers pand acolo iar pini seara nu
v-ati mai vorbit urménd si vi intalniti la un punct pina
atunci ati mers pe la mici si periferice localuri beand cea mai
slaba bere bucurindu va de cele mai slabe chelnerite si nea-
vand unde sd aruncati cojile de seminte le inghiteati uneori
erau seminte mici venite de la sirbi si mai trecea timpul
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cu o plimbare cu una cu alta cu un ziar risfoit pe bancile
umede departe se zirea dunarea si va pirea rece apoi seara
v ati intilnit §i unde acest fluviu avea apa mai joasi ctiva
amici au trecut dundrea la sirbi erau buni innotatori, cu
totii erati buni innotdtori nu mai tu ai rimas pe mal cu frica
in sin de a nu ii prinde pe ai tdi ca {i impuscau direct in apa
granicerii doar tu ai rimas si ai plecat inapoi acasd ci doar
nu era si te prindd tocmai pe tine ai plecat acasa cu un gust
putin amar si te intrebai dacd acesta nu era in bund masura
si de la semintele acelea ci mai bine nu le luai si te ai intors
cu un personal de naopte spre craiova lisind in pace astfel
de fumuri auzi sa risti tu pentru ce pentru cine bine erau
parintii pe care nu i ai fi ldsat dar di o incolo de treaba poate
va fi mai bland regimul dsta daca tot nu va trece intr o zi
putind lume in acest tren si uite asa o zi de plimbare nimic
mai mult acum spre casd cd méine la treburi mai serioase

Nu am uitat cAnd ne recitai atitea versuri parcd si eu le
invatam atit de repede pe cAnd ne plimbam vara prin gri-
dina plind cu poame uscate departe departe se zirea com-
binatul de la Isalnita era negru cerul deasupra lui ca o rand
mai jos de genunchi si apoi ne povesteai despre cum erai la
seminar la Bucuresti si noptile umblai cu ceilalti baieti pe la
femei de lux ci deh, pe vremea aia bordelurile se respectau
si intrai acolo ca la un salon de artd atunci la mama Anuta,
aveai vreo doudzeci si biietii in seara aceea aveau sa se ducd
la bordel dupd meciul cu Dinamo tu nu vroiaia ca aveai de
ficut ceva pe a doua zi dar ei tot au insistat hai ba ca fac io
cinste si ai mers dar banditii te au lasat singur in dita mai
casa de pe langd Obor parci erai mai singur decit intr un
conac boieresc de la tine de la tara si ei ziceau ¢ vor veni
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imediat si uite asa ai asteptat tu vreo cAteva minute bune si
nu mai veneau pana ciAnd a iesit babab aceea Anuta, mare
cAt un soldat rus si a vizindu te atit de mic de statura si de
speriat te a intrebat daci ai venit cu cineva tu i ai spus ¢d nu
dar iti tremurau buzele ca piftiile trintite pe farfurie si te a
poftit induntru era cald mirosea a parfum nemtesc si erau si
citeva flori dar pareau intunecate in aerul greu si te a servit
cu sirop care avea gust de iarbd uscata si dupa ce aflase cati
ani ai ca erai in ultimul an de liceu a zis sa te dezbraci dar tu
ai zis cd nu te doare nimica cum adici sa te dezbraci ca doar
nu esti la doctor i in fata ei nu o vazuse in viata lui dar tu
erai putin ametit parcd bdutura aceea nu era neaparat sirop
si te a dezbricat ea si ti a luat penisul mic o datd in ména si
la strins rizand cu un glas de tractor neuns de ceva timp si
tu speriat ai fugit de acolo cu pantalonii in vine asa pe iesind
pe stradd dar si cu amintirea dintilor ei galbeni ca un pepe-
ne galben de vara trecutd deh apoi student fiind cum ficeai
figuratie in filmele lui Sergiu apoi cum ai cunoscut-o pe pri-
ma si uite asa mai trecea seara tot povestind si iar povestind

In departare cerul se intuneca deasupra Isalnitei si mai
departe

Ce repede au trecut vremurile cAnd mancam conserve
dintre acelea mici importate din Croatia cAnd in fiecare zi
aldturi de ziarul tribuna venea si roménia liberd sau cite
o scrisoare din strdinatate din alea cu timbru mare si pe
margini plicul brizdat de o dungd multicolord cind mar-
garina era naintea untului ca eugenia inaintea croasantelor
sau cAnd daca mergeam prin ocna pina la lacuri din partea
cealaltd a oragului erai cineva ca s nu mai spun ci simplul
fapt de a merge la sibiu o datd la doud saptimani era totusi
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un eveniment sau daci la oras in plin centru intilneai un
consitean era un eveniment de parcid pe insusi presedintele
tarii l-ai fi intalnit

Ce frumosi erau anii noudzeci cAnd televizorul alb ne-
gru ca un ciclop avea uneori numai programul unu adici
tevereul caci pe proteveu il prindeai uneori c am greu nu ca
azi o sutd de programe unele chiar derivate din altele

Dar ce iti mai aminteai tu ma de atunci ci erai doar un
mucos ce te tineai de fusta mamii tale poi totusi ceva ceva
imi amintesc prima fata la plaja care nu mai isi desficuse
breteaua de la sutien

Era in fata mea ea fosta ne despartiserim de doud luni
mergea chiar in fata mea ma gandisem la ea noaptea trecutd
imi mai era putin dor nu pot spune ca o mai pliceam poate
doar un pic dar ce mai conteazd acum mergea nu departe
in fata mea eu nu miream pasul pulsul in mine vibra ca un
telefon care nu mai tace in ora celei mai groaznice profe ea
se indrepta probabil spre centru daci nu o va lua pe vreo
strada laterald e imbracatd frumos colorat are un mers sigur
e calma e la fel de frumoasa stai cd poate o dau in lirisme
doar nu mai simt nimic §i sunt sigur de asta eu ma duceam
la biblioteca si las doud volume de saramago si unul de
ricardou afara era un cer senin ca vata din pampersul unui
copil inainte de a | scipa ceva orice de la inceputul anului
fusese o iarnd mama de iti pierea cheful de orice chiar si de
o bere de limaie pe care uneori simteam nevoia sa o beau
mai ales dupd certuri la chinezi nu aveam de gind azi si
manénc desi gAndul imi era acolo asa ca dupi ce duceam
cartile nu mai prea aveam ce face sau un gind imi da tar-
coale ca o coadi de sarpe care nu intrase bine in pimant si
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ricaie agitatd pietrele si iarba din jur ce ar fi sa dar da o in-
colo cum adicd doar imi spusesem clar desi nu era nevoie ci
nu mai tin la ea si atunci cum adica si mi duc dupa ea adicd
sa 0 urmdresc parca am innebunit ce inseamnd asta sa o vad
cum se duce la altul care o asteapti lipi de un zid zeflemitor
si dat cu un gel de parci aratd murdar vreun chelner sictirit
sau mai stiu cine dar oare m-ar durea poate ci nu sau poate
cd un pic si atunci de ce sd o urmaresc de ce insd nu as face-
o si oricum fard s3 imi dau seama sunt tot in urma ei desi se
mai indepirtase era si foarte aglomerat oameni culori soare
miros intepator de rece a inghetatd ieftina eram pe corso la
sfarsit aproape cind o pierdusem din vedere nu era niciieri
poate ci e mai bine asa dar cum de disparuse asa doar o
priveam mdcar absent asta e altidatd si m-am intors spre
drumul spre bibliotecd

Ne sirutam de vreo doud minute trenul pleca peste
zece ne am luat rimas bun ea a vrut sa vind si in gard dar si
pe peron eu i am zis ¢ nu mai are rost ci e deja tarziu si ca
ar fi bine sd meargd acasa si invete pentru poetica nu e de
glumit cu profa §i materia e asa si asa ea cu greu imi ddduse
dreptate o rugasem si imi tind putin ghiozdanul si biletul
eram ud tot plouase zdravin asa dintr o datd eram la cafea
si dupa un soare ¢ am prea de tot pentru un aprilie asa de
schimbicios auzeam darabana pe acoperis ca un copil care
rastoarnd un bol de margele pe o noptierd de sticla dupa
care eaq luase un taxi si eu ma indreptam spre trenul tras
deja pe linie dar ca triznit md opresc unde era biletul era
la ea aveam ghiozdanul dar nu imi daduse biletul fug dupa
ea in ploaia de afard care se mai tempersae in strada atét
de uda mai ceva ca privirea mosului care ma privea nu stiu
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cum nu mai era nimeni un taxi tocmai plecase poate era al
ei ce sd fac trebuia sd ajung acasi ma duc in tren el pleaci
peste un minut ce sa fac control de stat dupa ce trecusera
chiar pe langd mine controlorul de toate zilele ¢ am speriat
sau obosit insotit de doi tipi hai si ma incui in veceu pana
la ocna nu e mult doar vreo douizeci de minute un miros
teribil ca ploaia de afard atat de la closet dar si de la cei doi
muncitori murdari §i uzi §i uite asa dargi cetitorule sau ori-
ce vei f1 tu azi stitusem in anul unamienoudsute noudzeci si
noud ziua a saptea a lunii mai in closetul trenului personal
de sibiu mediasi cd nu aveam belet

Era tirziu, in inchisoare se inchideau putinele becuri,
lumina lunii patrundea fisuratd, era ca o rand, isi dadea
duhul pe muchia insdngerata de rugini a gratiilor groase.
Afard comunismul construia blocuri albe, atat de albe de
parca se vroia ca nicio murdirie si nu se abatd asupra lor. Si
totusi s a abitut. In inchisoare detinutii stitea la rind intr
un colt. O ranitd veche era utilizatd pentru excremente §i
urind. Era vederii mai dureroasi decit o umilintd. Era mai
urdt mirositoare decit moartea. Pe rind detinutii o folo-
seau. Apoi cu un sipun cit un strop de apd, atingindu |
se spalau cu apa putind care mai riméinea in blidele de la
masd. Si apoi cu cealaltd minad isi trageau nidragii murdari,
negrii de durere si praf. Afari salamul avea gust de rugina. 11
gdseai rar, eugenia era o harna fericitd. Cozile intreminabile
aratau din elicopter ca un pelerinaj, nu la moastele vreunui
sfant, azi. Erau la fel de umiliti, la fel isi tineau capetele
aplecate. Si parcd nu mai inaintau. Timpul trecea. Veneai
de dimineata si plecai pe la pranz. Uneori pentru o porto-
cali. In inchisoare se ficea dimineat3, detinutii mergeau la
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munci. Cildarea cu excremente proaspete avea ceva uman.
Oglindea cerul de iunie, mutilat de zabrele. O bucati de
paine neagra avea ceva gustos dupd atita stat la cozi. Avea
gustul anilor viitori.

Au trecut vremurile cand tom si jerry erau dusmani de
moarte

acum sunt prieteni buni si ca doi vecini care au uitat de
vrajba din tinerete,

cei doi mai ies seara la cate o poveste in fata casei pa-
rintesti a lui tom

de pe ulita vitelor din ocna sibiului

strada din spatele campului galben si vara si toamna
pe unde un tractor nu stie de la care capat
sa inceapa treieratul

unde mai spre valea secata sunt cateva ruine de sticle de bere
din anii nouazeci

au trecut vremurile cand ne uitam dupa fetitele de alta data
unde sunt CUM1 in care mancam seminte in parcul din
fata casei si nu ne pasa de autobuz, tren sau masina
pe atuncio mergeam mai rar prin cosmopolitul oras

au trecut toate, oare

poi vecinul imi spunea ca pe strada vitelor s a deschis
un nou bar

proprietarul e de la oras unul capatuit care e cica

nepotul celui ce avea un bar tot in acel loc acum doua-
zeci de ani

si ca ieri a avut o loc po inm ormantare exact pe aceeasi
strada
cine sa fii murit
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vecinul mi a spus ca nu | au dus la cimitir ci cativa copii
pe care nu ii cunosc | au dus siu | au ingropat pe camp

saracul motan tom

era si de asteptat

in ocna pisicile si mai ales motanii nu au noua vieti
imbatranesc si ei ca toata lumea

ocna city

in centru era liniste

nu mai cinii vecinului se mai auzeau méraind ca niste
bondari
in lumina de iulie

te miri ce-or avea bietii ciini
poate nu destula apa

stiti voi ce cald
si placut e iarna in girile de oras
ale patriei

cum valul de cilduri usor indbusitoare
se incolaceste ca un sarpe legendar
peste cel de transpiratie si adidas folosit

al boschetarilor care isi duc veacul pe aici
si care isi mai indeasa incd

un leu in buzunarul jegos

ah, asteptarea acelui ceva care

e menit viata sa ti-o lungeasca la nesfarsit
vorba poetului

asteptarea trenurilor

care mai au si intirziere pe deasupra



ah, timpuri, o moravuri

ale dulcii mele tinereti studentesti

ce repede v-ati pierdut aproape urma cleioasi
in negura timpului tAmpit

ah, cum am devenit iar poetul de atunci

care nu am stiut sa mi cultiv mai mult darul acesta

nepretuit

asa cum un tanir nu se foloseste de toatd reincircarea
de rezerva de la telefon

si astfel 1i este luata

de necrutatorii operatori de telefonie mobila

ah, cozile astea pentru doua kile de cartof si stai ore
intregi apdi duminicile cAnd nu poti si imprumuti de la
vecini doud felii de pita toate magazinele inchise care scriu
alaturi de firmd, ingrosat in bold

non stop

ce sd-i si faci vorba unui amic mai ratat decit mine stau
acasd noroc ci nu am boala jocurilor pe net mai stau din
cand in cind pe face dar la misa asta-i viatd niciun raspuns
la cele douad civiuri trimise

am verificat numai spamul de vreo zece ori

dstia s-au saturat de romani ca pruncii din orfelinate
de grisul cu lapte
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Premii acordate:
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Marele premiul LUCIAN BLAGA Mihaela Vancea,
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Premiul II Vlad Alui Gheorghe, masterat, anul I,
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OPEREI LUI LUCIAN BLAGA
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Premiul II Iasmina Bot, anul III, Timisoara: Poetica
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staze ale hipalagei in lirica lui Lucian Blaga

Mentiune loana Bostenaru, anul III, Cluj-Napo-
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Sectiunea a IV-a: FILOSOFIA SI ESTETICA
LUI LUCIAN BLAGA

Premiul I Iulia CAmpeanu, masterat, anul II, Sibiu:
Spatiul mioritic, o utopie romdneasci

Premiul II Mariana Anastasia, anul II, lasi: Lucian Bla-
ga si Constantin Noica. Fictiunea despre specificul national si
romdnitatea exemplard

Premiul III Andreea Panciu, Bucuresti: Fundamentele
duel(t)ului Lucian Blaga-Dan Botta

Mentiune Isabela Ivan, anul III, Timisoara: Elemente
de filosofia artei la Blaga si Vianu

Mentiune Monica Iftime, lasi: Ortega Y Gasset si Luci-
an Blaga. Despre arti si revelare

Sectiunea a V-a: SECTIUNE SPECIALA MIR-
CEA IVANESCU

Premiul I Stefan Baghiu, masterat, anul II, Cluj-Napo-
ca: Paradigmele receptirii poeziei lui Mircea Ivinescu

Premiul II Laura Alexandra Botusan, masterat, anul II,
Bucuresti: Mdjtile lui Mircea Ivinescu: Ce se ascunde in spa-
tele poemelor sale sau despre lectia de autenticitate



Programul
COLOCVIULUI NATIONAL STU-
DENTESC ,,LUCIAN BLAGA”

Editia a XVI-a, octombrie 2013

JOI, 30 octombrie 2014

Orele 11%°-20% —Primirea participantilor

— Vizitarea Sibiului

VINERI, 31 octombrie 2014

Ora 9% — Deschiderea oficiali a Colocviului (Aula
SAvram lancu”, Facultatea de Litere si Arte)

- Cuvant de deschidere: Conf. univ. dr. Mi-
rela OCINIC, Directorul Departamentului de Studii Ro-
manice al Facultdtii de Litere si Arte

- Mesajul Rectoratului Universitatii ,Lucian Blaga”
Prof. univ. dr. Mioara BONCUT, Prorector al ULBS

- Mesajul Decanului Facultitii de Litere si Arte: Conf.
univ. dr. Alexandra MITREA

Ora 9 — Conferinta cu tema Lucian Blaga si feno-
menul religios:
Prof. univ. dr. Nicolae Mecu, Institutul de Istorie si
Teorie Literari ,G. Cilinescu” al Academiei Romane

Ora 10°°— Comuniciri si dezbateri in sectiuni:

Hermeneutica textului literar
(Sala 28 — Facultatea de Litere si Arte)
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I1. Receptarea critici a operei lui Lucian Blaga
(Sala 44 — Facultatea de Litere si Arte)

III. Stilistica si poeticd
(Sala 51 — Facultatea de Litere si Arte)

IV. Filosofia si estetica lui Lucian Blaga
(Sala 16 — Facultatea de Litere si Arte)

V. Sectiune speciald Mircea Ivinescu
(Sala Mircea Ivinescu — Facultatea de Litere si Arte)

VL. Lucian Blaga in traducerea studentilor
(Sala 29 — Facultatea de Litere si Arte)

Ora 14" — Masa de pranz
Ora 15% — Comuniciri si dezbateri in sectiuni

Ora 17°° — Sedintd extraordinard a Cenaclului ,Zona
noud” (Sala Mircea lvinescu)

Citesc: Vlad Alui Gheorghe, Bogdan Federeac (lasi)

Ora 19% — Festivitatea de premiere (Aula ,,Avram lan-
cu’”, Facultatea de Litere si Arte)

SAMBATA, 1 noiembrie 2014

Ora 9™ — Program organizat in colaborare cu Primiria Orasului Siliste
- Vizitarea monumentelor istorice din Silistea Sibiului
- Lansarea Cuietelor , Lucian Blaga”, vol. XV — prezintd
prof. univ. dr. Gheorghe Manolache
- Lectura publici de poezie sustinuta de laureatii concursului
de creatie literara. Cu participarea poetilor sibieni: Radu Vancu, Rita
Chirian, Sinziana Sipos, Andrei Constantin Serban
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Sectiunea I: HERMENEUTICA
TEXTULUI LITERAR

VINERI, 31 octombrie 2014, orele 103°— 14
(Sala 28)

Biroul sectiunii:

Prof. univ. dr. Dumitru Chioaru (Sibiu)
Conf. univ. dr. Rodica Grigore (Sibiu)
Dr. Irina Dinci (Timisoara)

Secretar: Diana Mincu-Musat (Sibiu)
1. Beatrice Francovschi, anul IlI, Craiova: Blaga si Yeats. ,, Riz-
boaiele” sensibilitatii

2. Vlad Alui Gheorghe, masterat, anul I, lasi: Lucian Blaga in
Jurnalul si corespondenta lui I. D. Sirbu

3. Raluca Voicu, masterat, anul II, Bucuresti: Intre psihanalizi
si spovedanie. Metamorfozele omului blagian

4. Snejana Ung, anul II, Timisoara: Absolur sifsau moarte

5. Denisa Piun, anul II, Bucuresti: Lucian Blaga si nostalgia
originilor

6. Mihaela Vancea, anul III, Cluj-Napoca: Ipostazele feminine
in teatrul blagian

7. loana Lionte, anul III, lasi: Exercitii de traducere din textele

blagiene

8. Elena Donea, anul 111, Bucuresti: Monadele ticerii si ale pri-
virii - fete ale devenirii poetice
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Sectiunea a [I-a: RECEPTAREA
CRITICA A OPEREI LUI
LUCIAN BLAGA

VINERI, 31 octombrie 2014, orele 10°°— 14%
(Sala 28)(Sala 44)
Biroul sectiunii:

Conf. univ. dr. Mirela Ocinic (Sibiu)
Asist. univ. dr. Alina Bako (Sibiu)

Asist. univ. dr. Mircea Paduraru (lasi)
Secretar: Sergiu Ursut (Sibiu)
1. Denisa Girniceanu, anul III, Timisoara: lpostaze ale
receptdrii in contemporaneitatea poetu/ui

2. Stanca Aruncutean, anul III, Cluj-Napoca: Recepta-
rea interbelici a poeziei lui Lucian Blaga

3. Sergiu Ursut, masterat, anul I, Sibiu: Reminiscente mi-
tice in teatrul lui Lucian Blaga. O perspectivi a criticii literare
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Sectiunea a I1I-a: STILISTICA
SI POETICA

VINERI, 31 octombrie 2014, orele 10°°— 14
(Sala 51)

Biroul sectiunii:

Contf. univ. dr. Valerica Sporis (Sibiu)
Lector univ. dr. Ariana Balasa (Craiova)
Lector univ. dr. Radu Drigulescu (Sibiu)

Secretar: Cezarina Barbieru (Sibiu)
1. Ioana Bostenaru, anul III, Cluj-Napoca: Rearti-

cularea limbajului. Paradoxul poeticii ticerii in Biogra-

fie si Somn

2. Savu Popa, masterat, anul I, Sibiu: lpostaze ale hipa-
lagei in lirica lui Lucian Blaga

3. lasmina Bot, anul III, Timisoara: Poetica aforismului

4. Cezarina Barbieru, masterat, anul I, Sibiu: Pe ape -
analizd de text

5. Maria Romano, masterat, anul I, lasi: Despre spatin
in teatrul blagian
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Sectiunea a I'V-a: FILOSOFIA §I
ESTETICA LUI LUCIAN BLAGA

VINERI, 31 octombrie 2014, orele 10°°— 14
(Sala 16)
Biroul sectiunii:

Prof. univ. dr. Gheorghe Manolache (Sibiu)
Contf. univ. dr. Dragos Varga (Sibiu)
Lector univ. dr. Georgeta Moarcis (Brasov)

Secretar: Iulia Cimpeanu (Sibiu)

1. Andreea Panciu, Bucuresti: Fundamentele duel(t)ului
Lucian Blaga-Dan Botta

2. Isabela Ivan, anul 111, Timisoara: Elemente de filosofia
artei la Blaga si Vianu

3. Mariana Anastasia, anul II, lasi: Lucian Blaga si Con-
stantin Noica. Fictiunea despre specificul national si roméni-
tatea exemplari

4 Monica Iftime, lasi: Ortega Y Gasset si Lucian Blaga.
Despre artd si revelare

5 Iulia CAmpeanu, masterat, anul II, Sibiu: Spagiul mi-
oritic, 0 utopie romaneasca

6. Emanuel Modoc, masterat, Cluj-Napoca: Incursiuni
si brese in noologia abisali blagiand
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Sectiunea a V-a: SECTIUNE
SPECIALA MIRCEA IVANESCU

VINERI, 31 octombrie 2014, orele 10°°— 14
(Sala Mircea Ivinescu)

Biroul sectiunii:

Contf. univ. dr. George Ardeleanu (Bucuresti)
Conf. univ. dr. Andrei Terian (Sibiu)
Dr. Ioana Ciocan (Sibiu)

Secretar: Drd. Robert Cincu (Cluj-Napoca)
1. Alexandru Bodog, anul I, Timisoara: Biografism si
alteritate

2. Laura Alexandra Botusan, masterat, anul II, Bucu-
resti: Mstile lui Mircea Ivinescu: Ce se ascunde in spatele
poemelor sale sau despre lectia de autenticitate

3. Stefan Baghiu, masterat, anul II, Cluj-Napoca: Para-
digmele receptarii poeziei lui Mircea Ivinescu

4. Joana Zenaida Rotariu, masterat, anul I, Brasov:
Mircea lvinescu si jocul poeziei
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Sectiunea a VI-a: LUCIAN BLAGA
IN TRADUCEREA STUDENTILOR

VINERI, 31 octombrie 2014, orele 103°— 14
(Sala 29)

Biroul sectiunii:

Conf. univ. dr. Rodica Grigore (Sibiu)
Lector univ. dr. Nora Cipitana (Sibiu)
Lector univ. dr. Diana Nechit (Sibiu)
Lector univ.dr. Mihaela Enache (Sibiu)
Lector univ.dr. Maria-Otilia Oprea (Sibiu)
Asist. univ. dr. Andreea Teodorescu (Sibiu)
Lector Nicoleta Ressu (Thessaloniki, Grecia)
Lector Nicolae Hent (New Delhi, India)

Secretar: Vlad Pojoga (Sibiu)

Limba engleza:

1. Sergiu Dorin Ursut, Sibiu
2. Diana Mincu-Musat, Sibiu
3. Vlad Pojoga, Sibiu

4. Daniel Coman, Sibiu

5. Ciatilina Stanislav , Sibiu
6. Iulia Solyom, Sibiu

Limba francezi:

1. Ramona Hristea, Sibiu

2. Paul Prat, Paris (Franta)

3. Elena Skutelnik, Paris (Franta)
4. Emma Rajchles, Paris (Franta)
5. Andreea Polgar, Paris (Franta)
6. Helia Christu, Paris (Franta)
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Limba germani:
1. Raluca Toderel, Sibiu
Limba italiani:
1. Ramona Hristea, Sibiu
Limba greaca:

1. Glykeria Apostolidou, Komotini (Grecia)
1. Aggelos Marneris, Komotini (Grecia)

Limba hindi:

1. Manjulata Sharma, New Delhi (India)
2. Tarang Mathur, New Delhi (India)
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Sectiunea a VII-a: CREATIE
LITERARA

VINERI, 31 octombrie 2014, orele 103°— 14
Biroul sectiunii:

Prof. univ. dr. Dumitru Chioaru (Sibiu)
Conf. univ. dr. Radu Vancu (Sibiu)
Dr. Rita Chirian — presedinte USR Sibiu

Secretar: Anastasia Gavrilovici (Sibiu)

1. Arturo Sénchez — Ecole Normale Supérieure de
Lyon (Franta)

2. David Meza — Universidad Nacional Auténoma de
México (Mexic)

3. Oscar G. Sierra — Universidad Complutense de Ma-
drid (Spania)

4. Berta Garcia Faet — The City College of New York (SUA)
5. Tara Skurtu — Boston University - profesor (SUA)
6. Maria Mecromina — Universidad de Cérdoba (Spania)

7. Belen Benito Moreno — Universidad Complutense

de Madrid (Spania)
8. Vlad Pojoga — Sibiu
9. Vlad Alui Gheorghe — Iasi
10. Beatrice Francovschi — Craiova
11. Savu Popa — Sibiu
12. Catalina Stanislav — Sibiu

13. Anastasia Gavrilovici — Sibiu



Cuprins

Instinct, inteligentd, geniu in Aspecte antropologice

(fragment, Lucian Blaga) ........ccocooviiiiiiininiiiinin 5
Hermeneutica textului literar..................cccooeieeennnnnn. 7
Ipostazele feminine in teatrul blagian interbelic
(Ioana Mihaela VANCEA) .....ooovvviiiiiiiieeeeeeee e 9
Moarte si / sau absolut (Snejana UNG).........cccecee. 24
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