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Ipostaze ale transcendentei feminine
in postumele lui Lucian Blaga

Ica-Roxana DUMBRAVA

Universitatea din Bucuresti

Abstract: Starting from the premise that in Blaga’s posthumous poems the
image of the woman appears as a reflection of the Great Absolute, the present
work analyzes the metamorphosis of the feminine face between brightness and
darkness. The feminine image has multiple aspects: flame, burning, longing,
reflection of nature and it is the quintessence of the primary elements (water,
air, fire, earth). This face is in a continuous metamorphosis, it is boundless,
thus it becomes transcendent. As projection and extension of divine essence,
the womanly hypostasis becomes a vegetal being: her arms turn into branches,
her face becomes ear of wheat, or she acquires even the prerogatives of the
moon. The love creates the connection between the external reality and the
primary reality. That's why the woman is eternal, mysterious and she is full
of symbols, as we tried to analyze in the present work.

Cuvinte cheie: femeie, chip, opozitie, transcendenta, metamorfoza
Key-words: woman, image, opposition, transcendence, metamorphosis

Entitatea feminini din postumele lui Blaga, indeosebi cea din volumele
Cintecul focului si Ce aude unicornul, este intr-o metamorfoza continua si
are o infitisare difuzd ce uneste mai multe ipostaze. Proiectat ca reflectare
a naturii, flacird, lumina sau cenusd, chipul feminin devine o esentd a
elementelor primordiale (ap3, aer, foc, pimant), este de necuprins si capatd
functie transcendenta.

In poeziile postume se configureazi o erotici ce ilustreazi trecerea
citre un dincolo intangibil, intilnirea cu celalalt fiind mistica, asemenea
unei regisiri intr-un spatiu sacru. Femeia devine ipostazierea unui fior al
necunoscutului, ,,perpetud revelatie a unei lumi de dincolo™ i, de aceea,
iubirea este, initial, perceputd ca unire si identificare: ,Iubind [...] suntem
in tine, Elohim”. Ea devine proiectie si cautare continud a Divinitatii, pe
care Blaga, in Trilogia cosmologicd, o numeste Marele Anonim. Ca principiu
existential definitoriu, Marele Anonim este un ,mister central care apard
echilibrul™. El este aseminat cu un centru metafizic al existentei, care ne

1. V. Fanache, Chipuri ticute ale vesniciei in lirica lui Blaga, Cluj-Napoca, Limes, 2007, p. 74.
2. Lucian Blaga, Opere, vol. 11, ed criticd de George Gand, Bucuresti, Minerva, 1984, p. 105.
3. Alexandru Tanase, Lucian Blaga- filosoful poet, poetul filosof, Bucuresti, Cartea Roméneasca,



refuzi, ,ne pune limite™ si de care incercim si ne apropiem prin cunoastere.

Ideea de transcendentd nu apare in postumele lui Blaga prin echivaliri
de termeni sau metafore care si exprime conceptul de sacru. In conceptele
filozofice prezentate de Blaga, dar si in poezie, metafora capatd un caracter
extins. Ea reprezinti totalitatea modalititilor prin care se formeazi o
viziune existentiald (filozofia, religia, mitologia, stiinta) si nu reflectd esenta
lumii intr-un mod obiectiv, deoarece cunoasterea este supusd cenzurii
transcendente’, care limiteazi fiinta. In poezie, vedem ci obiectele descrierii,
dar si cuvintele ca obiecte ale comunicarii, nu sunt mistificate si nici
reprezentate prin identificarea unor asemaniri intre uman si divin. Astfel,
transcendenta apare ca trisiturd definitorie a ,lucrului care o reprezintd’™ si
raportarea la imaginea feminind se face utilizind acest sens al conceptului
de transcendentd. Plecam de la premisa ca orice act de comunicare face ca
realitatea sa devina perceptibild. Aceasta transpunere a realititii in ceva ce
omul poate intelege devine o adevarata ,luare in posesie a realului” care,
in postume, echivaleazi modului in care este conturatd natura. Spatiul
blagian genereazd fiorii dragostei, iubita fiind o incununare a frumusetii
deja existente. Descris ca un ,basm vegetal”®, acest cadru natural apare ca
personaj al relatiei, centrul lui fiind tocmai imaginea materializatd a iubitei.
Deprinsi din existenta palpabila, ipostaza feminind devine pseudo-reald si
trupul ei este o imbinare intre uman si vegetal, prin consistenta naturald pe
care o capata: ,tu crengi ai, iubito, nu brate,/ si muguri imbii, cu mliditele
prinzi™.

In unele cazuri, chipul feminin este conturat printr-o tensiune a
limbajului, tensiune cu sensul pe care il atribuie Paul Ricoeur acestui termen,
adicd: un contrast intre un este i un 7u este. De cele mai multe ori, metaforele
feminitatii exprima in postume o serie de paradoxuri. Iubita este si nu este
lumind, este si nu este intuneric, metaforele fiind formate tocmai din aceste
oscilatii de sens care ,,sporesc polisemia, devenind metafore moarte”'? pentru
cd pastreaza in ele doar sensul din spatele a ceea ce este descris. Descrisa prin
aceste metafore, iubirea nu se declanseazd avind la bazd o dorintd sexuala,
ci scopul ei este integrarea intr-un tot universal, in care chipul femeii este
o reflectare a trecerii spre un dincolo necunoscut. Nostalgia echilibrului

1977, p. 29.

4. Lucian Blaga, Trilogia cosmologicd, Bucuresti, Humanitas, 2015, p. 24

5. Lucian Blaga, Cenzura transcendenti, Bucuresti, Humanitas, 2003.

6. Eugen Todoran, Lucian Blaga- mitul poetic, vol. 1, Facla, Timisoara, 1981, p. 227.
7. Herbert Read, Imagine si idee, Bucuresti, Univers, 1970, p. 9.

8. Lucian Blaga, Opere, p. 123.

9. Ibhidem.

10. Paul Ricoeur, Metafora vie, Bucuresti, Univers, 1984 p. 159.



primordial face ca drumurile sa fie ,poteci de dor” si pietrele sd nu se mai
transforme in trepte: ,,pAn’ la tine nici o piatrd/ nu mai vrea si-mi fie treaptd™!
(Céntec in noapte). Dorul capatd un caracter metafizic si, de aceea, legatura
celor doi indrigostiti e desdvarsitd prin drumul lor spre o vesnicie care, din
cauza distantei inevitabile, raimine impietrita: ,Dumnezeul pietrelor [...]
Rogu-md, ma rog intruna [...] pan la tine sa ajung”.

Descrisd filozofic in Eonul dogmatic, aplecarea citre mister pe care Blaga
i-o atribuie omului apare si in poezie prin conturarea chipului feminin.
Intalnirea cu iubita misterioasi se petrece intr-un spatiu imaterial, ale cirui
proprietiti pot modifica generarea sentimentelor. De cele mai multe ori, aceste
spatii au caracter mitic, asemenea unor falii intre lumi: pomul cunoagterii
(Glas in paradis), pimantul ca intreg (Focuri de primavard), drumul norilor
(Lucruri suntem). In majoritatea postumelor, iubita se desprinde de mediul
cdruia apartine, fiind o existentd vegetala cu brate si crengi (Cantecul focului),
in noapte devenind lumina (7halatta! Thalatta), in aer fiind fum (Catrenele
fetei frumoase), in foc devenind flacira (Céntecul focului), iar in apa devenind
asemenea marii (Dorul). Distanta dintre indragostiti este asemenea celei
din spatele misterului universal si este mediatd de lumina solard, pentru ci
marginile ei sunt descriptibile prin raportarea la soare: ,Cum voi invinge
timpul pus- / vai, ca un scut de aur intre noi- / tu rasrit si eu apus?”'? (In
jocul varstelor). Din ,simbol al luminii, al caldurii si al vietii”"?, soarele
devine punctul universal de referintd pentru cei doi indrigostiti, simbol al
fiorului divin, deoarece el este in ,,centrul centrului”’?, asemenea Divinitatii.
Indragostitul vrea si-si duci iubita cAt mai aproape de idealurile lui (,Pe
deal, intr-o podgorie stropitd vanat,/ te-as duce uneori si ne lovim de
soare”" - Andante), aceste nizuinte revelind dorinta de ascensiune, dublatd
de simboluri ale trascendentului: dealul (care prin iniltimea lui este mai
aproape de cer decit omul) si soarele.

De cele mai multe ori, inconsistenta chipului feminin se contureaza pe
baza opozitiei nocturn-diurn (solar-lunar), in jurul careia feminitatea capita
o stralucire luminoasi sau devine mistuitoare, ca o flacird, ipostaza intalnitd
in Céantecul focului: ,la seama si nu te aprinzi/ cum se-ntdmpla adesea cu
lemnul padurii”'®. Aceasta asociere a femeii cu focul sau cu arderea interioara
a celuilalt atrage dupa sine o legdturd stransa intre iubire si moarte (,,Iubire-as

11. Lucian Blaga, Opere, p. 109.

12. lbidem, p. 95.

13. Jean Chevalier, Camil Gheerbrandt, Dictionar de simboluri, vol. 11, Bucuresti, Artemis,
1994, p. 236

14. lbidem, p. 237

15. Lucian Blaga, Opere, p. 108.

16. Ibidem, p. 123.



vrea, pierzare, jar, /cum voi simti odati moartea”” - Inci o datd), metafori
intalnitd si in majoritatea poeziilor lui Baudelaire ca o chemare a rugului
(,lubitul, cAnd isi strAnge frumoasa-n brate, pare/ Un om intrat in moarte,
mormantul mangiind”™'® - Imn frumusetii).

Chipul feminin se metamorfozeazd, are valente multiple, in functie de
felul in care este privit de celalalt: ,in chipuri atAtea, flacira-ntdmpina pasul/
oricirei fipturi pamantene ™. Iubita vizuta ca o flacari accentueazi ideea de
timp ciclic si de negare a statorniciei. Flacara este instabila si se transforma
in iubire doar dacid arderea ei este continud. Daci lipsa de miscare se explicd
prin statornicie, prin schimbiri lente, ,tot ce se schimbi repede se explica
prin foc”®. Datorita vivacitatii si universalicatii ei, flacira este descrisi in
Psihanaliza focului ca avind caracter universal, ultra-viu si intim, avind o
existenta duald: ea face parte atat din inimile noastre, cat si dintr-un mediu
superior, fiind desprinsa din profunzimile substantei’’ si avand ca existentd
ultimp iubirea. Pirul iubitei devine foc si simbolizeazd intreaga lume: ,M-
am oprit langa tine, /descoperind ca pérul tiu e o flacird/ pe care vantul
n-o stinge”* (M-am oprit lingi tine). Totul in jur arde, vantul e mistuitor
(»arderea vAntului”) si lumina lunii e descrisa ca o secerd luminoasi (,,Secerea
lunii e numai lumind”). In acest context, cadrul devine mortuar (,cum ar
putea sa ne taie/ pe la genunchi, sd ne culce pe spate”) si femeia isi accentueaza
trasiturile vegetale, prelungirea ei fiind insasi natura din jur (,Spicele-n
lanuri de dor se-nfioara de moartel[...] O vorba-si trec spicele - fete-n vipaie”
- Céntecul spicelor®).

Noaptea, cAnd ciutarea fiorului divin stagneazi atat in exterior, cat si in
sine, ,,in momente de intunecare si gol”*, chipul feminin devine stralucitor,
trece dincolo de flicira mistuitoare si se transforma intr-o frumusete de
necuprins: ,,$i dincolo, in noapte, s-ar putea/ ca ochii mei sa nu mai moara/
de cind pastreazi-n ei frumsetea ta’® (Sfdrsit de an). Aceastd frumusete
e echivalentd, in unele poezii, cu simbolul luminii sau cu simbolul lunii,
ipostaze care intregesc viziunea asupra femeii. Luna devine femining,
simbolizeazd transformarea, dar si moartea pentru ci este perceputd ca

17. Ibidem, p. 122.

18. Charles Baudelaire, Florile riului, trad. C. D. Zetin, Bucuresti, Univers, 1991, p. 43.

19. Ibidem.

20. Gaston Bachelard, Psibanaliza focului, trad. Ruxandra Munteanu, Bucuresti, Univers,
1989, p. 7.

21. Ibidem.

22. Lucian Blaga, Opere, p. 256.

23. Ibidem, p. 436.

24. Mariana Sora, Cunoagtere poetici si mit in opera lui Lucian Blaga, Bucuresti, Minerva,
1970, p. 59.

25. Lucian Blaga, Opere, p. 149.



oreflectare a luminii solare”. Desi suplineste in mod evident prezenta
iubitei, luna isi pastreazd misterul definitoriu. Ea este vazuti ca o fazd, dar nu
i se cunosc originile (,prea tarziu niscuti-n lume”), locul ei fiind nedefinit:
wluna/ loc giseste doar in inimi si pe-alocuri/ pe morminte”. In acest context,
luna, ca ipostaza a femeii, este caracterizata de o cautare a nudititii edenice, a
unei conditii ideale pure: ,,Uneori pe munte se dezbraci goald/ si cimasa si-o
azvarle mie-n tinda” (Enigma lunii).

Ca principiu al alteritatii, datoritd deschiderii spre celalalt, erosul creeaza
aceastd legdturd intre realitatea exterioara si realitatea originard a universului.
Ciutarea unei unitdti se definitiveazd prin prelungirea dorintei de intoarcere
la echilibrul primordial: ,, Deasupra-i inca veac ceresc”, in unele postume,
prezenta iubitei fiind asemenea unei chemiri la viaga a energiilor latente din
naturd: ,,Vino sa sedem subt pom”. Femeia apare ca parte a cuplului ispitit,
pedeapsa jocului fiind ,0sdnda de a sta-n lumind” (,unde ceasul fira vina/
cu sarpele se joaci-n doi./ Tu esti om, eu sunt om./ Ce grea e pentru noi/
osinda de a sta-n lumind™*® - Glas in paradis). Ca simbol al transcendentei,
lumina este de necuprins, ea conturind formele si micsordnd distantele. Cu
toate acestea, in filozofia lui Blaga, lumina din spatele misterului universal
riméine necunoscutd, din cauza cenzurii transcendente, concept pe care
Alexandru Tanase il vede ca pe o retea izolatoare®. Creatia si cunoasterea
umand sunt singurele care pot compensa aceastd limitare aparentd. Intervine,
totusi, un paradox. Putem vorbi despre cunoastere echivaland-o cu iubirea?
Desigur cd, in unele cazuri, prelungirea cunoasterii este iubirea, iar femeia, ca
parte a cuplului, contribuie la interiorizarea cunoaterii si la depasirea ei. In
unele poezii, existd insi o diferentiere evidenti intre cunoastere si iubire, care
accentueaza preferinta lui Blaga pentru opozitii si mister: ,,A cunoaste. A iubi
[...] a cunoaste-nseamnd iarna,/ a iubi e primavard™ (Primadvara).

Misterul absolut, ipostaziat in lirica blagiand prin frumusetea feminind
bizara, este intr-o schimbare perpetud. Femeia apare mereu diferit, renaste
din ,rodul fiecirei dimineti” si se reinventeaza, fiind, de fiecare datd, o
prelungire a altui simbol: ,Stiu ca iubita mea [...]/ Mereu e alta, alta e,
tot alta™'. Ea nu are nume, nici o reprezentare concretd, dar se defineste
printr-un prezent etern: ,Faptura fard ieri, intruchipatd iar si iar, / in ciclurile
arzitoarei, reluatei tinereti”® (In lumea lui Heraclit). Astfel, eternul feminin

26. Jean Chevalier, Camil Gheerbrandt, gp. ciz., vol. I, p. 244.
27. Ibidem, p. 222.

28. Lucian Blaga, Opere, p. 100.

29. Alexandru Ténase, op.cit., p.2.

30. Lucian Blaga, Opere, p. 116.

31. Ibidem, p. 253.

32. Ibidem.
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devine, in raport cu celilalt, o purificare, iubirea extinzindu-si sensul de la
o relatie personala, intima, la un fenomen universal, la care ia parte intregul
cosmos, idee pe care o sustine si Stefan Aug. Doinas®.

In structura feminitigii, aceasti mutatie corespunde, in plan simbolic,
unei treceri de la foc la cenusa. Putem vorbi si in acest caz de o transcendenta,
dar diferitd conceptual. Daca focul era echivalentul unei arderi si definea
o schimbare perpetud, cu un vitalism continuu, cenuga arata nestatornicia,
efemerul, cele doui planuri fiind opuse(cosmic si teluric). In acest sens,
conceptul potrivit ar fi cel al lui Eugen Todoran de , trans-descendentd™, ca
o atractie structurala a fiintei spre materia din care a fost creatd. Observam
cd, in postumele lui Blaga, in spatele frumusetii feminine sti, de cele mai
multe ori, cenusa: ,Frumusetea ca si zborul si iubirea/ de cenuse-si leagd
firea” (Langd un fluture”). Frumusetea, in ciuda caracterului sdu inexplicabil,
raméne ,prilej de-amigire statornicd” (Frumsetea®), in acest context,
fiind evidentd legatura dintre contingent (corpul feminin de cenusa) si
transcendent (femeia ca lumini, ca strilucire).

In unele cazuri, feminitatea capatd caracter impersonal, ,numele literei
secrete a semintiilor nordice - Runa”?. In poezia Odi citre Runa®, ea devine
o frumusete prototipicd, nemarginitd (,Nimic din ale tale nu te margineste”).
Imaginea se contureazd prin raportare la intregul univers, frumusetea iubitei
ramanand o ,dulce limitare” in fata universului, frumusete de necuprins
datoritd prelungirii ei infinite (,fiinta ta se prelungeste/ pand la cea din
urmid stea”’). Esenta reald a imaginii feminine §i aparenta unei apropieri de
nemarginirea fiintei sunt in echilibru®, atributele feminitatii apropiindu-
se in final de contingent: ,dorul tiu, parul tiu, umbra ta’. Caracterul
impersonal devine, in unele postume, o oscilare intre ,amagire si fapturd
clar®™® (Prezentd). Iubita 1i ,bea cintecul” indragostitului si il farmeci cu
prezenta (,imi place si te vid oriunde i oricum”), insi aparitia ei este de
necuprins, pentru cd reprezintd doar o ,rasfringere”, o proiectare in ,iezerul
de munte”. Prezenta se desprinde din ape, cadrul natural fiind din nou

33. Stefan Aug. Doinas, Lectura poeziei urmati de Tragic si demonic, Bucuresti, Cartea Roma-
neascd, 1980, p. 61.

34. Eugen Todoran, gp. cit., vol 1, p. 220.

35. Lucian Blaga, Opere, p. 115.

36. Ibidem, p. 110.

37. Stefan Aug. Doinas, op. cit., p. 48.

38. Lucian Blaga, Opere, p. 240.

39. Stefan Aug. Doinas, op.cit., p. 48.

40. Lucian Blaga, Opere, p. 94.
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spatiul de intregire a imaginii. De aceea, doar apele pot face proiectia sd
dispard: ,Daca nu eu, atuncea cel putin/ aceastd api si te fringd, / aceastd
undi sa te sfarme”. Desi apare in ape, iubita nu are trasdturi acvatice, ci
este tot o ipostaziere a focului, fapt dedus din dorinta indragostitului de a o
stinge: ,aceasta unda [...] s te stAngd, si te stingd’.

Astfel, ipostazele multiple ale feminititii oscileaza intre teluric (pimant,
crengi, cenusd) si ceresc (lund, lumini, foc). De la o simpld prelungire si
reflectare a naturii care devine personaj in relatia cu celalalt (spicele de grau
sunt ca niste fete, bratele iubitei sunt crengi), femeia devine purtitoare a
unor atribute care nu apartin sferei terestre. Ea cumuleaza functiile simbolice
ale elementelor primordiale, dar are o functie proprie, cea transcendenti. In
spatele oricirei imagini feminine este o prelungire infinitd, cu un caracter
ascendent sau descendent, in functie de sensul in care vorbim despre
transcendenta: transcendentd ca orientare spre un dincolo al Marelui Anonim,
sau transcendenta ca atractie telurica spre misterele mortii.re are nevoie de
om ca si-1 indrume. Sarcina dureroasa de a crea sau de a participa continuu
la creatie pare a fi mult prea mare pentru umerii de carne. Si atunci poate nu
intAmplator scriitorii atribuie aceastd angoasa aceleiasi dimensiuni obscure,
inconstientul. Aici nu existd repere palpabile si certitudini si probabil de
aceea se intreaba acelasi Vaida ce s-ar intAmpla cu Marele Orb daca nu ar
fi cilauzit de om, oare ar deveni un principiu diform? Aflat in ipostaza de
creator, de generator de sens, artistul devine ,,condamnat” la participarea
continud la creatie si, implicit, la transformarea intr-un principiu diform.
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TANUS BIFRONS
Patricia TAS CAU

Universitatea de Vest din Timisoara

Abstract: The starting point of my work is represented by three of Lucian
Blaga’s plays: Daria, lvanca and Tulburarea apelor. They treat three important
cores in the author’s dramaturgy: the duality, Empedocles’ theory, and the
symbolism of the human body. These cores are seen through the perspective
of the secondary characters that either help the axial character or block him.
In fact, these texts show the importance of the exterior in shaping the interior.

Cuvinte cheie: personaje-cuplu, dualitatea, elementele primordial,
interior — exterior, corp — univers

Key-words: characters-couples, the duality, primordial elements, inside-
outside, body-universe

Lucrarea de fatd atinge trei nuclee importante din dramaturgia blagiana,
este vorba despre tema dublului, teoria lui Empedocle, dar si simbolismul
corpului uman. Pentru a ilustra aceste nuclee inerente creatiei blagiene, am
ales sa folosesc ca puncte de plecare trei dintre piesele reprezentative pentru
dramaturgia lui Lucian Blaga: Daria, lvanca si Tulburarea apelor.

Alegerea titlului nu este intAmplatoare, ci are dubld semnificatie. El relevd,
pe de o parte, tema dublului care se regiseste atat la nivelul constructiei de
personaj(e), cat si al decorului si care poate fi rezumatd prin ceea ce afirma
Baudelaire la un moment dat in Etudes sur le Romantisme: ,,qui parmi nous
n'est pas un homo duplex?”’. De fapt, personajele blagiene sunt asemenea
unor unde reflectate ori refractate, sunt paradoxale, au mereu cel pugin doud
fatete. lar pe de alta parte, subliniazd fenomenul de tranzitie de la o fateta la
alta intr-o subtila metamorfoza a personajelor. Fiindcd putem sd afirmdm cd
existd un fir conductor invizibil care le leagd si le aduce impreuna.

I. Sala oglinzilor

Cele trei piese amintite mai sus (Daria, lvanca si Tulburarea apelor),
privite global, sunt asemenea unei sali a oglinzilor, care produce dubluri.
Mergind si mai departe, putem sa afirmam ci aceastd sectiune decupata
din opera blagiani functioneaza ca un caleidoscop, care genereazd imagini
simetrice. Diferentele dintre imagini sunt imprimate de culorile in care

1. Baudelaire, Etudes sur le Romantisme, apud Dan C. Mihiilescu, Dramaturgia lui Lucian
Blaga, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1984, p. 10.
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personajele sunt proiectate. Acest mecanism reuneste note simetrice sau
complementare ale personajelor care se reflecta si se refractd ca niste unde,
dar si care se substituie sau, dimpotriva, converg spre un nucleu comun.

Pentru a sustine ipoteza hermeneutica de mai sus, va invit si aruncim o
privire asupra personajelor.

Prima categorie este aceea a personajelor care se reflectd in alte personaje,
cu alte cuvinte, a personajelor care au note comune, care ,transmit” un
~germene” din constructia lor internd, care se dedubleazi si se incarneaza
in altele, exact cum pulberea este atrasa de magnet. Vom vedea de ce are loc
aceastd atractie intre personaje, ficAnd apel la teoria lui Empedocle despre
cele patru elemente primordiale, dar pani atunci trebuie si retinem ca aceste
personaje isi proiecteazi reciproc anumite elemente constitutive in ,,celilalt”.

Un exemplu concludentar fi Luca si Daria prin teama pe care o manifestd
cei doi, o teama de sine, dar si de alti oameni, George Gand viazand in Luca
,,0 Darie mai dramaticd, terorizatd de pornirile obscure ale fiintei™®. De
pildd, cei doi sunt neputinciosi in fata bolii, dovada fiind pasivitatea lor si
sentimentul lor de claustrare. Daria ,,stitea cu privirea fard protest™, inchisd
ca intr-o cuscd, iar Luca ,,se aduna intr-un colt [...] nemiscat ca o piatrd™,
inchis si el ,,de buna voie intr-o cusca™, dupa cum o mairturiseste Dinu,
prietenul siu. Cu alte cuvinte, aceste doud personaje reprezintd prototipul
bolnavului captiv in nelinistile sale, in primi faza, care, mai apoi, isi
construieste singur labirintul in care ritaceste, prin frica pe care o manifestd
si 0 amplificd necontenit. Ei penduleazi intre setea de libertate si resemnarea
in captivitate. Daria vrea si scape de Filip, dar in acelasi timp il roagi s-o
inchidi in casi ca si nu-1 caute pe Loga. In plus, ambii au nevoie de un factor
exterior care si-i cdlduzeascd spre iesirea din aceasta bucla infinitd, exact cum
si Popa din Tulburarea apelor resimte aceastd nevoie.

O altd pereche sugestiva o reprezintd Nona si Ivanca, de altfel figuri
feminine centrale in opera lui Blaga. Acestea creioneazd, in primul rind,
alaturi de Loga, figura ,,necunoscutului”. Nona vine ,,de nicaieri si de
pretutindeni”®, la fel ca si Ivanca, despre care nimeni nu stie nimic (Slujnica:
,,Cine e? Nu stiu si nici nu vreau si stiu [...] Parcd a iesit de-a dreptul din
casa cu lampa rosie.”), sau ca Loga, care reprezintd un necunoscut pentru
Daria, dar ciruia totusi ea i se dezviluie. In acelasi timp, Nona si Ivanca sunt
doua personaje care vin si tulbura apele, reprezentind niste agenti externi,
care declanseaza prin actiunile lor flacira internd pentru Popa si pentru Luca.

2. George Gand, Opera literari a lui Lucian Blaga, Editura Minerva, Bucuresti, 1997, p. 375.
3. Lucian Blaga, Daria, in Téatru I. Editura Minerva, Bucuresti, 1984, p. 89.

4. Idem, fvanca, in idem, ibidem, p. 302.

5. Idem, ibidem.

6. Idem, Tilburarea apelor, in idem, ibidem, p.75.
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Aceastd pereche feminina capatd ,,valentd stihiald”, dar are, in acelasi timp,
valentd ,,constructivo-distructiva”’.

A treia pereche ar fi cea a Tatdlui si a Ivancii, care sunt strins legati
tocmai prin statutul de element ce declanseaza dorintele ascunse, pe care
acestia il dobandesc. Ei sunt legati prin instinctualitate, prin triirile intense
si, mai mult decét atat, prin puterea pe care o emand, dialogul dintre ei pare
unul ,,intre doud puteri de tarie diferitd™® (,,Mi-ai luat puterile [...]. De
multe ori cred ci esti un vis. As vrea sa te ating, sd vad ci esti aievea!™ Si il
atinge ,,aproape sacral”'’: ,,S-ar crede ca vii din celalalt tirAm. — Nu, Ivanca,
sunt viu: jumatate pimant, jumdtate spirit riu. — A ta e puterea, implineasca-
se voia ta.”!l).

O adoua categorie este cea a personajelor refractante, care reusesc si separe
vechiul eu de noul eu. Functia lor este de a modifica traseul ,,personajului
axial”'?, de a elibera energia latentd care se afld in interiorul acestuia, atunci
cand se intAlneste sau interfereazd cu alte personaje. Ele reusesc atit prin
forta pe care o posedd, cat si prin vitalitatea lor, prin gesturile pe care le fac
sd capteze atentia ,,personajelor axiale”. Tot ce se relevi in exterior este
folosit ca o unealti pentru a modela interiorul. In plus, nu putem si separim
aceste personaje, fiindcd ele capatd functia lui ,Mi” si ,,Ma”, formeazd
impreuna un tot unitar, un germene care nu poate fi sectionat decit atunci
cand ,,Omul ajunge in varf”, pentru ci, in acel moment, ,,orice dualism
dispare”*. Aceste personaje formeazd, prin prisma viziunii lui Annick de
Souzenelle, un ,,simbure””, unde Mi reprezinta ceea ce se afld sus, ,,lJumea
unititii arhetipale nemanifestate” sau interiorul, iar Ma reprezintd ceea ce
se afla jos, ,,manifestirile multiple diferite”'® sau exteriorul. Concret, aceste
personaje se completeazd unele pe altele, sunt ,,invelisul” si ,,continutul” care
formeaza intregul. lar aceste afirmatii ne demonstreaza incd o data inerenta
temei dublului in cele trei piese de teatru.

In primul rind, trebuie si mentionim ci aceste personaje au rolul de

7. Constantin Cublesan (coord.), Dictionarul personajelor din teatrul lui Lucian Blaga, Editura
Dacia, Cluj-Napoca, 2005, p. 185.

8. George Gani, op. cit., p. 378.

9. Lucian Blaga, lvanca, in op. cit., p. 307.

10. George Gani, op. cit., p. 377.

11. Lucian Blaga, fvanca, in op. cit., p. 307.

12. Dan C. Mihailescu, Dramaturgia lui Lucian Blaga, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1984,
p. 73.

13. Idem, ibidem.

14. Annick de Souzenelle, Simbolismul corpului uman, Editcura AMARCORD, Timisoara,
1996, p. 21.

15. Idem, ibidem.

16. Idem, ibidem.
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,,salvatori”, reprezentind niste ,,receptacole de energie care preiau sarcina
eroului, salvindu-l de la autodistrugere”’, cum este cazul lui Dinu, al
Mosneagului, al Nonei si al Ivancii. Dar ele pot s blocheze, in acelasi timp,
energia personajului in cauzi si si-i provoace sfarsitul. In aceasti sferd se
inscriu Grigore, Filip si Loga, care o imping pe Daria citre autodistrugere.

Ivanca este pentru Luca mediul transparent de care personajul are nevoie
pentru a-si schimba directia. Prin autoritate (,,Am si-ti vorbesc. Tu taci. —
Ce-ai facut? De ce nu te da afara? Nici el nu mai are putere asupra ta?”'®),
prin presiunea pe care o pune asupra lui si energia pe care o emani (,,In
mine esti porumbel descult. Cateodatd numai ochi. Cateodata numai maini.
Citeodata numai fior”"’), dar mai mult, prin faptul ca cedeazi insistentelor
Tatilui, ea il face  sa-si depaseascd teama de a deveni ucigas. Ivanca este
ajutata de Dinu, care reuseste sa-1 faci pe pictor si sivarseasca fapta, sa apese
pe trigaciul pistolului.

In fond, Ivanca si Dinu/ Tatil fac parte si din cea de-a treia categorie,
cea a personajelor care se sustin reciproc printr-un fir conductor. Aici, firul
conductor este tocmai aceastd dorintd comund de a-l resuscita pe Luca.
Ivanca il readuce la viatd pe Luca doar cu replica: ,,Vreau si te ajut si
traiesti. Vreau sd te vindec.”®, iar Dinu ii di un ultim imbold spunindu-i:
,» Turbatule, ce vrei? Trezeste-te! [...] Nebunule, dezmeticeste-te! Luca! [...]
Impusci!™'. De fapt cele doui ,,ajutoare” complementare nu fac decit si
demonstreze dualitatea inerentd a personajelor. Ivanca ,aleargd cu trupul
gol prin ploaie §i prin vint peste cimp”**, amintind de dansul bacantelor,
de Volbura sau de Vanajoase, dupa cum observd Constantin Cublesan. lar
Dinu se foloseste, in schimb, de tehnicile discursive pentru a-l presa pe Luca
sd apese pe tragaci. Prin farmecul radiant al Ivancii (,,ar topi [...] si platosa
Sfantului Gheorghe™® cu ,,parul ei de arama topitd” si ,,ochii lacuri verzi”*)
si prin discursul persuasiv pe care il adoptd Dinu se va produce eliberarea
,»-personajului axial™®.

Nona si Mosneagul capatd aceeasi functie pe care o au Ivanca si Dinu/
Tatil, cea de personaje care produc refractia, care schimba traiectoria Popii.
In plus, si ele sunt legate printr-un nucleu conductor, scopul lor fiind de a-1
resuscita pe Popa. Ei folosesc aceleasi tehnici: punerea in evidentd a aspectului

17. Dan C. Mihailescu, op. ciz., p. 111.

18. Lucian Blaga, fvanca, in op. cit., p. 279.
19. Idem, ibidem, p. 269.

20. Idem, ibidem, p. 279.

21. Idem, ibidem, p. 314.

22. Idem, ibidem, p. 292.

23. Idem, ibidem, p. 262.

24. Idem, ibidem, p. 270.

25. Dan C. Mihailescu, op. ciz., p. 73.
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fizic in cazul Nonei (,,haina neagra strinsa pe trup, ca sa fie mai slobodi
in ademeniri”®) sau tehnici de persuasiune, care se regisesc la amandoi
(,,Spune-mi pdrinte m-ai dorit mult?”, ,,biserica ta [...] aprinde-o pentru
mine! PAna miine seara sd fie o jertfi’*® sau ,,Maine seard te astept cu cupa
celor 9 fericiri!”®). Deci tot ce se relevd la exterior, mimica, gesticd, decor
(stana unde Popa cedeaza insistentelor Nonei, casa Popii), imbriciminte,
toate sunt niste artificii ficute pentru a pitrunde in tenebrele inconstientului,
sunt practic o cheie care deschide drumul spre interior.

Dimpotrivd, Loga, Filip si Grigore, prin presiunea pe care o pun asupra
Dariei, reusesc si-i grabeasca sfarsitul. Avem, pe de-o parte, ,,sotul-temnicer”
care nu o lasa pe Daria nesupravegheatd, apoi fratele salvator care intervine
doar cind este chemat de ,,temnicer” pentru a convinge intemnitata ca-i mai
bine in ,,cuscd’. lar pe de altd pare, pe Sfantul Gheorghe — Loga, care mai
mult complica lucrurile decit le descurca.

Observiam ca toate aceste personaje secundare — Ivanca, Dinu, Nona si
Mosneagul, chiar si Filip, Loga si Grigore — sunt puse pe aceeasi axa. Cu alte
cuvinte, personajele mentionate anterior sunt legate printr-un nucleu, dar,
in acelagi timp, pot fi considerate ele insele nucleul. De fapt, aceste personaje
secundare nu fac decat si contureze personalitatea ,,personajului axial”.
Ele sunt numite de citre Dan C. Mihailescu personaje circumstantiale,
care nu fac decat si ,,contribuie si la relevarea sau solutionarea situatilor
psihologice™.

Ivanca si Tatdl, precum si Nona si Mosneagul reprezintd pentru Luca
si Popa niste ,,proiectii ale misterului interior in care se afli™? cei doi. Ei
sunt ca niste unde reflectate, dar, in acelasi timp, ei provoci si refractia
personajului axial. Personajele feminine, Ivanca si Nona, sunt insi mai
pronuntate, au un rol esential in schimbarea majord care se va produce,
pentru ci sunt ,,antinomice, armonii de contraste [...] devin niste oglinzi
paralele in absolut pentru eroii dramelor, prilejuindu-le destainuiri sau fapte
esentiale, eliberatoare™.

Aceasta prima parte poate fi rezumatd prin urmatorul citat: ,,dand
obiectului reflectiei sale puterea deplind de a fi, cel ce cunoaste e luat in
stipanire de ceea ce cunoaste si devine la rindul siu reflectat de acesta™*.

26. Blaga Lucian, Tulburarea apelor, in op. cit., p. 125.
27. Idem, ibidem, p. 76.

28. Idem, ibidem, p. 134.

29. Idem, ibidem, p. 135.

30. Dan C. Mihiilescu, op. cit., p. 73.

31. Idem, ibidem p. 104.

32. Idem, ibidem, p. 99.

33. Idem, ibidem, p. 96.

34. Annick de Souzenelle, op. ciz., p. 22.
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Daci pana acum ne-am referit la tipurile de personaje (personaje care se
reflectd si refractd ca niste unde, dar si care se substituie sau, dimpotriva,
converg spre un nucleu comun) i, totodata, la tema dublului care se reflecta
la nivelul constructiei personajelor, in continuare vom aborda tot dualitatea,
dar dualitatea personajului.

II. Cele patru elemente primordiale sau Teoria lui Empedocle

Aproape fiecare personaj din trilogia amintitd este, daci il privim
individual, el insusi un dublu. Va voi supune atentiei doar doud dintre
personajele pe care le-am analizat si mai sus, este vorba despre Ivanca si
Nona. Premisa mea porneste de la afirmatia lui Eugen Simion, care sustine
cd ,,femeia in versurile lui Blaga nu are carne, are doar forme ce trimit cu
gandul la tipare externe”.

Daci urmirim cu atentie descrierea personajului Ivanca de catre Tata,
semnificativ este fragmentul: ,,pirul aramid topitd, ochii lacuri verzi’®.
Mergand mai departe, prin prisma simbolisticii culorilor, din perspectiva lui
Jean Chevalier, rosul este asociat focului, iar verdele este simbolul apei*®. Cat
despre Nona, ea reprezinta aerul si pimantul, fapt confirmat prin replicile
rostite de celelalte personaje (,,Parul tiu miroase a roud™, ,,si ai tasnit din
pimant™*, ,,Fiica pimantului”™, ,,sunt poveste, sunt gaind™* etc.).

Din cele prezentate mai sus rezultd cd ambele personaje feminine, privite
impreund, reprezinta cele patru elemente primordiale, ceea ce ne trimite spre
teoria lui Empedocle. Daca ,,femeia este form” pentru Blaga, dupa cum
spunea Eugen Simion, atunci aceasta teorie a celor 4 elemente se sustine ca
ipotezd hermeneutica.

Empedocle consideri ci Universul este alcatuit din totalitatea formelor
pe care le iau combinatiile celor patru elemente primordiale (apa, aer,
foc si pimant), crearea obiectelor si a vietuitoarelor realizindu-se tocmai
prin unirea sau suprapunea acestor elemente, fira a fi conditionate si
interactioneze toate patru. Dar aceste procese nu sunt posibile decat dacd
ura si iubirea se intalnesc. Iar actiunea lor este determinati de ananke, ceea
ce inseamna necesitate.

Aceastd teorie ne permite si regasim, la nivelul personajelor-nucleu,
dublul feminin §i masculin, care formeazi un tot unitar (Ivanca si Dinu/

35. Lucian Blaga, fvanca, in op. ciz., p. 270.

36. Vezi Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, DICTIONAR DE SIMBOLURI. MITURI, VISE,
OBICEIURI, GESTURI, FORME, FIGURI, CULORI, NUME, Editura Polirom, Iasi, 2009.
37. Lucian Blaga, Tulburarea apelor, in op. cit., p. 82.

38. Idem, ibidem, p. 124.

39. Idem, ibidem.

40. Idem, ibidem, p. 126.
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Tatil sau Nona si Mosneagul). Desigur ci personajele masculine au si ele
un echivalent in simbolistica elementelor, Tatil e asociat teluricului (,,sunt
jumdtate pAimAant, jumdtate spirit”*'), iar Mosneagul reprezintd atit pimantul,
cAt si apa (,,vine si linisteasca focul, si sufle peste ape pentru a le limpezi™*).

Dupa cum am demonstrat mai sus, cuplurile Ivanca — Tatél si Nona —
Mogneagul sunt niste dubluri care se multiplici reciproc, ca intr-o oglindi,
fiind totodati si elemente nucleu. Insi ele sunt, in acelasi timp, si personaje
refractante, care transmit impulsuri ce modeleazd traiectoria personajului
axial. Aceste impulsuri sunt rezultatul interactiunii dintre elementele
primordiale, care se atrag precum un magnet, sunt efectiv doi poli care
sustin o verticald, personajul axial. Impulsurile nu s-ar putea manifesta daci
aceste doud sentimente diametral opuse, ura si iubirea, nu ar coexista. Aceste
doua sentimente se regisesc excesiv in opera blagiani: ,,Esti asa de frumoasa!
Pentru tine ies din biserica mea i intru in carne!”®, iar la polul opus: ,,Iesi,
Nona, din viata mea, iesi! Strig ostenit in noapte, iesi!”*.

Prin aceastd paralela am vrut sa subliniez inca o datd dualitatea inerenti
care se tese precum o retea ce cuprinde toate personajele blagiene. Acest
pattern dual creeazd, cu toate acestea, un tot unitar prin transfer, prin
tranzitiile care au loc in interior — constient, inconstient, supraconstient —,
cAt si in exterior — mimica, gesticd, decor, imbriciminte. Aceste antinomii —
fie ca vorbim de personaje-cupluri, fie ca ne referim la sentimente contrare
(ura sau iubire) — declanseazd in interioritatea personajului axial un conflict.
Pentru a dezvolta aceasti idee va invit si aruncim o privire asupra structurii
corpului uman pe care Annick de Souzenelle o explicd prin intermediul
Arborelui-Sefirotului.

II1. ,,Omul in Cosmos, Cosmosul in om”%
Lumea exterioara

In viziunea lui Annick de Souzenelle, corpul ,este in acelasi timp
instrumentul nostru, laboratorul nostru si lucrarea noastra, el este calea de
la multiplu la unu™®. Putem si afirmdm ci omul, prin corpul siu, ,este
punctul de intalnire al universului [...] este punctul de unde pleacd toate
vibratiile, focarul unde se reflecti toate rezonantele”. Mergind mai
departe, corpul este reperul esential pentru a intelege traiectoria pe care o

sau Lumea interioara si

41. Idem, ibidem, p. 307.

42. Constantin Cublesan, op. cit., p.258.

43. Blaga Lucian, Tulburarea apelor, in op. cit., p. 82.
44. Idem, ibidem, p.131.

45. Annick de Souzenelle, op. cit., p. 52.

46. Idem, ibidem, p. 56.

47. Idem, ibidem, p. 20.
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au personajele axiale (Luca, Popa si Daria), dar si motivul pentru care s-a
declansat conflictul in interioritatea lor paradoxala.

Pentru a putea explica traiectul personajelor, care ori le recreeazi, ori
le ucide, dar si momentul declansari conflictului, am sa fac apel la schema
Arborelui-Sefirotului. La o privire globali, observim ci arborele este
format din 3 cercuri, 3 triunghiuri, un pdtrat §i un ax central, care imparte
proportional figurile geometrice. Fiecare triunghi corespunde cite unei
sectiuni a corpului, primul triunghi risturnat reprezintd membrele inferioare
(il vom nota cu C), mai este numit si complexul urogenital, cel de-al doilea
triunghi reprezinta viscerele (B), fiind numit si complexul cardio-pulmonar,
iar ultimul este capul (A). Punctele de intersectie dintre triunghi si cerc
sunt sustinute de 3 piloni: picioarele unde se naste senzatia, inima unde
silasluieste emotia, frumosul si iubirea, iar corolarul este creierul.

Echilibrul acestui ax este tinut de cei doi poli opusi, antinomici,
complementari, care se regisesc atit la stinga, cit si la dreapta. In cazul
acestei abordiri hermeneutice, polii antinomici sunt personajele-nucleu
(Ivanca — Tata/ Dinu, respectiv Nona — Mosneagul). Ei bine, acest echilibru
poate fi perturbat, daca nu mai exista comunicare intre triunghiurile A (cap)
si B (trunchi), deoarece triunghiul B se va hrini din C. Rezultatul acestei
intreruperi va fi ,,crearea unui cap fals din toate valorile pe care le zeifica,
dar care sunt iluzorii”*. Spre exemplu, la Luca, acest cap fals este exprimat
prin arta sa, care are ca temd centrala arhanghelii, la Popa prin religia pe care
o reprezintd, dar in care nu crede, iar la Daria prin iluziile pe care si le face
cand il intilneste pe Loga.

Fiindca linia care leaga aceste doud triunghiuri (A si B) este echivalentul
gatului, este prezent in structura textului dramatic motivul decapitarii, pe
care il gasim in visul lui Luca. Aceasti decapitare are rol eliberator, fari ea
purificarea nu este posibild. Din aceastd cauzd strimosii, care nu sunt decit
alte ipostaze ale eului, vor fi ucisi.

Daci ne oprim putin asupra triunghiului B, care reprezinti ,,sediul
fiintei psihice si matricea fiintei spirituale™, vom descifra si sfarsitul pe care
fiecare personaj axial il are. In cazul in care existi comunicare intre B si A, el
va ajunge la desavarsire, iar in caz contrar se va autodistruge.

Pentru a putea intelege mecanismul, vom face apel si la patrat. Pitratul
simbolizeaza casa, ,ideea de loc inchis, secret, acoperit, in care cel ce
rimane un timp traieste o incercare”. Aici se poate observa clar legatura
dintre mediul exterior, dintre decor si interioritate. lar aceastd incursiune
am realizat-o tocmai pentru a sublinia faptul ¢ incaperile functioneazi

48. Idem, ibidem, p. 59.
49. Idem, ibidem, p. 59.
50. Idem, ibidem, p. 65.
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asemenea unui dublu al corpului in cazul personajelor noastre. Pentru Luca
incaperea este mai mult decit graitoare, ea este plina de arhangheli pictat,
devenind o mirturie a ceea ce personajul incearca si pard a fi. E doar o
iluzie, fiindci discugia dintre Dinu si Luca prevesteste, de fapt, schimbirile
care se vor produce pina la sfarsitul piesei. Pentru Daria locuinta reflectd
exact portretul ei, printr-un mimesis al vietii pe care si-ar dori si o aiba. lar
pentru Popa locuinta sa nu face decat si zugriveasci portretul tipic al unui
duhovnic.

Mergand mai departe, in ceea ce inseamnd simbolistica patratului,
vedem ca acesta este reprezentat de cifra 4, care trimite la matrice sau la
poartd. Poarta are dubld semnificatie, ea poate sd opreascd sau sa permitd
trecerea. lar aici traiectoria personajelor blagiene se bifurcd. Pe de o parte,
Daria se ,,impotmoleste in propria materie”', fiindca s-a desprins de unul
dintre cei doi poli ai sai din cauza discordantei care are loc intre ei (este
vorba despre conflictul dintre Filip si Luca, solutionat prin sechestrul Dariei
la domiciliu). Luca si Popa se indreapta, insi, in cealaltd directie, ei vor fi
,,desavarsitii”, fiindca ,,nu iau in considerare decAt miscarea ce ii va putea
controla”?. Aceastd miscare reprezinta, de fapt, polii care inspird personajele
axiale i le schimba traiectoria.

Diferenta se face in misura in care personajul se lasa condus de miscarea
care il inspira, dar prin experientele personale ale acestuia, fiindcd pentru
a ajunge la cunoastere, care reprezintd ultima etapa a desavarsirii, trebuie
s traiesti. Din aceasta cauza Ivanca ii spune lui Luca: ,,Am venit si te ajut
s traiesti’®. Si tot din aceleasi ratiuni Daria se va autodistruge, pentru ci
teama ei, de care nu poate si scape, ,,vine dintr-un deficit de viag™*.

Am amintit mai sus despre existenta unui conflict, vizibil, de altfel, in
trilogia dramatici blagiand abordata in acest demers hermeneutic. Acest
conflict are, potrivit lui Dan C. Mihailescu, 5 etape: ,,constientizarea
crizei, relatii limitd, conflict interior, eliberarea de impasul existentei si
solutionarea conflictului”. Declansarea conflictului este insd provocatd de
iubire, la care se adaugi si ura, luand in considerare schema teoretica a lui
Empedocle. Daci iubirea reprezinta frumosul, trebuie si mentionam ci in
schema propusa de Souzenelle frumosul comunicd implicit cu inima. Cand
cele doud, frumosul si inima, comunicd, atunci se produce ,,Rasturnarea
lumilor”, adici ,,interiorul devine exterior” exact ca o ,,minusi intoars™®.

51. Idem, ibidem, p. 66.

52. Idem, ibidem.

53. Lucian Blaga, fvanca, in op. cit., p. 278.
54. George Gani, op.cit., p.373.

55. Dan C. Mihiilescu, gp. cit., p. 58.

56. Annick de Souzenelle, 9p. cit., p. 71.
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Acest lucru este posibil fiindci cele doua emisfere cerebeloase se incruciseaza
si isi transferd informatiile, avind loc tranzitia de la vechiul eu la noul eu, de
la personaje-cupluri la un tot unitar. In acest moment toate faetele eului se
contopesc intr-una. Se face trecerea de la reflexia vizibila intr-o ,,0glinda in
chip intunecat”, la claritate, la ceea ce numim ,,fata in fata”®, producindu-
se eliberarea. Prin aceasta incursiune am conturat si rolul erosului in cele trei
piese de teatru.

Rezumand cele spuse mai sus, aceasti trilogie blagiani isi are propriul
ei mecanism, care este pus in miscare de dublu. Personajele pe care le-am
prezentat mai sus nu pot si functioneze decit in cupluri pini ajung la
desavarsirea de care vorbea Annick de Souzenelle, caci numai atunci cind
ajungi pe pisc dualismul dispare. Toate categoriile in care am incercat si
incadrez personajele au avut ca scop sublinierea acestor nise ascunse ale
personajelor, indiferent ci este vorba de exterior sau de interior. Sala cu
oglinzi, elementaritatea personajelor, decorul, fiziologia si trasiturile lor,
toate ne semnaleaza ¢ nu existd intAmplari, ci doar realitdi ignorate.
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Cautarea de sine — intre strigat si tacere

Ariadna-Laura FULEA

Universitatea ,,Lucian Blaga” din Sibiu

Abstract: The search for self is a complex and lengthy process in every
man’s life, a process that is looming on the literary level in the “Praise of
sleep” of Lucian Blaga. The poet undertakes knowledge on four levels: the
relationship with himself and with the world, the relationship with God, the
state of suffering and the state of sleep. After going through all these forms
of knowledge, the poet reaches the conclusion that can provide both things
to delight and to disappoint, that some things can be unveiled to man, while
others cannot, but also that the process of human knowledge spans the entire
length of existence. One important thing that must be mentiones is that the
search for self manifests both as an outcry and a silence because these are the
forms in which the need for knowledge and its results are “materialized”. The
outcry and the silence are manifesting alternatively during the search , they
are two inner needs and they can be manifested one in the continuation of
the other one.

Cuvinte cheie: cautare de sine, strigat, liniste, suferinta, somn
Key-words: search for oneself, outcry, silence, suffering, sleep.

Tacerea este ,activitatea” in jurul cireia graviteaza intreaga viad a
lui Lucian Blaga, dar, mai ales, elementul central al poeziei sale. Tacerea
reprezintd pentru poet, in primul rind, viagd, un sine invéluit in armonie,
un ,spatiu paradisiac” si ,,0 stare de gragie” deoarece, in perceptia sa, ticerea
echivaleazd cu ,marea pace a necreatului”, fiind opusd cuvaAntului care
inseamna ,,0 intrare in temporalitate”, ,,0 cidere in picat”, deoarece cuvantul
Llimiteazd si condamnd”, iar aceastd preferinga a lui Blaga pentru tacere este
exprimatd de poetul insusi in Hronicul si cintecul virstelor, printr-o convingere
personala: ,La inceput n-a fost cuvintul. Mai veche decit amintirea noastra a
fost viata noastrd fira cuvant’. Corin Braga formuleazd o concluzie a acestei
convingeri prin care spune ci: ,poetul mut nu comunicid prin Logos, ci prin
insasi faptura sa”. De aici rezultd ca ticerea devine o creatoare de universuri
interioare pline de sensuri, un mod de a fi intrinsec al poetului, care nu mai
comunica, ci se comunicd, dar si ,,0 tehnica de creaie”.

Daci ticerea devine un mod intrinsec de a fi al poetului, inseamna ci

1. C. Braga, Lucian Blaga. Geneza lumilor imaginare, Institutul European, 1998, p.16.
2. 1d, ibid., p.16.
3. 1d., ibid., p.16.
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acesta isi orienteaz toatd atentia nu spre realitatea exterioars, ci spre realitatea
interioard, care devine mult mai importantd si mult mai greu de ingeles si
de descoperit. In planul descoperirii interioare, ticerii ii urmeazi meditatia,
care, la rAndul siu, duce la o ciutare de sine, ce ii reveleaza scriitorului prin
intermediul cregiei, misterul propriei existente.

Tacerea care devine ,lege” a univesului blagian exclude, dispreguieste
cuvantul (ca fapt exterior) care are efect distrugator asupra acestui univers,
dar nu elimind cuvantul ca nevoie interioara, ca expresie si glas al tacerii.
De cele mai multe ori, artistul simte ca acel cuvint interior trebuie si se faca
auzit, si iasd din obisnuit i atunci ia forma strigatului, a strigitului interior,
al unui strigat al ticerii. Acesta este momentul in care, in creatia blagiang,
ticerea nu se mai opune cuvantului, ticerea nu se mai opune strigatului,
acesta este momentul in care ticerea si strigatul, ambele de natur interioard
devin modalitati ale ciutarii de sine. Ticerea si strigitul se transforma in
fapte exterioare in momentul in care poetul le acceptd ca pe o continuare a
celor interioare, in momentul in care cele interioare sunt prea apasitoare si
au nevoie si iasd la suprafatd, sa se reverse in exterior, dar fird a uita cd sursa
lor este una interioara.

Atat in viata lui Blaga, cit si in opera sa, ciutarea de sine se transforma
intr-o trebuinga, intr-un tel, ca urmare a necesitagii de identificare cu un
eu masculin dupa cum sustine Corin Braga, necesitate ce se prelungeste
pe parcursul intregii vieti si care face uz de fenomenele tacerii si strigatului
interior, pe care Blaga le-a exersat in copilirie si le-a desavarsit pe parcursul
maturitdgii, acestea devenind si forme de a da glas creatiei sale.

Consider ci nevoia omului de a pleca pe drumul cautirii de sine are la bazd
o nevoie mult mai mare, si anume, nevoia descoperii de sine si a identificarii
cu sine, iar aceasta este o formd a necesitdtii de cunoastere a omului care
se rasfringe asupra intregului univers, necesitate de cunoastere despre care
vorbeste si Constantin Noica, sustinind ci omul, ca o fiintd metafizica, va
cduta mereu si se intoarcd spre sine, sa mediteze asupra existentei sinelui i a
lumii. Omul se cautd pe sine din nevoia de (auto)ingelegere si (auto)definire,
de intgelegere i definire a lumii in care triieste, a oamenilor, a raporturilor
pe care trebuie s le stabileasca cu acestia, a naturii, a lui Dumnezeu. Omul
trebuie si doreste sa cunoasca toate acestea pentru a-si intelege si indeplini
menirea pe care o are, dar si pentru a-si gasi linistea, cici fird o ingelegere cat
de sumari a universului, viata lui s-ar consuma intre amiraciune, spaima si
moarte interiora.

Aceastd nevoie de cunoagtere specifici omului este intotdeauna de natura
interioard §i se consuma intre strigdt si tacere. La inceput este vorba despre
o tacere surda §i un strigdt mut care mocnesc in interior, iar apoi, pe masura
ce se intensifica §i cauzeazd omului noi si noi dileme, caderi si deznadejdi,
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din cauza naturii sale silnice, ele iau formele unei ticeri graitoare si ale unui
strigdt asurzitor.

In primul rind, ciutarea de sine este o ticere, deoarece in faza ei incipienti
cdutarea presupune interiorizare. Orice descoperire reprezinta inigial o
victorie interiord, la fel cum orice transformare este simtita pentru prima
data in plan interior. De fiecare data ciAnd ajungem sd cunoastem ceva la un
nivel superior celui pe care il stiam, ticem pentru a medita, pentru a analiza
asupra lucrului respectiv, pentru a fi siguri de descoperirea noastra. Tacerea ne
ajutd sa asimilim cunoasterea sau descoperirea, si ne-o asumdm in acord cu
propriile noastre sentimente si ginduri, ea nu ne obligd sd o exteriorizim, ci
ne ajutd sa ne acceptim si si ne pastram alteritatea si individualitatea. Faptul
cd tacerea presupune meditatie, descoperire si dezvoltare este cunoscut inci
din vechime, mai precis, la intrarea in Scoala pitagoreica, elevul nu avea voie
sd vorbeascid timp de doi ani in vederea insusirii cunostintelor si practicirii a
ceea ce se numeste ,,ckhemythia”, adica , pastrarea cuvantului”. Cand vorbim,
de cele mai multe ori, ne lovim de cuvinte, fie pentru ca nu le cunoastem
indeajuns, fie pentru ca intelesul lor este prea restrins, ceea ce insemni ci,
cuvintele esueaza si redea pe deplin ceea ce gAndim sau simgim, dar mai
inseamna si cd tdcerea nu este cea care blocheaza intr-un fel sau altul gandirea
sau simtirea, ci le amplifici, le dezvoltd, inseamnad ca ea este creatoare de
universuri interioare. In cazul lui Blaga, prietenii spun despre el ca prefera
,s3-1 observe si si-i asculte pe ceilalfi”, ¢ ,Gestul obisnuit, cind gindea la
ceva, era urmdrorul: intorcea capul la dreapta, si-l sprinjinea pe aritator si se
uita in sus. Nu scotea un cuvant.”, ceea ce inseamna ci ticerea se continud cu
meditatia, iar meditagia duce la descoperire, la revelarea adevarurilor nu doar
exterioare, ci, mai ales, interioare. Inclinatia lui Blaga spre ticere evidentiazi
si faptul cd ea premerge orice act al vorbirii, astfel inainte de a fi cuvantul este
ticerea. Tacerea, ca o cauzd a meditatiei, poate lua adesea dimensiunea unui
strigat al tacerii, mai ales in momentele in care meditatia depaseste intelegerea
umand, devenind o tacere care chinuie, o ticere apasitoare. Strigatul de ticere
pe parcursul cautdrii de sine este specific de obicei momentelor de angoasi,
de triiri contradictorii, de derutd, in care ticerea este mai griitoare decat
strigdcul.

In al doilea rand, strigatul deplaseazi ciutarea de sine din plan interior
in plan exterior, ceea ce inseamna un plus in cunoasterea de sine, deoarece
presupune ajutor din afard. Strigitul inseamna exteriorizare, eliberare,
avand ca urmare linistea. Strigdtul inseamnd disperare, neputinga, nevoie de
regdsire, asa cum este evidentiat si de Edvard Munch in tabloul ,,Strigatul”,
dar mai insemna si ingelepciune, deoarece presupune constientizarea faptului

4. 1d., ibid., p.17.
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cd omul nu e singur, dar si capacitatea de a da glas disperarii in asa masurd
incat sd putem f1 ingelesi si ajutati. Strigdtul nu inseamnd doar exteriorizare,
ci el presupune si interiorizare pentru ci el isi are originea in interior. Fard o
sursd interioard, el nu s-ar mai risfringe in exterior, astfel strigatul, asemenea
ticerii, este un fenomen interior care are uneori urmdri exterioare. Strigatul
este si el o urmare a meditatiei, dar a unei alte meditatii, a unei meditatii
care provoaca suferingd, dar si a unei meditagii care doreste sa se faci auzita.
Am afirmat ci ticerea exista inaintea cuvantului, dar pot spune acelasi lucru
si despre strigit, deoarece inainte ca durerile si frimantirile interioare sa ia
forma cuvintelor, ele se pot maifesta ca strigat. Este chiar mai usor ca ele si
fie redate printr-un strigit dect prin cuvinte. Acest lucru nu exclude insa
faptul ca cuvintele se fac mai bine auzite atunci cind sunt insotite de un
strigdt. Daca am vorbit de un strigit al ticerii, pot vorbi si despre o ticere
a strigatului, ceea ce inseamnad ca strigitul nu e destul de expresiv pentru a
reda ticerea, dar mai poate insemna si faptul ca strigitul depiseste limitele
sonoritatii i patrunde in cele ale ne-sonoritatii, atingand astfel nivele mai
inalte decit cele cunoscute si patrunzind in sfera tacerii.

Asadar, ciutarea de sine se poate realiza atit pe cdile ticerii, cat si pe cele
ale strigatului, fiecare fiind liber sa isi aleaga calea pe care o doreste sau care
ii este impusd de circumstante, insa poate la fel de bine si pornesca din sfera
uneia §i sd ajungd in sfera celeilalte, deoarece ele se pot manifesta una in
continuarea celeilalte.

Ciutarea de sine este un proces care se realizeaza pe tot parcursul vietii
si sub toate formele care stau la indeméina omului si care i permit sd ajungd
la diferite nivele ale descoperii si cunoasterii de sine. Aceasta ciutare de
sine se poate identifica la nivelul intregii creatii blagiene, insi vom realiza o
analizd mai amanuntitd asupra volumului ,, Lauda somnului”. In acest volum,
cdutarea de sine devine o nevoie a eului creator, devine o ,munci’ zilnici si
silnica, se consuma intre strigat si tacere si este identificabild pe mai multe
directii sau coordonate, cum ar fi: eul in raport cu sine si cu lumea, eul in
raport cu Dumnezeu, somnul si suferinta.

Blaga, in incercarea de descoperire a propriei persoane, porneste pe
drumul unei duble ciutiri, orientate atAt asupra lumii sale interioare, cat si
a lumii sale exterioare. Analizindu-i opera, intrebarea care se cere a fi pusd
este: cautarea de sine porneste de la interior spre exterior sau invers? Avand
in vedere faptul ca tacerea a fost o parte a personalitdtii lui Lucian Blaga, dar
si faptul ca aceasta ne demonstreaza ci poetul a fost ,un om aplecat spre el
insusi™, raspunsul pe care il putem deduce este unul de netdgaduit, si anume,
cd in planul cautirii de sine, Blaga porneste de la interior spre exterior.

5.1d., ibid., p.16.
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Pentru a putea dobandi o intelegere cAt mai justd si mai profunda a
existentei si a rostului siu in lume, poetul realizeazi ca drumul ciutirii de
sine trebuie sd urmeze un ,itinerar” si ci trebuie sd porneasca de la origini, de
la momentul in care viata nu exista inca, adici de la increat, lucru la care face
referire si Corin Braga: ,Intreaga oper a lui Blaga este stribituti de nostalgia
intoarcerii la starea paradisiaca a increatului”. Astfel, poetul priveste viata in
JPerspectivd” si porneste pe drumul cautirii de sine de la primele semne de
existentd sau poate inainte de acestea, adica de la preexistentd, in cazul de faga,
increatul: ,Noapte. Subt sfere, subt marile,/ monadele dorm.” Poetul este
totusi capabil de a vedea in aceastd ne-fiintd o forma de existenta si anume,
existenta tuturor in toate, prin alaturarea in aceeasi imagine a unor ,Lumi
comprimate” si a monadelor. Aceasta inseamni ci intregul, viata din el este
o marturie a existentei celor mai mici forme de viata, la fel cum aceste forme
dovedesc existenta intregului. Mentionarea faptului ca ,monadele dorm” este
o marturie blagiand referitoare la convingerea cd inainte de existenta a fost
ticerea si astfel, starea de liniste, de gratie poate fi dobanditd doar in ticere.
Miscarea monadelor ce urmeaza mometului de liniste este ditatoare de viatd,
ea se petrece tot in ticere, iar rezultatul ei este ,lauda somnului”.

Fiinta poetului care a reusit sd inteleaga cum s-a ficut trecerea de la pre-
existentd la existentd, care sunt stdrile care au ficut posibila aceastd trecere,
prinde curaj, ,percepe prezenta in trupul siu a unei silbatice vitalitagi™,
isi doreste si se inalte cAt mai sus pe culmile cunoasterii si se identifica cu
pasirea sfantd din poezia cu acelasi nume. Pasirea devine aici un simbol
al cuvantului: ,In piduri plutitoare-ai strigat”, care poate fi exprimat prin
intermediul cAntecului: ,cintec de aur rotind”, iar ambele, cuvantul si
cantecul, nu sunt altceva decit forme de manifestare a fiinei umane. Fira
a se indeparta prea mult de imaginea increatului, Balga percepe pasirea
si asemenea unui simbol al primordialului, al nasterii lumii: ,in paduri
plutitoare-ai strigat/ prelung deasupra intdielor ape”. Strigatul, opus ticerii,
inseamna de data aceasta nastere, viatd. Poetul se identific cu pasarea sfintd,
deoarece ea este vizuti asemenea unui simbol al cunoasterii absolute: ,Inalti-
te fard sfarsit”, al infinitului, ,,simboluri ale starilor superioare ale fiintei, deci
ale sufletului omului™, dar si un simbol al ,.celuilalt tirAm”: ,Ai trdit cAndva
in funduri de mare/ si focul solar I-ai ocolit pe de-aproape”, fiind deopotriva
si o ,Intruchipare a visurilor omului”®: , ghicesti in adancuri toate misterele”.
Astfel, pasirea, prin apropierea ei de cer si prin zborul siu deasupra lumii,
este capabild si cunoasci toate misterele lumii, iar din acest motiv poetul o
alege ca forma a existentei cu care ar dori sa se identifice.

6. 1. Bilu, Opera lui Lucian Blaga, Ed. Albatros, 1997, p. 77.
7. E.Todoran, Lucian Blaga. Mitul poetic, Ed. Facla, 1983, p. 45.
8. Id., ibid., p. 114.
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Dorind si cunoasci lumea si in concretetea ei, nu doar sub o forma
empirici sau imaginativi, poetul se refugiazi ,In munti”, unde narura ii este
revelatd. Aici descoperd cd natura are viatd, cd este un ,organism’ viu, dar
care lasd si ii fie cunoscut secretul/ misterul doar pe timpul noptii: ,Langd
schit miezul noptii giseste/ fapturi adorminte’n picioare.” De asemenea, eul
poetic descoperi ci totul palpitd de viatd: ,Duhul muschiului umed/ umbla
prin vigauni” si cd natura are o putere mai mare decit cea a oamenilor: ,,mieii
ucisi de puterile codrului”. Tot in acest spatiu al naturii, Blaga il descopera pe
Dumnezeu, dar il percepe asemenea unui Dumnezeu care este una cu natura:
»,Mocnind subt copaci Dumnezeu se face mai mic/ sa aibd loc ciupercile
rosii/ sd creascd subt spatele lui”, ceea ce demonstreazd ci natura are putere
creatoare, are puterea de a stipani totul, iar oamenii, in raport cu ea, sunt
nesemnificativi. .Omul pare a stdpani natura, dar de fapt, ea este cea care il
stapaneste pe el.

Pentru a dobindi o cunoastere mai profundd a tot ceea ce existd, si
implicit a propriei persoane, eul creator priveste lumea in ansamblul ei in
wFum cizut”. Asa descopera ci totul se reduce la zadiarnicie, riceald si cadere:
»Saude zbor scurt si zadarnic/ de giste peste pajisti reci” si cd strigatul, ca
forma de cunoastere, este redus la tacere ,,Un fluier seaca, altul nu saratd.”
Ciderea boltii: ,,cu miscari oprite ades/ vad bolti pribusite in apd” sugereazd
o rupturd, o inversare a valorilor, o neputinga de indltare, dar si un amestec al
fortelor sau principiilor. Incercarea de plasare a propriei persoane in mijlocul
acestei lumi si identificarea eului cu toate acestea, il indreaptd pe Blaga spre
perceperea propriei persoane asemenea uneia incapabile de a se inilfa in
planul spiritual i al cunoasterii: ,astizi ca niciodatd/ sunt fratele obosit/ al
cerului de jos/ si-al fumului cizut din vatrd”.

Vazind toate acestea, poetul oscileazd intre entuziasm si deznidejde/
dezamagire, stare pe care o exprima cel mai bine prin postura pe care o indicd
poezia ,,Cap aplecat”. Poetul nu si-a pierdut inca (definitiv) dorinta de viagd
si de cunoagtere si astfel el isi exprimd lupta pentru supravietuire si nevoia
lui de existenta: ,Ma indemn si fiu/ si o clipa mai sint”. Din analiza pe care
o face asupra sentimentelor care il incearcd, ,Lucian Blaga are foarte acuta
senzatie de a fi un <<picur>> din oceanul existential, un element constitutiv
al substantei cosmice™: ,,Undeva pe cAmp/ a murit fratele vant”. Tot printr-o
identificare cu natura, Blaga intelege cd mai are incd mult de parcurs pana la
aflarea si intelegerea rostului sdu in lume: ,,Printre umbre prelungi/ rostul mi-
aman”. Nevoia de cunoastere a lumii si a sinelui se manifestd atat in planul
gandirii, ct si al cuvAntului, care se opune ticerii: ,,in fAntdna mi-aplec/ gand
si cuvint”. Poemul se incheie intr-o maniera optimistd, deoarece poetul

9. L. Balu, op.cit., p. 76.
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ajunge la concluzia ca unele mistere ale universului ii sunt revelate omului:
,»Ceru-si deschide/ un ochiu in pamént”.

Poetul, in incercarea de a anticipa daca acest drum al cdutarii de sine pe
care a pornit va avea un rezultat final, isi proiecteazd toate concluziile la care
a ajuns pana acum in viitor, bazindu-se pe experientele avute si pe o ,,Cezire
din palmad’. Astfel, el descoperd ca omul este vesnic un ciutator de sine, iar
in aceasta cdutare se va lovi mereu de lucruri care il vor impiedica sd ajunga la
un rezultat:, La pautruzeci de ani- in asteptare/ vei umbla ca si-scum printre
stele triste si ierburi”. Cdutarea este un proces de durata si un demers interior,
far aceasta cdutare duce uneori la o pierdere, dar nu la una exterioara, ci la
una interioard: ,La patruzeci de ani sugrumandu-ti cuvantul/ te-i pierde in
tine - in cdutare”. Aceastd pierdere pe timpul cautirii echivaleazd, in viziunea
poetului, cu o hoinireala prin lume: ,Prin ani un vant o si te tot alunge
subt cer,/ vei minca miere neagrd si aplecat vei ticea’. Din afirmatiile eului
reiese cd ticerea este singura formd de rezistenta la aceastd initiativa silnicd
de ciutare. In opozitie cu poemul anterior, poemul de fati poarta mai mult
amprenta dezamdgirii si chiar a disperdrii : ,vei astepta si vie la tine celilalt
tirm” si se finalizeazd in aceeasi manierd dezolantd: ,ce simintd n'a fost in
desert aruncata?/ ce lumind n’a fost in zadar cAntata?”.

Dupi ce a fiacut uz de memoria sa anticipativd, poetul revine in prezent
si incearcd sd analizeze lumea in ansamblul ei, pimant si cer deopotriva,
analizd pe care o transpune in ,,Peisaj transcendent”. Imaginea generala pe care
o contureaza poemul este aceea a unei lumi care si-a pierdut sensul, a unei
lumi dominate de o ,ordine intoarsi™: ,, Cocosi apocaliptici tot striga,/ tot
strigd din sate romanesti”. Cocosul, simbol al zorilor, al luminii si izgonitor al
duhurilor intunericului, isi pierde aceste atribute si capita altele, dar in sens
negativ, el devenind un prevestitor al apocalipsei. Acestd prevestire se face
prin intermediul unui strigit, deoarece disperarea si dezniddejdea pe care o
sugereazi tabloul nu pot fi exprimate sub alti forma. In aceasti lume lispita
de ordine, noaptea nu se mai lasa revelata omului, ci ea incepe sa devind o
sputere” de sine statitoare, manifestindu-se prin actiuni specifice omului-
auz si viz: ,Fantinile noptii/ deschid ochii si-ascultd/ intunecatele vesti.”,
iar pasirile, simboluri ale inaltului, coboard acum in adanc: ,Pisari ca niste
ingeri de apa/ marea pe tirmuri aduce.” In lumea conturati apare si un strop
de divinitate, numai ci si acestei aparitii ii lipseste sensul, deoarece lisus este
surprins doar in ipostazid umana, el singereazd launtric, iar ,forta” care ii
provoaci acestd singerare este cea a cuvantului, care capdtd acum acceptiuni
distrugdtoare: ,Isus singereazd liuntric/ din cele sapte cuvinte/ de pe cruce.”
Fortele naturii isi schimba si ele semnificatia, astfel apa, asemenea cuvantului,
nu mai este esenta vietii, ci a mortii: ,,apd moartd din scocuri”, focul, care
este singurul ce isi pastreaza atributele in aceastd lume, nu se mai manifestd
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asemenea unei forte care vine si anihileze toate aceste rasturnari de sens, ci
vine sa le amplifice, invilunid in valuri distrugitoare intregul pimént: ,Arde
cu pareri de valuri/ pamintul imbricat in griu.”, iar vanctul distruge, la
randul siu, tot ce intilneste in cale: ,Vantul a dat in padure/ sa rupd crengi
si coarne de cerbi.” Imaginea finala a acestei lumi lipsite total de sens este
una dominatd de simboluri ale mortii: ,,Clopote sau poate sicriile/ cAnta subt
iarba cu miile.”

Plecind pe acest drum al ciutirii de sine, poetul ajunge inevitabil la un
LAsfintit” care poate fi atat al vietii, cAt si al ciutdrii, moment in care realizeazd
cd viata omului este dominatd de monotonie: , Peste-aceleasi aracari si-aceleasi
case/ clopot de sear’aud.” Chiar daca Blaga a reusit pAnd acum si cunoasca si
sd incadreze viata in niste coordonate, fie ele si mai putin conturare, totusi,
nu a reusit acest lucru si in planul cunoasterii de sine si al raportarii la lumea
in care triieste, iar acest lucru este exprimat in poem prin simbolul crucii:
»91 stau In cruce/ cu o zi sub cer pierdutd.”, care sugereazd dezorientarea,
stare definitorie pentru poet in momentul de fatd, dar care semnifici, in
acelasi timp, nevoia de cunoastere care nu a fost definiv satisficutd, dar si
incapacitatea de decizie: ,Se desface - care poarti?/ Se deschide - care ugi?”. In
mijlocul acestui impas in care se afl, poetul are totusi revelatia mortii, vazutd
ca lege universald: ,Ah pasirea Foenix ca altddatd/ nu mai sboard peste oras.”

Asfintitului ii urmeazi o ,,Noapte ecstaticd’, pe timpul cireia autorul
incearcd si pitrundé in cele mai profunde laturi ale fiintei sale si sd treacd
printr-un fileru al analizei tot ceea a vazut si simgit pAnd acum, dar nu face
acest lucru intr-un mod obisnuit, ci printr-o iesire din sine, careia ii urmeazi
» 0 stare de intergrare in mister, proprie cunoasterii luciferice”: ,Adanc subt
bitranele/ verziile zodii-/ se trag zavoarele/ se 'nchid fantanile./ Aseaza-ti in
cruce/ gandul si mainile./ Stelele curgind/ ne spala tiranile.” Toate concuziile
la care poetul ajunge in urma parcurgerii si analizei acestui drum al cautirii de
sine sunt consemnate apoi in , Biografie’. Plasarea acestui poem la inceputul
volumului are rolul de a anticipa mesajul intregului volum. Aceastd biografie
este o incercare de definire a sinelui in raport cu lumea exterioara, lumea
interioard si cu istoria, o privire dintr-o noud perspectivd a tot ceea a fost triit
pand acum. Biografia incepe prin aluzia la necunoscutul interior si neputinga
de a se defini, stérile care l-au determinat pe scriitor sd plece pe drumul cautirii
de sine: ,, Unde si caind m’am ivit in lumind, nu stiu/ din umbra ma ispitesc
singur si cred/ ci lumea ¢ o cAntare.” Prezenta oponentilor, lumind- umbra si
cunoscut- necunoscut, implicd ideea de incercare a omulul de a se depasi, de
a-si transforma umbra in lumind, dupd cum afirma si Eugen Todoran: ,orice
coborére in lumea interioard, in <<intuneric>> este in acelagi timp o inaltare

10. E.Todoran, op.cit., 1983, p. 300.
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spre lumea exterioard, spre <<lumini>>.""" In acelasi timp, prezenta acelorasi
termini indica admiterea, de catre autor, a faptului ca el este atdt umbra,
cit si lumind, atit tacere, ct si cuvan, atat iad, cit si ,, munte de crini”, iar
aceste contraste nu duc la altceva decat la o armonizare a fiingei, iar aceastd
armonizare interioard se prelungeste in exterior, astfel autorul percepe lumea
ca pe o cantare. Lumea il mira, il surpinde, il face si se simta striin si vrajit, dar
si implinit; prin aceste contradictii, eul se dedubleazi pentru a putea cunoaste
lumea prin intermediul tuturor simturilor si fortelor: ,Strain zAmbind, vrijit
suind/ in mijlocul ei mi 'mplinesc cu mirare.” Eul ciAnta lumea aceasta
armonioasa prin contradictiile sale, prin intermediul cuvintului si o face intr-
un mod prin care incearca sd isi puna puterile la incercare: ,,Citeodatd spun
vorbe cari nu ma cuprind,/ citeodatd iubesc lucruri cari nu-mi rispund.”,
tocmai datorita dorintei puternice de autocunoastere si autodefinire. Aceastd
ticere a lucrurilor indicd faptul ca cunosterea numeroaselor taine ale lumii
se petrece in ticere, ticerea fiind si o modalitate de cunoastere luciferica,
proprie poetului. Poetul isi consemneaza si impulsurile doringei de ciutate
a sinelui de care a fost animat: ,De vanturi i ispravi visate imi sunt ochii
plini”. In continuare, autorul specifici modalitatea prin care omul se
poate autocunoagte: prin intermediul inaintasilor: ,fac schimb de taine cu
stramosii”, aceasta fiind o altd modalitate de cunoagtere care se realizeaza tot
in ticere, dar si prin interiorizare. Blaga isi incheie biografia prin referirea la
starea de somn, sub semnul ciruia std trecerea omului prin lume: ,,am cintat
si mai cAnt marea trecere/ somnul lumii”, ficind raportare, in acelasi timp,
si la ticerea care i-a fost ca 0 a doua natura, dar i la faptul cd viata omului si
incercarea de a se cunoaste este o truda, un chin si o apasare: ,,tacind imi trec
steaua ca o povard.”

Ca o concluzie a celor spuse pAnd acum, ciutarea de sine a poetului in
raport cu eul si cu lumea se consuma intre strigat si ticere, intre contradictii,
care din punctul de vedere al poetului, armonizeazd lumea si implicit fiinga,
dar aceastd cdutare este una dificila, care presupune efort, tenacitate, rabdare,
care aduce, pe langa bucurii, si dezamagiri si neimpliniri.

In aceasti ciutare a sinelui, Blaga se orienteazi si pe o altd directie, aceea
a raportului omului cu Dumnezeu. Astfel, el analizeaza atat realtia lumii cu
Dumnezeu in ,, Paradis in destramare”, cAt si cea a propriei relatii cu divinitatea
in ,Joan se sfisie in pustie”. In primul poem, eul liric, pentru a se afla pe sine
prin intermediul divinitdgii, recurge la o incercare de observare a raportului
care se stabileste intre lume/oameni si Dumnezeu, insa concluziile la care
ajunge sunt dezolante si decurajatoare. Imaginea dominanti a poeziei este
aceea de degradare, de cidere, de desacralizare a lumii si de absenta a oricirei

11. E. Todoran, Lucian Blaga. Mitul poetic, Ed. Facla, 1981, p. 47.
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forme a divinului, a absolutului: ,Portalul inaripat mai tine intins/ un cotor
de spadi fira de flaciri.” Lipsa flicarii sugereaza o stingere a credingei din
sufletul omului, o stingere a dorintei de comunicare cu El si a dorintei de
resacralizarea a lumii, in general, si a omului, in particular. Aceastd stingere
are ca fenomen imediat urmdtor intunericul, care duce la disparitie. ,Nu se
lupta cu nimeni/ dar se simte invins” demonstreazd faptul ca lupta este deja
pierduta, omul nu mai cauti si se salveze, ci este multumit de starea in care se
afla. Orice formi a divinului este umanizata ca urmare a disparitiei sacralitatii,
astfel, totul se reduce la scard umani, chiar si serafimii isi consuma existenta
»pe pajisti si pe ogor” si ,inseteazd dupa adevir,/ dar apele din fantAni/ refuzd
galetile lor.” Aceastd inclinatie ,,mai mare spre <<pimantesc>> decit spre
<<ceresc>>, corespunde unui proces imaginar de inversare a valorilor.”'?
Fintina este un simbol al cunoasterii, al pacrunderii in sfera misterelor care
se afld in ad4ncul pimantului, dar in acelasi timp, si al misterelor din sufletul
omenesc, dar si al adevirului, dupd cum este sugerat in poezie. Apa este un
simbol al vietii, al regeneririi, dar si al vegniciei daci e sa analizim cuvantul
biblic: ,, Dar cel ce va bea din apa pe care i-o voi da Eu nu va mai inseta in
veac, cici apa pe care i-o voi da Eu se va face in el izvor de apd curgitoare
spre viatd vesnica” (loan, 4:14), insd aceasta apa le este refuzata ingerilor.
Neputinta omenesci este modalitatea prin care poetul contureaza cel mai
bine aceastd lume lipsita de orice manifestare divini: ,Arand fird indemn/
cu pluguri de lemn/ arhanghelii se pling/ de greutatea aripelor.” Greutatea
aripelor aratd ci orice formd de sublimare, de iniltare a fiintei este vazutd ca
o povard, de unde rezultd o inversare a valorilor: ,,porumbelul sfantului duh,/
cu pliscul stinge cele din urma lumini”, deoarece orice forma de divin nu mai
are putere transfiguratoare asupra omului, iar omul nu mai este capabil si
pastreze forme ale divinului in el. Interjectia ,, vai mie, vai tie” indica faptul ca
totul e pierdut, nu mai exista cale de intoarecere sau sperantd de recuperare a
ceea ce s-a pierdut. Motivul paianjenilor asociat celui al putrezirii: ,piianjeni
multi au umplut apa vie/ odatd vor putrezi i ingerii sub glie” este un indiciu
al degradarii acestei lumi. Astfel, privitd in ansamblu, poezia este un strigit
al poetului, adresat lumii, prin care incearca si tragd un semnal de alarmi
asupra pericolului la care este expusd o lume din care lipseste divinul, dar este,
in acelasi timp, si o incercare a poetului de a ciuta divinul att in lume, catsi
in sine.

Poezia ,loan se sfisie in pustie’ aratd raportarea poetului la divinitate,
toate starile prin care acesta trece in cautarea sa, ciutare ce poate avea aceleasi
dificultiti in cazul fiecirui om in parte. Poezia este un strigit de disperare si,
pe alocuri, de revoltd, un strigat adresat divinitdtii care nu isi mai face simgitd

12. E. Todoran, gp. cit., 1981, p. 47.
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prezenta printre oameni. Poetul se arata revoltat faa de faptul ci divinitatea
nu se lasd cunoscuta si isi incepe discursul sub modul ex abrupto: ,Unde esti
Elohim?”. Urtilizarea lui ,Elohim” in locul lui ,Dumnezeu” arati inci o data
dezorientarea eului, care nu mai stie in ce sau in cine sa creada, care nu mai
stie care este dumnezeul adevirat, dar nu dintr-o lipsa de credinta, ci din
dorinta arzitoare de ciutare si de descoperire a adevirului suprem. In poem
se poate identifica o dubld cautare: nu doar omul il cauta pe Elohim, ci si
Elohim il cauta pe om, ceea se semnifica faptul ca intre om i Dumnezeu s-a
produs o rupturd, o instrdinare, iar din aceastd cauzd omul nu se mai cunoaste:
»Lu poate si astazi o mai astepti./ Unde esti Elohim?”. Cautarea divinitatii se
realizeazd pe toate planurile in care omenescul se poate manifesta, ,,ca si cum
eul poetic ar imbrica haina elementelor dezlintuite ale naturii”®: in noapte
(,printre stihiile noptii te iscodim”), pe paméant (,, sarutam in pulbere steaua
de subt calciie/ si ‘ntrebam de tine- Elohim!”), in naturd (,Vantul fard de
somn il oprim/ si te 'ncercim cu nirile/ Elohim!”, ,Animale strdine prin
spatii oprim/ si le ‘ntrebim de tine, Elohim!”). Eul devine unul stihial in
aceastd cautare disperatd: ,,Umbldm turburati si fard de voie”, ,P4na in cele
din urma margini privim” si se zbate mereu intre contradictii: ,,noi sfintii, noi
apele,/ noi talharii, noi pietrele”, iar din aceste cauze lupta omului in aceastd
cdutare este peste puterile lui: ,drumul intoarcerii nu-1 mai stim”. Analizatd
in ansamblu, poezia ne demonstreazi ci divinitatea este ciutatd pentru a da
un raspuns in ceea ce priveste sensul existentei umane.

Aceastd coordonatd a cdutarii de sine, prin raportare la divinitate,
reprezintd o parte importantd a operei blagiene, iar ea este tratata si in
ansamblu, adici este tratatd atit relatia omului cu Dumnezeu, cét si a lumii,
naturii cu creatorul siu. Un astfel de exemplu este poezia ,In munti”. Aidi,
divinitatea care se reveleazi omului este ,inteleasd ca o eliberare a lui de
sub puterile oarbe si intunecoase ale naturii”'*: ,Cai galbeni si-aduni sarea
vietii din ierburi./ Mocnind subt copaci Dumnezeu se face mai mic/ si aiba
loc ciupercile rosii/ si creasca subt spatele lui.” De asemenea, ,,<<Zmeul>>
din vizduhuri, ce doarme in <<copac>>, este <<balaurul>> subpimantean,
care pentru poet, prin inversiunea cerului cu pamantul, deschide spatiul
transcendentei pentru cunoasterea <<luciferica>>. In munti, Dumnezeu
<<mocneste sub copaci>>, deci” este ,,confundat cu <<natura>>, cu forta de
germinatie si crestere, cu Muma existentei”": ,,Subt scut de stinci, undeva/
un balaur cu ochii intorsi spre steaua polara/ viseaza lapte albastru furat din
stini.”

Aceastd modalitate a cunoagterii de sine prin raportarea la divinitate ii

13. L. Bilu, op. cit, p. 79.
14. E.Todoran, op. cit., 1983, p. 279-280.
15. E.Todoran, op. ciz., 1983, p. 302-303.
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ofera poetului posibilitatea de a cunoaste lumea si de a se cunoaste dintr-o altd
perspectivd, cea metafizicd, numai ci rezultatul la care ajunge poetul este cel
al unui paradis in destraimare din cauza indepartarii omului de Dumnezeu,
dar si a indepartirii lui Dumnezeu de om, Acesta nemailisindu-se gasit.

O altd modalitate pe care Blaga o utilizeaza pentru a se autocunoaste este
analiza stirii de suferingd, care in viziunea sa, este relevanti si revelatoare in
acest demers al cdutarii de sine, deoarece ea ii aratd omului si cealalta parte a
lumii, aceea dominatd de efort, tristete, amariciune, dezamdgire si dezgust,
sentimente fard de care cunoasterea umand ar fi incompleta, iar aceasta pentru
cd fard ele lumea si-ar pierde echilibrul. Poetul isi evidentiaza pozitia sa fata de
aceastd stare pornind de la o ,, Tristete metafizica’. La o primd vedere, lumea
este deschisi pentru a fi descoperiti: ,In porturi deschise spre taina marilor
ape”. Pentru ci poetul doreste sa ii fie descoperite cAt mai multe taine prin
intermediul suferingei, el incearca sa o cunoasca sub cit mai multe forme,
iar din acest motiv eul se pune in locul mai multor ipostaze de existentd
umand. Alacturi de pescari asteaptd si se intAmple o minune asemanitoare
celei din Biblie, aceea a pescuirii minunate, numai ci aceastd pescuire
minunatd de care ar dori sa se bucure poetul este una in planul cunoasterii.
El doreste ca prin intermediul unei astfel de minuni sa i se reveleze misterul
divinitdgii, iar ca urmare a acestei revelatii, el si fie capabil sa cunoasci si
sd inteleagd umanitatea, in general i propria persoana, in particular: ,am
cAntat cu pescarii, umbre inalte pe maluri/ visind coribii incarcate/ de
miracol strain.” Poetul trece apoi in ipostaza unui lucritor care incearcd si
ridice poduri care si se inalte spre culmile cunoagterii: ,,Aldturi de lucrirorii
incinsi in zale canite/ am ridicat poduri de otel/.../si orice pod se arcuia/
trecindu-ne par’cd pe un tirim de legendi cu el.” Alaturi de sfinti incearci sa
cunoasca ribdarea si singuratatea: ,langa sfinti batrani ca ghicitoarele ¢arii,/
si-am asteptat sd se deschidi/ o fereastrd de scapare/ prin puternice spatii de
seard.” Toate acestea presupun efort: ,,m'am svarcolit pe drumuri, pe tarmuri/
intre masini §i 'n biserici.” si toate ii aduc la final un plus de intelegere: ,Acum
mi aplec in lumini”. Insi aceasti cunoastere ii este opriti de un strigit de
disperare: ,,0h, nici o minune nu se ‘mplineste./ Nu se ‘mplineste. Nu se
‘mplineste!” Tocmai acest strigit face imposibild recunoasterea unor mistere
ce deja au fost revelate: prin triirea atitor experiente, poetul trece intr-un
alt plan al cunoasterii, superior oamenilor obisnuiti. Concluzia formulata
de Blaga in finalul poemului este aceea ca descoperirea misterului existentei
porneste de la umanitate, porneste de la lucrurile cele mai mici care initial
par a nu ascunde niciun mister, nicio forma de cunoastere sau de descoperire
in spatele lor: ,Si totusi cu cuvinte simple ca ale noastre/ s-au ficut lumea,
stihiile, ziua si focul./ Cu picioare ca ale noastre/ Isus a umblat peste ape.”
Aceasta demonstreazd ca orice act al cunoasterii si al descoperirii trebuie sa
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porneascd de jos, trebuie parcurs cu ribdare, dar mai poate demonstra si
faptul ci el porneste de la interior spre exterior.

TrecAnd prin aceasta experientd mai presus de fizic, viata poetului incepe
sd se consume intre ,, 7dgdduiri’ care se rasfring asupra intregii lumi, cu tot
ceea ce cuprinde ea. Astfel, natura, reprezentatd de pomi, se aldturd stirilor
poetului, amplificAndu-le: ,Arbori cu crengi tigiduitor aplecate/ fac scoarta
in jurul unui launtric suspin.” Launtricul suspin este o formi de ticere, dar
si de strigdt interior, ce acum este etern, deoarece este ,solidificat” in timp,
ajunge sa devind concret si astfel capatd proportii supradimensionale. Acest
suspin nu este altceva decit ciutarea de sine. Eul poate fi un Crisos, iar efortul
siu, demersul siu interior, suferingele prin care trece pe timpul caudrii de
sine echivaleza cu o ristignire interioard: ,Peste toate potecile zilei/ cu suras
tomnatic/ se rastinesc singuri/ Cristosi inalti pe cruci de arin.” Eul descoperd
cd lumea, existenta, omul sunt negare, tristete si sfarsit: ,,pretutindeni e o
tristete. E o negare. E un sfarsit.”, iar in acest univers moartea este singura
modalitate pe care poetul nu a incercat-o in acest demers al ciutarii: ,,niciun
cintec nu md indeamnd/ si fiu incd odata.” Astfel, eul liric isi doreste
moartea, atdt pentru faptul ci ea a rimas un mister nerevelat incd, cat si
pentru faptul cd acest efort al ciutarii pare sd fie 0 moarte interioard: ,,Dar
eu umblu langa ape cAntitoare/ si cu fata ‘ngropatd in palme- ma apir:/ eu
nu! Amin.” Aceste versuri finale indicd pe linga apdrarea poetului in fata
vietii, a suferintei si a sentimentului zddarniciei vietii si faptul ci ,Prin
inconfundabila individualitate, Lucian Blaga triieste senzatia unicitdtii intre
semeni”'®. Sentimental dominat al poemului este melancolia, identificat cu
»dispersarea fiintei care nu-si mai simte inradicinarea organic in lume” si care
~devine astfel sentiment tragic al ruperii de lume si deci, al neparticiparii la
existentd”."”

Asadar, suferinta este o modalitate de cunoastere prin care reusim si ne
descoperim cele mai profunde laturi ale fiintei noastre, este modalitatea care
ne ofera posibilitatea si ne punem in locul celorlalti, fiindu-ne astfel posibil
sd trecem prin mai multe experiente in urma carora dobandim o cunoastere
mai ad4nca a propriei persoane.

Ultima, dar nu cea din urma stare la care se raporteaza Blaga pentru a se
descoperi este somnul, stare sub imperiul cireia este agezat intregul volum.
Raportarea poetului la aceastd stare este reliefata in poemul ,,Somn”. Poetul
incepe prin specificarea momentului caracteristic acestei stari: ,Noapte
intreagd. Dinguiesc stele in iarbi.” Noaptea contine mistere ce trebuie
descoperite, dar poate fi vorba aici si de o noapte interioard, o nevoie de

16. I Bilu, op.cit., p. 80.
17. C. Braga, op.cit., p. 40.
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cunostere. Diantuirea stelelor echivaleazd cu o coborire a transcendentului
in plan paméntesc, coborire ce indica o miscare feericd care lirgeste taina
noptii. Somnul este vizut ca o retragerea citre un centru, citre un sine, citre
o origine, care duce la descoperire: ,,Se retrag in padure si 'n pesteri potecile”,
dar si ca o stare de liniste eterna, de gratie, de reintregire, de unire a eului
cu sinele si de identificare cu el. In acest somn fsi gisesc echilibrul si, mai
ales, armonia, nevoia de inaltare a omului spre culmile cunosterii (pasiri),
starea elementard a omului (singe), istoria si originile acestuia (tara), dar si
caracteristicile proprii omului si ciderile sale (aventuri); somnul este o stare
de regenerare, de recuperare si de redescoperire a sinelui, dar si o stare de
liniste, o stare in care nu existd lipsuri sau greseli. Somnul mai capitd aici
si acceptiunea de neidentificare a sinelui: ,Diinuie un suflet in adieri, /fard
azi,/ fird ieri.” Poezia , Perspectivi” ne demonstreazd ca Blaga perce pe somnul
asemenea unei modalititi de a lua parte la pre-existentd, de a cunoaste ce a
fost inainte de viatd, somnul insemnand in acest caz, ticere, dar §i o forma
de migcare ce precede existenta: ,monadele dorm./ Miscarea lor- lauda
somnului.”

Blaga percepe somnul asemenea unei modalititi a cunoasterii de sine,
deoarece somnul reprezinti in viziunea poetului o interiorizare, o coborare in
sine, care echivaleazi cu o inaltare in planul cunoasterii.

Concluzionand, in urma acestui drum indelungat de ciutare a sinelui
care se consumd intre strigit si ticere, intre bucurie si dezamigire si care
sta sub imperiul somnului, Blaga descoperd ci atit timp cit traieste, omul
continud si caute, si cunoasc, dar si cd acest proces nu se incheie niciodata,
deoarece atdt omul, cit si lumea sunt intr-o continud transformare. Poetul
mai descopera si faptul ca omul nu poate cunoaste totul, ci in aceastd lume
exista mistere care 1i sunt revelate omului si mistere care nu ii sunt revelate,
tocmai datoritd faptului cd lumea este dominatd de ordine, de echilibru, dar
si din cauza faptului ci omul este limitat in cunoasterea sa.
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Forme si sensuri ale metaforei orbirii
in poemul dramatic ,,Zamolxe”

Daniela Andreea PETCU

Universitatea din Bucuresti

Abstract: The aim of this paper is to analyse the different occurrences of
the blindness’ metaphor in relation with the general background of Lucian
Blaga’s dramatic poem “Zalmoxis. The metaphysic background of the
dramatic poem is illustrated by Thracian mythical representations, suggestions
to Christian religion, Romanian folkloric sources and representations of the
Dionysian rituals. This complex metaphysic background reveals the poetic
voice’s quest of deconstructing the myth while it is written, in order to prove
that the divinity possesses the power, but only the human being possesses
the light which can lead one to the final truth. Participating at the process
of creation can be a painful task; consequently, the process of creation and
the blindness’ metaphor are associated with the ambiguous dimension of the
subconscious.

Cuvinte cheie: orbire, mister, creatie, metafizica, mit
Key-words: blindness, mystery, creation, metaphysics, myth

Punctul de plecare al lucrarii de faga il constituie una dintre afirmatiile lui
Mircea Vaida din studiul dedicat lui Lucian Blaga »Dumnezeul universului
blagian e Marele... Orbul- purtat de mani prin lume”.” In acelasi tmp,
imboldul creator are forta de a-1 determina pe Blaga si isi fixeze clar tinta: sd
devind Generator de mit si de sens (cu orice pret, fie el si pactul cu demonul).
Poemul dramatic ,Zamolxe” constituie una dintre primele materializari
ale acestui imbold. Intentia scriitorului este de a propune un mit popular
autohton, prin care sa puna in lumina un presupus fond metafizic strivechi
de origine tracica si, implicit, punerea in umbri a curentului latinist. In acest
sens nota si Dan Dana in studiul siu ci desi poetul ,gindeste in termenii
unei simbioze, intre o componentd rationala (latina) si una pulsionald (tracd
si slavd) (...) privilegiazd al doilea aspect, mai profund, ca singurul care ar
marca specificitatea romaneasca.”” De altfel, Blaga insusi tine sa puncteze,
pe prima pagind a editiei din 1921 a dramei, ci studiile istorice nu pot face
dovada originii profetului tracic si, drept urmare, scriitorul isi asuma crearea

1. Vaida, M (1975): Lucian Blaga. Afinitati si izvoare, Editura Minerva, Bucuresti , p. 116
2. Dana, D (2008): Zamolxis : de la Herodot la Mircea Eliade, Istorii despre un zeu al pretextu-
lui, Tasi, Polirom, p. 304
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mitului.

Existd un joc, voit sau nu, al termenilor prin care Blaga isi subintituleazi
poemul dramatic: ,mister pagin”. Fireste cd acceptia transparenti a
termenului ,,pagin” trimite la cultul politeist al civilizatiilor antice. Dar nu
intdAmplator Eugen Todoran vorbeste despre ,eroificarea” lui Zamolxe ca zeu
al geto-dacilor prin acest mit dramatic. ,,Misterul lui dezvaluie secretul celor
initiati (...) pentru a arita cum s-a ndscut cu/tul unui zeu, o religie, prin
sacrificarea profetului ei.”® Afirmatia criticului ne aduce in atentie realitatea
»deconstruirii”, deconspirdrii misterului in timp ce acesta este creat. Prin
urmare, avem de-a face cu o atitudine pdgini, eretici, de instriinare a
misterului faga de conceptul de mister in sine. Un joc pe cit de paradoxal, pe
atit de apropiat de tensiunea metafizici a operei blagiene. In strifundurile ei
ascunde un creator care nu se multumeste niciodatd cu himere, cu atit mai
putin atunci cAnd simte ca Generatorul misterelor, Marele este orb si, deci,
in impas.

Tensiunea metafizicd este strins legatda de modul complex in care este
compus fundalul metafizic al poemului. Distingem reprezentiri mitice de
presupusi origine tracicd, trimiteri vagi la religia crestind, surse folclorice
roménesti §i reprezentari ale cultului dionisiac. Predilectia blagiana pentru
dionisiac se materializeaza in primul rind in descrierea ritualului bacantelor,
din timpul culesului viei: dansul nebunesc, insotit de strigate neintelese, ca
mirturii ale eliberirii de controlul ratiunii. Insi dincolo de acestea, Mircea
Vaida sesizeazd ca ,Zamolxe ¢ un fenomen originar (...). Intr-un dialog,
Magul vorbeste cu admiratie totala <<de batranii dascali greci,/ la care zeii
insisi vin ca ucenicii/ si-nvete- ce e lumea, ce e gindul>>".*Asadar, Zamolxe
nu este (doar) predicatorul, propovaduitorul credintei monoteiste. Nu este
(doar) instigatorul care ii indeamnd pe oameni sa renunte la credinta lor
pagand. Manifestirile orgiastice ale cultului dionisiac in contextul carora isi
face aparitia ii potenteazd aura de profet.

Tot in sensul ideii de matrice originari a personajului, Blaga pare si faci
unele asocieri intre modul in care este primit Zamolxe de catre ,,poporul siu”
si maniera in care a fost primit (sau mai bine spus respins) lisus in patria sa,
prin ceea ce rosteste Zamolxe: ,Departe esti poporul meu dac, neam de ursi.
Religie noud si vinjoasd incercat-am si-ti aduc (...) dar tu, nentelegandu-
mi rostul, mi-ai lovit cu pietre vorbele”.’ In plus, in scena finali, Zamolxe
este ucis de cdtre oamenii care abia apoi constientizeazd ca era cu adevdrat
un trimis al lui Dumnezeu: ,,Unul: Zamolxe e mort./ Al doilea: Dar ne-a

3. Todoran, E (1985): Lucian Blaga. Mitul Dramatic, Editura Facla, Timisoara, p. 71
4. Vaida, M (1975): Lucian Blaga. Afinititi si izvoare, Editura Minerva, Bucuresti, p. 114
5. Blaga, L (1971): Teatru, Zamolxe: mister pigin, Bucuresti, Editura Minerva, p. 4
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adus pe Dumnezeu./ Indiul: Orbul e iarisi intre noi/ A/ doilea: $i-n noi.”
Sacrificiul lui Zamolxe pare si aiba atributele sacrificiului christic. Isi dd viata
pentru viata lumii (viaga vesnicd, intrucdt Orbul rimane ,intre noi” si ,in
noi”).

Cat priveste sursele folclorice romanesti, ele pot fi identificate in capitolul
ce pare a fi mai degrabd o insertie eseistica in romanul Luntrea lui Caron.
Pseudo-eseul intitulat Marele orb evoca o legendd roméneasca despre Geneza.
Cosmogonia este pusd pe seama unui Spirit divin imperfect, incapabil si
desivarseasci actul creatiei fird ajutorul unui sfituitor (un bitran arici). Insi,
asa cum observd Corin Braga, Blaga nu preia din legenda decit ideea de
imperfectiune a lui Dumnezeu pentru ca, in locul ariciului, sa il poatd numi
pe om in functia de sfetnic cosmogonic (...)."” Astfel, rolul divinititii este
preluat de citre Marele Orb, iar cel al sfetnicului, de citre Zamolxe.

Acest fundal il releva pe profetul Zamolxe, care rosteste o angoasa
profunda a sinelui creator blagian: ca lumea in care triieste este stipanitd de
Marele Orb care are nevoie ca mainile pe care el insusi le-a creat si-1 poarte,
si-] indrume. Vedem aceasta in monologul lui Zamolxe: ,Nu suntem oare
pentru ca fira de sila/sa ludim pe micii nostri umeri/ soarta ta, puternicule
Orb?/ Ticutule, tristule;/ noi mantuitorii i,/ noi salbaticii copii.”Aici poate
interveni in mod firesc intrebarea de ce Blaga il numeste ,Marele Orb”? Poate
fi vorba despre o angoasa in sensul unei crize interioare de ordin religios? Este
teama lui Blaga teama omului modern (sau a artistului expresionist) care ia
(poate inconstient) propria neputintd de a se racorda la o realitate (politica
si sociala) distorsionata, decazutd si o transferd asupra divinitatii? Sau este
revolta vocii creatoare blagiene in legituri cu transcendenta ca principiu care
se inchide in sine i la care omul nu are acces?

Inclinim mai degrabi citre interpretarea metaforei orbirii din
perspectiva unei posibile identificiri pdna la confundare intre orbire si
dimensiunea clarobscuri a inconstientului uman. In Orizont si stil Blaga
separd conceptul de ,inconstient” atdt de viziunea romantici (nu este
doar un ,focar metafizic nevazut™), cat si de cea psihanaliticd (nu este nici
un simplu ,subsol al constiintei’’?). Mai exact, sustine ca ele nu exprimd
suficient de clar aceastd notiune, care este o ,realitate psihici de o mare
complexitate, siesi suficientd™'(...) ,aviAnd structuri spirituale proprii”'%

6. Blaga, L (1971): Teatru, Zamolxe: mister pigin, Bucuresti, Editura Minerva p. 67

7. Braga, C (2013): Lucian Blaga. Geneza lumilor imaginare, Tracus Arte, Bucuresti, p. 387
8. Lucian Blaga, Teatru, Zamolxe: mister pagin, Ed. Minerva, Bucuresti, 1971, p. 5

9. Blaga, L (1994): Orizont si stil, Humanitas, Bucuresti, p. 28

10. Blaga, L (1994): Orizont si stil, Humanitas, Bucuresti, p. 29

11. Blaga, L (1994): Orizont si stil, Humanitas, Bucuresti, p.29

12. Blaga, L (1994): Orizont si stil, Humanitas, Bucuresti, p. 34
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Asadar inconstientul ne apare ca dimensiune autonoma a existentei care
are in mod paradoxal drept cale de comunicare cu celelalte dimensiuni ale
existentei flinta umana. Blaga intuieste ca probabil nu putem merge pana la
a considera inconstientul ca fiind un (alt) cosmos, insi tine si precizeze ca
seste ceva ce aduce a cosmos”'. Mai mult, se intreabd daci ,incongtientul
nu participa la avantajele incalculabile ale unei supraconstiinte.”'* De aceea
Corin Braga considera inconstientul ,sinele magic” al omului, iar omul-
spurtitorul unui principiu ce completeazi puterile divine”. ,Omul este
purtatorul unui principiu ce completeazd puterile divine. (...) Marele Orb
este legat de inconstient (...), de suflet. Omenirea, ca indrumitor al fortei
oarbe, este legatd de constiingd, de spirit.”" Vedem, asadar, cum metafora
orbirii poate lua si forma unei contradictii de ordin ontologic.

Creatorul are puterea zdmislirii, dar este captivul intunericului; el
are nevoie de lumina propriei creatii pentru a-si putea accesa puterea in
deplinitatea ei. ,,Orbul din noi e sinele magic, mesajul profetic al lui Zamolxe
fiind un mesaj despre identitatea noastra inconstienta, chinuiti, dramatica.
Sfetnicul din noi este eul care se desprinde din totul confuz i se afirmi pe
sine, care aduce in tenebrele increatului lumina creatiei si a autocreatiei.”'
Ne intoarcem astfel la imaginea omului stapanit de o forta oarba, vitala si
generatoare de suferingd, pentru a carei caliuzire a fost zamislit. lar silasul
sinelui magic este inconstientul, zona nestapanita de lumina ratiunii, ci
condusa de legi suprafiresti.

Importanta pe care Blaga o atribuie viziunii i cercetdrii zonei clarobscure
a incongtientului reiese nu doar din intentia elaborarii unei noi discipline
(,noologiaabisald”), cisi din modul in care incearci s se dinstanteze de teoriile
lui Jung. Filosoful romén traseazi o linie de demarcatie intre arhetipurile
jungiene si categoriile abisale, pe care le considera factori stilistici generatori
de culturd. Cu toate acestea, admite coexistenta lor in fiinta umanai. Aceasta
datordndu-se, poate, si asemandrilor celor doua concepte.

Blaga sustine c inconstientul, in viziunea jungiand, ajunge sd se identifice
cu divinitatea, ceea ce se intdmpli si in cadrul conceptiei sale (incongtientul
este suprapus peste ,diferentialele divine”). Observim cum faptul ca poetul
numeste Spiritul divin ,Marele orb” este in perfecta concordanti cu viziunile
teoretice.

Insi aceasta doar pani la un punct. Blaga aduce o critici sistemului de
gandire jungian cu privire la incadrarea categoriilor inteligentei tot in sfera
arhetipurilor. ,Arhetipurile delimiteazd orizontul fiintei umane, tindnd-o

13. Blaga, L (1994): Orizont si stil, Humanitas, Bucuresti, p. 29
14. Blaga, L (1994): Orizont si stil, Humanitas, Bucuresti p. 33
15. Braga, C (2013): Lucian Blaga. Geneza lumilor imaginare, Tracus Arte, Bucuresti, p. 391
16. Braga, C (2013): Lucian Blaga. Geneza lumilor imaginare, Tracus Arte, Bucuresti, p. 391
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totdeauna intr-o <<lume imprejmuitoare >>. (...) Inteligenta este insa prin
excelentd un mijloc (....) de emancipare de sub constringerile acesteia.”"”
Mai mult decit atat, intelingenta lucreazd cu ,obiecte concrete, scheme si
concepte”'®. Cu toate acestea, atunci cand vorbeste despre legenda Marelui
orb din folclorul roménesc, functia inteligentei ne apare intr-o lumind
usor diferitd, care ne ridici un semn de intrebare. ,,(...) in noi s-a aprins o
anume ,inteligentd” de larg orizont care sondeaza tainele existentei”"? si care
» ar putea sd aducd pe noi, oamenii, in situatia de a vedea uneori absurdul,
contrasensul care se furiseazd in atitea alcatuiri ale lumii.”* Vorbim, asadar,
despre o functie intuitivd a inteligentei umane, care ne apropie de anumite
subtilitdti din orizontul cunoasterii? ,Absurdul” si ,,contrasensul” la care se
refera Blaga se disting, in mod evident, de obiectele concrete si de schemele
fixe prin care functioneazi inteligenta. Insi, departe de a se exclude una
pe cealaltd, cele douid viziuni ale functiei inteligentei in corelatie cu zona
incongtientului se completeazd in mod armonios.

Am adus aceastd problematica in discutie din dorinta de a puncta, inci o
data, interesul lui Blaga pentru zona abisald si pentru mecanismele ei interne.
Intalnim tema orbirii in special in prima parte a creatiei sale, reprezentati
prin figura zeului Pan si prin conflictul din poemul dramatic Zamolxe. Acesta
este, asadar, inceputul ,pribegiei” blagiene catre zona abisala, a misterelor.

Dar drumul continua in intreaga operd si vom aminti doar doud exemple.
In volumul de poeme din 1924 nuantele temei orbirii se preschimba in
interesul pentru experienta tanatica. Este interesant de remarcat cum eul
creator simte cd nu poate reflecta la aceastd tema decat in ticere si in absenta
luminii: ,,(...) ldsati-md/ sa umblu mut printre voi,/ si vd ies in cale cu
ochii inchisi.”?' Aceeasi transformare a nuantei temei orbirii se produce si
in ciclul de poezii Lauda somnului: ,Cind suntem treji, suntem in lume./
Cand dormim, dormim in Dumnezeu.” Respectivele ,transformari” ale
temei orbirii nu sunt intdmplatoare. Thanatos (moartea), Hypnos (zeul
somnului), aldturi de Hemera (personificarea zilei) sunt zeitati inrudite in
mitologia greacd (deloc straina lui Blaga) si toate isi au originea in Chaos,
Vidul primordial.

17. Blaga, L (1976): Aspecte antropologice, Editie ingrijitii si prefagi de Ion Maxim, Editura
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Nu intimplitor gisim metafora orbirii si la Rainer Maria Rilke. In
poemul Orbul, personajul este asemuit cu o umbra, o niluci: ,Umbla si-
ntrerupe orasul, des,/ ce pe locu-i stins e doar 0 umbrd”.#QOrbul e o aparitie
stranie, care nu pare cd apartine lumii in care paseste: ,Si pe el se tes,/ in
rasfringeri, lucruri fird nume,/ ca pe-o frunzi; el nu le pitrunde”.*Astfel, el
nu este doar un strdin adancit in sine, care prin orbirea sa fizica se detaseazd
de contingent si are acces la un alt univers (interior). Ci el este in sine o altd
lume, la fel cum remarca si Vaida (,0 lume in mijlocul lumii®®): ,Numai
simtu-i treaz, de pare-o lume/ ci-ar cuprinde in mdirunte unde.”*Spre
deosebire de poemul dramatic al lui Blaga, poezia lui Rilke dezvaluie un
cadru cu totul diferit- marele orag Paris, care trimite la tumultul continuu in
care omul se poate considera pe bund dreptate o umbra, ,,unul din multime”.
Insi tocmai pentru ci personajul este orb, existenta sa se conduce dupi legi
diferite.

Intocmai putem afirma si despre Pont du Carrousel, a aceluiasi Rilke:
,Barbatul orb ce std pe pod si-i sur/ ca piatra unor tainice hotare, e poate-
ntr-o eternd neschimbare/ un centru-al stelelor(...)”?. El sta pe un pod,
adicd intr-un spatiu de trecere (intre doua realitdti), insd este clar cd apartine
tainicelor hotare, adici unei dimensiuni ascunse, enigmatice la care ceilalti
oameni nu au acces: ,,Cici curg, se pierd, sclipesc in juru-i toate”?in timp ce
el riméne , ticut si-,n jur/ rotindu-se, astralul ceas ii bate”.”” Vaida il descrie
ca pe un ,univers zavorat ermetic (...) patd de neant, cerc inchis, sfidind ca un
emisar al stihiei efemera trecere a umanititii, vremelniciile citadine, artificiile
zadarniciei, ca o intrare spre o altd lume.”® Prin urmare, orbul lui Rilke
pare si aibd acele atribute ale unei entitdti superioare omului (prin faptul
ci-i este inaccesibild), care nu se supune legilor lumii umane (este intr-o
eternd neschimbare, nu este supus trecerii timpului care transforma totul in
desertaciune). Mai mult, dispretuieste vremelniciile citadine- meschinaria si
tot ceea ce-l injoseste si-1 inrobeste pe om.

Am incercat si aducem in discutie diferite sensuri ale metaforei oribirii,
insa din acest punct ne vom referi doar la una dintre perspectivele anterior
enuntate, a posibilei suprapuneri a orbirii cu dimensiunea clarobscurd a

23. Rilke, RM (2011): Opera poetici, Paralela 45, Pitesti, p. 361
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incongtientului uman.

Divinitatea universului blagian este Orbul care are nevoie de om ca
si-l indrume. Sarcina dureroasi de a crea sau de a participa continuu la
creatie pare a fi mult prea mare pentru umerii de carne. Si atunci poate nu
intAmplator scriitorii atribuie aceastd angoasa aceleiasi dimensiuni obscure,
inconstientul. Aici nu existd repere palpabile si certitudini si probabil de
aceea se Intreaba acelasi Vaida ce s-ar intAmpla cu Marele Orb daca nu ar
fi cilauzit de om, oare ar deveni un principiu diform? Aflat in ipostaza de
creator, de generator de sens, artistul devine ,,condamnat” la participarea
continud la creatie si, implicit, la transformarea intr-un principiu diform.
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Opera blagiana postuma — pe figasul anarhetipului

Iulia LUCA

Universitatea ,,Lucian Blaga” din Sibiu

Omul modern tinde spre o cunoastere centralizatd, a unei identitati de
tip monocelular. Blaga surprinde retotalizarea fractionirilor la care omul
este supus in societatea modernd. Universul literar cu influente arhetipale
este reprezentat de operele care se imbind cu idealul modernist al unui crez
centrat si unic. Eliade sustine ca modelele de tip arhetipal, rispAndite de
mituri mentin in actualitate, in mod involuntar sau/si inconstient, constiinta
unei a alte lumi patronati de stramosi si divinititi. In plus, mitul confera
ingeles activitatilor omenesti: ,,prin intermediul experientei a ceea ce e sacru
se contureaza ideile de realitate, de adevar, de semnificatie, care ulterior
aveau sa fie elaborate si sistematizate de speculatiile metafizice”. (Aspecte ale
mitului, p. 131).

Spre deosebire de acestd viziune despre lumea modernista, viziunea
postmodernistd surprinde o multiplicare a identititii omului. Putem
aduce in atentie termenul de policronie — tendinta omului postmodern de
a trdi invariabil in diferite dimensiuni spatio-temporale si in etape de viatd
distincte. In opera blagiani postumi gisim rudimente ale termenului de
policronie. De exemplu, discursul liric Znscriptie eul liric tinde spre o triire
duala prin intermediul poeziei. Omul conturat de Blaga se zbate cu ceea ce
nu reuseste si indeplineascd, proiectdndu-si aspiratiile in alte dimensiuni:
~Moartea de care nu murim,/ moartea ce rimane in noi [...] Si pretutindeni
prin toate / isi pune temei poezia.” Lirica postuma surprinde in linile sale
fundamentale un spirit ideatic care uimeste prin constanta sa iubire nelimitatd
catre lume. Poezia Inscriptie reda o fuziune dintre cotidian si vesnicie, intre
ireversibilitatea timpului si efemeritatea fiintei umane fragile. Se observa, in
deosebi, coditia fiintei umane la cumpana dintre dimensiuni, salvarea nu se
afla nici in viata, nici in moarte, acesta proiectindu-se intr-un cadru lipsit
de claritate. Acest cadru construit de Blaga reprezintd realitatea timpului sau
unde a apdrut ruptura dintre timpul traditional si timpul modern, avind ca
consecinga pierderea naturii sacre a existentei.

Imaginea omului la interferenta dintre multiple personalitdti si trdiri este
relevati, de asemenea, in poezia Ceas . In acest zbucium individul uita ci
trecerea timpului este ireversibild — Crezusem, vai, cu tarie/ ca niciodata sfarsit
nu va fi. Dar miza in aceastd luptd de afirmare si multiplicare a sinelui este
cAstigarea sensului vietii: 7i-am spus uneori: ia sfatul vestalelor, daca flacira vrei
s-o-ntretii. Redescoperirea sinelui se face prin tréirile plenare ale individului,
trairea unui alt eu face ca: Din fumul albastru ce iese/ mereu cerul se gese.

45



Vitalismul inseamnd multipla traire a vremurilor, sfirimarea barierelor
temporale si renasterea asemenea pasirii alegorice, oraculare, care, simtindu-
si sfarsitul aproape, se arunca in foc si rendstea din propria cenusa. Factorul
creator de sens al vietii apare: Tirziu, pe la ceasul amaraciunii, cind am vazut
ci-n zadar/ cuvintele toate mi le-am rostit.

Daci omul postmodern spre deosebire de cel modern nu mai urmeazi
arhetipul, modelul initial dupa care se cilduzeste cineva, acesta va tinde spre
o interpretare care rezoneazd cu idei multiple si care se comportd oarecum
anarhic. Studiul lui Corin Braga despre Imaginarul cultural propune termenul
de anarhetip:  Dupd cum o sugereazi cobinatia etimologica intre anarbie si
arbetip, anarhetipul ar fi un arbetip sfarimat, un arbetip in care centrul de sens,
centrul transcendent operei, a fost pulverizat care explodeazd intr-un nor galactic
de sensuri. Intuitia blagiana despre necomformitatea la un model inigial este
suprinsd in poezia Norul, dupa triirea sub domnia sfantului, preexistentului
tipar apare incertitudinea, iar sensul vietii este curmat la ,,drum jumdrate”.

Arhetipul artistului conturat prin intermediul mitului lui Orfeu devine
un anarhetip, sensul tragico-romantic al artistului damnat s isi cAnte suferinta
este inlocuit in discurs de o imagine a omului care se afld in cautarea sinelui,
nu a iubitei, se impiedica de norul melancoliei, asemenea unei cruci pe care o
duci dupa tine. Aceastd imagine este amplificata si de insertia culorii alb, care
sugereazd dorinta de a iesi dintr-o existentd anosta. Se observa nebuloasa de
sens de care vorbeste Corin Braga, arhetipul artistului care, rimas indelung
timp in preajma riului din Infern, Styx, induiogind cu lira, este inlocuit de
anarhetip, obtinAndu-se o pulverizare a acestui tipar.

Putem extinde lirica postuma a lui Blaga si la absenta apartenetei la un
arhetip. Aceastd lipsa a unui tipar de urmat se regiseste in Céintec despre regele
Ion , titlul este ironic impletit cu laimotivul Zo firi de tari. Lipsa proprietatii
de a fi un element constitutiv al unui ansamblu, duce la individualitate,
imaginea omului conturat in poezie este a unuia liber, desprins de orice
arhetip. Insa calitatea de a constitui un anarhetip, transmite si o reprezentare
alienatd a omului: Cand ride cineva pustiu/ in casi sau pe-afard, si stii ca unul
singur e: lon fard de tard.”

In ciutarea umanititii mitice poezia postumi abundi in influente din
descintece. Blaga se orienteaza spre asocierea frecventei folclorice la teme
grave, la meditatia filosofica, efectul dat de ritmicitatea formelor populare
este accesibilitatea liricii sale:

» Ltleul florilor nu-i rodul,

tileul mortii nu e glodul.

Tileul flacdrii nu-i fumul,

tileul vetrei nu e scrumul.

Tileul frunzei nu e umbra,
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tileul toamnelor nu-i bruma,

dar al drumului e dorul,

tileul zdrilor e norul,

ducausul, cilitorul.” (Tilcuri).

Proiectia mitica, solemna, e argumentata de ritmul clasic asociat glosei,
de exemplu Giordano Bruno sau ,balada permanentei si-a schimbarii”: ,,£
acelasi, nu-s acelagsi./ E acelasi unic soare,/ inima prin lumi bitind./ Sa-ngine-n
vreme crugul/ alte-amurguri sunt la rind.

Pe fagasul anarhetipului se afld si poezia Suflerul s-apleaci soartei, in
care metaforele nu mai sunt utilizate la nivelul semnificatului, ci la nivelul
semnificantului, asadar ele nu mai construiesc sensuri alegorice, ci devin
simplu material decorativ: Vintu-n apd face-o undd, unda-i unda, nu e rand.

In concluzie, atentia pe care o dim interpretirii operei postume blagiene
trebuie si fie una liber-flotantd, participarea noastra trebuie sd fie una activ-
participantd, deloc insid programati. Acest lucru surprinde termenul de
anarhetip o deliberare de la ordine si canon, nu trebuie sa dim sens acolo
unde poetul a dorit o destructuralizare a sensului traditional, obisnuit.
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Imaginea (meta)fizica a poeziei lui Blaga

Ciprian AMZA

Universitatea din Bucuresti

Vladimir Nabokov incepe ,Cursuri de literaturd” discutind despre
originea literaturii si oferd drept exemplu povestea ,,Petrici si lupul” prin care
afirmi ca literatura a luat nastere in momentul in care un copil a vizut un /up
in locul in care nu se afla nimic.

,Literatura nu s-a nascut atunci cAnd un bdiat, strigind lupul, lupul a
aparut alergind din valea Neanderthalului, cu un lup mare, cenusiu pe urmele
sale; literatura s-a nascut atunci cAnd, intr-o zi, un baiat a aparut strigind
lupul, iar in spatele siu nu venea niciun lup. [...] Literatura este inventie.”
(,Cursuri de literaturd”, p. 4)

Continuind acest rationament, Umberto Eco, in ,Sase plimbari prin
padurea narativi’, remarcd faptul ci in locul conceptului ,lup” se poate
introduce orice alt element, fira ca ,nagsterea literaturii” sd aibd de suferit,
deoarece important si indispensabil fictiunii este (doar) cititorul.

HIntr-adevir, lupul nu exist3, si vom vedea imediat ci poate si fie in locul
lui un zmeu, insi cititorul exista intotdeauna, si nu doar ca un component al
actului de a povesti peripetii, dar si ca un component al povestirilor ca atare.”
(,Sase plimbiri prin padurea narativd’, p. 6)

Deducem ci indispensabile literaturii ii sunt doud elemente; unul cu
forma strictd (cititorul model) si altul modelabil (conceptul ,lup”, ,zmeu”
etc.). Acest tip de fluctuatie a formei celui de-al doilea element necesar
operei literare conduce citre o diferentiere a tipului de literaturi creat: lupul
semnifica o literaturd realizabila, in timp ce zmeul trimite citre o literaturd
imposibild. Asadar, conceptul modelabil creat de autor in fictiunea operei sale
— sau, mai exact, natura acelui concept — este cel — sau cea — care decide tipul
de literatura creat. Literatura este, dupa cum a afirmat Nabokov, inventie, iar
aceasti inventie se poate realiza prin elemente reale sau ireale. In cazul in care
elementul folosit este unul real, atunci discutam despre o literatura posibild
(realism, naturalism, simbolism etc.), in timp ce in cazul unui element ireal
discutdm despre o literaturd imposibild (science-fiction, fantasy etc.).

Toma Pavel enunteazd in ,Lumi fictionale” (si aduce pentru intlia oard
in critica literard romaneascd) doud teorii: teoria integrationistd si teoria
segregationista. Cele doud teorii, care se opun, au ca scop evidentierea unei
legaturi (dacd ea poate exista) intre realitate si literatura. Teoria care ne
intereseaza pe noi este teoria integrationista. Aceasta presupune urmatoarea
perspectivd interpretativd: fiecarui element fictional (din literaturd) ii
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corespunde un element din realitate; pentru fiecare copac dintr-o opera literara,
existd un corespondent al sau in realitate. Altfel formulat, din perspectiva
teoriei integrationiste, literatura are functie referentiald.

»Filozofti fictiunii au propus diferite rispunsuri care reflecti tor atitea
atitudini epistemologice cu privire la relatii dintre realitate si fictiune. Citiva
teoreticieni promoveazd un punct de vedere segregationist, caracterizand continutul
textelor fictionale ca puri imaginatie firi valoare de adevir; adversarii lor adoptii
0 conceptie integrationistd, tolerantd, sustindnd ci nu se poate consemna nicio
diferentd ontologici reald intre descrierile fictionale si cele nonfictionale ale lumii
reale.” (,Lumi fictionale”, pagina 18)

In anul 1817, in ,Biographia Literaria’, Coleridge creeazi un concept,
sthe suspention of disbelief”, care desemneaza faptul ci un cititor, in
momentul in care indeplineste functia lecturii, trebuie sa isi inducd o voita
stare de suspendare a neincrederii.

»It was agreed, that my endeavours should be directed to persons and characters
supernatural, or at least romantic, yet so as to transfer from our inward nature a
human interest and a semblance of truth sufficient to procure for these shadows of
imagination that willing suspension of disbelief for the moment, which constitues
poetic faith. Mr. Wordsworth on the other hand was to propose to himself as bis
object, to give the charm of novelty to things of every day, and to excite a feeling
analogous to the supernatural, by awakening the mind's attention from the
lethargy of custom, and directing it to the loveliness and the wonders of the world
before us.” (,Biographia Literaria”, pagina 91)

Pornind de la cele trei teorii, un cititor poate si isi incunostinteze
continutul unei opere literare acceptind faptul ci e posibil ca acea povestire sd
nu fie adevaratd, dar si fie alcituitd din elemente reale.

Aceastd lucrare isi propune si ofere o imagine din realitate drept
corespondent pentru o imagine poetica a unor poezii de-ale lui Lucian Blaga.
Lucian Blaga, un tinar poet al perioadei interbelice, a studiat filozofia la
Universitatea din Viena (intre anii 1916-1920). Nu trebuie si presupunem
de aici cd Blaga s-a intricat cu operele lui Goethe, Kant sau alte lucrari ale
literaturii si culturii germanice, dar nu putem nici inchide ochii in momentul
in care poezia lui Blaga respecta anumite directive dictate de Immanuel Kant
in ,Critica ratiunii pure”.

Formuland ideea pe care pragmatica o va lua drept teorie primordiala un
secol mai tirziu (toti oamenii inteleg prin cuvinte aceleasi idei pentru a se
putea intelege, chiar daci folosessc cuvinte diferite pentru a le descrie), Kant
remarca faptul cd doi oameni inteleg printr-un/dintr-un cuvnt acelasi lucru.

»Se face totdeauna rezerva cd, desi nu putem cunoaste, totusi trebuie cel putin
sa putem gindi aceleasi obiecte si ca lucruri in sine. Cici altfel s-ar ajunge la
Judecata absurdi ca fenomenul ar fi, firi ceva care si apard.” (,Critica ratiunii
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pure”, pagina 38)

Si ludm drept exemplu cuvintul melancolie. Un student de doudzeci si
patru de ani trebuie, prin rationamentul lui Kant (si ulterior al lui Charles W.
Morris), sa perceapi prin cuvantul melancolie aceeasi idee pe care, cu exact patru
sute de ani in urmd, o concepea pictorul german Albrecht Diirer sau pe care 0
intelege, in anul 2011, reglzorul danez Lars von Trier. In mod evident, in ciuda
faptului cd pe cei trei ii apropie cunoasterea culturii germane, reprezentarea
ideii de melancolie nu este identica. Totusi, ,experienta ne invaga, in adevir,
cd ceva are o insusire sau alta, si cd nu poate f1 altfel”. (,Critica ratiunii pure”,
pagina 52) Astfel, cuvintului melancolie i se atribuie anumite insusiri pe care
oricare dintre cei trei (Blaga, Diirer, von Trier) le-ar putea reprezenta diferit,
intelegand acelasi lucru.

Kant afirmi in ,Critica ratiunii pure” urmétorul fapt:

»Dacd suprimati din conceptul vostru de corp dobindit cu ajutorul experientei
in mod succesiv tot ce este in el empiric: culoarea, duritatea sau moliciunea,
greutatea, chiar impenetrabilitatea ramdéne totusi spatiul, pe care corpul (care a
disparut acum cu totul) il ocupd, si pe acesta nu il puteti suprima. 1ot astfel, daci
suprimati din conceptul vostru empiric despre orice obicet corporal sau necorporal
toate insusirile pe care vi le face cunoscuti experienta, totusi nu ii veti putea lua
pe aceea pe care il ginditi ca substantd. Trebuie deci si marturisiti ci acest concept
vi se impune i cd isi are sediul in facultatea voastri de cunoastere a priorii.”
(,Critica ratiunii pure”, pagina 53)

De la aceasti idee, trebuie si evindentiem doua lucruri. In pnmul rand,
faptul ci prin cuvantul melancolie se 1ntelege un concept de sine statator,
identic la origine pentru oricine. In al doilea rand, ci daci eliminim tot ce
apartine propriu unei imagini, rimin cel putin corpurile esentiale. Daca
analizdm, prin acest filtru, poezia ,, Trei fete”, observim cel mai bun exemplu
pentru rationamentul lui Kant. Poezia, care in teoria literari este definit drept
o antimetatezd (sau o antimentalepsd), ne prezinta o imagine guvernatd de
trei corpuri fira elemente proprii caracteristice. Privim un batran, un tinar si
un copil in acelasi tablou, fird a le oferi o altd insusire in afara faptului ci nu
sunt identice.

Sa propunem insi urmatorul exercitiu de imaginatie. Am pornit de la
elementul comun pe care trei persoane trebuie sa il atribuie aceluiasi cuvant si
am creat o imagine alcatuitd din trei corpuri ale poeziei ,, Trei fete”. Pastrand
simbolistica intAmplatoare a cifrei trei, propun si analizim alte doui poezii.

In volumul »Pasii profetulul din 1921, entitatea auctoriald a poeziei
,Pan” descrie cAteva versuri caracteristice imaginilor vizuale: ,Acoperit de
frunze vestede pe-o stinci zace Pan”; ,,unu, doi, trei’; ,,il vid cum isi intinde
mana’; ,prinde-un ram”; ,un miel s-apropie printre tufisuri’; ,orbul il aude si
zAmbeste”; ,sa fie primavard’.

52



Revenind la ideea principald, voi oferi celor trei poezii (,Trei fete”,
»Melancolie” si ,Pan”) o imagine fizicd. Daca utilizim conceptul inventat de
Julia Kristeva, intertextualitatea, ne putem imagina cele trei poezii formind
un singur tablou auctorial sau o aceasi lume fictionala (cum ar spune Toma
Pavel).

n forma sa extremd, accentul pus pe textul luat izolat di nastere principinlui
<<textului inchis>>, care afirmd ci toate elementele necesare pentru ingelegerea
unui text sunt continute in el. Cind practica i-a silit pe cercetitori si caute
informatie in afara textului, lucru indispensabil pentru studiu genurilor,
influentei, imitatiei si parodiei, recurgerea la surse externe a fost limitati la alte
texte; de aici ideea de intertextualitate.” (,Lumi fictionale”, pagina 13)

Desigur ci artificiul de a rupe versuri din opere diferite si de a alcitui cu
aceste elemente distincte o identitate, este ceea ce Jacques Derrida a definit
drept ,deconstructie”. Derrida considera ci luand la intAmplare elemente
distincte din aceeasi operd (in sensul de creatie) a aceluiasi autor, se poate
forma o frazi sau o ingiruire de fraze prin care si se ofere imaginea operei unui
autor:

» The secondarity that it seemed possible to ascribe to writing alone affects all
signifieds in general, affects them always already, the moment they enter the game.
There is not a single signified that escapes the play of difference.” (,,The End of the
Book and the Beginning of Writing”, pagina 7)

Pornind de la aceasti idee, consider ci, adunand laolaltd un sir de versuri
din poezii diferite, se poate reproduce imaginea fizici si se poate afirma
existenta veridica in realitate a acestora.

»Ceea ce e cu mult mai important decit tot ceea ce precede este ci anumite
cunoasteri pardsesc pand si campul tuturor experiente posibile si, prin concepte
cdrora nicdieri nu le poate fi dat un obiect corespunzitor in experientd, au aparenta
de a extinde sfera judecitilor noastre dincolo de orice limite ale experiengei.”
(,Critica ratiunii pure”, pagina 54)

Versul ,iubirea i jocul meu e-ntelepciune” este, in termeni de teorie
literard, o silepsa, adica un dezacord favorabil sensului, in detrimentul regulilor
de articulare gramaticali. Mai presus de aceasta, insa, versul indicd elemente
de care ne putem debarasa usor in realizarea unei imagini fizice.

Cele trei poezii analizate in aceasta lucare (,, Trei fete”, ,, Melancolie” si ,Pan”)
prezinta urmatoarele elemente, care pot fi considerate concepte in acceptiunea
lui Kant: copilul, tAnarul, batrinul, o piatrd, frunze, mielul si ramul. Aceste
elemente, deposedate de toate caracteristicile prezentei lor in poezia lui Blaga,
alcatuiesc un tablou. Ne putem inchipui o imagine limitata care contine un
tAnar, un copil si un batrin aflagi in ipostaze aleatorii, inconjurati de o piatrd
(pe care unul dintre ei std asezat), frunze (care stau pe capul altuia), un ram
(pe care unul sau acelasi il utilizeazd) si un miel (care se gaseste in imediata
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apropiere). Toate aceste elemente, deposedate de caracteristici esentiale
(culoare, miros etc.) trebuie reprezentate prin ceva conceptual. In opinia mea,
un astfel de element, care indeplineste ipotezele lui Kant este nonculoarea
alb. Asadar, trebuie sa ne imagindm acest tablou alb sau negru, lipsit de orice
culoare. Aceasta noua identitate este una pe care oricare dintre care cele trei
persoane amintite la inceputul acestei lucriri trebuie sa si-o inchipuie la fel. Sa
adiugim acum un nou element acestui tablou: starea de melancolie.

Melancolie = stare de tristete, de deprimare, amestecatii cu visare si cu dorinta
de izolare. Boali psibici care se manifesti printr-o continud depresiune, prin
tristete morbidd, prin apatie, delir, halucinatii, anxietate si obsesia sinuciderii.
Tristete vagd, nedefinitd, deprimare.

Conform lui Kant, cei trei oameni (Albrecht Diirer, Lucian Blaga si
Lars von Trier) trebuie sd inteleagd din cuvintul melancolie un concept
care defineste o stare vagi de deprimare. IntorcAndu-ne la tabloul nostru
intertextual, vocea auctorial a lui Lucian Blaga da fiinga unei imagini fard
culori, cu trei personaje umane, cu patru obiecte definite elementar si cu o
stare de melancolie care troneaza asupra pelsajulm Gandindu-ne acum la
tabloul din 1514, Melancolia, putem observa aseminiri iminente. IntAlnim:
copilul si tandrul din poezia ,Trei fete”, mielul (,un miel s-apropic”), o
stancd (,pe-o stAnci zace Pan”), ramul (,isi intinde ména, prinde-un ram”),
frunzele(,acoperit de frunze vestede pe-o stinci zace”) din poezia ,Pan”; starea
de melancolie din poezia ,Melancolia”.

Toate aceste elemente ale celor trei poezii, adunate deconstructivist (,,Les
Editions de Minuit”, 1967), alcatuiesc din elemente primare, compozitional,
tabloul lui Diirer. La aceasta interpretare, insd, exista doud elemente anterior
amintite care nu se regisesc in tablou: batrnul din , Trei fete” si alternantd
yunu, doi, trei” din ,Pan”. Pentru aceasta, propun urmitoarea interpretare:
batrinul care tace este cititorul/privitorul. Asadar, noi, din postura de privitori,
completim alternanta ,unu, doi trei”. Noi suntem batrinul care tace si care nu
poate, asa cum spunea Kant, adduga nimic conceptului de melancolie. Practic,
avem doua reprezentari ale aceleiasi stari. Pe de-o parte, tabloul lui Diirer. Pe
de alta parte, cele trei poezii, analizate intertextual, ale lui Lucian Blaga.

In acelasi timp, in acceptiunea lui Immanuel Kant, existi o posibili
realizare metafizici a imaginii gndurilor unui individ. Aceasta, nu doar ca
este supusa greselii (,,neconditionatul nu poate fi gandit fira contradictie”,
,Critica ratiunii pure” pagina 23), dar nici nu poate fi reprodusi altfel decat
folosind cunostinte empirice (fizice). Intr-un fel, imaginea metafizici se opune
imaginii fizice, de§1 ea este realizatd cu aceleasi elemente. Aceasta opozitie a
fost definitd de Derrida drept ,,chiasm” (doud elemente care se contrazic pot fi
impreuna veritabile).

Un element care trebuie precizat este (im)posibilitatea ca Lucian Blaga si
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fi dat nagtere in poezia lui tabloului lui Diirer. Dupa parerea mea, Lucian Blaga
a ficut acest lucru, dar dacd experimentul s-a produs sau nu intentionat este
un fapt nesemnificativ intrucit acest lucru nu schimba cu nimic elementele
identice pe care le regasim in cele doua ,Melancolii” (trei dacd analizim si
filmul lui von Trier).

In concluzie, in cele trei poezii anterior analizate se identifici elemente
clare (copilul, tAnarul, mielul, stinca, frunzele, soarele care se deschide etc.)
care compun melancolia lui Diirer. Asa cum s-a enuntat, acestea isi pot explica
asemanarea intAmplitor, dar nu pot fi contrazise.

In cele din urmi, o interpretare integrationisti, insotiti de suspendarea
neincrederii (Coleridge) poate explica aseminarile dintre operele lui Blaga si
Diirer in explicatia lui Nabokov. Daca totul a luat nastere dintr-o minciun,
granita impusd de aceasta este nemdirginitd. Asadar, nu este imposibil sa
credem ca Lucian Blaga a descris in poeziile sale un tablou real din 1514.
Aceasta idee poate fi sustinutd si de povestirea lui Jorge Luis Borges, ,Pierre
Menard, autorul lui Don Quijote”, in care se afirmi ci un autor, parcurgand
aceeasi ,,istorie a lecturii” cu un alt autor, poate (re)scrie o opera literard a celui
de-al doilea utilizAnd exact aceleasi cuvinte:

LA gindi, a analiza, a inventa nu sunt niste acte anormale, ci fireasca
respiratie a inteligentei. Si glorifici indeplinirea intimplitoare a acestei functii,
sa imbogitesti gindiri antice si striine, si amintesti cu o stupoare de necrezut
cd doctor universalis a gindit, inseamnd si marturisesti lincezeala si silbaticia
noastrd. Fiecare om trebuie si fie capabil de orice idee 5i previd ci in viitor asa va
fi.” (,Opere 17, pagina 288)
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Intre doua taceri
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Abstract. This paper aims to analyze the similarities that exist at the level
of the representation of Silence in the lyrical poetry of Lucian Blaga and
Octavio Paz. We will set our focus on the ways in which word, utterance
or music, shifts paradigms are transform into forms of silence. Taking into
consideration the specificity of both poets, we will try to see how the theme
of Silence is constructed, and the ways in which poetry becomes a way of
expressing the relation between the spoken word and the unspoken, and
mainly, the importance of words in the realization and expression of poetry
itself.

Cuvinte cheie: poezia tacerii, metamorfoza nerostirii, muzicd, cuvinte,
circumstanta.

Key-words: poetry of silence, metamorphosis of the unspoken, music,
words, circumstance.

Pornind de la cateva repere de bazi din cadrul rostirii poetice blagiene —
, Licerea, cuvantul, cantecul” — vom urmiri diferitele reprezentri ale ticerii
si similitudinile ce existd intre lirica lui Lucian Blaga si cea a lui Octavio
Paz. Inainte de a trece la analiza propriu-zisi, vom sublinia faptul ci nucleul
comun al analizei noastre este reprezentarea ipostazelor tacerii, ingelese intr-o
viziune globald, dar vom urmiri si particularitagile specifice fiecirui poet,
in ceea ce priveste abordarea ticerii. Astfel, in analizi, vom aborda totodata
modul in care cuvantul, rostirea sau muzica devin forme ale tacerii. Tacerea,
ca parte nevizuta a cuvantului este, atat in lirica lui Blaga, cit si in cea a lui
Paz, un fundament al poeziei. Vom vedea ci ea este atAt un spatiu discret,
cit si un timp subtil, un limbaj deplin sau o tesiturd a lui, un cintec sau o
muzici ce ,inventariazi’ ticerea.

Pentru analiza ipostazelor tacerii, in cadrul poeziei blagiene, ne vom
raporta la postumele Catren, Poetii, Glas de seari (Coribii cu cenusd), Inscriptie
(Vérsta de Fier 1940 — 1944), iar din lirica lui Paz, la Cuvdntul, Destin de poet
(Libertate pe cuvint), Lecturd din John Cage (Partea dinspre soare) si citeva
versuri din volumul A/b.

Poemul Catren sintetizeaza viziunea poetului asupra formei de receptare
si de rostire a lumii. Limba, inteleasi si ca realitate discursiva, element
definitoriu pentru ingelegerea §i comunicarea cu lumea exterioard, nu
reprezintd doar limba vorbitd sau actiunea prin care ea se exprimd. Limba
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deplind, unica dimensiune care nu cunoagte niciodata un regres spiritual,
care nu prezintd fisuri si dislocari (semantice) este limba interioard — limbajul
intern, care este plasat sub semnul tacerii. Aici cuvintul este echivalentul ne-
cuvantului si, deci, al ticerii, ce stipaneste in deplinitate limba. In viziunea
lui Blaga, numirea obiectelor, vorbirea, capatd o componentd magica — ea
trebuie sa fie substantial legatd de ticere. Vorbirea, ne spune Blaga, e necesar
sa fie solidara ticerii inigiale; limba ,nu e vorba ce o faci™ (p. 82), ea este
deopotriva activitate discursiv — internd, cat si forma de participare la
realitate, prin cuvAntul nerostit, prin limba nerostitd. Figura umand, in lirica
blagiand are greaua povara de asumare a ,,puterii sau sldbiciunii cuvantului™.

Cuvintele nerostite comunica din interior, ele sunt cele care detin
singularitagile si complexitatea realititii fiingei in intregime. Nealterate
de actul rostirii faptice §i de nici un alt sens exterior, decit de propria lor
substantd, intregite de , taine si lumina” (p. 82), ele sunt cuvinte spiritualizate.
,Limba ta deplind” (p. 82), prin care poti comunica plenar ,e-aceea-n care
stii s taci” (p. 82). Poezia lui Blaga este strabdtutd de nazuinga de a unifica
dimensiunile bivalente — ticerea si rostirea — intr-o unitate armonicd. Prin
ticere, omului i se aratd forta armonici a cAntului: ,,FiciAnd ticere in sine,
fiinta umana se deschide de fapt cAntecului universal, expresie de dincolo de
cuvinte, a deplinei armonii a Totului [...] cAntecul e, ca si tacerea, solidar cu
inceputurile tuturor lucrurilor si apartine intimei lor substante™.

Tacerea este inseparabil legatd de sunet, ea este cAnt si poezie, expresie
spirituala a sufletului, act creator. Poetii si poezia sunt cei care slujesc acest
grai pierdut de mult, ne spune Blaga in postuma Poetii. Aici putem regdsi
crezul blagian despre poezie sau omagiul adus poetilor din intreaga lume,
pe care acesta {i vede ca pe un ,singur,/ neintrerupt popor” (p. 62). De
asemenea, accentul cade pe identificarea greutdtii rostirii cuvintelor in sensul
graiului pierdut de mult. Limba deplind, a spus-o deja Blaga, ,este limba in
care stii sd taci” (p. 82), cuvintele rostite in acest grai devin izvorul sonor,
poezie, cintec.

Postuma Poetii deschide ciclul intitulat Coribii cu cenusd; nu intimplator,
remarcam acest lucru acum, deoarece, dacd urmam asocierea intre cuvintele
»corabii” si ,cenusa’, putem spune ca intreg ciclul este, de fapt, o incercare
de reintoarcere in ,evii, ce se nasc si mor”. Poetul isi asumd postura lui
Orfeu, care se intoarce mereu in trecut sau, cum spune Doinas, revine si-si
cerceteze opera, valorificind totodatd opera comuni tuturor. Pe de altd parte,

1. Voi cita din Lucian Blaga, Opere poetice, Vol. 2. Poezii, Cuvant inainte de Serban Ciocu-
lescu, Editie ingrijitd de Dorli Blaga, Editura Minerva, Bucuresti, 1974.

2. lon Pop, Lucian Blaga — Universul liric, Editura Cartea romaneascid, Bucuresti, 1981, p.
150.

3. Idem, ibidem, p. 161.
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cenusa, in sens extins, este tocmai acest ,,grai pierdut” (p. 62), ce are valoare
istoricd si culturala, ce existd in opera neintreruptului popor. Acesti poeti
reprezinta ,niste soli ai destinului, slujind in ticerea lor «graiul pierdut»,
adici graiul mitului, pentru revelarea transcendentei intr-o confruntare a
omului cu lumea™.

Opera care se vrea a fi cercetatd mereu este suma creatiei tuturor poetilor.
Corabiile reprezintd, in acest sens, incercirile de a se reintoarce ,acasi’,
tocmai acolo, la acel limbaj pierdut de mult. Limbajul este deopotrivi elevat
(pentru ca el este limbajul care le cuprinde pe toate), deplin si nealterat, dar
primitiv, pentru ci el nu mai poate fi redat decit prin reiterarea aceluiasi
filon magic de consubstantialitate primari cu tacerea. Este o forma de ticere
ce devine organic structuratd. Ea parcurge ,evii”, care incep cu nerostirea de
dinainte de nastere pana la linistea de dupd moarte. Cenusa — ticerea din
viatd si din moarte — este consubstantial legatd de ,sunet si cuvant’, dar,
mai ales, de cant. Prin sunet si prin numire, potentialul lumii si al actiunii
creatoare se disperseazd, coborand din timpul absolut care este timp al tacerii.

Pe buna dreptate Ion Pop afirma cd poetul isi imagina o cultur si un stil
care, prin setea de absolut, sa aduca o noua metafizici si 0 dogma specifica,
care si produci o spiritualizare lduntricd. Poezia, care este — dupd cum insusi
poetul afirma — pretutindeni, punandu-si temei prin toate si trecAnd prin
toate erele, fiind compusa in mare parte si din ceea ce poetii nu spun.

Poezia ticerii transmite sonoritatea increatului, poetii tac: ,,ca simanga”
(p. 62) care cuprinde, in potential, izvorul sonor, cintecul, adici poezia
veacurilor. Ei ,tac ca un dor” (p. 62), dorul dupi cintul graiului pierdut,
reiterat mereu in ,evi” (p. 62). Doar vorbind, ,.ei sunt muti” (p. 62), ticand,
ei cAntd ,,ca apele...ce umbla subt ogor” si ,,izvor se fac in rariste, izvor sonor”
(p. 62). Poate cea mai surprinzitoare reprezentare a organicitdtii ticerii o
regdsim in postuma Glas de seard, unde ,,cuvantul incearci-a se rosti” (p. 99).
Tacerii asociate stdrii larvare a fiintei poetul ii atribuie imaginea Gliei sub
care ,,din veac in slujbd viermii sint” (p. 100). Cuvantul ce incearca a se rosti
devine simbol al inceputului, al increatului si al somnului. Starea de fapt a
tcerii rezidd — ,,sub veghea lor,/ in ciclul elementelor” (p. 100). Efemeritatea
cuvantului este sugestiv ilustratd in privirea asociatd gindului. ,Un gind se
uitd lung” (p. 100) — privirea asociatd gindului surprinde momentul in care
cuvantul std sd se nascd. Rostirea lui, deci nasterea, ,,Veni-va zi!” (p. 100)
aduce in imediata lui apropiere momentul mortii, ziua in care ,avea-voi fata
niminui/ asemenea pamantului” (p.100).

Postuma Inscriptie, (Virsta de fier 1940 — 1944) este, de fapt, un manifest
care vorbeste despre dimensiunea paradoxald a fiintei. Nu doar actiunea ,.ce

4. Eugen Todoran, Lucian Blaga, Mitul poetic, vol. 1, Editura Facla, Timisoara, 1981, p. 200.
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o faci” contribuie la descoperirea ,fird de margini” (p. 2) a fipturii si la
viata poeziei. Unitatea armonic dezvoltatd a vietii (poeziei) este compusi
din elemente dispuse in polaritate. Eugen Todoran, referindu-se la aceasta,
sublinia dispozitia ,psihicd de comunicare intre «eu» si «non eu», intre
«dnduntru» si «in afari», in ceea ce putem numi sentimentul unitagii lumii”®. In
postuma Inscriptie, comunicarea intre exterior si interior se produce conform
principiului polaritagilor: ,doi termeni adversi care se conditioneaza si se
determina reciproc”. Aici, ticerea este asociatd descoperirii fird de margini a
fapturii. Cuvintele nerostite sunt acte participative la intemeierea cunoasterii
si la intemeierea poeziei. Temeiul poeziei, dupa Blaga, este ticerea. Ea este
adénciti ,de moartea, de care nu murim”; dacid ,,moartea ce rimane in noi”
(p. 2) este viata poeziei, atunci ea este ,,pretutindeni prin toate” (p. 2). Viaga
poeziei este: ,moartea de care nu murim” (p. 2), tdcerea inscripionatd pe
ydrumurile pe cari nu le umblam” (p. 2), cAntata prin ,.cuvintele, pe care nu le
rostim” (p. 2), castigata in ,luptele pe care nu le dim” (p. 2), multiplicata ,in
siminta, ce rimane in noi” (p. 2). Ce este poezia? Toate acestea si, adaugand,
tot ce nu sunt acestea. Drumurile, ,drumurile pe cari nu le umblam” (p.
2) sunt drumurile interioare, care nu sunt mai putin importante decat cele
exterioare, drumurile spirituale ,ne duc si ele undeva” (p. 2), ,cuvintele,
pe care nu le rostim” (p. 2), cuvinte rostite interior creeazd, la rindul lor,
Historia” si poezia.

Daci la Blaga ticerea devine echivalentul cantului si al graiului pierdut
de mult, adicd al cuvAntului care este substantial legat de tacere, la Paz, ea
este spatiu si timp, este muzicd, prin care ,inventariazd® tacerea. Putem
observa ci in lirica lui Paz exista similitudini evidente cu cele ale lui Blaga
si In ceea ce priveste constanta contradictiei primare si tendinga de unire a
polarititilor. Nu sunt niciodatd despartite cuvantul de ticere, interiorul de
exterior, rezumandu-ne acum doar la aceste exemple, care sunt evidente in
ambele directii poetice.

Ciclul intitulat Libertate pe cuvint sta sub semnul efemeritagii
cuvintelor. Vom analiza doua poeme din acest ciclu: Cuvdntul si Destin de
poet. Cuvintele sunt pentru Paz cuvinte de aer. In poemul Cuwvint, poetul
incearcd a numi insusi cuvintul nenumit ,ultimul si cel dintai,/ cel pe care
nu-| rostim niciodatd, cel pe care-l spunem mereu,/ impértisanie si cenusa”™’
(p. 18). Care este acest cuvaAnt? Viaga si moartea nu au cuvinte, ele au ticeri,
va raspunde poetul. Ticerea este o ,Aecrofanie” (p. 157) diafana. La Paz,
cuvantul nu este niciodatd ,exact”, el este ,echivoc”; poetul il simte uneori

5. Idem, ibidem, p. 143.

6. Lucian Blaga, Ziri si etape, Editura pentru literatura, Bucuresti, 1968, p. 159.

7. Voi cita din Octavio Paz, Piatra soarelui, antologie, traducere, cuvant inainte si note de
Darie Noviceanu, Editura Univers, Colectia Poesis, Bucuresti, 1983, p. 21.
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ca pe o flaciri ce intaraca simgurile, alteori ca pe o ,aspra pupila ticuta” (p.
17), care-l tempereaza.

In poemul Destin de poet, putem observa cum cel care creeazi poezia,
prin rostire, se metamorfozeaza in cuvinte. Poetul se pierde in ele, asemenea
luminii care ,,in ea insasi se pierde” (p. 21). El spune: ,lasi-ma si ma pierd
printre cuvinte” (p. 21), pierdere ce inseamna, la rindu-i, instriinare de sine.
Cuvantul §i poetul devin unitati inseparabile — poet — cuvint — poezie; prin
rostire cuvantul se destramd in aer. Destin de poet sintetizeazi ideea despre
opera poeticd si destinul poetului. Este o situatie asemdnatoare cu cea amintitd
la Blaga, in postuma Unde un cintec este, care afirma ci ,,unde un cintec este,
e si pierdere,/ zeiascd pierdere de sine” (p. 104). Legitura dintre destinul
poetului si cuvinte este intim legatd de absenta cuvintelor, de ticere. Poetul
doreste conservarea cuvintelor, in cuvinte ce potenteazi ticerea. Pentru
Octavio Paz, cuvintele rostite sunt ,de aer/ si in aer pierdute” (p. 21). Poezia
este, dupa Paz, deopotriva: ,,cunoastere, salvare, putere si abandon™. Acestei
stari a poeziei acesta ii atribuie in mod surprinzator o imagine organica,
intern structurati a cuvantului. In poemul Cuwint se observi mai clar acest
lucru. Cuvantul este ,fird de mine,/ dar al meu,/ ca ultimul os, anonim si
svelt, al trupului meu” (p. 17). CuvAntul apartine poetului ca un os, el existd
in trupul siu, anonim printre alte oase. Existd, fira constientizarea acestui
fapt, ,fard de mine” (p. 17) — el existd. Cuvintele sunt toate oase anonime
printre altele, fird ca noi si le constatim existenta. Aici putem sesiza o
deconstructie a poeziei surprinsi in imaginea osului zvelt din trup. Oasele,
metaford sugestiva pentru suportul poeziei, sunt cuvintele interne, care existd
fara de mine” (p. 17). Ele sunt viata poeziei si suportul, care se afla dincolo
de realitatea exterioara, in ticerea anonimatului. Cuvintele interioare, in
ticerea lor anonima, sunt oasele care compun, in mare, trupul, dar si timpul
poeziei, caruia nu i se impune durata rostirii. Foarte asemindtoare este
aceastd viziune cu cea a lui Blaga din postuma Inscriptie, din care aflim ca si
wcuvintele, pe care nu le rostim” (p. 2) participa la crearea poeziei.

Stim ci pentru Paz, cuvintele rostite sunt efemere evaporiri in aer,
ticerea, in schimb, este ,,un tesut al limbajului” (p. 161). Analizind citeva
versuri din volumul (A/6 — 1966), observim cum ticerea si cuvantul se
conditioneazd in structura ce impleteste realul si irealul. Interesantd, in
acest sens, este atribuirea valorii de realitate tacerii, adica cuvantului ireal,
si de irealitate cuvantului real. Din aceasta tesitura a limbajului, ticerea are
o structurd mult mai solidificatd comparativ cu cea a cuvantului. Privind
in perspectiva data de poet, prin prisma complementaritigii real — ireal,

8. ,La poesia es conocimiento, salvacién, poder, abandono”, in Octavio Paz, £/ arco y la lira,
FCE, Lengua y estudios literarios, Mexico, 1956, p. 3, trad. mea.
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observim cum acesta asociazd cuvantul ireal dimensiunii rostirii faptice, iar
cel real celei nerostite: ,,Daci lumea e reald/ cuvantul este ireal/ daci este real
cuvantul/ lumea/ este fisura stralucirea viitoarea/ nu/ disparitiile si aparitiile/
da/ arborele numelor/ real ireal/ sunt cuvintele/ aerul nu-i nimic” (p. 161).

Tot ceea ce rimane este ticerea, ludnd ca model afirmatia poetului: ,, Tot
ceea ce rimane este transparenta’ (p. 154). Pentru cd, daci cuvantul este ireal,
el ,,dd realitate ticerii” (p.161). Cuvantul real este cel al tacerii. Astfel, ticerea
devine realitate, pentru cd ea este tesutul intern al limbajului — un limbaj
transparent — singurul lucru care riméine. Urmarind in continuare dubla
situare datd de poet, existd, pe de-o parte, o transparenta a cuvintelor reale
— ce se evapord in aer, ce sunt ,aparitii si disparitii/ realitatea i renagterile
ei” (p. 161). Ele exista atita timp cat sunt faptic rostite. Sunt ,aer pe niste
buze,/ o adiere ritacita, fira contur,/ ce se destramd in aer” (p. 21). Pe de
altd parte, transparenta completa — ticerea, care gazduieste cuvantul ireal, nu
comporta disparitii, pentru ci este deja o transparentd a transparentei. Nu in
ultimul rind, observim cum vorbirea devine la Paz un loc al odihnei, in care
ytacerea se odihneste in vorbire” (p. 161). Vorbirea este, de fapt, la rAndul
ei, o forma de ticere. Tot ceea ce raméne este transparenta, pentru ci ea este
spatiu infinit al tacerii.

Poemul Lecturi din John Cage, din volumul Partea dinspre soare, este o
foarte expresivi ilustrare a tacerii. Aici, ticerea este redatd ca prima forma
a sunetului si a muzicii. Paz construieste o lectura despre tacere, inspiratd
dupa comporzitia experimentala 433, a lui John Cage. Lectura incepe cu
actiunea de a citi si a rasciti formula muzicald a ticerii. Muzica este creatd
din ,aerofaniile ticerii”, care sunt circumstante muzicale. Evidenti este in
continuare tendinga de unire a contrariilor care se conditioneaza reciproc.
Muzica si ticerea sunt plasate in acea coincidentia oppositorum despre care am
vorbit si in analiza postumelor lui Blaga.

Poetul este circumstanga prin care ticerea devine muzicd. ,Muzica:/
aud induntru ceea ce vad afard/ vad induntru ceea ce aud afard” (p. 129),
poetul aude in interior, nu ceea ce aude afard, ci ceea ce vede. Auzul este
conditionat de absenta sunetului, dar este intirit de vaz, care devine o
perceptie a muzicalitagii tacerii. S-a discutat adesea ca tot ce exista in univers
produce anumite sunete; daci privim realitatea si din aceastd perspectiva,
putem afirma ci pretutindeni existi muzicd, chiar si in ticerea pietrelor.
Surprinzitoare este aici perspectiva perceptiei vizuale asupra ticerii — a vedea
induntru ceea ce se aude in exterior presupune a vedea cu ochiul mingii
muzica exterioard a ticerii, imaginarea sunetului nevizut. Este vorba despre
o viziune interioard, ce se infagiseaza sub forma unei sintonii dintre viz §i auz
(interne si externe). ExplicitAnd si celdlalt exemplu, putem spune cd, ,aud
induntru ceea ce vad afara” (p. 129) ar insemna: privesc ticerea afard si aud
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induntru muzica ei.

Poetul este o circumstantd, in disponibilitatea launtrici de a fi asemenea
unui receptor de sunete. Sounds passing through circumstance — ,le aud in
mine/ cum pégsesc afard/ in afara mea le vid mergind cu mine” (p. 129).
Fiind circumstanga in ticere — Music withouth movements — sunetul si muzica,
percepute in interior, in ticere, sunt percepute o datd ca spatiu, si o datd ca
miscare — ,muzica nu ¢ idee/ este miscare/ sunete pasind in ticere” (p. 130).
Vedem ca ,ticerea este spatiul muzicii/ un spatiu/ fard intindere” (p. 130),
transparent, care ramine. Pentru ci poetul este o circumstanta, el devine
sarhitecturd de sunete” (p. 130) care inventariaza spagiul muzicii. ,Muzica/
inventariaza tacerea,/ arhitectura/ inventariaza spagiul” (p. 129). Arhitectura
de sunete, adici poetul, inventariaza spatiul, miscarea §i timpul muzicii in,
parafrazindu-l pe poet, ,fabrica de aer” (p. 129) a tacerii. Continuind si-i
nege si sa-i afirme totodata particularitigile, sa le citeasci si risciteascd, putem
privi si circumstanga poetici — daca, , Tacerea este muzicd/ muzica nu-i
ticere/ Nirvana este Samsara/ Samsara nu este Nirvana” (p. 130) — putem
spune atunci, ca poezia este ticere, ticerea nu-i poezie, ea este.
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Lucian Blaga:
expresionismul zare si expresionismul slab

Tonut ORASCU

Universitatea din Craiova

Cand vorbim despre Lucian Blaga ne referim la ,,primul mare roman
care reuseste sa sincronizeze, in mod definitiv, formele poetice roménesti cu
cele europene.”

Lucian Blaga reuneste in poezialui cildurasicoloratura traditionalismului,
luciditatea modernistd si o particulara formd de revoltd, de sorginte
avangardista.

In eseul nostru, urmirim si demonstrim producerea unei sciziuni in
opera blagiana si si propunem o metodd de abordare bivalenta. Astfel, se
contureazd doud etape, care divizeazd poetica blagiana in expresionism ,,tare”
si in expresionism ,,slab™.

Vom numi expresonism ,tare” acea aspiratie spre absolut a suflului
blagian, viziunea cosmici si metafizicd, patosul trdirii, extazul comunicirii
(wfreneticul apare la rangul de principiu vital™), dar si tentatia apolipticului
si a elementelor primordialului. Este etapa care poarta pecetea influentelor
exprsioniste germane i austriece, cu reprezentantii lor de marci Georg
Trakl, Rainer Maria Rilke, Franz Werfel, Theodor Ddubler, Gottfried Benn
s.a. Primele doud volume de poezii, Poemele luminii si Pasii profetului’,
ilustrareaza notiunilor acestei prime etape.

Ceea ce vom numi expresionism ,,slab” apare ca o anti-revolta’, dupi ce
pornirile frenetice si setea de , Tot”, ale primei etape, riman fird un raspuns
in planul poetico-imaginar. Pierderea contactului cu absolutul si metefizicul
duc la o ,atitudine” mai umana a poetului care cAndva dorea sa primeascd
un trup de la munti. Discursul este unul interiorizat, care destiinuie un

1. Marin Mincu, Lucian Blaga. Poezii, Editura Pontica, Constanta, 1995, p. 13;

2. Am evitat sd folosim unul din termenii ,,imblanzit” sau ,clasicizat” (optand pentru ,slab”)
deoarece, chiar daca sunt concepte apropiate de idea noastra, unul presupune o rupturd usor
fortat sau obligatd, iar celilalt presupune o directie spre sterilizare. Cu toate acestea, nu ne
vom feri de cei doi termeni pe parcursul eseului nostru.

3. Ovid. S. Crohmalniceanu, Literatura roméind si expresionismul, Editura Universalia, Bu-
curesti, 2002, p. 15;

4. Studiul nostru urmireste s demonstreze sciziunea de care vorbeam prin impirtirea operei
blagiene in doud: primei etape ii corespund primele doua volume de poezii, cele de-a doua
etape, volumele ce au urmag;

5. Anti-revolta deoarece trecere este una gradatd, nu existd o rupturd propriu-zisi, ci mai
degrabi o doringd de auto-perfectionare;
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spirit firav. Daca tinem cont de radicinile postromanitice® ale lui Blaga,
o afirmatie a lui Virgil Nemoianu, care defineste trasiturile Biedermeier
Romanticismului, se pliazd foarte bine pe ideea noastri de expresionism
wslab”: ,conceperea universului ca o pluralitate de lumi ce izvorasc si mor
perpetuu, in care lumile si-au pierdut pitagoreica muzica a sferelor si s-au
cufundat intr-o ticere de gheata.”” Astfel, piederea unitdtii si a intensitatii,
diversificarea directiilor imaginarului, devitalizarea si relativizarea, sunt
parametrii expresionismului ,slab”, a ciror evolutie® in poetica blagiand vom
incerca s-o demonstrim.

Precizam faptul cd ideea de expresionism ,,slab” nu are in vizunea noastrd
implicatii de antivalori (sau nonvalori), ci se referd numai la comutarea unor
principii estetice spre o altd matrice poetica’.

O primid optiune de analizi ne-o oferd opozitia miscare-nemiscare,
dar si extensia acesteia — dinamism-statism. Miscarea, ca element al supra-
sensibilului'® si al metafizicului, intretine raportul eului cu natura, rezultatul
fiind vivificarea factorilor exteriori eului: ,N-avea si-mi spuna/ nimic
pamanul? Tot pimantul-acesta/ neinduritor de larg si-ucigator de mut,// Ca
si-] aud mai bine mi-am lipit de glii urechea — indoielnic si supus —/ si pe sub
glii ti-am auzit/ a inimei bitaie zgomotoasa.” (Pimantul").

In imaginarul blagian, intelegem prin miscare, o formi de existenti si de
exprimare. Cu toate acestea miscarea este doar sugeratd, cici in amalgamul
de reactii dionysiace, de ,betie dionysiacd”?, cum o numeste Eugen Todoran,
miscarea se petrece in ,interiorul” lucrurilor si culmineazi cu deplasarea
spre cosmic: ,Piméntule, di-mi aripi:/ sigeatd vreau si fiu, sa spintec/
nemarginirea,/ s nu mai vid in preajma decat cer./ deasupra cer,/ si cer
sub mine —/ si-aprins in valuri de lumina/ si joc/ strifulgerat de-avanturi
nemiapomenite” (Vreau si joc!").

Daci prin migcare intelegem un mod de exprimare, poate cel mai

6. Nicolae Manolescu vorbeste, in Istorie.., despre puternice influente venite din parte postro-
manticilor ardeleni: Octavian Goga, George Cosbuc, Panait Cerna;

7. Virgil Nemoianu, Imblanzirea romantismului, Editura Minerva, Bucuresti, 1998 p. 20;

8. Evolutie sau involutie, depinde din ce punct de vedere privim ;

9. Am tinut sa facem aceastd precizare pentru a contrura faptul ci ne intereseaza latura her-
meneutica i esteticd a ideilor noastre;

10. Cu sensul pe care Kant il oferd acestui concept: daci prin lumea sensibila intelegem lumea
fizicd, prin lumea supra-sensibild intelegem lumea metafizica, lumea ideilor si a idealurilor.
Heidegger considera lumea sensibild ca fiind cea supusi schimarilor, ireald, iar lumea su-
pra-sensibild, locul unde se desfisoard adevirata existentd;

11. Opera poeticd,volumul Poemele luminii, Editura Humanitas, Bucuresti, 1995, p. 36;

12. Eugen Todoran, Lucian Blaga. Mit, Poezie, Mit Poetic, Editura Grai si Suflet — Cultura
Nationald, Bucuresti, 1997, p. 106;

13. Opera poeticd, vol. Poemele luminii, op. cit., p. 35;
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reprezentativ element al acestei categorii este definit de binecunoscutul
Lstrigat” expresionist. Tot un fel de miscare, concentrand spiritul expresionist,
acest ,,strigat”, la Blaga are o directie precisa, dar haoticd. El depiseste o
existenta in status nascendi si trece la o altd etapd: ,Dati-mi un trup,/ voi
muntilor,/marilor,/dati-mi alt trup si-mi descarc nebunia/ in plin!” (Dagi-
mi un trup, voi muntilor'®). Aceasta nu este o simpla cerintd, ci ia forma
unei revendicari. Postularea unei existente mesianice si utopice da senzatia
de superficialitate si de ton bagatelizator. Descircarea nebuniei este miscarea
freneticd a viziunii blagiene din prima etapa a creatiei. Scopul eului este unul
clar — mistificarea: ,, eu cu lumina mea sporesc a lumii taini-/ si-ntocmai
cum cu razele ei albe luna/ nu micsoreaza, ci tremuritoare/ mareste si mai
tare taina noptii,/ asa imbogatesc si eu intunecata zare/ cu largi fiori de sfant
mister/ si tot ce-i neinteles/ se schimba-n neintelesuri si mai mari/ sub ochii
mei“( Eu nu strivesc corola de minuni a lumii®).

in etapa expresionismului ,slab” nemiscarea este o consecinta a
interiorizarii starilor eului: ,,Fard de numar sunteti, fii ai faptei,/ pretutindeni
pe drumuri, subt cer si prin case./ Numai eu stau aici fira folos, nemernic,/
bun doar de-necat in ape./ Totusi astept, de mult tot astept/ vreun trecitor
atotbun si-atotdrept ca sa-i spun/: O,nu-ti intoarce privirea,/ O, nu-mi osindi
nemiscarea.” (Fiu al faptei nu sunt’®). Acum ,Totul” se petrece in interiorul
eului si nu al lucrurilor. In aceastd ,varsti sufleteasci — ultima — a poetului”’
cunoasterea se deplaseaza de la cea pe verticald la cea pe orizontald: ,Am
ingeles pacatul ce apasi peste casa mea/ ca un muschi strimosesc./ O, de
ce am talmicit vremea si zodiile/ altfel decit baba ce-si topeste cinepa in
baltd?/ De ce am am dorit alt zZAmbet decat al pietrarului/ ce scapard scantei
in margine de drum?/ De ce am ravnit altd menire/ in lumea celor sapte
zile/ decar clopotarul ce petrece mortii la cer?/ Dd-mi mana ta, trecitorule,
si tu care mergi,/ si tu care vii./ Toate turmele pimantului au aurole
sfinte/ peste capetele lor./ Astfel mi iubesc de-acum:/ unul intre multi,/ si
md scutur de mine insumi/ ca un cine ce-a iesit dintr-un rdu blestemat./
Singele meu vreau si curga pe scocurile lumii”( Am ingeles picatul ce apasi
peste casa mea"). Pretentiile eului ,slab”, abétut, preocupat devin minore in
comparatie cu cele din prima parte. Astfel, se observa si o noui prioritate
— factorul uman. In prima etapi cunoasterea era posibili prin perspectiva
divinului: ,Nu-mi presimti iubirea cAnd privesc/ cu patima-n pripastia din
tine/ si-ti zic:/ O, niciodatd n-am vizut pe Dumnezeu/ mai mare!?”( Nu-mi

14. Opera poeticd,vol. Pasii profetului,op. cit., p. 91;
15.1bidem, vol. Poemele luminii, op. cit., p. 33;

16. Ibidem, vol. /n marea trecere, op. cit., p. 140;

17. George Gana, Editura Minerva, Bucuresti, 1996, p. 304;
18. Opera poeticd, vol. In marea trecere, op.cit., p.137;
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presimti?®). In etapa a doua a creatiei divinul este proiectat prin perspectiva
umanului:,, Erai prieten cu toate minunile./ O fati ti-a venit in ograda si-ti
zicd:/ Spune-mi, spune-mi, cum s-a nascut/ pruncul Tsus firi tata?/ Intr-o
icoand-nchipuiti de tine/ i-ai aritat in aur si-n albastru ceresc:/ Astfel stat-a
Maria-n genunchll cu ciocul intins peste eal o pasire, plutmd a scuturat
o floare./ Ce-a mai venit se poate-asemina numai c-un vis” (In amintirea
taranului zugrav®).

Devitalizarea si dezabstractizarea se recunosc dupa fapul ca ,tipatul a
disparut, sau s-a sublimat, a devenit suspin elegiac, jelanie retinutd...”?'.
,Linistea apolliniaci” a existentei demitizate este diferita de ,linistea”
sugeratd de poet in primele volume: ,,Singe fira rispuns,/ o, de-ar fi liniste,
cit de bine s-ar auzi/ ciuta cilcAnd prin moarte.// Tot mai departe sovai
pe drum —/ si, ca un ucigas ce-astupa cu naframa/ o gura 1nv1nsa,/ inchid
cu pumnul toate izvoarele, pentru totdeauna si taci,/ si taci.” (In marea
trecere).

»Personajele” in spatele carora poetul sta ofera indicii clare ale principiilor
de operare si directionare. Pe de-o parte, in primele doud volume, numele
cel mai frecvent este cel al lui Pan. ,Pan-“ este un element de compunere
avand semnificatia de ,tot”, de ,intreg”. Ca personaj mitologic, Pan este
zeul piastorilor, care strabitea muntii si vdile. Apropierea péstor-profet este
justd. Blaga se vrea a fi profetul, vocea ciliuzitoare a ,,nepatrunsulul ascuns’,
care tinde spre ,,Intreg Dar Blaga eul are nevoie de o acoperire mitologica:
,» Iristetea se exprimi in viziuni sumbre, in imagini si simboluri ale stingerii,
dar §i in lamentatii comunicate direct sau dindératul unei mésti mitologice™*
Astfel, Pan este reflxia unui macro-eu, glas al elementelor primordiale si al
aspiratiilor spre esenta ,tare” a lucrurilor: ,,Acoperit de frunze vestede pe-o
stinci zace Pan./ E orb si e batran./ Pleoapele i sunt cremene,/ zadarnic
cearc-a mai clipi [...]// Ticere.// Tn juru- i pesterile cascd somnoroase/ si i se
muta-acum si lui ciscatul./ Se-ntinde si isi zice:/ Picurii de roud-s mari si calei/
cornitele mijesc,/ iar mugurii sunt plini./ S fie primavari?”(Pan) sau ,Sunt
singur si sunt plin de scai./ Am stdpanit cAndva un cer si stele/ si luminilor/
eu le cAntam din nai./ Nimicul isi incoardd struna./ Azi nu stribate-n grota
mea nici un striin,/ doar salamandrele pestrite vin/ si citeodatd:// Luna.”
(Moartea lui Pan, IV Pan cinti*).

19. Ibidem, vol. Poemele luminii, op.cit., p. 48;

20. Ibidem, vol. In marea trecere, op. cit., p. 122;

21. George Gand, op. cit., p. 304;

22. Eugen Todoran, op. cit., p. 106;

23. George Gana, in Prefati la Lucian Blaga. Opera poeticd, Editura Humanitas, Bucuresti,
1995, p. 21;

24. Opera poeticd,vol. Pasii profetului, op.cit., p. 103;
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De cealalta parte, in cazul expresionismului ,,slab”, personajul emblematic
este Ulise. De ce Ulise? Pentru cd Ulise este un anti-mit, iar partea a doua a
creatiei blagiene se fondeazd pe demitizare” prin autohtonizare si folclorizare.

Ulise este omul (nu mai este zeu) intelept, matur, rational, care se
intoarce la ,izvoare” prin abilititi umane: ,De pe liman pe golfuri/ privirea
ti-o roteste./ E liniste ca-n ziua/ cAnd mi-ntorsei hoteste/si ti-am golit de
oaspeti/ viata, pragul, tinda./ fa seama Penelope,/ ce netedi-i oglinda.( s.n.)//
[...] Dar pe liman ce bine-i/ sa stim in necuvant —/ si fard de-amintire/ si ca
de subt pimAant./ s-auzi in ce ticere,/ cu zumzete de roi,/ frumusetea si cu
moartea/ lucreazd pentru noi.”( Ulise®®). Lucian Blaga al maturititii este un
om normal, care nu isi schimba obiectivele, dar schimbd metodele cu unele
mai ,clasice”. De aici rezultd refuzul haosului §i ordonarea fragmentelor
viziunii poetice: ,,neteda-i oglinda”.

Aparitia unor factorii din sfera sociald contribuie la interiorizarea
sentimentelor, discursul devine mult mai ritmic, mai logic, mai destins”:
»Copilo, pune-ti mainile pe genunchii mei./ Eu cred ci vesnicia s-a nascut
la sat./ Aici orice gand e mai incet,/ si inima-ti zvicneste mai rar,/ ca si
cum nu ti-ar bate in piept,/ ci adinc in pimant undeva./ Aici se vindeca
setea de méntuire/ si daci ti-ai singerat picioarele/ te asezi pe un podmol
de lut.” (Sufletul satului*®). Aceasta destindere este insd una doar aparenta,
in substrat eul pare ca ascunde o depresie latentd, o anxietate fatd de ceva
nerostit. Atunci cAnd formele acestei stdri incerte se manifesta, discursul este
sacadat, apar versuri scurte, semn ci s-a ajuns la conservarea timpului si la o
existentd mult mai economa: ,Printre ziduri ceasul umbrelor mi-ncearci./
Se desface — care poarta?/ Se deschide — care usi?/ Ies varstele si-mi pun pe
cap/ aureoli de cenusi.// Intarziind subt vremi schimbate,/ imi taie drumul
— care prieten?/ Imi taie pasul — ce vrijmas?” (Asfingir?).

Eul maladiv din unele poeme stabileste corespondente superficiale cu
lumea exterioara, care devine doar un pretext, pentru ci adevarata luptd
se da acum cu propriul sine, este o luptd interioard ce duce cu gindul la
rimbaudianul ,Je suis un Autre”, o dedublare a eului, derutant, care ba
se indreaptd spre tainele apolipticului, ba triieste cu spaima escatologiei.
Trimiterea la poezia simbolista este justificata.®

Se poate vorbi si despre o separare a cadrului de proiectare a poeticului.

25. Demitizare nu in sens general, ci mai degrabd o demitizare a propriei ideologii;

26. Opera poeticd, vol. Coribii cu cenugd( postum), op.cit., 329;

27. Observam ci la varsta maturitatii Lucian Blaga renunta complet la versul liber, de aici si
teoriile privind clasicismul poetului;

28. Opera poeticd, vol. In marea trecere, op. cit., p. 130;

29. Ibidem, vol. Lauda somnului, op.cit., p. 159;

30. Noi si pamdntul pare rupta din poetica baudelaireani;
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Expresionismul ,tare” se contureazd intr-un decor nocturn: ,Frumoaso,/
Ti-s ochii-asa de negri incit seara/ cind stau culcat cu capu-n poala ta/
imi pare/ cd ochii tdi, adanci, sunt izvorul/ din care tainic curge noaptea
peste vai/ si peste munti si peste sesuri,/ acoperind pimantul/ c-o mare de-
ntuneric./ Asa-s de negri ochii tai,/ lumina mea.” (lzvorul nopti’’'). Lumina
apare doar odati cu aparitia eului: ,,si-ntocmai cum cu razele ei albe luna/ nu
micsoreazd, ci tremuratoare/ mireste si mai tare taina noptii,/ asa imbogdtesc
si eu intunecata zare” (Eu nu strivesc corola de minuni a lumii>). JIntunecata
zare” apare ca o necesitate si ca un contrast, scopul este de a contura ,, Venirea”
eului.

Regimul nocurn poate fi considerat o reminiscentd a romanticilor
timpurii, cirora Lucian Blaga le cunogtea poeziile: Johann Wolfgang von
Goethe, Friedrich Holderlin, Novalis®.

In etapa expresionismului ,slab” regimul diurn este dominant. Ziua
se desfisoara majoritatea activitdtilor umane, iar cum Blaga incearcd o
apropiere, o ,impacare” cu oamenii, el vizeazd un discurs logic, rational,
lucid, schimbarea este necesard, insd Blaga ,n-a renuntat la temele sale majore
[...] Este o mutare doar de accent si o miscare a imaginarului de la nordul
brumos spre sudul fecund si insorit”**. Explicatia ,,intoarcerii la zi” o gasim si
la Albert Béguin®, citat de Eugen Todoran: ,,Acela care pierzandu-si speranta
cd va atinge prin insusirile sale normale vreo realitate care sa-l satisfaca, a
plecat in lunga cilatorie spre Noapte, fiind in acelasi timp insufletit de
nevoia poetica, se va opri pe marginea abisului intrezirit. A ajuns in varful
dealului, de unde privirea coboard pe amandoua versantele, el nu va merge
mai departe. [...] imbogitit cu o noud intelegere, se va intoarce spre lumina
de pe pimant. Si daci la inceput a vrut sd recucereasca puterile pierdute, dacd
pentru asta a trebuit si renege in intregime acea parte din el care tine de Zi,
in cele din urma se va intoarce spre constiinga: credincios astfel nizuingei lui
dintdi, care era integrarea intregii fiinte”.%

Sistemul epistemic blagian are o intrare si o iesire. Materia trece prin
filtrul mitologizant al poetului, simbolului i se adaugd noi valente prin
renuntarea la altele, iar mitul sau imaginea poetici mitizata se intoarce

31. Opera poetica, vol. Poemele luminii, op. cit., p. 57;

32. Ibidem, p. 33;

33. Un volum de poezii de Novalis se intituleaza Hymnen an die Nacht (Imnuri noptii), iar
Lucian Blaga are poezii cu titluri precum: Jzvorul noptii, Noapte, Noapte de mai, Noapte la
mare,Noapte extaticd;

34. Eugen Simion, in Cuvdnt inainte la op. cit., p. 11

35. Referirile la poeti si teoreticieni ai romantismului nu sunt intAmplatoare, Blaga avind
mai multe ridacini in romantism decit in modernism, iar teoriile unor Marcel Raymond sau
Hugo Friedrich nu ar fi foarte exacte aplicate operei lui Blaga;

36. Albert Béguin, Sufletul romantic si visul, apud Eugen Todoran, op. cit., p. 105;
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in naturd sub noua formd metamorfozatd. ,Lucian Blaga este un poet cu
imaginatie mai ales intensivi, nu extensivi’”. In prima etapi eul ,crestea in
exterior”, simbolul se dilata pentru a satisface nevoile eului egocentric: ,Un
vant rizlet isi sterge lacrimile reci/ pe geamuri. Ploud./ Tristeti nedeslusite-mi
vin, dar toata/ durerea/ ce-o simt n-o simt in mine,/ in inima,/ in piept,/ ci-n
picurii de ploaie care curg./ $i altoitd pe fiinta mea imensa lume/ cu toamna
si cu seara ei/ md doare ca o rand./ Spre munti trec nori cu ugerele pline./
Si ploud.” (Melancolie’®). In cea de-a doua etapi, simbolul se contracti,
subiectivismului i se aldturd date biografice, repere temporale si spatiale, cu
alte cuvinte simbolul suferd o particularizare, prin renuntare la generalizare:
,Impiritii s-au pridusit./ Rizboaiele mari ne-au pustiit./ Numai in Lancrim
subt rizor/ rimas-a firav un izvor” (lzvorul?).

Intoarcerea la ,izvoare” are acum o noti particulard, precisi, terestri.
Lancrimul este substitutul ,,cosmosului” din prima etapa de creatie: ,,Prin
cosmos/ auzi-s-ar atuncea mdretii mei pasi”(Dagi-mi un trup, voi muntilor).
Constatam deplasarea spre o viziune constructivd, o proiectare de forme in
spatiul atemporal si adimensional, decontextualizat si decontextualizant al
expresionismului , tare”.

Expresionismul ,tare”, ca ,sentiment al absolutului, isterie vitalista,
exacerbare nietzscheeand a eului creator, retrdirea autentici a fondului
mitic primitiv, interiorizarea si spiritualizarea peisajului, tensiunea vizionara
maximd™* , propune un model platonician de configurare a imaginarului.
Platonicianismul lui Blaga repezinta, in viziunea noastrd, atipicitatea stilului
poetului in comparatie cu expresionismul european al deceniilor doi si trei,
ale secolului trecut”’. La acea dati, Lucian Blaga era la curent cu majoritatea
miscirilor literare europene, unele care se incheiau (simbolismul), altele care
incepeau  (suprarealismul si alte curente avangardiste). Ceea ce incercam
s demonstrim este modul in care Lucian Blaga recepteazi teoriile acestor
misciri, mod prin care se vor constitui toate elementele primei etape de
createi.Non-/anti-principiile moderniste, revolutionarismul avangardelor,
spuritatea” poeziei simboliste sunt receptate de Blaga prin acest model
platonician, pe care il consideram substratul si supra-elementul poeticii
blagiene, prin care celelalte caracteristici primesc ,acordul”. Trisaturile
platonicianismului sunt: vizionarismul, miticismul, idealismul, divinul ca
substantd a lumii, subiectivismul extrem: ,,Cand sarpele intinse Evei mirul,

37. George Gana, in Prefagi la op. cit., p. 22;

38. Opera poeticd, vol. Poemele luminii,op. cit., p. 69;

39. Ibidem, vol. Ce aude unicornul ( postum), op cit., p. 497;

40. Marin Mincu, op. cit., p. 32;

41. Exceptie ficind poate doar Rilke, al cirui expresionism ortodoxist era foarte apropiat de

al lui Blaga;
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ii vorbi/ c-un glas ce risuna/ de printre frunze ca un clopotel de-argint./
Dar s-a-ntAmplat ca-i mai sopti apoi/ si ceva in ureche/ incet, nespus de-
ncet,/ ceva ce nu se spune in scripturi.// Nici Dumnezeu n-a auzit ce i-a
soptit anume, / cu toate ca a ascultat si el./ Si Eva n-a voit s-o spuna nici
lui/ Adam.// De-atunci femeia-ascunde sub pleoape-o taind/ si-si misca
geana parca-ar zice/ cd ea stie ceva/ ce noi nu stim,/ ce nimenea nu stie,/
nici Dumnezeu chiar.” (Eva®). Marin Mincu il citeazd pe Ivan Goll, care
spune ca: ,expresionismul este un soi de generalizare a intregii noastre vieti
pe baza unei influente pur spirituale. Este vorba probabil de a da oricirui act
uman o semnificatie supra-umana, si am putea vedea in aceasta un elan citre
divinitate™ La acestea Marin Mincu adaugd faptul ci fird acestd metodi
artisticd ,poezia lui Blaga n-ar fi existat”™.

Platonicianismului expresionismului ,tare” i se opune ruralismul etapei
de maturitate. S-a vorbit despre ,viziunea folclorica” si despre ,filosofia
culurald” a lui Lucian Blaga, dar noi ne vom margini a spune ci intelegem
prin autohtonizarea poeziei blagiene nizuinta de a crea un nou stil, pe
fundamentul celui vechi, care sd defineasci spiritul roméanesc si sa corespunda
acestuia. ¥

Lucian Blaga spunea: ,Poezia unor autori moderni de inspiratie
tehnica §i urbani si de mod ermetic imi face impresia unui laborator cu aer
conditionat... Eu, care o viatd intreagd am trait la sat, pe langa dumbravi si
printre podgorii, nu prea am incredere in aerul conditionat™.*

Eul ,imblanzit” indepirteazd viata citadina de interesele lui, divinul si
vizionarismul nu dispar, insi sunt ,cosmeticizate” si ,clasicizate”: ,Foaie
uda matragund —/ picurii prin fagi rasund.// Vagauni si scorburi cascd,/ umbre
doar mai vin sa pascd.// Fauni vechi si roscovani/ scAncet dau sub bolovani//
si pe cdile amiezii/ se patrund de neguri iezii.// Se astern prin addposturi/ zile
moarte, stinse rosturi.// Rod al inimii, de apd,/ creste lacrima-n pleoapa./
Am pierdut, vai, ce-am pierdut?/ Vatrd caldd, drum batut.// Am pierdut
soare si luna./ Golul cine mi-l rizbund?” (Noiemvrie®).

Ruralismul inseamna si o intoarcere la natura. ,Mistica naturistd” i da lui
Blaga prilejul de a-§i continua proiectul sub forma unui expresionism arhaizat
si autohtonizat: ,mistica naturistd isi gaseste mai usor realitatea concretd la

42. Opera poetid, vol. Poemele luminii,op. cit., p. 54;

43. Ivan Goll, Expressionismus, apud Marin Mincu, ap. cit., p. 33;

44. Marin Mincu, op. cit., p. 33;

45. Desigur ci acceptim si teoriea potrivit cireia formatiunea culturali de enciclopedist al lui
Blaga are mari merite;

46. Lucian Blaga, Elanul insulei, apud Eugen Todoran, op. cit., p. 95;

47. Prin cosmeticizare intelegem nota traditionalistd a poeziilor, bucolismul si pastoralismul
devin imperative;

48. Opera poeticd, vol. Nebinuitele trepte, op.cit., p. 265;
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care sd apeleze: satul arhaic si lumea eresurilor lui”.*” Noua componenti i
ofera poetului sursa de care are nevoie pentru etapa expresionismului ,,slab”:,,
modul stihial roménesc — precizeaza Blaga — e mai mult szatic si nu dinamic,
cum ni se infitiseaza el in expresionismul german: un gust pronuntat pentru
implinirile organice...” (s.n.).

Constatam nu doar o indepirtare de propriul model (cel de tinerete),
dar si o indepartare de factorul constitutiv al acestui model: expresionismul
german. Avem de-a face cu o diluare a expresionismului ,,tare”, o diluare nu
numai la nivel ideologic®, dar si stilistic. Eul incepe sa devind din ce in ce
mai absent, imaginea are acum prioritate in fata simbolului.

Cosmosul ,misticii naturiste” si ruraliste este diferit de cosmosul astral
al primei etape: ,paméntul transparent”, ,,graul cristoforic”, ,cerul megies”,
sstele faclii”.>* Lirica ,nietzscheanismului zgomotos™? si a ,imaginilor
cizelate”* din Poemele luminii inclind, in cea de-a doua etapi de creatie spre
lamentatie: ,,Chiar daca lumea continud a fi una de semne, purtitoare de
peceti mai mult sau mai putin obscure, lirica lui Blaga se limpezeste formal
in sensul unei muzicalitati goale de continut, litanice ori invocatoare,
simbolistica fiind tot mai decorativa, ca si cum lucifericul ar cidea in
paradisiac”.”

Dupa ce a fost ,resuscitatd” de generatia *60, critica blagiand pare si fi
repornit pe o pantd descendenta. Blaga, dupi pérerea noastra, inca propune
mult. Neoexpresionistii (sau postexpresionistiil?) sunt strecurati prin toate
»paturile” literaturii noastre, ceea ce dovedeste ca un eseu despre farimele
postmoderne (postmoderniste) in creatia blagiana ridici intrigi.

Am incercat s propunem in eseul nostru o teorie prin care se poate
patrunde in universul lui Lucian Blaga, doar dintr-o directie, cici premisele
pe care le ofera ,,nepdtrunsul” blagian sunt nenumarate.

49. Ibidem, p. 275;

50. Ibidem, p. 274;

51. Nu doar poezie lui Blaga este supusi acestei ,,diluari”, ci intreaga operd blagiani: drama-
turgie, estetica, filosofie;

52. Lucian Blaga, Spagiul mioritic in Trilogia culturii, apud Ovid. S. Crohmilniceanu, op.
cit., p. 274;

53. G. Cilinescu, apud Nicolae Manolescu, Istoria critici a literaturii romdne, Editura Paralela
45, Pitesti, 2008, p. 677;

54. Eugen Lovinescu, apud Nicolae Manolescu, op. cit., p. 677;

55. Nicolae Manolescu, op. cit., p. 679;
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Sensul sacrificiului in scenariul religios
din dramaturgia lui Lucian Blaga

Cristina-Elena CRISTESCU

Universitatea ,Lucian Blaga”, Sibiu

Abstract: The aim of this paper is to analyse Lucian Blaga’s religious
ideas reflected in his dramaturgy. In order to illustrate his philosophy about
different kinds of faith, I chose analyse three of his dramatic plays, namely
“Master Manole”, “Zamolxis” and “Children’s Crusade”. This study tries to
outline the fact that Blaga managed to combine religion with myths and
history and the mixture resulted from his work is one full of mistery and
symbols. There is also emphasized the fact that Blaga’s plays have a special
musicality and rhythm, this features being typical to his poetry. His unique
mystical and existentialist plays are remarkable because they offer to the
readers a different perspective about life in all her meanings.

Cuvinte cheie: mit, religie, credinga, paginism, sacrificiu, misticism,
spiritualitate.

Teatrul blagian constituie un element reprezentativ in cadrul literaturii
moderne roménesti, flind numit de asemenea ,teatru poetic si filosofic”
(Eugen Todoran) sau in conceptia lui George Gana, care il considerd un
teatru in cadrul caruia ,,poetul recurge la dramd ca la o formd de expresie
prin definitie ,mai obiectivd.”! Intentia lui nu e de a organiza dramatic un
material de observatie, ci de a se exprima altfel decat la modul lirismului
direct. Drama va fi deci o ,masca’. Cu toate aparentele, tinind de gen, ea
va fi un poem desfasurat dramatic, obiectivizat prin personaje, situatii etc.”
Conform celor afirmate se remarca faptul ci piesele dramatice blagiene
prezintd o viziune obiectiva asupra lumii si constituie o altd forma de expresie
poetica intr-un cadru dramatic diametral opus poeziei a cirei perspectiva este
subiectiva.

Cu alte cuvinte, Blaga se detaseazd intr-o oarecare misura de subiectivism,
reusind sd construiascd intocmai acel tip de dramaturgie obiectiva, in care
se remarcd de asemenea, trasdturi specific poetice si filosofice. Dintr-un alt
unghi, opera dramatica marcheazi o intersectare a sferei divinului, respectiv
a sacralitatii cu cea a lucifericului care odata cu atingerea celui mai inalt grad
se transforma in demonic.

Douid caracteristici esentiale se evidentiaza cu privire la semnificatia

1. George, Gand, Opera literara a lui Lucian Blaga, ed. Minerva, Bucuresti, 1976, p.312
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dramaturgiei blagiene: prima a reinventarii genezei intr-o varianta miticd,
aspect prezent in dramele ,Mesterul Manole” si ,Zamolxe” unde poetul isi
pldsmuieste operele conform ,,atributelor divine-demonice initiale” precum
si ,0 asumare a tragicului” in detrimentul sacrificiului si al elementelor ce
apartin spiritualitdtii si misticismului cuprinse in mod deosebit in drama
»Cruciada copiilor”, fapt remarcat si de George Gani care afirma idea ca:
»la temelia operei lui dramatice se afla structura spirituala din care derivd
si poezia o dovedesc, de asemenea, reflexele sensibilititii lui metafizice,
implicarea absolutului in conflictele pieselor, semnificatia lor ontologica si,
drept urmare, tendinta constanta spre mit si mitic.”

Caracterul tragic, respectiv dramatic al operelor se intemeiazd pe baza
sacrificiului sau a crizei sacrificiale. Aceastd trasiturd este confirmata de
asemenea de citre Rene Girard in cartea sa ,,Violenta si sacrul” unde afirmi
cd ,este criminal sd ucizi victima pentru ca ea este sacrd...dar victima nu ar fi
sacrd daca nu ar fi ucisa.”

Plecand de la aceastd idee putem valorifica semnificatia misticd ce se
ascunde in spatele unei crime. Astfel, cele trei piese ,Zamolxe”, ,Mesterul
Manole” si,,Cruciada copiilor” sunt perfect reprezentative pentru evidentierea
fondului sacru avind un punct comun esential si anume sacrificiul.

Dan C. Mihailescu sustinea in lucrarea sa , Dramaturgia lui Lucian Blaga”
faptul ca ,pasiunea, in ciocnirea ei de obstacole este si originea conflictului
dramatic in teatrul lui Blaga™, ceea ce explica, in definitiv, actiunile savarsite
de catre personajele axiale ale celor trei drame mentionate anterior: Zamolxe,
Manole si Radu. Aceastd pasiune intrinseca va genera diverse conflicte intre
personaje ce se vor finaliza in mod tragic printr-un anumit tip de sacrificiu.
Situagiile conflictuale se vor diferengia in functie de natura pasiunii
»patimire, in sens crestin, la Manole, ananke, in sens antic, la Zalmoxe, elan
mistic la Teodul si Radu (...). Pasiunea construieste, nu devora, conflictul este
solutionat pozitiv, in ciuda faptului ci finalul in majoritatea cazurilor este
marcat de moartea (sacrificiul) eroului. Moartea este aici desavérsire si nu
simpla savarsire.”* Cu alte cuvinte, pasiunea acapareazi in totalitate ratiunea
fiintei in vederea definitivrii unei dorinte liuntrice de o forta coplesitoare
spre care aspird spiritul uman. Aceastd comuniune spiritual-sacrificiala tinde
s Inalte personajul pe o scara superioard a desavarsirii existentiale.

Un alt aspect reprezentativ ce se identifica in cele trei piese de teatru este
marcat de natura religiozitatii personajelor in jurul cirora se construieste
intreaga actiune. La Blaga, problema religiosului este corelatd elementelor
mitice, magia si misticismul jucAnd un rol esential in definitivarea situatiei

2. Rene, Girard, Violenta si sacrul, ed. Nemira, Bucuresti, 1995, p.7
3. Dan C. Mihiilescu, Dramaturgia lui Blaga, ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1984, p.25
4. Ibidem, p.25
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dramatice prezentate.

Pentru a putea ingelege si detalia aceasta dimensiune a religiosului si a
spiritualitatii trebuie remarcate in primul rind confesiunile poetului care
afirma in autobiografia ,Hronicul si cantecul varstelor” urmatoarele: ,, Cu
toate acestea contactul cu diversele materii imponderabile si abstracte , cu
substanta fictivd a Cerului, a izbutit s destepte in mine o seama de interese
de aceeasi naturd, dar degajate de orice criterii dogmatice. Daca bundoard
catehismul budist ma vrajise cAndva, cAnd eram prin clasa a IV-a a liceului
Saguna, acum aceeasi aplecare, multiplicAndu-si volumul, imbratisa in conul
siu de lumind, intreaga istorie a religiilor si filozofia religiei ca atare (...)™.
Altfel spus, acesta sustinea faptul ci religia, privita dintr-o altd perspectiva
decat cea a dogmei propriu-zise, asigurd o veritabila sursd de inspiratie iar
baza acesteia, si anume diacronia, poate fi dezbituta si interpretata prin
numeroase modalititi fiind asemenea unui izvor nesecat de informatii.

Viziunea blagiand asupra religiozitatii se identifica in mod cert cu actul
creatiei deoarece dupa cum afirma si filosoful din Lancrim ,Nu cerul este
promisiunea ce ni s-a facut, ci creatia” iar “cel care creeazd nu simte nevoia
manturii’.

Conform acestor afirmatii, fundamentul fiintei umane este acela al
creatiei si libertitii. In acest mod, omul congtient este liber si decidi si si
aleaga calea pe care o urmeaza in decursul existentei sale iar din acest unghi
dogmatismul nu este unul prielnic creatiei, respectiv al liberei cugetdri ci
deopotriva, impune un anumit tip de gindire subordonatd unor reguli
prestabilite.

Fiind un metafizician convins, Blaga respinge prin multiple argumente
revelatia divina si considerd ca teologia reduce totul la dogma, astfel luand
nastere i un anumit fanatism, toate acestea impunind o anumita limita
spiritului cit si gindirii creative.

Cugetirile si insemnarile filosofice asigurd in acest sens conceptia
sa privitoare la diferentele ce existd intre sacru, care se materializeaza in
sentimentul religios si credinta conform dogmei teologice care pare si
subjuge individualitatea spiritului liber pentru a-l integra intr-o grupare ce
are interese comune bazate pe diverse paradoxuri divine.

Studiind aceasta gindire metafizici a filosofului Blaga, se poate remarca
faptul ca opera sa dramatici se afla intr-o strinsd legitura cu notiunile de
sacralitate i misticism intr-un cadru al istoriei religiilor. Pentru aprofundarea
acestor aspecte, putem lua drept exemple pertinente cele trei drame mentionte
anterior, ,Zamolxe”, ,Mesterul Manole” si ,,Cruciada copiilor”.

Plecand de la totalitatea afirmatiilor sustinute anterior, se poate spune

5. Lucian Blaga, Hronicul si cAntecul varstelor, edit. Humanitas, Bucuresti, 2012
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ca existd un anumit criteriu al clasificirii pieselor, lucru pe care George
Gana il remarcd, sustindnd urmatoarele: ,,O grupare a pieselor ar putea fixa
deosebirea dintre cele care pornesc de la mituri si legende (Zamolxe, Mesterul
Manole, Arca lui Noe, Inviere), cele cu punct de plecare istoric si cu tendinta
mitizarii situatiei istorice date (Tulburarea apelor, Cruciada copiilor, Avram
Iancu, Anton Pann) si cele care infitiseaza aspecte posibile ale vietii imediate,
interpretate in sens mitic (Daria, Ivanca).”®

LimitAndu-m3 exclusiv la analiza celor trei drame ,,Zamolxe”, ,Mesterul
Manole” si ,,Cruciada copiilor” voi urmiri, de asemenea, ,linia tematica” a
pieselor blagiene evidentiind raportul si semnificatiile acestora cu privire la
istorie, sacralitate i misticism.

Prima piesa dramatica a lui Blaga, ,Zamolxe, mister pagin” contine
in textul primei editii publicate in 1921 (data in care publicd de asemenea
si articolul ,Revolta fondului nostru nelatin” si ciclul de poeme ,Pasii
profetului”) o marturisire a scriitorului care preciza urmatoarele aspecte
privitoare la opera sa: ,Istoria ne-a péstrat aproape numai numele acestui
profet trac. Religia lui Zalmoxe si anecdota in jurul cireia se tese actiunea
acestui mister nu sunt prin urmare decit o creatiune a autorului”. Structura
piesei este una relativ simpld, aceasta fiind impartitd in trei acte, fiecirui
act corespunzindu-i cite trei scene. In deschiderea dramei, ne este infitisat
Zalmoxe intr-un cadru primitiv, si anume ,O pesterd larg ciscatd. Multe
stanci. Amurg. Un stejar batrdn cu o scorburd. Zamolxe, cu o piele de
ciprioard pe umeri, sade in fata pesterii, pe o piatrd.”” Ceea ce se remarcd
inca de la inceput este comuniunea strinsd a acestuia cu natura pe care
,0 traieste in mod contemplativ’: ,Ma-mpartisesc cu cate-un strop din
tot ce creste/ si se pierde/ Nimic nu mi-e striin.” Zalmoxe e ,un dac de
bastind”, el indrumandu-si semenii astfel:, fii fulger!”, ,fii izvor!”. Acesta
sugereazd celorlalte personaje ,un mod de a ingelege si trii raporturile cu
cosmicul, un mod de situare in lume”. Cu alte cuvinte, Zamolxe indeamni
orientarea semenilor citre o religie panteistd dupd cum remarca si Pompiliu
Constantinescu intr-unul din studiile sale: ,,panteismul formeazi continutul
poemului dramatic Zamolxe”. Aceasta noud forma de credintd se rezuma
la contopirea fiintei cu tot ceea ce inseamnd natura, a simti ci esti o parte a
unui cadru silbatic si dominat de puritatea spirituala.

In ,Opera literari a lui Lucian Blaga’regisim ideea conform cireia
»~Zamolxe este Blaga cel insetat de existenta, participAnd prin contemplatie,
la ea, este poetul ,,corolei de minuni a lumii”, profetul unui dumnezeu pe care
il inventeazd el insusi divinizind vitalitatea cosmici(...)”. Un alt aspect este

6. George Gand, Opera literara a lui Lucian Blaga, ed. Minerva, Bucuresti, 1976, p.314
7. Lucian Blaga, Teatru, edit. Minerva, Bucuresti, 1971, p.3
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acela ca ,Blaga si-a conceput personajul ca pe un termen necesar al drameti, a
cdrei structura este prin urmare aceasta: un mod de comunicare contemplativa
cu cosmicul (Zamolxe), este confruntat simultan cu o tendinta de contopire
cu el (dacii) si cu o alta, opusd, de distantare, de dominare si sublimare in
creatie a fondului obscur, instinctual al fiintei, fond care e ,,puntea” intre om
si natura (Magul)”®. Conflictul piesei se manifestd conform unei opozitii
intre doua religii, respectiv intre sustindtorii religiei vechi (Magul si poporul)
si a celei noi (Zamolxe), fiind de asemenea perceput si ca un raport intre
»gandirea dogmatici- gindirea deschisi” sau ,religia (institutionalizare)
versus credingd (firesc-umanul)”.

Zamolxe este nevoit si se ascundd in pestera pentru a-si proteja
credinta, respectiv fiinta fiind ,alungat de ai sdi” care percepeau in mod
distinct conceptul de credinga, care isi dedicau intreaga lor constiintd unei
ideologii pigane, venerind o anumitid zeitate care se presupunea ci le va
oferi prosperitate, fertilitate, fortd si multe alte atribute la fel de benefice.
Principalul aspect al acestui conflict il reprezintd faptul ci ,Zamolxe a fost
vizut- dincolo de confuzia rege-profet-zeu, ca o naturd duald, uranic si
teluric” iar cel secundar se reflectd in faptul ci ,Blaga nu-l pune pe Zamolxe
al sdu si se retragd de bunivoie in pesterd, ci alungat de ai sai(...). Aceste
doua date formeazad insusi nucleul conflictual al piesei, cu cele doua fete ale
sale- interior si exterior. In sfarsit, sacrificiul lui Zamolxe, naturi egal telurici
si celestd este, in planul simbolic al piesei, acea ,jertfa necesard” pentru
preistoria oricdrei civilizatii, in fundamentarea spiritualitatii si ctitorirea
locului”, acesta ultimd afirmatie fiind valabila si in constituirea dramei
»~Mesterul Manole” ce va fi prezentatd ulterior.

Sacrificarea lui Zamolxe poate fi interpretatdi ca o modalitate de
calmare a spiritelor violente si evitarea izbucnirii unor alte conflicte axate
pe nerespectarea unor principii comune. In acest sens putem mentiona una
dintre secventele ce apartin lucrarii lui Rene Girard ,,Violenta si sacrul” unde
acesta afirma urmdtoarele aspecte: ,Daca in societdtile primitive nu existd
un remediu decisiv impotriva violentei, si nici o vindecare infailibild atunci
cand echilibrul este tulburat, putem presupune ci masurile preventive, in
opozitie cu cele curative, vor juca un rol primordial. Aici regasim definitia
sacrificiului(...). Sacrificiul impiedica si se dezvolte germenii violentei. EI ii
ajutd pe oameni sa tind in fru rizbunarea.”

In consecinti, tabloul final al dramei marcheazi o rezolvare a conflictelor
fiind evidentiatd scena uciderii lui Zamolxe de catre multime sub pretextul
de a fi un profanator dar si revelatia celor prezenti care constientizeazd

8. Ibidem (G. Ganad), p.318
9. Rene Girard, Violenta si sacrul, ed. Nemira, Bucuresti, 1995, p.24
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rezultatul faptului sacrificial savarsit. Astfel, ,dacii si-au depdsit pornirile
obscure initiale, proprii unei lumi abia desprinse de natura, au devenit ei
insisi, evitind deopotriva cultul vitalititii exacerbate si panteonul asezat ca
un perete despartitor intre om si natura” Altfel spus drama, Zamolxe, mister
pagan” si eseul ,Revolta fondului nostru nelatin” au fost publicate in acelasi
in acelasi timp, avand la baza ideea ,dacismului” si ,a interesului indreptat
spre stratul cel mai adanc al fiingei noastre etnice”. Lucian Blaga reuseste sd
evidentieze aceasta latura ascunsi si putin detaliatd a originilor noastre si sd o
inglobeze in cadrul operei sale dramatice folosind un titlu sugestiv, respectiv
al unui om zeificat, lucru pe care il aflam atit de la Herodot in , Istorii” care
afirmi:, Dupa cite am aflat (...) acest Zamolxe a fost om” cat si de la Strabo
in ,,Geografia”: ,Fu numit apoi mare preot al zeului pe care getii il adorau
mai mult, ceea ce a fost numai un inceput, cici cu timpul a fost considerat
el insusi zeu”. Comparativ istoriei, Blaga isi contureazd personajul intr-o
oarecare nota distinctd, actiunile acestuia fiind in concordanga cu ideea de
sacrificiu in numele credintei astfel cd ,,Zamolxe a fost un profet inainte
de a fi zeu, adica un om idealizat mai intdi pentru invatitura lui, primit
apoi in inima omului ca Zamolxe-zeul, sacrificat ca om pentru a da numele
siu zeului” insd mai presus de toate acestea el este in viziunea lui Blaga
ysufletul dac, miezul fiintei noastre etnice, dar acest suflet ¢ mai degraba,
prin trasiturile lui, sinteza sufletului dac cu cel latin”.

TrecAnd mai departe, in cadrul definirii particularitatilor dramaturgiei
blagiene distingem drama ,Mesterul Manole” ce a fost publicatd in anul
1927 si este compusa din cinci acte, fiecare act avind un anumit numir de
scene.

In ,Dramaturgia lui Lucian Blaga”, Dan C.Mihiilescu sustinea ideea
cid ,Nu atit Zalmoxe, cit Manole este expresia deplinid a fiintei blagiene,
in teatru, el fiind pus sa judece, sd constate, si condamne, si jertfeasca si
sa se jertfeascd, lovindu-se de misterul si de ,frinele” Necunoscutului - din
sine si exterior vointei sale, condamnat la sine insusi de catre o situatie de
neinteles, singur fata de sine, fatd de Dumnezeu, fata de religia acestuia si
fata de credinta sa in aceasta.” Aceastd drami se incadreaza in ,timpul mitic
romanesc” conform traditiei folclorice si se poate afirma faptul ci Blaga
reface ,,din punct de vedere structural semnificatiile baladei” realizind o noud
reinterpretare a mitului. Realizarea acestei drame moderne se constituie pe
noutatea modului de a prezenta miticul intr-un stil artistic specific gandirii
filosofice. Punerea personajului axial, Manole, intr-o situatie tragica fard
scapare si anume aceea de a alege intre pasiunea mistuitoare pentru creatie si
dragostea sincerd intruchipata de sotia sa, Mira reprezintd punctul esential al
piesei. Manole este plasat in centrul conflictului, fiind constrans de presiunea
datoriei sociale (Vodd), de cea divina (Dumnezeu), cea afectiva (Mira) si nu
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in ultimul rind, cea spirituala (Creatia).

Personajul constientizeaza gravitatea situatiei in care se afla, tensiunea
atingAnd cote maxime in reprezentarea sacrificiului ce se va infaptui, sacrificiu
ce il va duce si pe acesta la pieire. In vederea demonstririi celor expuse mai
sus, Dan C. Mihailescu spunea despre aceastd operd dramaticd urmatoarele:
,Doui cuvinte rezumi tragedia lui Manole — revolti si creatie. In perspectivi
miticd, legenda mesterului Manole poate fi considerata ca o intrupare a
raportului dintre religiozitatea ancestrald roméaneasca si religia crestina tarzie;
Manole devine astfel (si el) in subsidiar, expresia unei revolte a ,fondului
nostru nelatin”. A crea prin prin revoltd este o stare eminamente dramatica
si, prin analogia cu revolta piginititii fondului primordial (simbolizata
in furia distrugdtoare a pimantului) — o astfel de situatie capatd atributele
tragicului si ale demonicului”.'

Mesterul este inca de la inceputul piesei stapanit de patima de a clidi un
licas sfant de o grandoare si o frumusete coplesitoare pentru ochiul omenesc.
Privitd din aceasta ipostaza, fapta lui Manole este una eretica fiindci jertfirea
sotiei sale in scopul intemeierii noii biserici nu are la baza invigatura
bisericeasca conform cireia ,omul nu poate face nimic prin puterile sale,
trebuind sa astepte harul divin”.

Un alt exemplu reprezentativ ce se remarci in mod cert in piesi este
constituit de intebarile si nedumeririle obsedante ce primeaza in constiinta
lui Manole precum: ,,Cine-mi darAma zidurile?”, , A fost odatd sipat in piatra:
»94 nu ucizi”. Si alt fulger de atunci n-a mai cizut sa steargd poruncile!”,
,Doamne, Doamne, de ce m-ai pirasit?”, ,Jertfa aceasta de neinchipuit
cine-o cere? Din luminid Dumnezeu nu poate s-o ceard, fiindca e jertfd de
singe; din adincimi, puterile necurate nu pot s-o ceard, fiindca e jertfa e
impotriva lor”'. Acestea au rolul de a intensifica iminenta tragicului corelatd
cu sentimentele de neliniste profunda traite de mester in vederea viitoarei
sale creatii bazate pe jertfirea unei fiinte umane. Din aceasta perspectivd,
Mira poate fi considerata victima ispasitoare ce va constitui fondul creator,
idee regisitd si in cartea ,Violenta si sacrul” a lui Rene Girard unde acesta
afirma ca ,avem deja serioase motive si credem ci violenta impotriva victimei
ispsitoare ar putea fi in mod radical fondatoare, in sensul ca, punind capit
cercului vicios al violentei, ea declanseazd din aceeasi miscare un alt cerc
vicios, cel al ritualului sacrificial, care ar putea fi cel al intregii culturi”?.

Pentru realizarea unei opere durabile si solide, creatorul este nevoit si
rupd orice legdturd ce implicd afectivitatea fatd de oameni pentru a se dedica
in totalitate scopului creator. Aceastd sacrificare nu se reduce insa numai la

10. Dan C. Mihiilescu, Dramaturgia lui Blaga, ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1984, p.42
11. Lucian Blaga, Teatru, edit. Minerva, Bucuresti, 1971, p.73,74
12. Rene Girard, Violenta si sacrul, ed. Nemira, Bucuresti, 1995, p.103
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sacrificarea aproapelui, in acest context Mira, ci si la cea a sinelui. De aceea,
jertfirea Mirei constituie punctul central al piesei, intuit inca de la inceput
prin jocul de cuvinte al acesteia in care se regdseste o ,undd de spirit luciferic”.
Demonstrativ in acest sens este primul dialog dintre Mira si Manole: ,,Ce si-
mi inchipui?”, ii da ascultare mesterul ,intrind in jocul acesteia. ,Nu altceva
cum ar fi daca...dacd as pleca de la tine...si nu m-ai...si nu m-ai mai gasi
niciodata? (...) Stiu cd nici o altd femeie nu ti-ar putea fi mingaiere. Dar cel
putin turlele, turlele s-ar ridica atunci mai subtiri, cerindu-ma inapoi cerului.
Pe urma, mare pacat n-ar fi, dacd cerul nu ti-ar da nici un rdspuns”. Aceste
cuvinte constituie prevestirea a ceea ce urmeazi si se intdmple deoarece
»inainte de a se da pe sine, mesterul e dator sa-si ,incheie socotelile” cu
péméntul, tocmai prin diruirea ,,celui mai scump spic”, care este Mira. Prin
Mira, insa, se va implini miracolul, dar nu i Manole”.

Personajul axial trebuie sa fie total dedicat creatiei sale astfel incat si
poata fi capabil sd sacrifice orice in scopul materializirii visului creator, idee
evidentiatd intr-una dintre replicile mesterului in discutia purtatd cu Mira
cdreia ii spune astfel: JIntre voi doud, nici o deosebire nu fac; pentru mine
sunteti una’. Rispunsul Mirei este unul intr-adevir sugestiv in vederea
implinirii sacrificiului necesar: ,Astea n-ar fi pricina de griji, dar s-ar putea
intAmpla intr-o zi pe ea s-o numesti Mira, iar pe mine - biserica ta. $i zapiceala
ar fi cumplitd — ha-ha!”. Aprofundarea discutiei dintre cei doi capitd noi
dimensiuni in care replicile ludice ale Mirei sugereazd de fapt intuirea,
respectiv prefigurarea sfarsicului cutremuritor al piesei: ,(...)Plecarea mea
nu te mai miscd; sd zicem, atunci, ci fard veste ag muri. Stiu cd nici o altd
femeie nu ti-ar putea fi mangaiere. Dar cel putin turlele, turlele s-ar ridica
atunci mai subtiri, cerindu-ma inapoi cerului. Pe urmd, mare picat n-ar fi
daca cerul nu ti-ar da nici un rispuns. Tu ti-ai avea in vesnicd frumusete
biserica”'*. Rispunsul mesterului este de fapt o premeditare a intentiei sale
din finalul tragediei: ,Lasa-ma, Mira. Lasa-ma. Ce vrei? Nu,nu! (..) Mira, tu
esti lumina omului! Nu, nu! Mira, de ce? Umilit de fiecare piatrd care stie
cum trebuie in lume si stea, umilit de fiecare copac care-si inaltd menirea,
fira de tine as...”". Cuvintele lipsa ale acestei replici se regasesc in destinul
tragic al mesterului, care odata cu isprivirea creatiei mult visate si incheierea
oricirei datorii pimantene se simte pierdut si doreste regdsirea jumatatii sale
pierdute, intruchipati prin Mira deoarece ,jerfta Mirei este jumitatea jertfei
lui Manole, pe care el se va gribi s-o implineasca prin propriul sacrificiu”.

In consecingi, sfarsitul operei culmineazi cu sacrificiul de sine al
lui Manole, care odatd cu atingerea absolutului creator nu mai apartine

13. Ibidem (L.Blaga), p.90

14. Ibidem (L. Blaga), p.91
15. Ibidem (L.Blaga), p.88
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timpului istoric ci prin jertfa si creatia sa va fi transpus intr-un timp mitic.
Cu alte cuvinte, acesta cucereste eternitatea rimanind dovada vie a faptului
cd marile creatii presupun sacrificii umane coplesitoare pentru a putea fi duse
la bun sfarsit.

In urma evidentierii anumitor trisituri definitorii celor doui opere
dramatice blagiene prezentate anterior se va face referire si la o cea de-a
treia dramd, respectiv ,Cruciada copiilor”, opera cuprinsi in trei acte al
caror nucleu vizeazd imaginea copilului pe fondul unui eveniment religios
semnificativ in cadrul istoric: cruciada.

Locul ce constituie baza desfasuririi evenimentelor este numit ,,0 cetate
de hotar, pe Dunare in jos” incadrindu-se pe axa temporald in jurul anului
1212. Aceasta cetate este una imaginard daci luim in considerare spatiul
si datele istorice reale ale cruciadelor occidentale existente la acea vreme.
Tocmai de aceea, in piesd, acest tirAm nu poartd nicio denumire, drept dovada
avem chiar rispunsul Doamnei la una din intrebérile puse de catre unul
dintre copiii cruciati: ,Dragul meu, tara aceasta a schimbat atitea nume, ci
acum nu mai are nici unul”'®. Putem astfel reflecta asupra faptului conform
ciruia teritoriul Valahiei la acea vreme nu avea un contur bine definit iar
cruciadele copiilor intr-adevar au existat, insi in cadrul tarilor catolice,
respectiv pe teritoriul Frantei si al Germaniei al acelor timpuri. Tarimul
imaginat de dramaturg este unul dominat de mister unde se intimpla lucruri
imprevizibile si necunoscute fiintei umane. TrecAnd mai departe, remarcim
conflictul central al operei care nu este unul bazat pe antinomia catolicism-
ortodoxism, ci deopotrivd, acesta se constituie in jurul ,unui triumf al
spiritualititii copilului dincolo de sterila dialectica catolic ortodoxa’pe cAnd
cel mentionat anterior ,,e numai un cadru” pentru cel original.

Conflictul mama-copil, iscat intre Doamna si copilul ei Radu, dar si
intre celelalte mame si copiii lor deveniti cruciati domind pe tot parcursul
operei. Dupa cum afirma si Dan C. Mihiilescu in ,Dramaturgia lui Lucian
Blaga™: ,intreg spatiul si tensiunea dilematici, este Doamna” pe cind ,Radu
raméne pretextul liric al piesei, credinta intrupata, spiritualitatea pura si
halucinatd de daimonia deopotriva pozitiva si negativa, a lui Teodul™"”.

Pe de alta parte, Teodul nu este altceva decit un impatimit al dogmei
fiind indoctrinat cu argumente obsedante asupra conceptului de mintuire a
lumii in care se increde orbeste, este asemenea unui rob al religiei cireia i se
dedica intru totul, ,sacrificAnd viata fard a avea sentimentul ci o face”, ceea ce
reiese si din replicile sale in dialogul cu Doamna: ,,Ce e pierdere aici e cistig
in cer. Intre cer si piméint numai nebunul alege pe cel din urmi”. Datoriti

16. Ibidem (L.Blaga), p.236
17. Dan C. Mihailescu, Dramaturgia lui Blaga, ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1984, p.39
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increderii depline pe care o acorda dogmei, acesta pare s capete forte inumane
si magnifice parind o ,fipturd nepimanteani, neomeneasci’. Fascinatia
uluitoare pe care el o exercitd atit asupra copiilor cit si a péringilor este una
diuniroare, constituind, in special, o adeviratd primejdie pentru constiinta
purd si neintinatd a copiilor care il urmeazi in asa-zisele propoviduiri care
nu fac altceva decit si i duci la pieire. Impotrivirea pirintilor este infranti
de citre acesta, lucru ce se remarcd in secventa urmatoare a piesei: ,,Copiii se
smulg din miinile mamelor, se duc in calea lui Teodul! Oamenii s-apropie
de el cu furci. Acum se opresc. Teodul merge spre ei (...) Navala! Teodul e
neclintit. Ridicd o cruce-n vazduh si sti-n invilmiseala- nemiscat! Doamna:
Si acum? (strigatele inceteazd). Servitorul: Copiii ingenuncheazid. Mamele,
tatii ca la un semn se dau la o parte. Célugarul trece printre ei. Doamna: Si
nimenea nu ridicd...? Servitorul: Nici un brat nu se ridica! N-are nimenea
putere impotriva lui. Doamna: De acum méntuiasca-se cine-o putea!”®.

Desi cu totii prevad efectele tragice ce vor surveni acestei faridelegi, nu
se pot mobiliza indeajuns incit sd o stopeze, copiii indreptindu-se citre o
moarte sigurd. Doamna este cea care rezistd cu tirie fanatismului dogmei
si ajunge chiar la momentul suprem in care se leapida de cregtinism sub
instinctul sentimentului matern care este mai profund decat sentimentul de
mantuire ce se minimalizeazd in detrimentul pretuirii vietii propriu-zise iar
ca fapt ilustrativ avem replica Doamnei citre Teodul: ,Dumnezeul tiu nu
e Dumnezeul meu! Al meu e lumind buna, al meu e blind, al meu e apid
(...)”" sau citre Ghenadie: ,Nu mai vreau sa stiu de nici un har. Ajutat-
au evangheliile citite pentru scaparea copilului? (..) Mi vand duhului din
pamant, md botez a doua oard intru numele cel mai spurcat: te lapezi de
Hristos? Mi lapad! (...)”*. Se pare ca instinctul matern este dominant de
la inceputul pana la finalul piesei deoarece ,doamna nu se impotriveste lui
Teodul ca ortodoxd, ci ca mama. Si tot asa femeile cetdtii” insd comparativ
celorlalte mame, Doamna reuseste sa impiedice plecarea copilului sdu alacuri
de ceilali cruciati spre necunoscutul fatal.

Pe de altid parte, intoarcerea lui Teodul in cetate de unul singur tulbura
spiritele iar mamele pornesc o intreagi revoltid menita si-l ucidi in numele
copiilor ce au pierit. Dintr-o altd prismd, putem vedea in Teodul o ,victimd
rituald”, un pharmakos despre care Rene Girard vorbeste in cartea sa
»Violenta si sacrul” ca avind o dubla semnificatie: ,pe de o parte, vedem in
el un personaj lamentabil, demn de dispret, si chiar vinovat; el este expus
la tot felul de ironii, insulte si, bineinteles, violente; pe de alta parte, el este
inconjurat cu o veneratie cvasi-religioasd; el joaca rolul principal intr-un fel

18. Ibidem (L.Blaga), p.273

19. Ibidem (L.Blaga), p.264
20. Ibidem (L.Blaga), p.289
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de cult. Aceastd dualitate reflectd metamorfoza al cirei instrument ar trebui
s fie victima ritual3, in continuarea victimei originare; ea trebuie sd atragd
asupra sa intreaga violentd maleficd pentru a o transforma, prin moartea
ei, in violentd benefica, in pace si fecunditate”. Afirmatia este valida si
in definirea rolului unui alt personaj, respectiv a Mosneagului din drama
» Tulburarea apelor”, care de asemenea ispaseste pedeapsa in scopul purificirii
religioase si a salvirii personajului axial, Popa.

Finalul piesei este un tragic, Doamna renuntind la copilul siu al carui
spirit chinuit ajunge si o induplece vizand suferinti crunta ce il micina atat
pe interior cat si pe exterior. Replica acesteia ,Radule- eu- eu- nu te mai
opresc. Du-te si tu!” este reprezentativa deoarece ea alcituieste in esentd ,,0
extrem de fireascd reactie a mamei inaintea suferingelor copilului” si nu ,0
cedare artificiald operata de autor pentru rezolvarea in favoarea Religiosului,
prin capitularea umanului”, ceea ce ne poate inspira un oarecare grad de
sentimentalism, in special cu privire la emotiile §i sensibilitatea figurii
materne.

Asadar, cum afirma si George Gand ,,Cruciada copiilor este o piesi cu si
despre copii, victime ale unei psihoze. De aici nota de puritate si un anumit
tragism, sentimental am spune”®. Tot ceea ce se petrece in cadrul acestei
drame nu este nici pe departe un conflict al celor doud religii, cea ortodoxa
si cea catolicd, ci este asemenea ,,unui blestem care determina inceputul unei
minuni (...) o destrimare urmati de revelatia unei impliniri spirituale”.

Cu alte cuvinte, ficand o clasificare din punct de vedere religios a celor
trei drame prezentate se poate afirma faptul ca acestea se bazeazi pe principii
religioase distincte: ,Zalmoxe” reflectd imaginea paganismului, ,Mesterul
Manole” se bazeazd pe principii bogumilice iar ,Cruciada copiilor” are la
bazi crestinismul.

Referitor la generalititile dramaturgiei blagiene, Eugen Todoran este
cel care reuseste s surprinda in profunzime semnificatiile acesteia afirmand
urmitoarele: ,, Teatrul lui Blaga, ca teatru de idei dezvoltd in conflicte tragice
cu personaje interiorizate ideea fundamentald a poeziei lui: semnificatia
ontologicd a omului in relatie cu el insuti, cu societatea, cu lumea, cu
divinitatea. Drama omului constd in ceea ce el creeazd spre a releva un mister,
dar este limitat de frinele transcendente, raminandu-i doar sa intrezareascd
un tarim de dincolo.”?

Blaga realizeazd ,un teatru poetic de idei” ce evidentiaza trilogia poet-
filosof- dramaturg. Reinventarea miturilor in cadrul pieselor sale contribuie
la valoarea inestimabild a acestora pe plan artistic, istoric si folcloric. Accentul

21. Rene Girard, Violenta si sacrul, ed. Nemira, Bucuresti, 1995, p.105

22. George Gana, Opera literard a lui Lucian Blaga, ed. Minerva, Bucuresti, 1976, p.343
23. Lucian Blaga, Teatru, pref. de Eugen Teodoran edit. Minerva, Bucuresti, 1971, p.IX
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este pus in mod deosebit pe identificarea conflictului interior, respectiv
pe un conflict al ideilor. Dan C. Mihailescu confirmi citeva caracteristici
definitorii ale teatrului acestuia: ,, Ceea ce conferd poeticul dramaticului
este in primul rind dimensiunea interioard a conflictului, centrarea pe
mesajul individual, pasionalitatea dezbaterilor spirituale, solutiile de extrema
in rezolvarea conflictelor, natura dilematicd a temelor si mai ales spatiul
dindaritul gramaticii textului, un spatiu catre care autorul este chemat, o
prezenta abductiva si nu una deductiva (...)”.

O forma indispensabild operei sale dramatice o constituie simbolul ,,care
in creatia folclorica reveleaza totdeauna o situatie- limitd a omului, si nu
numai istoricd”.

Adoptand un ,nou stil” al teatrului, unul expresionist, Blaga opteaza
pentru aprofundarea conotatiilor spiritualititii, unde totul este abstractizat
iar transcendentul se substituie realitatii propriu-zise.

Piesele sale sunt de fapt o reflectie a statutului creatorului care este dispus
sd sacrifice orice pentru o idee inovatoare cireia i sunt conferite sensuri
filosofice existans astfel ,,posibilitatea valorizirii tehnice a continutului”.

Cuvintele lui Blaga: ,,dupi ce am descoperit cd viata nu are nici un sens,
nu ne rimane altceva de ficut decit si-i dim un sens” marcheazd un reper
in definirea intregii sale opere, care este de fapt rezultatul intregului efort
intelectual si cercetarilor ficute de acesta in majoritatea domeniilor culturale.
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Lucian Blaga. Intre mistic si religie

Alexandra MURESAN

Universitatea ,,Lucian Blaga” Sibiu

Poezia religioasia romana isi are radicinile atat in cartile sacre( prelucrand
artistic teme, motive, imagini, simboluri), cit si in literatura populari, in
colindele de stea, din care transpare sentimentul religios, la evocarea unor
evenimente importante pentru crestini precum, Nasterea Mantuitorului
sau Invierea. Poezia religioasi nu se rezumi doar la plicerea estetici de care
vorbeste Barthes, deoarece aceasta dezvolta un sentiment de pace interioara,
bine existetial si frumusete spirituali cit si de contemplare si rugiciune. Inci
de la inceput aceasta s-a manifestat incd de la inceput prin imne, sub forma
psalmilor si a diferitelor teme biblice, avAnd menirea de purificare a sufletului
uman, ori de lauda a lui Dumnezeu, dar si de contopire cu divinitatea.'

In literatura romani, poezia religioasi a fost cultivati cu mult timp in
urmd de mitropolitul Dosoftei, cel care cu ,,osirdie mare” realizase ,Psaltirea”
in versuri scrisa incd din 1673. Acesta a fost unul dintre cei mai mari cirturari
din istoria romand, fiind considerat primul poet national, primul care a
versificat Psaltirea in Rasaritul ortodox, primul traducator din literatura
dramatica universala si din cea istorica in limba roména, primul cirturar
roman care a copiat documente si inscriptii, unul dintre primii cunoscatori si
traducatori din literatura patristicd si post-patristicd contribuind substantial
la formarea limbii literare roméanesti.> Dupa care filosoful Nichifor Crainic,
dezvolta un nou curent ideologic, literar si cultural ce se constituie in
perioada interbelicd, promovand programatic valorile traditionale, cirora li
se adauga cu timpul o puternicd noti ortodoxista. Noua ideologie ii oferd lui
Crainic sansa de a grupa in jurul lui mari scriitori ai vremii cum ar fi: Lucian
Blaga, Vasile Voiculescu, lon Pilat.Dintre acesti poeti singurul care nu se
alineaza tiparului este Blaga el orientandu-se mai degraba spre expresionism.

Aceasta este perioada credrii psalmului, specie a liricii religioase care
exprimd atitudinea eului poetic fatd de forta supremd. Psalmul e ,rugd’
si ,cant”, dupd cum ar spune Arghezi, in care se cere si se implord. Ca
terminologie, cuvintul psalm are doua acceptii, intre care exista elemente
comune, dar si diferente semnificative.

In cultura moderna, referindu-ne la poezia originali, culti, psalmul este

1. G. Calinescu - Istoria literaturii roméne de la origini pani in prezent, Editura Fundatiilor
pentru literatura si artd, Bucuresti, 1941

2. Dictionarul literaturii romane de la origini pani la 1900, Bucuresti, 1979, p. 296-302
(bogata bibliografie
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o specie lirica, ce posedd conotatii filosofice. Din perspective pronuntate
sau aparent religioase, psalmii abordeaza teme si motive poetice existentiale,
plecand de la psalmii biblici.

Dorul, durerea, suferinta, supararea, nostalgia, deznadejdea,interogatia,
umilinta, revolta, cdinta, rugiciunea sunt citeva dintre elementele ce creazi
universul emotional al psalmilor.Desi psalmii reprezintd o capodoperd
a culturii religioase ebraice, acestia au fost preluati de biserica crestina,
devenind astfel texte importante pentru cultul bisericesc.

Aceste texte —rostite cu acompaniament muzical- se caracterizeazd
printr-o mare varietate a temelor. Psalmii sunt prin structura lor fie imne
de veneratie si slavd, fie rugiciuni de recunosting, implorare, regret sau
umilintd, infatisind un monolog adresat divinittii.

La inceput cuvantului psalm i se raportau cele 150 de imne( la care se
adauga si un al 151-lea psalm, cel necanonic), regasite in Vechiul Testament.
Acegstia sunt creati de autori diferiti timp de un mileniu( aporx. -1400-450,
1.Hr), insd 1i sunt atribuiti prin traditie regelui poet David.

In Psalmii lui David, divinitatea este vizuti ca un spirit justitiar pe
de-o parte, in schimb de cealaltd parte infatiseaza un spirit pagnic, darnic si
iubitor. Atitudinea psalmistului veterotestamentar este comuna cu a poetului
Lucian Blaga, in ceea ce priveste ideea ascunderii lui Dumnezeu.

Dela un poet la altul, psalmul cunoaste diferite metamorfoze in abordare,
tematica si substantd poetica. La Lucian Blaga,problematica religiozitatii
este usor oscilantd, dat fiind faptul ca acesta poate si scrie si poezie strict
religioasd, dar dupa cum afirma Eugen Dorcescu psalmii lui Blaga apartin
poeziei mistice.?

Psalmul lui Blaga, marcheazd definitoriu evolutia acestui tip de liricd
. La Blaga psalmul se elibereaza oarecum de religie si confesiune pani
la esentializarea raportirii la sacru. Dumnezeu nu este vazut neapdrat
interlocutorul sfint crestin, ci principiul absolut, eul divin impersonal,
poezia fiind nu atét religioasa cAt misticd.

Vom observa in cele ce urmeaza aceste aspecte concretizate mai cu seama
in poezia psalm. O durere totdeauna mi-a fost singuratatea ta ascunsd,

Dumnezeule, dar ce era si fac?

Cénd eram copil mi jucam cu tine

si-n inchipuire te desficeam cum desfaci o jucarie.

Apoi salbiticia mi-a crescut,

cAntdrile mi-au pierit,

si fira sa-mi fi fost vreodata aproape

te-am pierdut pentru totdeauna

3. Anca Tomoioagi- Psalmii in literaura romana, Editura EuroPress Group, Bucuresti 2015
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in ¢drana, in foc, in vizduh si pe ape.

Intre rasiritul de soare si-apusul de soare
sunt numai tind §i rand.

In cer te-ai inchis ca-ntr-un cosciug,

O, de n-ai fi mai inrudit cu moartea
decit cu viata,

mi-ai vorbi. De-acolo unde esti,

din pimént ori din poveste mi-ai vorbi.

In spinii de-aci, arati-te, Doamne,

sa stiu ce-astepti de la mine.

Si prind din vizduh sulita veninoasa

din adanc azvarlita de altul s te rineasca subt aripi?
Ori nu doresti nimic?

Esti mutd, neclintit identitate

(rotunjit in sine a este a),

nu ceri nimic. Nici mdcar rugiciunea mea.

lata, stelele intra in lume

deodata cu intrebitoarele mele tristeti.

lata, e noapte fard ferestre-n afard.

Dumnezeule, de-acum ce ma fac?

In mijlocul tiu mi dezbrac. Ma dezbrac de trup

ca de-o haini pe care-o lasi in drum.*

Poezia supranumita ,,Psalm” face parte din volumul ,In marea trecere”,
volum ce evidentieaza nelinistile poetului, emotiile pe care i le transmite
propria existentd, experienta propriei deveniri, nelinistea, tristetea, abandonul
mistic ori bucuria regisirii in sine si aduce in atentie evolutia eului liric de
la indoiali la revelatie mistici. O dati cu acest volum , atitudinea poetului
se schimbi, daca pAna acum omul era aporpiat naturii, acesta se depdrteazd
deoarece ea ofera doar o imagine desacralizatd. Echilibrul universal este
tulburat de actiunea cu tentd rationald a omului asupra misterului. Natura isi
pierde infitisarea paradisiac, pierde din strilucire poetului nemairimanindu-i
decat sa doreasca somnul, acceptia acestui termen este de fapt moartea.Acest
volum 1in care poetul tinde spre sacru, cauta raspunsuri adresindu-I-se unui
Dumnezeu ascuns.

Tema poeziei este aparent simpld, ne raportam la ea ca la o confesiune

4. htep://www.romanianvoice.com/poezii/poezii/psalm.php
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pe ideea cautdrii drumului citre divinitate, citre absolut. Daci psalmistul
veterotestamentar David, 1l cunoaste pe Dumnezeu, descoperindu-i-se
se raporteaza la el ca la divinitatea supremd, in schimb la Blaga totul se
disperseaza el vede divinitatea din altd perspectivd, il vede ca pe un zeu ascuns,
el neintelegind un Dumnezeu crestin, singura posibilitate de cunoastere
fiind doar prin cunoasterea lucifericd. La o analizd mai atentd in acest psalm
putem recunoaste ruptura onltologica, ,acel crestinism in ruini’, doar altfel
ingeles.

Textul induce ideea eliberarii de frica neantului, necunoscutului, desi
creat sub forma unei confesiuni oferind un tip de scriitura discursiva,
impregnatd de intrebiri retorice, ce il conduce spre o stare contemplativ,
dar in acelasi timpdezvolti si o atitudine de incertitudine.. Daci pAni acum
exista o legdturd crestind cu divinitatea, aceasta este complet distrusd de
viziunea panteistd sugeratd de enumeratia: te-am pierdut pentru totdeauna
/ in tarand, in foc, in vizduh si pe ape”, deoarece se invocd elementele
primordiale, cele ce creazd materia si viata, careia ii atribuie o indumnezeire,
pe care o vede intocmai ca pe o catastrofd individuala ,intre risaritul de
soare si apusul de soare /sunt numa tina i rand./in cer te-ai inchis ca-ntr-un
cosciug./ O, de n-ai fi mai inrudit cu moartea /decét cu viata,/ mi-ai vorbi.”

,ount numa tind §i rani’ este metafora ce sugereazd dezastrul, cele
doui elemente inchipuie sensul mistic al fiintei- plamadita din pimant si
durere-, ilustrind o metafora revelatorie cu trimiteri la ciderea adamicd. Ni
se aminteste despre omul ce a pierdut paradisul, insd primeste darul creatiei
prin suferinta purificatoare, indepartindu-l de insusi Creatorul sau.

Disparitia divinitdtii face trimitere la afirmatia lui Nietzche, conform
cireia Dumnezeu a murit, idee sugeratd de comparatia: ,,(in cer te-ai inchis)
ca-ntr-un cosciug’, afirmatie intaritd de si de versurile ,,O, de n-ai fi mai
inrudit cu moartea /decit cu viata,/ mi-ai vorbi.” Aceasta disparitie a lui
Dumnezeu nu duce la dizolvarea idolilor si a religilor, ci mai degraba deschide
perspective metafizice asupra sacralitatii, exprimata cu exactitate de metafora
,Esti mutd, neclintita identitate”, imagine a autoritdtii nestiute, a Marelui
Anonim, in termenii sai filozofici.

Versurile ”Cand eram copil md jucam cu tine/si-n inchipuire te desfaceam
cum desfaci o jucarie” face trimitere la copiliria atemporald si nu la copiliria
poetului, aceastd imagine poate fi interpretata totodata si cu etapele poeticii
blagiene si viziunea lui despre viatd si lume.

Viziunea blagiand a existentei divine se raporteazd la omniprezent,
desi nu are cunostintd de existenta lumii, Aceasta stimuleaza trecerea prin
iubire. Idee reamintita si la finalul poeziei, pe care Blaga o traduce printr-
un sir de imagini sugestive: ,Dumnezeule, de-acum ce ma fac?/ in mijlocul
tiu md dezbrac de trup / ca de-o haind pe care-o lasi in drum.” Aceste
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imagini, reveleazd sensurile abandonului mistic prin intermediul unui limbaj
sententios, intocmai ca cel al cirtilor sacre.

Din punct de vedere prozodic ne confruntim cu un psalm in patru
strofe, ce dezvoltd o frenezie a trairilor, sentimentul absolutului imprima o
tensiune lirici intensd, redata in mod subievtiv, in monologul adresat, prin
mirci lexico-gramaticale care evidentieaza eul liric:pronumele personale si
verbale la I singular. Cele patru strofe inegale cu versuri libere(cu metrica
variabild), al caror ritm interior reda fluxul ideilor si frenezia sentimentelor.
Acest tip de prozodie este o eliberare de rigorile clasice,0 cale directa de
transmitere a ideii si a sentimentului poetic. In poezia lui Lucian Blaga,
limbajul artistic si imaginile artistice sunt puse in relatie cu un plan filosofic.
Monologul poetului se realizeazd cu o serie de sintagme poetice/metafore,
dar si rolul invocatiei, al intrebarilor retorice care contureaza ideea ciutarii
Marelui Anonim.’

Dupa cum stim intreaga opera a lui Blaga porneste de la expresionism
dupd cum am mentionat intr-un alt paragraf al lucririi, Vorbim despre un
expresionism orientat spre miturile autohtone, in care prezenta euluii este
puternic marcata de aventura cunoagterii, sub semnul unui fior metafizic,
pentru ca maturitatea asrtistica si-l conduci spre orfismsi clasicizare a expresiei
lirice. Inceputul poetic sti sub semnul expresionismului mitic si spiritualist:
» De cite ori un lucru e astfel redat, incit puterea, tensiunea sa interioard
il intrece, il transcedenteaza, tratind relatiuni cu cosmicul, cu absolutul,
cu iluminatul, avem de-a face cu un produs artistic expresionist”( Lucian
Blaga, Filosofia stilului).Blaga marturiseste ci vine citre expresionism din
directia unui ,traditionalism metafizic autohton”. El respinge caricaturatul
si grotescul cultivat de expresionistii germani, manifestindu-se euforic si
extatic. Imaginea existentei si a lumii este inclusi de o unitate cosmici.
Exacerbarea eului, isteria vitalista, elanul dionisiac, caracterul vizionar,
cultivarea mitului primitivitatii sunt trasiturile poeziei expresioniste.®

In aceasti poezie putem observa o interferentd a domeniilor in care
activeazd Blaga, filosofie-religie-literaturd. Poetul preia din sistemul sau
filosofic, teoria metaforei conform cireia geneza metaforei este profund legatd
de stadiul spiritual in care se afla creatorul ei. Lucian Blaga pune in metafora
darul sacru al poeziei pe care il camufleazd sub imaginea religiozititii.

5. Ion Pop, Lucian Blaga - universul liric, Bucuresti, Cartea Romaneasca, 1981
6. L. Paicu, M. Lazar, Eseul, Editura Art, Bucuresti, 2011
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Limite ale interiorului in construirea constiintei

Roxana NISTOR

Universitatea ,,Lucian Blaga” din Sibiu

,IntrebAndu-se cine spune ,,eu” in el:dar aceasti neliniste se niveleazi
in citeva cargi[...] in modul de transcriptie in care a facut-o Sartre in opera
,,Des rats et des hommes”. Sub numele de ,,vampir Sartre desemneaza aceste
voci care ne poseda.Vocea autobiografica face,fard indoiala,parte din ele.S-
ar deschide atunci toatd psihologia si mistica individului demistificate-o
analizd a discursului subiectvitatii si a individualitdgii ca mit al civilizagiei
noastre.” (Phillipe Lejeune, Pactul autobiografic”).

Literatura inchinata eului a luat fiinga in lumea occidentala incepand din
secolul XVIII si constituie un fenomen de civilizatie ,expunind probleme
complexe precum cele ale memoriei ,ale constructiei personalitatii si
autoanalizei.Astfel ,se pun in scend teme precum :viata individuala,privitd
din punctul de vedere al istoriei unei personalititi de la alfa la omega ,care
devine subiectul unui veritabil BildungsRoman al devenirii §i al modelarii
spirituale si culturale ,in care viata palpitd din nou sub forma amintirii ,dar
cu o frapantd impresie de real ,constiituind o , felie de viatd”(Emil Zola)
reflectatd din constiinga si sufletul autorului in oglinda paginilor de hartie
ale crgii.

Daci am pune sub exercitiul ragiunii incercarea de a revela un model
de definire al acestui tip de scriere ,am putea prezenta definitia lui Phillipe
Lejeune prin care scrierea autobiograficd reprezinta o ,,Povestire retrospectiva
in prozi ,pe care o persoana reali o face despre propria existentd,atunci
cAnd pune accent pe viata sa individuald indeosebi pe istoria personalititii
sale.”Scriiitorul prefigureazd astfel importanta conceptului freudian de
,,Psihanaliza” in materie de resurse intelectuale si psiho-comportamentale
necesare atat cititorului in vederea comprehensiunii textului, cit si autorului
ca metoda stilisticd de expunere a subiectului operei ,,Psihanaliza aduce un
ajutor valoros cititorului nu pentru ci explici individul in lumina istoriei
sale si a copilariei ,ci pentru cd surprinde aceasta istorie a discursului sau si
face din enuntare locul cercetarii sale si al terapeuticii sale.” Acelasi Phillipe
Lejeune consideri ci opera autobiograficd are ca element constitutiv ,,analiza
comportamentului naratorului in interiorul propriului siu discurs al
dorintei sale,al vertijurilor sale si al stratagemelor sale in raport cu adevarul”.

O altd definigie a genului ii apartine criticului Ion Bailu,aparuta in
cartea ,,Opera lui Lucian Blaga” ,,Sintagma ,,roman de lume interioard”
desemneaza o naratiune analitica,de introspectie redactatd la persoana I de o
voce care este si personajul principal al actiunii.”
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O altd voce importantd care isi exprimd consideratii asupra genului
autobiografic este parintele psihanalizei,Sigmund Freud care spunea
,tratarea psihanalitica a unei biografii reuseste si limureascd sensul celor
mai vechi amintiri din copilarie.De obicei ,se dovedeste ca tocmai amintirea
pe care cel analizat o redd mai intAi ,prin care isi incepe istoria vietii este cea
mai importantd;ea constituie cheia pentru compartimentele tainice ale vietii
sale”.Astfel ,prin procesul rememorarii se creeazd in congtiina autorului
o confruntare a diferitelor voci ale eului interior,ale unor ipostaze latente
ale metamorfozei individului in drumul sidu spre maturitate, care asemenea
nuantelor unei culori ,practic se completeazd una pe cealaltd alcituind
un tot unitar ,o0 singurd culoare principald,deci in cazul de fatd ,o singurd
entitate ,genul proxim daci e sa facem o comparatie in domeniul logicii
Jfiecare pastrindu-si insd anumite aspecte proprii si unice ,deci o diferenta
specificd. Vocea copilului,a adolecentului si cea a omului matur se impletesc
intr-un caleidoscop de sentimente,trairi,ginduri,atitudini si experienge care
se reflectd in congtiinta unui singur individ,o personalitate enciclopedici ce
poartd amprenta acestui trio existential,copilirie-adolscenti-maturitate.

Din prisma invitagiei la lecturd pe care o propune un astfel de text
autobiografic, PLejeune afirma ci: ,,Cititorul este invitat si citeasca
romanele nu doar ca fictiuni,trimitdnd la un adevir al naturii umane,ci si
ca fantasme revelatoare ale unui individ.”Natura umand este pusa sub lentila
microscopului ,sufletul §i mintea fiind sondate pand in cele mai adanci
resorturi interioare de cidtre propria constiinga,revelate sinelui de citre el
insusi prin tehnici narative precum cea a flash-back-ului sau a monologului
interior.

De asemenea ,Lejeune considera c¢i prin confundarea de identitate
intre narator si personaj din autobiografie i se conferd autorului o pozitie
demiurgica ,in care metaforic vorbind ,acesta isi ia destinul in propriiile
maini ,modeland scenariul propriei vieti sub semnul unui echilibru ludic
intre obiectivitate si subiectivitate ,,De unde pasiunea numelui propriu
,care depdseste simpla ,,vanitate de autor”,de vreme ce prin intermediul e,
persoana insisi isi revendici existenta.”

Personalitate de facturi enciclopedica a culturii romanesti ,Lucian Blaga
a creat sub amprenta geniului siu literar-artistic romanul autobiografic
,,Hroniculsi cAntecul varstelor”.Intr-o scrisoare citre Domniga Gherghinescu-
Vania,Lucian Blaga isi descria volumul :,,Cartea cuprinde trecutul meu citit
in palma mea de poetul din mine.”Prin aceasta el confera o aura de misticism
romanului ,plasind exegeza in domeniul chiromantiei,viziunea sa asupra
propriului destin fiind ghidata de niste cai predestinate care i-au condus pasii
spre experientele care l-au determinat si fie ceea ce este astizi,el contribuind
doar la expunerea lor intr-o maniera literard,stilizata de vocea,,poetului din
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mine”.

Criticul Ion Bilu in lucrarea ,,Opera lui Lucian Blaga” spunea ,,Lucian
Blaga nu realizeazd o retrospectivd autobiografici, in sensul strict al
cuvantului,ci mediteaza la cristalizarea personalititii sale intelectuale ,prin
intermediul unei naragiuni confesive,a unei povestiri in care datele concrete ale
existentei interfera tulburator ,,cu o straveche mitologie autohtona.”Ilustrativ
in acest sens este urmitorul citat din operi: ,,Incepututrile mele stau sub
semnul unei fabuloase absente a cuvantului.Urmele acelei initiale ticeri
le caut insi zadarnic in amintire.N-am putut niciodatd si-mi limuresc
,suficient de convingator pentru mine insumi ,strania mea detasare de logos
in cei dintii patru ani ai copilariei.”

Totodatd, I.Bilu remarca hipotextul german al operei ,,Modelul
mirturisit al acestui ,,cAntec al vrstelor “rimane cartea ,,Poezie si adevir”
de ].W.Goethe.”Printr-un act mimetic,Lucian Blaga sisteazi relatarea
BildungsRomanului siu in jurul varstei de 25 de ani ,la fel ca Goethe.

Deosebirea consta in faptul cd Goethe descrie atmosfera spirituald a
acelor vremuri,jongleaza cu notiunea de SAECULUM, care reprezintd in
scrierea sa un factor ce influenteaza si sculpteazd personalitatea individului,pe
cAnd Lucian Blaga ,,reactualizeaza selectiv amintirile ce-i permit intelegerea
esentei singulare a individualitagii lui” ,evenimentele social-istorice fiind
subliniate doar in masura in care contribuie la dezvoltarea structurilor
functionale narative.

Definitorie pentru existenta marelui poet este plasarea incipitului vietii
sale sub simbolul mitului tacerii.Acestaare origini ancestrale, preluate antitetic
de Blaga din credinta religioasd ,in care logosul a devenit una din cele mai
puternice unelte din mana ,,Marelui Anonim” care au contribuit la crearea
intregii existente.Criticul Corin Braga in lucrarea sa ,,Lucian Blaga .Geneza
lumilor imaginare” sublinia :,,Mutenia este echivalatd de scriitor cu starea de
increat,intimp cevorbitul coincidecunasterea,cuiesireadin, tarafiride nume”
intrarea in ,,lumea celorlal(i”.Prin refuzul de a vorbi omul isi prelungeste
starea de gestatie,cAstigind mai mult timp de a se pregati pentru incercirile
care il asteaptd.O nastere dificila [...] indica in basme un destin de exceptie,in
cadrul cdruia venirea in lume este o primd proba inigiatica.”

Un alt element ce cAntareste greu in balanta conturdrii personalitagii
lui Blaga este habitus-ul,impactul siu asupra poetului fiind creionat atit
de unul din aforismele sale din culegerea ,,Pietre pentru templul meu” si
anume:,, Toti oamenii de stiind ,impreund sunt autorii unei singure lumi.
Fiecare filosof care-si meritd acest nume este autorul unei lumi singulare
,a sa.Poetul este autorul unor lumi la plural ,cici fiecare poem poate fi o
lume pentru sine”cat si prin aceste fragmente din discursul siu de receptie
in Academia Romana, Elogiul satului romanesc”: ,,Satul triieste in mine
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intr-un fel mai palpitant ca experientd vie.” , ,,Sufletul,in straturile cele mai
ascunse ale sale , mi s-a format deci sub inraurirea acelor puteri anonime ,pe
cari cu un termen cam pedant m-am obisnuit si le numesc determinante
stilistice ale vietii colective.”

Blaga admite deci ca satul ,acest topos mitic si ancestral ,uitat in negurile
unui timp arhaic este motorul miscirilor sale sufletesti ,piatra de temelie pe
care si-a cladit existenta,,in cea noapte te-am ales/ca prag de lume/si poteca
patimei.”.

Satul este acel nucleu spiritual in care traditia devine un modus vivendi
Jiar timpurile par sd nu-i poatd schimba esenta acestui spatiu sacru,plasindu-1
intr-o atemporalitate care poate fi mai degraba considerati eternitate ,asa cum
si Lucian Blaga afirma in versurile sale din poezia ,,Sufletul satului”:,,Eu cred
cd vesnicia s-a nascut la sat./Aici orice gind e mai incet,/si inima-i zvicneste
mai rar,/ca si cum nu ti-ar bate in piept,/ci adinc in pimant undeva.”

Devenind o ,,monadd supremd’(Leibniz),cea mai micd unitate
indivizibila din care ar fi alcituitd lumea lui Blaga ,satul este privit de acesta si
ca un loc binecuvintat.In discursul siu tinut la Academia Roméni el afirma:
,»Vreau si vorbesc despre singura prezentd vie ,desi nemuritoare,nemuritoare
desi asa terestrd,despre unanimul nostru inaintas fird de nume ,despre: satul
roménesc.”

Tot inchinat peisajului rural ii este si acest fragment din ,,Hronicul
si cantecul varstelor” ,,Satul era pentru mine o zoni de minunate
interferente:aici realitatea cu temeiurile ei palpabile se intalnea cu povestea si
mirologia biblici ce-si aveau si ele certitudinile lor.Ingerii si Tartorul dracilor
cu puii sdi negri erau pentru mine fiinte ce populauiinsiasi lumea satului
Traiam palpitand si cu rasuflarea opritd cAnd de mirare ,cind de spaimi,in
mijlocul acestei lumi.”

Varstd de aur ,copiliria este leaginul dulce si linistitor al fiingei ,in care
jocul si prietenia primesc statut de axis mundi.Acest anotimp al existentei
umane este si pentru Blaga, un timp al jocului cu prietenii ,al basmelor
povestite de mama,al legendelor spuse de tata,al povestilor ce zguduie
intreaga lume a satului ,lume pe care copilul si-o imagina unicd ,,De jur
imprejurla capitul vederii,era pentru mine o margine,marginea lumii.”

In discursul siu de la Academia Romani,Lucian Blaga identifica o
relatie intre sat si copilarie afirmand : ,,Copilaria si satul se intregesc reciproc
alcituind un intreg inseparabil.S-ar putea vorbi chiar despre o simbiozd intre
copilarie si sat ,0 simbiozd datoritd cireia fiecare din pérti se alege cu un
castig.Céci,pe cit de adevarat e ca mediul cel mai potrivit i cel mai fecund
al copildriei e satul,pe atit de adevarat e ca si satul la rindul lui isi gaseste
suprema inflorire in sufletul copilului.”

Ficand trimitere la motivul romantic german de Sehnsuchr si ilustrand

94



totodata complexul afectiv caracteristic autorilor de texte autobiografice
,Lucian Blaga precizeazi urmatorul detaliu semnificativ cu privire la
copilarie in ,,Hronicul si cintecul varstelor” ,,In veghe entuziasti,in
luciditatea sporitd,nu ne dim deloc seama ci mai tirziu aveam si ne gindim
tocmai la acest timp ,cu sentimentul unei ireparabile sfasieri ,ca la 0 epocd
fabuloasi a sufletului nostru”.Joan Holban in Postfata ,, A spune pentru
a fi” a romanului blagian surprinde acest sentiment intr-o lumina critica
revelatoare:,, Prezentul triirii este inlocuit in textul autobiografic al lui Lucian
Blaga cu imperfectul elaboririi amintirii ,scriitorul cautidnd la cumpina celor
cincizeci de ani reperele evolutiei sale ,explicAndu-le ,oferindu-le sensuri noi
in perspectiva operei...]de aceea,creatia va fi o continui cautare a vArstei
dintii ,a singurdtatii si acalmiei sale ,o intoarcere solemni spre puterile
inceputurilor.”

Al. Teodorescu afirma in opera sa: ,,Lucian Blaga si cultura populard
roméineascd ” : ,,Fondul intim al poetului ,universul sau de forme si ingelesuri
[...] sunt nemijlocit legate de paméntul si sufletul ¢irii,de oameni,de intregul
lor tezaur de simgire si expresie” opinie magistral zugravita de acest fragment
din ,,Hronicul si cantecul varstelor” in care varsta maturitagii lui Lucian
Blaga ,a studentiei ii poarta pasii la Facultatea de Teologie din Sibiu,loc
care ii influenteazd devenirea spirituald si intelectuald,un refugiu ales in
circumstantele dezolante ale rizboiului ,,In dimineata zilei ,fuseseraim pe-
un varf de magurd mai inalta ,deasupra satului.Mijea departe in zare cetatea
Sibiului,dar numai in bataia soarelui.Peisajul mi se intindea sub ochi ca o
palma ce asteapta sa-i descifrezi,din linii,trecutul si viitorul.Peisajul acesta,cu
oamenii,cu lacasurile,cu vetrele,cu vizduhul,imi intra in singe asemenea
unei incete si dulci otrivi si incepea si mi lege.Intre mine si cele vizute
se dezlinguia in aceste zile un imperceptibil proces de osmozi ,in urma
ciruia colful de lume devenea pentru mine un arhetip cu consecinte ce nu le
puteam inci intrezari.”

Tudor Vianu aprecia ci ,,expresia s-a topit totdeauna pentru el in
flacira experientelor sale”, ,,Hronicul si cintecul varstelor ” fiind un
roman construit prin inlanguirea unor experiente de viagd,experiente ale
devenirii intelectuale,spirituale,fizice precum: experienta ticerii ,scoala
germand,liceul,facultatea,experienta muntelui,pierderea  tatalui,dragostea
pentru Cornelia Brediceanu,experienta primelor publicatii apirute sub
lumina tiparului.

Operi epicd in proza ,de facturd autobiografici, ,,Hronicul si cAntecul
varstelor este una din comorile pe care ilustrul scriitor Lucian Blaga le-a daruit
tezaurului literaturii roméne fiind asa cum spunea Ion Balu ,,0 meditatie
existentiald,un metaforic ,,cAntec al varstelor”,ce dezviluie cu fermecatoare
pregnanti etapele realizirii unei congtiinge intelectuale de exceptie.
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Sectiunea III

STILISTICA SI POETICA



Dublaﬁoetici a romanului autobiografic
ronicul si cintecul vdrstelor

Andreea Mihaela MARINAS

Universitatea din Bucuresti

Abstract: The paper is called ,,The Double Poetics of the Autobiographic
Novel Hronicul si cantecul vérstelor” and it is related to the style of
Lucian Blaga’s autobiography. The point of this work is to show thathis
autobiographic novel has a double poetics. On the one hand, the poetics
of autbiography reffers to the expressive style of the events which had an
impact for the first person narrator. On the other hand, the poetics of fiction
is related to the mature voice of the narrator who has philosofic reflexions
about factual events from his childhood. On this line, there is a blending
between the literary discourse and the autobiographic one and the essay
analyses how are them blended and which are the semnifications and the
purpose of this process.

Key-words: poetics of fiction, poetics of autobiography, double discourse,
the style of autobiography

Cuvinte cheie: poetica fictiunii, poetica autobiografiei, dublul discurs,
stilul autobiografiei

Motto: Cartea cuprinde trecutul meu citit in palma mea de poetul din
mine. (Lucian Blaga)

Lucrarea de fatd isi propune si identifice si si analizeze dubla poetica a
romanului autobiografic Hronicul si cantecul varstelor, dubla poetici rezultatd
cheia de lecturi aplicatd (fictiune vs. realitate autobiografica).

Philipe Lejeunedefineste autobiografia ca fiind o ,,povestire retrospectiva
in prozd, pe care o persoand reald o face despre propria existenta, atunci
cAnd pune accent pe viata sa individuald, indeosebi pe istoria personalitagii
sale”. De aici putem deduce ci delimitirile autobiografiei sunt vagi, pentru
cd proza apartine genului epic, dar se regseste si in discursul autobiografic.
Totusi, teoreticianul propune o formulé de verificare a apartenentei unui text
la genul autobiograficului, si anume indeplinirea simultana a urmatoarelor
caracteristici: ca formd a limbajului trebuie si fie ,,a) povestire, b)in prozi;
subiectul tratat sa fie viata individuald, istorie a unei personalitati”’; autorul

1. Philippe Lejeune, Pactul autobiografic, trad. Irina Margareta Nistor Bucuresti, Editura Uni-
vers, 2000, p. 12.
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si se identifice in plan real cu naratorul si cu personajul principal, iar
perspectiva povestirii sa fie retrospectiva’.  Luind pe rind fiecare dintre
aceste caracteristici, Hronicul... indeplineste toate conditiile si totusi are ceva
mai mult decar atat. In plan structural, textul este o proza in care se povestesc
evenimente biografice,iar subiectul are in vedere traseul devenirii spirituale
prin prisma acelor fapte. Autorul Lucian Blaga se identifica implicit cu
naratorul, deoarece datele biografice ne demonstreazd acest lucru: titlul
capitolului I este ,,9 mai 1895”(Blaga:9), data nasterii scriitorului, numele
si ocupatiile membrilor familiei corespund, coordonatele spatio-temporale
sunt identice- satul Lancrim, iar numele autorului apare in text sub forma
pseudonimului, un alint din copilarie: Lulu, in striinitate ciuta scrisori
la litera B.Atitudinea cea mai onestd a lectorului este aceea de a respecta
,»,pactul fictional®in naratiune, iar in autobiografie,,,pactul autobiografic™.
Dar pentru cd scopul lucrarii nu este si argumenteze incadrarea operei in
sfera autobiografiei sau romanului autobiografic (lansez tema de cercetare
cdtre cititori), propun sa ne centrim atentia pe poetica discursului. Tzvetan
Todorov observi ci ,,nu existd fapte, ci doar discursuri despre fapte, adica
interpretari ale acestora™, asa cum observam si la Blaga, deoarece discursul
literar este inserat in autobiografie, semn ca faptele in sine sunt transfigurate
in idei poetice. Dubla poetici se refera pe de-o parte la poetica autobiografiei,
adici la stilul reflexiv prin care Blaga isi rememoreazi trecutul si pe de altd
parte, biografia nu este numai o sursa de inspiratie pentru discursul literar,
ci influenteaza in mod inevitabil tema® sau o anumiti directie a romanului,
ilustrand poetica fictionala.

Evenimentele selectate de autor pentru a fi evocate in autobiografie sunt
simboluri, puncte de plecare pentru imaginarul poetic si filosofia blagiana,
ele creeazi in planul lumilor imaginare stiri poetice. In acest sens, Nicolae

2. Ibidem, p. 12.

3. Vezi Umberto Eco, Sase plimbari prin padurea narativa, trad. Stefania Mincu, Constanta,
Editura Pontica, 2006.

4. Philippe Lejeune, Op. cit., p. 12.

5 Tzvetan Todorov, ,,Fictions and Truths”, in 7he Morals of History, University of Minnesota
Press, Minneapolis, 1995, p. 46.

6. Mario Vargas Llosa afirmi cd autorul unui roman este ales de tema si nu invers, pentru ci
autorul este purtatorul unor memorii, experiente, genealogii care il influenteazd involuntar.
Rediam citatul:,,In ceea ce priveste temele, cred deci ci romancierul se hrineste din sine in-
susi, precum catoblepasul , [...] o creaturd imposibild, care se autodevoreazi [...]. In acest sens
mai putin material, desigur, romancierul scormoneste si el prin propria-i experientd, ciutind
jaloane, ori pretexte pentru inventarea de istorii [...]. Romancierul nu-si alege temele; este
ales de ele. Daca scrie despre anumite chestiuni, e pentru ci i s-au intdmplat anumite lucruri.
in alegerea temei, libertatea scriitorului este relativi, poate chiar inexistentd.” (Mario Vargas
Llosa, Scrisori citre un téndr romancier, trad. de Mihai Cantuniari, Bucuresti, Humanitas,
2003, p. 20).
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Balotd asociaza starea poeticd a lui Blaga cu cea a lui Paul Valery, ,,starea
poetica” definind ,,emotii specific poetice, diferite de orice emotii psihice nu
numai prin esenta lor muzicald, ci prin faptul ca toate sentimentele si actele
sau obiectele si evenimentele care participa la starea poeticd, isi schimba
valoarea”.” Insusi titlul are o dubli stilistici si poetici: Aronic este o scriere
de tip istoric, (cronica- de la gr. Chronos= timp), o analizd obiectivd unor
evenimente cronologice. Nedatarea sistematica a intAmplarilor din text ne
determina sa il citim ca pe o naratiune (deci fictiune), estompandu-se valoarea
istorica. Metafora ,,cantecul varstelor” nu ne duce cu gandul la o biografie
rece, ci la 0 abordare subiectivd, ,,romantatd”, asa cum insusi autorul afirma
cu privire la autobiografii: ,,Autobiografiile sunt insd totdeauna romantate
si nici n-ar putea sa fie altfel; altfel, autorii ar prefera scrisului sinuciderea”.’
Cu alte cuvinte, autorul confirmi ca autobiografia indeplineste si ceea ce H.
Plett numegste ,,functie expresivi™, folosindu-se de discursul literar pentru
a transfigura realitatea. Metafora ,,cintecul varstelor’este in acelasi timp o
imagine auditivd care reda simfonia unei varste inocente si idilice care I-a
marcat pe autor. Astfel, unele ,,emisii” sunt stridente, altele sunt calde,
duioase, sugerind faptul ca autorul este uneori critici cu propria existent si
alteori este ingdduitoare.

Philippe Gasparini defineste autofictiunea (sau un echivalent al
romanului autobiografic, cum I-am numit noi) ca fiind un gen care se afla la
confluenta dintre autobiografie si fictiune. Acest lucru conferd si mai multd
ambiguitate textului, deoarece semnificatiile se pot multiplica si avem acest
caz de autofictiune inca din incipit, deoarece existd o dubla poetica a tacerii.
Tratand textul ca fiind unul autobiografic, metafora absenta cuvintului este
una plasticizanti, autorulsugerind incapacitatea de a vorbi. Intreaga familie
era uimitd de faptul ca micul Lucian nu putea rosti niciun cuvint pani la
varsta de patru ani.Pe de altd parte, aceeasi metaford poate fi interpretatd ca
fiind revelatorie. De aceastd datd, ea devine mai ambigua si mai expresiva,
deoarece depiseste sfera concretului biografic, ceea ce inseamna ca este vorba
de poetica fictiunii. Tacerea devine pentru Blaga un mit poetic si existential,
asa cum observd si Corin Braga in studiile sale: ,,ticerea este o poeticd a

¥

7. Nicolae Balotd, ,,Demers pentru o ontologie poeticd’, in Arte poetice ale secolului XX, Bu-
curesti, Minerva, 1976, p. 40.

8. George Gana, ,,Lucian Blaga memorialist”, Prefatd la Lucian Blaga, Opere 6. Hronicul si
cantecul varstelor, Bucuresti, Minerva, 1997, p. VL.

9. Heinrich Plett, in ,,Patru aspecte asupra notiunii de «literaturd»” arati ci literatura inde-
plineste patru functii: mimetica, expresivd, retorica si receptivd. Functia expresivi este datd
de exprimarea emotiilor, chiar si in genul biograficului (Vezi Introducere in teoria literaturii.
Antologie de texte, Catedra de teoria literaturii (ed.), Editura Universititii din Bucuresti,
2002, pp. 127-130.
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necuvantului revelator”. Traumatismul infantil din realitatea biograficd este
transfigurat in plan filosofic, deoarece pentru poet, ticerea este o taini, o
interiorizare si o protectie a sinelui, dar si o tehnicd de creatie care totusi,
are nevoie de cuvant pentru a exista. Creatia este un fel de méntuire in plan
poetic, dar, asa cum omul a pierdut nemurirea (perfectiunea-asociatd cu
ticerea), el trebuie sa sufere (adicd sd vorbeasca) pentru a ajunge la méintuire
si de aceea nu exista creatie fard cuvant. Ticerea este cumva determinatd si
de contextul in care el a venit pe lume, imediat dupa moartea surorii sale la
varsta de doar doi ani si poate fi o forma de doliu pentru sora care murise.
El marturiseste ,,ca fetita suferinda nu a scos niciun sunet” (Blaga:13) dupi
intAmplarea cu pricina si de aceea, ticerea lui ii determind pe parinti sa vada
in el imaginea copilei; era o alinare pentru ei, dar el simtea ca identitatea i
era diluatd. Daci ar fi vorbit, ar fi tulburat si mai mult suferinta parintilor.
Isi asumi ticerea si rolul de substit pentru a nu-si dezvilui identitatea, aici
intervenind si complexul copilului nedorit, caci sora care murise era un copil
bland, iar el nu era decit o imagine a ei.

Un alt argument pentru dubla poetici este metafora nenascutului,
textualizatd prin sintagma ,,starea mea embrionard’ (Blaga:11). Aceasta
ilustreazd capacitatea imaginativi a autorului de a asocia ticerea cu fatul inca
nendscut, ca §i cum nu ar avea nicio capacitate de a se conecta cu exteriorul.
In plan fictional, metafora poate fi asociati cu omul paradisiac, care nu a
cazut inca in pacat. Folosirea vorbirii duce la pacat, care inseamnd, de fapt, o
impuritate spirituala. El nu mai este obiectiv, nu mai este un judecator drept,
impartial, nici al celorlalti, dar mai cu seami al propriilor fapte. Cand a
intrat in picat, si-a pierdut calitatea de ,,chip si asemanare a lui Dumnezeu”.

Autobiografia lui Blaga are o dubld naturd, documentari si literard'’,
dar cea documentard este cumva absorbitd de cea literard, pentru ci lectorul
nu se limiteazd la curiozitatile biografice, asa cum se intdmpla de regula cu
genul biograficului. Autorul este rusinat atunci cind trebuie sd vorbeasci si
ilustreaza aceasta emotie infantild prin acoperirea ochilor cu ména: ,, Tineam
mana, rusinat, peste ochi, si vorbeam”(Blaga:11). Pe de altd parte, gisim
interpretare si dincolo de contingent, rusinea fiind perceputa ca pe o tridare
a sinelui care este constrins si intre in temporalitate, dar isi asuma conditia
si percepe cuvantul ca pe un picat:,,ca si cum m-as fi impotrivit sa iau
in primire chiar picatul originar al neamului omenesc” (Blaga:11). Aceasta
intepretare o gisim si la Corin Braga: ,,Blaga amplificd semnificatia reala a

10. Corin Braga, Lucian Blaga. Geneza lumilor imaginare, lasi, Institutul European, 1998,
p- 16.

11. George Gand, ,,Lucian Blaga memorialist”, Prefatd la Lucian Blaga, Opere 6. Hronicul si
cantecul virstelor, Bucuresti, Minerva, 1997, p. V.
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rusinii pAnd la dimensiunea metafizica a pacatului adamic.”"?

Un alt aspect important este dimensiunea temporala a intAmplirilor.
Varsta se raporteazd la timp, dar are o dimensiune transcendenta prin
metafora cintecului. Blaga introduce timpul mitic prin cel obiectiv, iar
incipitul este cel mai ilustrativ pentru aceasti dubli poetici.,,Inceputurile
mele”se raporteazi la un timp metafizic al eternititii. In ceea ce priveste
timpurile verbale, predomina imperfectul care di o valoare iterativa faptelor
si starilor, dar se observd un timp al naratiunii si un timp al analizei. Ambele
sunt utilizate la trecut, dar timpul analizei se raporteaza la prezentul nararii,
prezent al experientei prin care sunt filtrate evenimentele trecute (ex: ,,se
prelungea”, ,,se ciznea’, ,,imi amintesc cu satisfactie ... ca izbutisem...”,
,,md integram”). Gisim forme arhaice si regionalisme in timpul naratiunii
(,,bolboacd” , ,,bicisnic”, ,,vilmisag”, ,,cane”, ,hiard’,, gusati”, ,,fonfi”,
,tonti”, ,,zdnatici” etc.).Aceste exprimiri arhaice si regionale din realitate
descriu factual, dar expresiv, lumea apusa a copiliriei, folosind un lexic specific
acelei varste. Dupd enumerarea becisnicilor, tontilor, zinaticilor, continui cu
o meditatie filosofici:,,In acest cadru de completi nuditate a naturii risirea
in noi flora confuzd a tuturor instinctelor si ciuguleam din ciorchinii celor
mai variate striciciuni ale inchipuirii cu desdvarsitd nevinovitie”(Blaga:12).
In partea a doua el o interpreteazi pe prima, dar se observi deja imaginatia
abstractd apoetului. Descrierile fizice sunt urmate de analiza omului matur
si astfel dau o dubld semnificatie. Cu verb la acelasi timp, dar evident intr-
un alt timp al descrierii, al gandirii, al analizei, autorul face o interpretare a
momentelor, a stdrilor. Poetica se dubleaza prin faptul ci metafora subtild
inlocuieste enumeratia arhaici. Are bruste schimbiri, descrie evenimetele
cu ochi de copil, apoi le cugetd prin filtrul maturitdtii: ,,Sora mea, Letitia,
cea mai mare intre frati, se cisatorea cu un tinir din acelasi sat, tocmai
in timpul cAnd, lepidindu-mi vesmantul muiat in linisti de-nceput, ma
integram cu atitea ocoliri si amagiri in regnul uman”(Blaga:11-12).,,Autorul
implicat’intervine in text prin vocea ,,naratorului dramatizat”'?, pus in scena
de la varsta copilariei pAnd la cea a maturitdgii.

Privindu-si retrospectiv trecutul, personajul-narator afirma ca a venit pe
lume pentru a,,umple un gol” si poate avea un sens metaforic, de altfel legat

12. Corin Braga, Psihobiografii, lasi, Polirom, 2011, p. 62.

13. Autorul implicat si nartorul dramatizat sunt concepte teoretizate de Wayne C. Booth.
Autorul implicat este cel care poartd masca naratorului dramatizat (care se pune in scena).
Autorul isi subsumeazi textul prin rolul de autor pe care vocea naratorului o joaci. Vezi Way-
ne C. Booth, ,,Tipuri de naratiune” in Antologie de texte, Catedra de teoria literaturii (ed.),

Op. cit., pp. 520-539.
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de metafora tacerii. Pe de-o parte, el vine pe lume ca si umple golul surorii
pierdute la varsta de doi ani, dar in plan metafizic, golul sugereaza suferinta
si asumarea misiunii autorului de a umple nu numai golul familiei, ci alte
lipsuri existente pana la el si pe care le putea umple in creatie, pentru ¢
adevdrata menire a literaturii este contemplarea estetica, in acest sens, textul,
desi in proza, poate fi considerat o artd poetica.

Detaliile oferd calitatea unei atuobiografii, el cunoaste foarte bine casa,
dar descrierile au rolul de a metaforiza. Autorul nu realizeazi o evocare de tip
descriptiv a locurilor, ci insista pe triiri si interpretari profunde. Sa observam
fraza urmitoare: ,,Binuiam sub scoarta castanului licasul unui duh legat
in chip misterios de destinul casei si al familiei, trepte de piatrd cizelate
de pasi si netezite de ploi” (Blaga:14). Alterneazd descrierea brutd a unor
evenimente sau imagini din realitatea obiectivd (poetica autobiografiei),
cu indelungi meditatii, cdutari de sensuri, de justificiri a unor atitudini si
incercidri de introducere a unor perspective (poetica fictiunii). Avem o dubla
poetica, deoarece la inceput, noi, cititorii intuim ¢ va descrie vreun musuroi
de furnici sau o alta ,,prisila de broaste rdioase”, dar el sugereazi implicatiile
totemice cu rol in ocrotirea familiei.

Este notabila si constructia cu rol metaforic ,,biserici de nisip”, care
desemneazd dorinta autorului de a deveni arhitect, dar, in plan fictional,
faptul ci bisericile pe care le construia erau din nisipsi se prabuseau la fiecare
adiere de vint simbolizeaza efemeritatea constructiei, dar si efemeritatea ideii
de a deveni arhitect. Aceastd metaford are o dubld poeticd, deoarece autorul
se raporteaza la date autobiografice (se juca in nisip), dar anticipeazd niste
schimbiri de atitudine, de vocatie; iese din sfera descrierii momentului si
face salturi in timp.

Copiliria este un instrument al meditatiei, o sursd a ludicului de inspiratie
pentru literaturd si pentru hermeneutici. In acest sens, este remarcabili si
secventa jocului cu copiii satului, care duce la pierderea gastelor. Scriitorul
introduce secventa prin metafora ,,pacatului”, care are dubld semnificatie: pe
de-o parte, copilul se asteaptd la o pedeapsi asprd pentru fapta savarsita si,
vrand sd o ispaseascd, il urmeaza smerit pe tatdl sau care merge si recupereze
cardul pierdut. Pe de alta parte, metafora este comparabild cu Pilda fiului
risipitor: vocatia pastorald a Tatdlui scris cu majuscula (la fel ca si Mama, de
altfel) capira astfel semnificatia unui parinte ceresc. Tatdl il iarta, iar fiul este
fericit ci gi-a gasit ,,sufletele” (turma, cirdul), si totodata si-a izbavit sufletul.

In concluzie, Hronicul si cintecul varstelor ilustreazi o dubli poetici de
discurs. Pe de-o parte, discursul autobiografic este un discurs poetic prin
autenticitatea, sinceritatea si pitorescul faptelor care au avut loc la varsta
initierii si formarii. O fapta concretd este descrisa poetic, pentru cd autorul
imprima un stil subiectiv si astfel ,,distorsioneaza” intr-o anumita masura
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realitatea. Pe de altd parte, el este selectiv in evenimentele descrise, fiindcd
le alege pe cele care pot justifica evolutia sa interioard, iar vocea naratorului
spune, in plan fictional mai mult decit o simpld naratiune, relevind
orientarea esteticd si filosofica a literaturii sale.
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Aforism si Poiesis
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Abstract: Both Lucian Blaga and Constantin Brincusi offer through
their dictums o vision which is centered on their works. We can identify in
both cases a ludic tendency of perceiving their creations. The game has an
important role in establishing the nearness between the reader or spectator
and the work or sculpture. As far as Blaga is concerned, the creation, also
known as poiesis, is the equivalent of all the arts that his work includes.
For Constantin Brancusi the creative process revolves around his art, the
sculpture.

Cuvinte cheie: aforism, poiesis, Lucian Blaga, Constantin Brincusi,
creatie
Key-words: dictum, poiesis, Lucian Blaga, Constantin Brincusi, creation

,»Ce este aforismul?
O floare in stare de gratie.
Aleasa sa conceapa Logosul si sa-1 nasca”

In cadrul acestei lucriri va fi urmarit modul in care se poate realiza
o apropiere intre aforismele lui Lucian Blaga si cele ale lui Constantin
Brincusi, in ceea ce presupune procesul de creatie — poiesis pentru fiecare
dintre ei. De asemenea, atentia se va indrepta si asupra corespondentelor
dintre opera propriu-zisd si sinteza teoreticd inerentd aforismelor. Lucian
Blaga afirmi in Discobolul ca procesul de creatie a unui aforism presupune
incadrarea ideilor intr-un tipar prestabilit, siesi suficient, aducindu-le in
ysituatia de a refuza orice adaos. Un aforism trebuie sa fie ceva canonic
incheiat, ca Biblia”'. Aseminarea dintre adagiu si Biblie, cartea fundamentala
a iudaismului si crestinismului, reliefeaza caracterul cvasidivin al celui dintai
termen. In aforismele sale, scriitorul isi propune si contureze o noui directie
de receptare a unor aspecte sau situatii pe care le intAlnim atit in cadrul
operei blagiene, cit si in alte domenii sau chiar in viata cotidiana. Esenta
maximelor sale e centratd pe crearea unei stiri de cugetare adinci privitoare
la semnificatia lor, ca si cum cititorul s-ar afla sub influenta magica a unei
vriji, intrucit aforismele ,,cele mai valabile au un accent de descintec. Ele

1. Lucian Blaga, Aforisme, Text stabilit si ingrijit de Monica Manu, Bucuresti, Editura Huma-
nitas, 2008, p. 15.
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sunt ganduri care vrajesc’?.

Pentru Constantin Brancusi, procesul creativ graviteaza in jurul
artei sale, sculptura. Este cunoscut faptul ci Lucian Blaga admira si
aprecia opera lui Constantin Brincusi, iar aceastd admiratie se afirmi si in
citeva dintre maximele sale. Intr-una dintre definitiile aforismului pe care
scriitorul le formuleazd, el porneste de la ideea ca ,genurile literare trebuie
s f1 fost nascocite de fiinte mitologice. «Cumintenia pimantului» a niscocit
aforismul™. Cumingenia pamdintului creata de Brincusi intruchipeazd un
simbol al ideii de rugd in sine, dar si al intelepciunii. Fard indoiald, aforismul
tinde sd evidentieze aceleasi valori precum originalul. Pentru sculptorul
Brancusi, procesul de definire a aforismului coincide cu modul in care era
perceput proverbul in gindirea populara, astfel ci reprezinta ,0 condensare
de intelepciune, adici, o concentrare extraordinard a unui sclipitor continut
filosofic, un fulger si o sigeati de luminid asupra experientei omenesti™.
La fel ca intreaga sa creatie, si maximele brincusiene sugereazd focalizarea
asupra unei dimensiuni ce transcende realitatea, lasind in urmi efemeritatea
fiintei umane.

Predilectia lui Lucian Blaga pentru ilustrarea temelor sale reprezentative,
precum misticul, aspiratia spre absolut s.a., se regiseste atit in cadrul
poemelor si dramaturgiei, cit si in cel al aforismelor. Cugetarile sale
privitoare la creatie sunt inviluite in manierd subtild intr-o formi a ironicului
cu tendinte ludice. Nu de putine ori lectura adagiilor evidentiaza tocmai
tendinta autorului de a jongla cu o serie de cuvinte sub forma unui joc.
Chiar daci in cadrul aforismelor blagiene exista acel amestec intre ironic si
ludic, ele continui si isi pastreze caracterul meditativ. Intr-o altd incercare de
definire a aforismului, Blaga il prezenta drept ,un simplu griunte de metal
nobil, dar care poate avea greutatea unei lumi™. Astfel, adagiul dobandeste
forta de a sustine lumea tocmai prin simplitatea sa. Scriitorul, pe care Blaga
il prezintd intr-una dintre maximele sale ca fiind ,,un donator de singe la
spitalul cuvintelor™, e dator si creeze o conexiune intre el si operele lui, in
asa manierd incat tema predilectd a creatiilor sa devind perceptibild inca de
la primele tangente cu textul. O viziune asupra creatiei aseminatoare cu cea
pe care o sesizam in aforismele blagiene e prezenta si in cele ale lui Brancusi,
focalizate in cazul celui din urma pe geneza artei. In aceeasi masurd in care
Blaga e preocupat de receptarea operelor sale, Brancusi ofera prin intermediul

2. Idem, ibidem, p. 219.

3. Idem, ibidem, p. 213.

4. Constantin Zirnescu, Aforismele si textele lui Brancusi, Craiova, Editura Scrisul romanesc,
1980, p. 25-26.

5. Idem, ibidem, p. 37.

6. Idem, ibidem, p. 103.
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unuia dintre aforismele sale o definitie a procesului de creatie a artei: ,,Opera
de artd trebuie si fie creatd ca si o crimd perfectd — fird pata si fird urmad de
autor. Arta (mea) este realitatea insdsi. Arta nu este o evadare din realitate, ci
o intrare in realitatea cea mai adeviratd — poate in singura realitate posibild™.
Sensurile ascunse, pe care nu le comunici sculpturile brancugiene privirilor
superficiale, dobindesc semnificatie in cadrul aforismelor. Lucrarea de fatd
e centratd pe ilustrarea modului in care scriitorul Lucian Blaga si sculptorul
Constantin  Brincusi se raporteazi la propria operd prin intermediul
aforismelor.

In viziunea blagiani, la baza procesului creativ se afli tendinta de
ascensiune spre absolut, intrucit ganditorul sustine ca ,Pentru munci
trebuiesc brate si maini. Pentru creatie trebuiesc aripi. Bratele si aripile
au desigur o origine comuna, dar functii diferite; bratele si aripile pot fi
omoloage, dar intre ele nu existd nicio analogie”. E de la sine inteles faptul
cd bratele nu au capacitatea de a oferi darul zborului, precum o au aripile,
aceasta fiind principala deosebire dintre ele. Aripile nu ii pot fi atribuite
decat unei fiinte capabile si creeze o operd remarcabild, pe cAnd bratele
devin reprezentante ale dimensiunii telurice. Se observa, de asemenea, si in
sculpturile brincusiene dorinta de accedere spre spatiul eteric, pornind de
la Coloana infinitului si sfarsind cu galeria Pisarilor. Cu scopul de a ilustra
modul in care creatia sa contribuie la dob4ndirea unui statut cvasidivin,
Brancusi realizeaza in cadrul unui aforism o analogie intre incercarea de
eliberare a unei pasari captive si cea a unui sculptor care se afld in cautarea
inspiratiei: ,,O pasire a intrat odata prin fereastra Atelierului meu. Si incerca
s iasa batdnd in geam si nu gasea iesirea — cici se lovea mereu de sticld. S-a
asezat apoi sd se odihneasci. Si a incercat din nou i a iesit. Sculptura este la
fel: dacad gasesti acel geam (acea iesire) te ridici inspre cer, intri in imparitia
cerurilor™.

Pentru a continua in aceeasi manierd de definire a procesului creativ
ca pe un act impundtor trebuie semnalatd comparatia pe care Blaga o
realizeazd intre modul de receptare a creatiei si construirea piramidelor.
Mormintele vechilor conducatori ai Egiptului simbolizau dovada grandetei
lor chiar si dupd moarte, intocmai cum opera unui scriitor riméane in atentia
posteritatii pentru o perioada indelungata de timp. Doua dintre aforismele
blagiene surprind asemanarea dintre cele doua ipostaze: ,Pentru vechii
faraoni ai Egiptului «a crea» insemna «a-ti cladi un morméanw. [...] O viaga
intreagd suntem preocupati de moarte intocmai ca faraonii care si-au clidit

7. 1dem, ibidem, p. 125.
8. Lucian Blaga, Aforisme, ed. cit., p. 297.
9. Constantin Zirnescu, op. cit., p. 130.
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piramidele. Este o piramida secretd in orice opera”'. Altfel spus, scriitorul isi
asigurd perenitatea creatiei prin insertia unor sensuri multiple, care si suscite
interesul cititorului la fiecare lecturd, la fel cum contemplarea piramidelor
stArneste curiozitatea si admiratia posteritaii. Si pentru Constantin Brincusi
arta sa reprezinta o forma de persistenta in pofida trecerii timpului, intrucit
sustine ca ,,0 sculpturd nu se sfirseste niciodatd in postamentul siu, ci se
continui in cer, in piedestal — si in pimant™. Intilnim in multe dintre
aforismele lui Brincusi afinitatea pentru sculpturile care, mai presus de toate,
tind spre atingerea perfectiunii. Pentru Lucian Blaga, arta brincusiana
»in ansamblu poartd pecetea aceluiasi amestec, tendinta spre masivitate si
in acelasi timp spre o finete ce nu se pierde in efecte si nuante”'?. Tocmai
simplitatea pe care o emani creatiile lui Brancusi reprezinta, de fapt, esenta
lor, astfel cd nu forma exterioard e cea care trebuie s capteze interesul, ci latura
spirituala la care face trimitere, pentru ci numai astfel ii putem recunoaste
valoarea. Sculpturile lui BrAncusi nu evidentiaza trasdturile caracteristice unei
anumite perioade sau ale unui curent, intrucit le-a creat tocmai din doringa
de a reflecta o analogie in ceea ce priveste cele trei dimensiuni temporale,
trecut, prezent si viitor: ,,Aceastd sculptura (operd de o viatd intreagd) va
apartine tuturor timpurilor, din pricind c¢i am despuiat forma esentiala de
toate trasiturile, care ar putea sa v povesteascd de vreo anumitd epoca, sau
de vreo perioada de ani”".

Lucian Blaga este unul dintre primii oameni de cultura care isi expune
punctul de vedere in ceea ce priveste sculpturile lui Brancusi. Intrucat il
considera un artist ale cirui opere au contribuit la evolutia artei, Blaga insistd
asupra valorilor nationale pe care sculpturile brancusiene le evocd, dar si
asupra consacririi acestuia pe plan universal prin lucririle sale. Intr-unul
dintre aforismele sale, pe care Blaga il denumeste chiar Brincusi, sustine:
»Sculptorul Brincusi a incercat si reduci la forme i linii ultime o pasre i a
creat o stranie divinitate a extazului. Acelasi sculptor a cioplitsi a cizelat un ou,
preocupat exclusiv de problema figurilor fundamentale; si totusi, depasindu-
se, el a intruchipat oul cosmic, ce aminteste nu se stie ce teo- si cosmogonie
orficd. Cu ajutorul cui opera de artd reuseste sa-si intreacd propriile intentii?
Cu ajutorul intregului Univers, mai putin constiinta autorului ei”'*. Trebuie
constatat faptul ca scriitorul Blaga se identifica, pAna la un anumit punct,
cu sculptorul Brincusi, din moment ce amindoi vizeazd atingerea unui

10. Lucian Blaga, Aforisme, ed. cit., p. 91, 137-138.

11. Constantin Zirnescu, op. cit., p. 141.

12. Lucian Blaga, Ceasornicul de nisip, Editie ingrijita, prefata si bibliografie de Mircea Popa,
Cluj, Editura Dacia, 1973, p. 200.

13. Constantin Zirnescu, op. cit., p. 142.

14. Idem, ibidem, p. 43.
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tel comun in cadrul creatiilor lor, absolutul. Odaté ce opera e finalizatd, e
necesar si fie eliberata pentru a putea fi expusi interpretarilor, indiferent de
natura lor. Constantin Zirnescu contureaza o viziune asemanatoare cu cea a
lui Blaga, in ceea ce priveste maretia lucririlor brancusiene, astfel ca sustine:
»Sculpturile lui Constantin Brincusi ne creeaza si aceastd extrem de subtild
senzatie: cd se sufoca sub plafoanele sililor de muzeu, tocmai pentru ci ele
tind in viziunea demiurgului sa ocupe cerul intreg (crescAnd — nevazute
in ele insele, ca insdsi vegetatia si natura) si reclamand dimensiuni spatiale
absolute”. Avantul si exaltarea ce caracterizeazd fiecare dintre sculpturile
brancusiene contribuie in mare parte la aparitia starii de claustrare in spatii
inchise, din moment ce scopul pentru care au fost create este altul.

In ceea ce priveste ipostaza de creator, se observi faptul ci atit Blaga,
cit si Brancusi considera ca opera lor reflectd intocmai dovada puterii cu
care au fost inzestragi. Astfel ca Blaga afirma intr-unul dintre aforismele
sale: ,Personal, mi simt o «existentd creatoare». Toatd filosofia mea este un
sprijin teoretic pe care-l dau acestui fel de existentd™'. Filosofia blagiand
releva intr-adevar o viziune asceticd, de o complexitate surprinzitoare, pe
care o vom intlni si in cadrul poeziilor, operelor sale dramatice etc. Dacd
Lucian Blaga considera ca opera sa, fie ca e vorba de poezie, dramaturgie,
filosofie s.a., e cea care ii confera statutul de creator, in aceeasi situatie se
incadreaza si Brincusi, care sustine: ,,Ceea ce fac eu astdzi, mi-a fost dat ca si
fac! Cici am venit pe lume cu o menire”". Se considera un ales si a si dovedit
acest lucru prin sculpturile sale, a ciror valoare e echivalentd cu lucririle
lui Michelangelo Buonarotti sau Phidias. Tocmai de aceea sculptorul ne
indeamna sd i descoperim arta, experienta ce va conduce la descoperirea
ludicului, acesta fiind si scopul pe care il urmireste Brancusi. Lucririle sale
ofera o viziune noud, un mod inedit de percepere a realitatii, centrat adeseori
pe joc, deoarece ,Lumea poate fi salvatd prin artd. Artistul face, in fond,
jucdrii pentru oamenii mari’*®. Ludicul e cel care indeamna la cunoastere,
la identificarea cu un factor anume, in cazul lui Brincusi, cu operele sale de
arta.

Daci prin statutul de creatori Blaga si Brincusi construiesc opere ce
devin simboluri ale transcendentului, in ipostaza concretd de poet si sculptor
mecanismul creator nu e supus unor modificiri semnificative. Privind
lucrurile din perspectiva poetului, Blaga devine ,,nu atAt un manuitor, cit un
mantuitor al cuvintelor. El scoate cuvintele din starea lor naturald si le aduce

15. Idem, ibidem, p. 83.

16. Lucian Blaga, Aforisme, ed. cit., p. 222.
17. Constantin Zarnescu, op. cit., p. 143.
18. Idem, ibidem, p. 109.
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in starea de gratie”"”. Numai scriitorul e demn de arta de a manui cuvintele
in aga maniera incat ideile sd prindé contur, iar in acest mod opera sa atinga
telul propus de autor. Blaga sesizeazd faptul ca existd directii opuse, dar si
comune intre poezia sa si metafizicd. Prima intentioneaza si devina creatie,
dar a;unge in final revelare, in timp ce a doua urmeazi calea revelarii, insa
riméne la stadiul de creatie. In versiunea filosofului, Blaga devine autorul
unei lumi proprii, ai cirei p1lon1 sunt reprezentati de conceptele filosofice pe
care le formuleaza. Poetul insa detine rolul de fauritor al mai multor lumi,
fiecare dintre poeziile sale reprezentind o lume caracteristici pentru sine.
Pe de altd parte, Brincusi ne oferd in aforismele sale viziunea sculptorului,
care ,s¢ luptd cu materialele: piatrd, bronz, marmurd, sau alte materiale; si
incearci sa imbine toate formele intr-o unitate perfecta si s le insufle viata.
lar dacd nu formam o smgura fiintd cu opera noastra, este mai bine sa ne
apucim de altceva, decit si incercim si fim sculprori”. In momentul in
care simbioza dintre creator si creatie e inexistenta, eforturile depuse sunt
zadarnice.

In opera de artd a lui Brincusi sesizim predispozitia pentru dinamism,
pasiunea pentru zbor, tendinta de accedere spre absolut, astfel ci sculptorul
afirmi: ,Eu doresc sd redau miscare si viatd, avint si bucurie curata. [...]
Si incetul cu incetul, drumul meu s-a croit”'. Prin utilizarea unei structuri
simbolice, drumul meu s-a croit, care poate fi intalnitd si in opere ce apartin
literaturii antice, sculptorul isi personalizeaza directia pe care o va urma pe
tot parcursul vietii. Printre temele pe care le descoperim in creatiile ambilor
artisti se numara ascensiunea spre absolut, zborul, marea trecere de la un
efemeritate la desavarsire etc. In ceea ce il priveste pe Blaga, regisim aceste
teme in cadrul unor poezii precum Vieau si joc!, Pasirea sfintd, Dati-mi
un trup, voi, muntilor! s.a. Pentru Constantin Brincusi, fiecare opera e o
cale de a realiza o comunicare si, implicit, o legatura intre sculpturile sale
si oameni, deoarece arta are o functie cathartica. Temele mentionate mai
sus sunt intilnite in creatii precum Piscrile in vizduh, Coloana Infinitului,
Cocosul, Cumintenia pamantu/uz sa. In viziunea lui Ton Pogorilovschi,
Pasiirea miiastri reprezintd, prin excelentd, viziunea sculptorului asupra
operelor sale: ,,Cine va indrazni sa judece Pasirea lui Bréncusi? [...] S se stie
cd aceasti Pasdre [...] nu este decit i imaginea lui Brancusi™

In concluzie, Lucian Blaga si Constantin Brancu51 incearcd si
surprinda prin intermediul operelor lor esenta dimensiunii interioare a

19. Lucian Blaga, Aforisme, ed. cit., p. 27.

20. Constantin Zarnescu, op. cit., p. 115.

21. Idem, ibidem., p. 107.

22. Ton Pogorilovschi, Polemice Brincusi: cu replici si ecouri, Cluj-Napoca, Editura Dacia,

2006, p. 53.
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creatiilor, cea spirituala, in raport cu forma exterioard. Aforismul blagian
este construit in asa masura incat si penduleze ,intre formula si aluzie”,
altfel spus, s teoretizeze un element, dar si evidentieze si caracterul sau
aluziv. Pentru Brancusi, procesul de creatie devine vital, astfel ca sustine la un
moment dat: ,Eu as vrea si creez — asa cum respir”*. Descoperim cd ambii
artisti isi doresc sa atingd perfectiunea, astfel ci fiecare operd reprezintd un
pas spre atingerea telului propus. Arta celor doi e centratd pe descoperirea
sensurilor ascunse pe care poetica, dramaturgia, filosofia blagiana, dar si
sculptura brincusiand incearca si le transmita.
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Lectura si relectura - Recitirea versurilor blagiene

Ana DROC

Universitatea ,,Lucian Blaga”, Sibiu

Abstract: The following essay is talking about Lucian Blaga’s poetry and
it is focusing on the reading tehniques, related to Paul Cornea’s classification
and also, the way in wich some poems may be interpretated in nowadays. In
this essay we are focusing on some poems of the volume ,La curtile dorului”:
JIn preajma strimosilor”, ,,Cintecul Bradului”, ,,Alean”, ,Bunavestire pentru
floarea mirului”, ,, Intoarcere, ,,Asfintit marin”.

Cuvinte cheie: lecturi, relectura, tehnici de lecturi, codificare,
decodificare.

Lectura unui text inseamnd o activitate care consta in luarea in mod
selectiv a unor structuri i transformarea lor in indici semnificanti, in vederea
stabilirii unui sens. Ea are in vedere, de asemenea, relatia autor-text-cititor,
fiecare dintre cele trei elemente individualizindu-se sub influenta mai multor
aspecte.

Pe de o parte, autorul, in calitate de prim creator al unui text, urmareste
sd-si transmitd ideile si convingerile cu privire la anumite teme, directionate
spre posibilii cititori ai creatiei sale. ,Poetul este un donator de singe la
spitalul cuvintelor”, adici el este nu atdt un manuitor, cAt un manuitor al
cuvintelor. (Lucian Blaga). Textul, la rAndul sau, considerat independent atat
fata de autor ct si faga de cititor, primeste un sens dat de ingelesul cuvintelor
si modul in care acestea ii oferi o finalitate.

Pe de alti parte, nu ciutarea sensului este importanta pentru interpretare,
ci procesul credrii sensului, cititorul fiind cel care alcituieste adeviratul
ingeles, clidindu-si o perspectiva asupra textului folosind propriul sdu sistem
de referinte. Acest sistem poate consta in cartile citite anterior, orizontul sau
de agteptare, interesul pe care il manifestd, experienta de viata si afectiva etc.
Antoine Compagnon spunea ci ,textul instruieste iar cititorul construieste”.

Fiecare dintre cele trei elemente ale legaturii precizate sunt echivalate
in teoria lui Umberto Eco in cartea ,Limitele interpretarii” cu trei forme
de interes in actul lecturii, astfel: intentio autoris (ceea ce autorul a vrut si
spund), intentio operis (ceea ce transmite textul) si intentio lectoris (tine
seama doar de dorintele si inclinatiile cititorului). Spre exemplu, in poezia
,In preajma strimosilor”, autorul se adreseazi doar siesi, intr-o confesiune

1. Compagnon Antoine (2007), Demonul teoriei, Editura Echinox, Cluj-Napoca p. 57
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soptita, privindu-se pe sine in raport cu lumea care nu este cea reald, ci una
imaginara. Intentia sa este de a contura imaginea mortii, intreaga lume
parind a fi cuprinsd intre hotarele dincolo de care incepe nimicul, efectul
cel mai puternic al spaimei de nefiintd. Moartea este pentru Blaga procesul
prin care totul se reduce la nimic, poezia sa construindu-se pe opozitia
existentd-neexistentd, a fi-a nu fi. Intentia operei este de a relua si remodela
componentele imaginarului, deoarece, in tot volumul ,La curtile dorului”
se evocd nostalgia satului natal si lumea rurala, realizind o mitologie
a dorului de tard. ,Ca un discret omagiu adus natiunii cireia ii apartine,
poetul da expresie emblematicd sentimentelor de pretuire, consideratie si
méndrie fati de pimantul strimogesc™. Intentio lectoris se identificd cu
tipologia cititorului i perioada in care lectura are loc, astfel ci, un cititor al
acelei perioade, cu o sensibilitate afectatd in urma celui de-al doilea Rizboi
mondial va identifica moartea glorioasa a sufletului pe cAmpul de lupta, apoi
moartea trupului sub actiunea timpului, a scarabeilor si a viermilor. Imaginea
strémo§ilor este asociata cu ,,crengile noastre cazute in tinuturi amare si reci’,
de aici rezultind o oarecare rizvratire impotriva sortii, a destinului uman i a
mortii nedrepte, care pe langa durere si suferinga, aduce intuneric. Trupurile
stramosilor sunt asociate cu lucrurile sfinte, deoarece, viermii ,,se cumineci”
cu carnea lor iar scarabeii ,sarutd pimantestile luturi”.

Deoarece actul lecturii implica stabilirea unui cod de lectura din partea
cititorului in vederea receptirii mesajului, putem afirma ci lectura este un
act personal al cdutarii sensurilor, deci o hermeneutici a textului. Polivalenta
interpretarilor este data de tipologiile diferite ale cititorilor si este acceptatd
de citre hermeneuticd. Paul Cornea stabileste trei tipologii ale cititorului:
lectorul alter-ego (scriitorul ca prim cititor al operei sale), lectorul vizat
(publicul tintd) si lectorul inscris (cititorul ca personaj al cartii). Tot Paul
Cornea stabilegte si criteriile de validare ale unei interpretari: relevanta (ceea
ce presupune ca grila de lecturd si fie adecvata textului), pertinenta (supunerea
neconditionatd la stimulii textului, precum si limitarea subiectivititii),
coerenta, istoricitatea (orice interpretare este data, depinde de o epocd, un
grup social, o traditie culturald) si intertextualitatea (interpretarea se pliaza si
se proiecteazd pe fundalul celor precedente).

Poezia ,Cintecul bradului” poate fi astfel interpretatd ca o veneratie
adusa padurii, exprimata printr-un cult al arborelui, pe care Blaga il agaza
in mijlocul universului, ca pe un arbore sacru, cu varful sub centrul cerului,
mijlocitor intre cele doud tarAmuri. El concentreazd o ,forta vitald® care
se opune tuturor factorilor care o neagd (licheni, buhe, viespi, pdianjeni).
Arborele poetului este arborele vietii, ,,simbol al existentei universale pe care

2. Gana George — Opera literard a lui Lucian Blaga, Bucuresti, Editura Minerva, 1974, p 181
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o venereaza si o cintd’?, emblemi a universului sau. (,$i far’ de-asfintit in
imperiul meu/ tinar brad strajuieste mereu”).

»Alean” poate fi inteleasi ca o dorintd de contopire cu cosmicul,
contopire in care se reflecta pierderea de sine. Pentru Blaga, pierderea de
sine inseamna salvare de singuritate. ,,Un alt glas preia metafora poetului™,
si il previne ci pierderea de sine este tradare de sine. Este vorba despre glasul
vocatiei creatoare a lui Blaga, mai puternici decat nevoia lui de contopire cu
cosmicul. Neputinta de a duce pind la capit elanul mistic, al integrarii in
marele tot, se datoreaza acestei vocatii creatoare cu care, mai mult decit cu
oricine altcineva Blaga se identifica si care este ,,incompatibila cu anonimatul”.
Dorinta de contopire cu cosmicul se opreste in pragul refuzului de a fi anulat
ca eu, starea de contemplare semnificAnd starea de veghe, de ,incintare in
fata existentului™. (Eugen Todoran)

In ,,Bunavestire pentru floarea marului”, prin fondul folcloric autohton,
se mentine ideea cd vantul vine in ajutorul omului, dar motivul il reia poetul
intr-o forma ce ii da semnificatia unui mit integral al naturii. Bunavestire
extinsi la intreaga fire prin, ,slujba vantului”, datdtoare de rod, presupune o
nastere a divinititii din puterea naturii. Minunea intrupirii fiind ceva firesc,
nasterea lui lisus este o ,bunavestire intr-o solidaritate a omului cu ritmurile
cosmice™, de aceea, ,trezirea” naturii primavara face ca imaginea poetici a
umanizarii lui Dumnezeu si , paganeze mitul biblic” (Eugen Todoran). Taina
harului divin se confundi cu fecundarea naturii: ,,polenul a cizut in potire/
ca un jar il indurd/ toate florile [...] bucuri-te floarea marului/ §i nu te speria
de rod”. Nu numai omul, ci natura toata este primitoare a ,,transcendentului
care coboard” (numit asa de Blaga). Asa s-a nidscut erezia, dupa care natura
este opera lui Dumnezeu, pentru ci lisus s-a intrupat nu numai in om, ci
in intreaga naturd: ,,0 revenire la panteismul pagin, dovadi de necredinga in
crestinism”.

In termenii lui Umberto Eco, operele sunt deschise (opera aperta)
interpretarilor multiple, permitdnd mai multe chei de lectur, dar, in acelasi
timp devin si opace pentru ca cititorul nu este niciodatd sigur daci a inteles
sensul adevarat al textului. Antoine Compagnon in ,Demonul teoriei”
vorbeste despre orizontul de asteptare al cititorului in momentul lecturii,
fiind de pérere ca ,atunci cAnd citim, asteptarea noastra depinde de ceea ce
am citit deja [...], iar evenimentele neprevizute pe care le intalnim in cursul
lecturii ne obligd sd ne reformuldm asteptirile si s reinterpretim ceea ce am
citit deja”. El indruma lectura spre doud directii simultan: inainte si inapoi,

3. Todoran Eugen — Lucian Blaga, Mitul poetic, Timisoara, Editura Facla, 1983, p. 97
4. Ibidem, p. 107
5. Ibidem, p. 108
6. Ibidem, p. 145

114



adicd ,la originea cutdrii sensurilor si a revizuirii continue”.

In misura in care scrisul este o codificare, deoarece autorul mesajului
nefiind prezent in momentul in care acesta este citit, lectorul nu poate primi
nici un indiciu in vederea ingelegerii, lectura este o decodificare realizata de
unul sau mai multi cititori, ca receptori ai mesajului. Acestia pot fi cititorii
comuni, care sunt interesati doar de firul naratiunii, de stratul aparent al
textului, sau specializati, care cautd intelesurile si sensurile mai profunde in
actul lecturii.

In poezia , Trezire”, cititorul comun va identifica elementele evidente
care sugereaza venirea primaverii precum sintagma ,Martie suni’ care se
repetd in a treia strofd, precum si munca albinelor care ,amestecd invierea”,
fapt ce sugereaza stringerea polenului florilor abia trezite la viatd. ,,Copacul
meu” poate fi asociat cu eul interior al poetului, care este fortat sa se trezeascd
din somn, din ,starea dumnezeiasci” de citre toate elementele naturii (,,cate
puteri sunt, se leaga-mpreuna”). Cititorul specializat va observa ci in poeziile
lui Blaga anotimpurile ,au cipitat subintelesuri spirituale™, poemele
primaverii fiind in esentd exclamatii care intAmpind izbucnirea luminii, a
vietii, impunind ideea de proces, de devenire. Regretul trezirii este indirect,
exprimat prin trezirea arborelui, acesta fiind un inlocuitor simbolic al lui.
»Blaga este de fapt un poet al veghei, nu al somnului, un spirit pe care
nelinistile nu-l lasa si se abandoneze vietii vegetative, doritd ca datitoare
de inconstientd beatitudine, dar nu si traita”®. Arborele este simbol al vietii,
ficand legatura dintre lumea pimanteasci si lumea cereascd. ,Arborele este
una din coloanele cerului cu radicini in adancul pimintului si cu coroana in
vizduhul senin, intr-o permanenta stare dumnezeiascd.” (Eugen Todoran)

Lectura literard, ca act al decodificarii, presupune trei elemente
fundamentale: perceptie, intelegere si interpretare. Perceptia se referd la
ceea ce implicd lectura activa, in sensul identificarii trasaturilor generale si
particulare. Acest tip de lecturd este intotdeauna in concurenti cu vizualul
deoarece atat textul scris, cit si imaginea devin mijloace de comunicare: textul
de tip succesiv, iar imaginea de tip simultan. Ingelegerea pe care Paul Cornea o
definea ,momentul esential al lecturii” pentru ci ea reuneste toate activitatile
cognitive, gratie cirora unitatile grafematice la nivel propozitional, sintactic,
textual sunt transformate in unitdgi purtitoare de sens. Interpretarea este
definitd in raport cu cele trei intentii despre care vorbea Umberto Eco.

Perceptia in poezia ,Intoarcere” presupune identificarea sentimentelor
de dor si nostalgie fatd de satul roméanesc al autorului, precum si regisirea

7. Cilinescu George — Istoria literaturii romane de la origini pAnd in prezent, Bucuresti, Fun-
datia regala pentru literaturi si arta, 1941, p. 359

8. Todoran Eugen — Lucian Blaga, Mitul poetic, Timisoara, Editura Facla, 1981, p. 56

9. Ibidem, p. 83.
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acestuia neschimbat. Intelegerea se realizeazi prin urmirirea unor
particularitati ale poeziei: 8 strofe care contin cite doud versuri (distihuri),
misura fiind de 7-8 silabe. Interpretarea: ne aflim langa satul aproape pustiu
al lui Lucian Blaga, singurele prezente fiind eul liric si umbrele (,prins cu
umbrele tovaras”). Poetul regiseste satul neschimbat asupra evolutiei trecerii
timpului, identificAnd si alte elemente cu valoare sentimentald (,aminteste-
mi-se-arinul” sau ,greierii parintilor). Intelegerea se realizeazi, asa cum am
observat, in trei etape: negocierea unor coduri de lecturd, punerea in valoare
a contextului si a paratextului si depdsirea indetermindrilor de orice tip.

In poezia ,Asfintit marin”, perceptia implici observarea lumii exotice
vizutd ca un tirAim de o frumusete nemaiintilnitd. Impunerea codurilor
de lecturd ale intelegerii textului echivaleazd cu identificarea celor sapte
distihuri care contin mésura de 9-10 silabe. Se poate observa de asemenea
paralelismul efemer-eternitate. Succesiunea zilelor si a noptilor ce contureaza
o lume ascunsi, lumea-poveste a miturilor originare (,Ziua se curmd, si
vestile/ Umbra mireste povestile”).. Interpretarea: poezia este o meditatie
asupra trecerii timpului §i a stingerii luminii, a amurgului, a intoarcerii
lumii in orizontul de taine in care s-a ndscut. Trecerea este marcatd prin
elemente precum amurgul, umbrele, soarele care ,,cade in mirile somnului”,
proiectind perceptia in spatiul misterelor blagiene. Soarele si steaua sunt
factori hipnotici, indemnand la somn si cunoastere luciferica, la deslusirea
semnelor din adincuri («Steaua te-atinge cu genele./ Mut tdlmiceste toate
semnele).

Matei Cilinescu in cartea ,A citi, a reciti” este de parere cd scrisul a
intretinut intotdeauna o relatie complexid si mereu schimbdtoare cu
secretivitatea. El adoptd modelul de lecturd propus de Strauss, cel al ,,comorii
tdinuite”, care constd in citirea extrem de atentd si recitirea constantd a
clasicilor, presupunind existenta unei ,,comori tdinuite” de semnificatii care
se cer cautate cu ribdare, perseverentd, aproape eroism. El considera ci nu
exista vreo metoda universala pentru a face deosebire intre intentia autorului,
intentia textului §i intentia cititorului, textele individuale prezentind versiuni
individuale a unei probleme. ,, Versiunile individuale in cauza ne vor conduce
ele insele la niste solutii individuale, depinzind de focalizarea asupra lor si de
interesele celui care cauti o rezolvare”'. In poezia ,, Corbul”, cimpul alb poate
sugera lumina, creind iluzia legaturii cu cerul, imaginea iernii fiind asociata
cu sentimentul uitdrii semnelor vietii odatd cu moartea vegetatiei, precum
si in vechile mituri, unde disparitia lunii de pe bolta cerului era semnul
mortii naturii. Corbul ,intrupat din funingeni” ale focului cosmic devine
un simbol funerar (,,Corbul isi masura pasul, scrie-n zapada / nou testament,

10. Cilinescu Matei — A citi, a recidi, lagi, Editura Polirom, 2003, p. 118
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sau poate o veste cereasci’). In credintele populare, corbul semnifici pasirea
care nu s-a intors din zborul peste apele nesfarsite, animalul iernii, blestemat
de Noe si-si cloceasca oudle pana in luna lui Faur, cAnd e frigul cel mai mare,
lisindu-le sa crape de ger, pentru a iesi puii din ele.

De asemenea, in poezia ,,Ciocirlia” se pot acorda semnificatii mitologice,
in credintele poporului romén ciocérlia fiind pasirea ficutd de Dumnezeu,
sau prin blestemul mamei soarelui, dintr-o femeie ca si se curme dragostea
dintre ea si soare. Una dintre povesti ne spune ci a fost odatd un imparat
Ciocarlan-craiul, despre a cirui fatd numai mortii nu aflasera: se numea Lia
si nu dorea sd se casitoreascd cu un om pamantean. Desi fiul vantului o
petea, ea se indrigosteste de chipul fird seamin al soarelui. Maica Domnului
a preficut-o in pasire, ca sa-si istoveasca patima. De atunci, ciocérlia se ridica
in vazduh spre soare, pani ce vintul o doboari la pimant, cici ea intrupeaza
o fipturi cu inima rupti de durere. In miturile solare, pasirile sunt vestitoare
ale luminii. In poezia lui Blaga, ciocirlia este intruparea lui lisus, el nefiind
vizibil doar in fiinta umanai, ci in toate fiintele naturii. Ca zeu pimantean,
lisus este numit altfel dupa natura intrupdrii lui, ca si intrebarea poetului:
,Cinti cineva in nori de zi/ deodati cu zorile. Cine o fi?/ Cinti cineva-n
vazduh./ E o pasire! E duh?/ Numai el o fi, numai el:/ pimanteanul putintel/
cu trupul ca bucatele,/ cu glasul ca seninul/ cu singe ca aminul./ Numai el
poate fi:/ Hristosul pasiresc!”

In mitul poetic blagian, nagterea lui lisus este confruntati cu starea
»dumnezeiasca” a naturii, cu rodul pimantesc. ,, Transcendentul care coboara,
asimilat firii, sacralizeazd astfel intreaga naturd”'. Pentru omul modern,
viata lui lisus confundata cu legenda si mitul inseamna fictiune poetic,
personificare a ideii sacrificiului lui Dumnezeu, in sensurile miturilor
intalnite in cultura orientald. Blaga, ca filosof, inscrie semnificatia umani
a lui lisus in marea traditie a miscarii spirituale umaniste, prin sustinerea
creatiei omului ca o modalitate proprie de existentd, in opozitie cu revelatia
divind a adevirului.

Acestea fiind spuse, pot afirma ca orice text care poartd un sens poate
fi citit din mai multe perspective, indiferent de tehnica de lectura utilizata.
Textele blagiene pot capita si astizi noi semnificatii si interpretiri date de
citre cititor, deoarece el este cel care creeaza noi intelesuri.

Atat lectura poeziilor lui Blaga, cit si ingelegerea lor implicd alte procese,
atat din punctul de vedere al criteriului istoricitatii, cat si schimbdrii continue
a societdtii, a mentalititii si chiar a ingelegerii emotiilor. Asadar, orice poezie
poate cdpata un inteles dat de cititorul care foloseste propriul siu sistem de
referinte , creAndu-se in acest mod un nou produs al lecturii.

11. Todoran Eugen — Lucian Blaga, Mitul poetic, Timisoara, Editura Facla, 1983, p. 188
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Sectiunea IV

FILOSOFIA $SI ESTETICA LUI LUCIAN BLAGA



Expresionismul blagian autohton si traditia germana

Olaru Ovio
Universitatea ,,Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca

Abstract: This study aims to shed light on the contradictory nature
of Lucian Blaga’s poetry in the romanian critical study. Labeled as an
expressionist by the country’s major critics, it remains to be seen whether
or not his expressionistic traits are a result of cultural appropriation or total
immersion in the phenomenon of german expressionism. By clearly pointing
out the differences and similarities of Lucian Blaga’s poetry and the poetry of
his german contemporaries, we aim to demonstrate that his understanding
of expressionism goes beyond the traditional definition of the concept.

Keywords: Lucian Blaga, communism, german expressionism, critical
reception, marginality, modernity and tradition.

Probabil cel mai reprezentativ dicton pentru poezia, filozofia si
Welanschauungul lui Lucian Blaga este ,Lucian Blaga este mut ca o lebada”.
Este unul din putinele cazuri in care cliseul invocat se confirmd, si nu
regasim in sensul profund al acestui vers decét refuzul strident al exprimarii
si calmul cu valente transcendentale al intregii stilistici blagiene. Intrucat
dincolo de contextul biografic, care atestd faptul ci Lucian Blaga, fiu de
preot apartinind unei familii de intelectuali rurali, nu si-a formulat primele
cuvinte pana la varsta de 4 ani, ticerea e o constanta a creatiei sale, intemeiatd
pe un refuz abstinent al mecanizarii, progresului fira discernamaént si derivei
istorice. De altfel, intreaga retorica pe care poetul si filozoful a construit-o
pe marginea experientei transcedentale e in acest sens griditoare: ,,Spiritul
stiingific izoleazd voit lumea de om si-si construieste viziunile din elemente
care nu sunt vii, din migcari care nu sunt eforturi, din tendinte care nu
sunt doruri, din actiuni care nu inseamnd nici bucurie, nici suferinte, din
substante care se amesteca si se desfac fard urd si fard elan.”

Aceastd lucrare, departe de a incerca si problematizeze aspecte ale
viziunii estetice ale lui Lucian Blaga discutate pe larg in cirti precum Zrilogia
Cunoasterii si Trilogia Culturii, intentioneaza si expund trasiturile esentiale
ale stilisticii si poeticii blagiene, luind in considerare mircile specifice ale
expresionismului — curent in care el, vom vedea daci pe buni dreptate sau
nu — a fost integrat de critica. Cu aceasta ocazie vom trage si niste concluzii

1. Lucian Blaga, Geneza metaforei si sensul culturii, Fundatia pentru Literaturd si Artd
“Regele Carol II”, Bucuresti, 1937.
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generale referitoare la diferentele si paralelele dintre poetica lui Lucian
Blaga si cea a antemergitorilor lui germani, luand in considerare, printre
altele, asa-zisele varste ale lui Blaga. Avand in vedere intinderea operei lui,
sunt foarte dificil de trasat niste linii fixe referitoare la intregul lui parcurs
poetic, complementar ideilor pe care opera sa filozofica le-a lansat. De aceea,
e necesard tratarea cAtorva modificiri suferite de discursul siu de-a lungul
anilor, urmarind derularea cronologicd a poeticii lui, de la Poemele luminii
(1919) pana la Nebinuitele trepte (1943), trecind prin volumele intermediare,
Pagsii profetului (1921), In marea trecere (1924), Lauda somnului (1929), La
cumpdna apelor (1933) si La curtile dorului (1938).

Intr-un volum dedicat lui Lucian Blaga?, Ion Pop remarca tocmai aceastd
evolutie, identificAnd trei etape lirice, trei vrste si trei moduri de raportare la
sine si lume. Regdsim in Poemele luminii un Blaga solar, avid de corporalitate,
vitalist, dionisiac si senzorial. O a doua etapa liricd o reprezinta la Blaga aceea
a deceptiel, a asa-zisei ,tristeti metafizice” — dupd cum este intitulat si un
poem — , unde ,actualitatea istorica apare ca degradare, deteriorare a purelor
obarsii™, unde unitatea, pierdutd, se traduce printr-o constatare resemnatd
a conflictului ireconciliabil dintre lume si spiritual, dintre experienta
fenomenald si sfera esentelor: ,Marea obsesie a eului alienat riméne aceea a
restaurdrii relatiei exemplare cu o lume «paradisiacd», a iesirii din miscarea
destructiva a «marii treceri»”*Zonele de interes ale liricii lui sunt acum acelea
de eludare a realului, de respiro metafizic si reflectic amara. O a treia stazd
poetica blagiand o reprezintd aceea a calmului, a echilibrului regasit, unde
poezia devine mai abstractd, iar intrebarile, desi fira rispuns, nu mai necesitd
unul, fiindci eul si-a gdsit pacea in precaritate. Ion Pop nu este singurul critic
care a remarcat scindarea eului blagian, Ovid S. Crohmalniceanu identificind
la rAndu-i doua trepte ale raportirii lui Blaga la lume: ,Lirismul primelor
poeme ale lui Blaga are doud surse principale. Una apartine expansiunii
vitale juvenile, raispunde nevoii sufletului tAnir de a se cheltui in cuprinderi
frenetice; alta e a interiorizirii, datoritd spiritului are descoperd necontenit
relatii tainice in jurul siu si le inregistreazd tulburat. Poetul oscileaza intre
instinct si reflectie.”

Sondarea diferitelor etape in creatia poetului este relevanta in masura
in care lucrarea de fatd isi propune o detasare fatd de reflexele criticii.
Etichetarea lui Lucian Blaga drept expresionist este foarte facild, si pentru ci
este facila, devine problematici. Expresionismul lui, devenit calul de bitaie

2. Ion Pop, Lucian Blaga: universul liric, Editura Paralela 45, Pitesti, 1999.

3. Idem., p. 36.

4. Ton Pop, Op. Cit., p. 39.

5. Ovid S. Crohmailniceanu, Literatura roméand intre cele doud rizboaie mondiale, Vol. 2,
Editura Minerva, 1974, Bucuresti, p. 219.
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al interpretirii, institutionalizat prin introducerea autorului in programa
liceald, construieste o paradigmi osificata, intangibila pentru subtilitatile
care pot surveni in analizi §i oarbd la tentative hermeneutice contrare.
Categoric, acest lucru se datoreaza si pozitiilor de autoritate din care au fost
emise incadririle, de la Eugen Lovinescu la Ovid S. Crohmalniceanu, pozitii
fata de care critica ulterioara nu a formulat teze polemice. Nepuse la indoiala,
aceste formuldri s-au sedimentat puternic.

Expresionismul si-a declarat explicit predilectia pentru forma fixd
si expresia tare, preferAnd la nivel stilistic efectele puternice, aliteratia,
asonanta, ritmicitatea sintacticd, rima si muzicalitatea. Acest demers calofil
este intrucitva paradoxal, avind in vedere disonanta viziunii, abisalitatea,
pesimismul si constructiile apocaliptice. “Stilizarea deformanta, sarja
expresivd, obtinutd prin reductia energici a aminuntelor in cautarea unei
viziuni simultaneiste si totalitare” sunt trasituri esentiale ale curentului
despre care Ovid S. Crohmalniceanu va face afirmatia ci “freneticul apare
ridicat la rangul de principiu vital”. Estetica expresionistd, militantd si
absolutistd, produce mutatii in om si in realitatea lui inconjuratoare, operand
reductii la nivelul perceptiei si radicalizand impresiile: “De insemnatate in
orice stil nu e locul ce-l ocupd natura in el, ci valoarea fundamentala ce
tinde s-o realizeze. In expresionism, valoarea aceasta e absolutul. Arta care
tinde spre tipic retusa individualului; expresionismul exagereaza uneori
acest individual, cum de altfel il poate si complet inlitura.”” Nu este de
ignorat nici dimensiunea puternic politicd a expresionismului: provenind
din straturi sociale dezavantajate, periferici la origine, poetii expresionisti au
luat pozitii antiburgheze, pledind pentru o arta inteleasd ca manifest vital si
strigit violent deopotriva, opunandu-se dezumanizirii, urbanizirii excesive,
industrializirii si tehnologizirii din ce in ce mai evidente a cotidianului.
Dezorientarea, pierderea individualitigii, lenta si sigura standardizare,
acestea sunt constantele liricii expresioniste germane, impreuna cu obsesia
tanaticd si constructiile apocaliptice. Pe de altd parte, acelasi Ovid S.
Crohmilniceanu reclama absenta unui program literar expresionist in spatiul
romanesc, notdnd ci “expresionismul a fost o miscare extrem de deschisd,
fira un program estetic foarte riguros, care s reclame adeziuni integrale si
si refuze o mare libertate initiativelor locale.”*In acest context, inchegarea
unui nucleu al expresionismului in jurul revistei Géndirea reprezintd o
adevarata realizare. Familiarizati cu lirica germand, cunoscitori ai limbii sau
chiar scriiind in germani (cazul poetului Oscar Walter Cisek), unii dintre

6. Ovid S. Crohmalniceanu, Literatura romdnd si expresionismul, Editura Universalia,
Bucuresti, 2002, p. 12.

7. Lucian Blaga, Filosofia stilului, Editura C.N., Bucuresti, 1924, p. 68.

8. Ovid S. Crohmalniceanu, Op. Cit., p. 51.
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ei chiar rezidand pentru anumite perioade de timp pe teritoriul Germaniei,
contributorii revistei Gadndirea au cochetat intens cu lirica occidentald. Fapt
de altfel normal, avind in vedere deschiderea culturald interbelicd. De altfel,
insusi Lucian Blaga a teoretizat felul in care cultura germana si cea franceza
au polarizat cAmpul influentelor, identificAnd ,doua feluri de influente:
«modelatoare» si «catalitice». Primele le-a exercitat asupra noastra mai ales
cultura francezd. [...] Cultura germana, dimpotrivd, a avut necontenit
gustul «individualului», «particularului». De aceea, influentele pe care le-a
exercitat au fost indeosebi «catalitice»” Motiv pentru care devine, poate,
explicabil de ce expresionismul nu si-a conservat intocmai cadrele formale
atunci cAnd a fost preluat de cultura romand §i, mai mult decét att, de
ce etichetele nu corespund. Bazindu-si sistemul filozofic pe o schematici
a marginalicatii si exclusului, pornind aprioric de pe bazele unei «culturi
minore»'’ — fard ca aceasta eticheta sa aibd vreo valenta peiorativd —, Blaga
actualizeazd constantele formale ale expresionismului in spatiul mioritic,
adaugand sau eliminind, dupa caz, din trisaturile care constituie specificul
expresionismului de traditie germana.

Fiindci printre expresionistii romani a fost incadrat si Lucian Blaga.
Ovid S. Crohmalniceanu, referindu-se la Poemele [uminii, remarca
faptul ci ,Blaga se misci in universul misticist al liricii expresioniste, dar
deocamdatd mai mult prin anumite preferinte tematice, comune si literaturii
neoromantice germane.”"" Tnsi daci expresionistii germani se caracterizau
prin urbanitate si exploatarea pana la ultimele consecinte a spatiului citadin,
instrdinat, inuman si rece, reusind sd genereze o poezie frustd, violenta si pe
deplin disonanta, atat in viziune cit si in stil, notele discordante, tristetea
si intensitatile prelucrate cu disperare lipsesc cu desavarsire din poemele
lui Lucian Blaga. Poezia sa din prima etapa liricd se caracterizeazd printr-o
dorinta de unitate §i printr-un optimism angajat plenar in naturi i in lumea
satului, intelese in sensul lor de heterotoposuri sacre, descrise in culori ideale
si Inradicinate in mit: ,Satul se contureaza astfel ca un refugiu mitic, dominat
de valori ale sufletescului [...], deci un teritoriu unde cunoasterea redevine

9. Ovid S. Crohmalniceanu, Literatura romind intre cele doud rizboaie mondiale, Vol. 2,
Editura Minerva, Bucuresti, 1974, p. 197-198.

10. Relevant in acest sens este si ceea ce autorul afirma referitor la conceptul de culruri minora:
»«Copilarescul» culturii minore nu are infitisarea unei faze de o anume durati, ci aspect de
structurd, care poate fi efernd. Cultura minord nu este asa dar intdia varsta a unei culturi
inteleasd ca subiect de sine stitdtor, destinat sd se maturizeze incetul cu incetul.” In: Lucian
Blaga, Geneza metaforei si sensul culturii, Fundatia pentru Literaturd si Artd “Regele Carol 117,
Bucuresti, 1937, p. 15.

11. Ovid S. Crohmalniceanu, Literatura roméand intre cele doud rizboaie mondiale, Vol. 2,
Editura Minerva, Bucuresti, 1974, p. 223.
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participare, manifestAindu-se ca #rdire organicd a lumii valorizata in calitatea
sa de cosmos originar, scos de sub actiunea coroziva a temporalitdtii”'?.
Unul din cadrele esentiale ale expresionismului, Orasul, entitate tentaculara,
alienantd, a cirei prezentd e justificatd de industrializarea de inceput de secol
20 si de schimbirile sociale pe care ea le-a adus cu sine, e din capul locului
eliminat: “Angoasa claustririi citadine, asa cum o intalnim la Trakl si Heym,
e, de obicei, inlocuita cu frenezia naturista, cu patosul dionisiac al ciudatului
negutator, un Pan travestit, sosit in cetate si vanda greieri.”"® Stilul lui Blaga
din prima etapi a creatiei std sub semnul dionisiacului si al vitalismului
hedonist nietzschean. Daci vitalismul expresionist era unul potentat de
moarte si accelerat de amenintarea razboiului, vitalismul blagian e mai
degrabi un hedonism de origine dionisiacd, panism si panteism deopotriva,
in care natura si nu orasul provoaca exploziile vitale. Versuri precum ,,0 sete
era de picate, de focuri, de avanturi, de patimi,/ o sete de lume si soare” sau ,,
vreau sa joc, cum niciodatd n-am jucat!/ sd nu se simta Dumnezeu/ in mine/
un rob in temnita — incatusat.”, arhicunoscute, contin o dinamici care doar la
nivel declarativ amintesc de setea agresiva de viata a omologilor expresionisti
de limba germand. Departe de a prefera un lexic tdios si de a mutila limbajul
de dragul expresiei, Lucian Blaga se misca in sfera unui vocabular curatat
de neologisme si al unui limbaj cu apetente mitice, corespunzind propriei
conceptii filozofice, luAnd simultan distanta fatd de spiritul tehnicist al
prezentului, fiindca, precum marturiseste el insusi: ,Omul orasului, mai
ales al orasului, care poartd amprentele timpurilor moderne, traieste in
dimensiuni si stari tocmai opuse: in fragment, in relativitate, in concretul
mecanic, intr'o treazi tristete si in lucidd superficialitate. Impresiile omului
dela oras, puse pe cAntar de precizie, inghiata, devenind marimi de calcul; ele
nu se amplifica prin raportare intuitivi la un cosmos, nu dob4ndesc proportii
si nu se rezolvi in urzeli mitice, ca impresiile omului dela sat.”!

Etapa metafizici este cea in care eul poemelor isi problematizeazi
pozitia in lume. Dar problematizarea nu depdseste cadrul resemnirii,
indemnului bland citre origini: ,Din orasele pimantului/ fecioare albe vor
porni/ cu priviri inalte citre munti./ pe urma lor vor merge tineri goi/ spre
sori paduratici,/ si tot e e trup omenesc va purcede/ si mai invete odat’/
povestile uitate ale sAngelui.” Nu exista o luptd, nodul conflictual lasa locul
unei negocieri cu lumea si cu sinele. Dupa Pagii profetului (1921), lon
Pop remarci o mutatie a viziunii, notdnd ca ,rostitorul discursului liric se
defineste acum sub semnul unui acut sentiment de vinovitie: respins, exilat

12. Ton Pop, Op. Cit., p. 133.

13. Mircea Vaida, Lucian Blaga. Afinititi si izvoare, Editura Minerva, Bucuresti, 1975, p.
120.

14. Lucian Blaga, Op. Cit., p. 21.
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din realitatea fraternd a elementelor, el triieste intens drama damnirii.”"

Mai mult decit atat, in niciuna din ipostazele poetice ale lui Blaga nu rizbat
apetentele social critice sau ,aplecarea expresionismului spre satira violentd
sociald si strigatul de revoltd.” Neincrederea lui in fata demersului civilizator
si tehnologizant nu poseda acea noti isterica: departe de a opera el insusi
o regresie agresivd, el o enunta simplu si firesc, fiindcd, precum remarcd
acelasi Ovid S. Crohmalniceanu: ,panismul, starea aceasta de toropeald
oarbd, edenici, e expresia indiferentei senine a firii.”', panism pe care tot el
il denumeste, mai incolo, ,,0 forma de manifestare originald a vitalismului
expresionist.”

Nici la nivel stilistic, poetul nu corespunde profilului expresionist.
Pentru Blaga, predilectia pentru arhaisme, regionalisme si instrumente
poetice specifice creatiilor literare populare (,cu aroma-i ca veninul/
aminteste-mi-se-arinul// mult md mustrd frunza-ngustd/ vintul lacrima
mi-o gustd etc.), se explica prin gindirea miticd care-] face si-si construiascd
intregul edificiu literar pornind de la matrici originare. Muzicalitatea nu se
produce prin intermediul parataxei predilecte expresionistilor, pentru care
aliteratia, asonanta si rima sonora erau instrumentele cele mai intrebuintate,
ci prin aglomerarile de atributive (,vraja nepatrunsului ascuns/ in adancimi
de intuneric”) si de substantive (,flimand si-ti mistui/ puterea, singele,
mandria, primdvara, totul”), care imprima versurilor o dinamicd golitd de
tragism si gravitate. Metaforele sunt la rindul lor construite prin aliturare
de substantive (,cuibul vesniciei”, ,streasina curat-a vesniciei”, ,minunile-
ntunericului” etc), regasim refrene (,e moartea-atunci la capirdiul meu”)
sau repetitii intaritoare. Suntem tentati sd vedem in recurenta substantivelor
si in enumerdri tocmai acea stazd apolinicd, complementul dionisiacului
nietzschean'” pe care Blaga il preia, si in pasivitatea enumeratiei sd gasim
bucuria contemplatiei senine. Departe de a duce in aceastd directie
interpretativi, stilul lui Blaga e unul dinamic si angajat, in care substantivele,
in loc si opreasca in fasd fluiditatea, o sporesc adesea prin intermediul
conjunctiei ,si” (,eu iubesc/ si flori si ochi si buze si morminte.” sau , i strig/
si strig”).

Locul unde cele doud estetici se intAlnesc plenar este cel al
transcendentului. Blaga, interiorizat, cautd un refugiu si se afld sub semnul
nodului existential pe care ,marea trecere” il ridicd: “De cite ori un lucru e

15. Ion Pop, Lucian Blaga: universul liric, Editura Paralela 45, Pitesti, 1999, p. 30.

16. Ovid S. Crohmalniceanu, Literatura romdnd si expresionismul, Editura Universalia,
Bucuresti, 2002, p. 71.

17. Dionisiacul si apolinicul, categorii deja epuizate hermeneutic si intrate in canonul
interpretarii lui Lucian Blaga, chiar si in didactica literaturii romane, sunt folosite aici
instrumental si nu constituie nucleul argumentatiei.
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astfel redat, incit puterea, tensiunea sa interioara, il intrece, il transcendeaza,
tradand relatiuni cu cosmicul, cu absolutul, cu ilimitatul, avem de-a face
cu un produs artistic expresionist.”'® Aceastd definitie, insd, e una riscantd
tocmai datoritd reductiei pe care o opereazd. A limita expresionismul la
transcendental, pe 1anga a face o nedreptate curentului, lirgeste prezumtios
aria de acoperire a conceptului, facilitind incadririle. De aceea, faptul ci
poetica lui Blaga posedi alonje metafizice nu e un argument multumitor.
O alta paraleld cu expresionismul o reprezinta pierderea eului, insa daca in
expresionism eul se dizolva in aglomeririle urbane, lasindu-se inghitit de
determinismul implacabil si conditiile unei istorii dezumanizante, devenind
doar o masa organicd, vulnerabild in fata medicinii i a armelor de distrugere
in masa deopotrivd, la Blaga ea e inteleasa ca pericol de pierde a obarsiei,
a traditiei, a refugiului. Subiectul este pierdut doar in masura in care s-a
desprins de origini, imbratisind fara discernamént lumea fenomenala.
Pornim de la ideea ci un curent se defineste nu atdt stilistic, cat
vizionar. Complexul de credinte, structurile ideatice si Weltanschaunungul
definesc romantismul in aceeasi masurd in care definesc modernismul si
subcurentele integrabile lui. Dincolo de incadrarile generationiste, adesea
riscante in cronologiile literare, e foarte clar cd ceea ce contribuie la formarea
unui curent nu e atit influenta stilisticd — care se poate perpetua inertial,
in absenta fondului ideatic — cit ansamblul conceptual si acel Zeirgeist,
conditionare socio-istorici, sedimentare a lecturilor si constiinta acutd a
traditiei culturale deopotrivd. De aceea, neconcordanta poeticii expresioniste
cu poetica blagiand e un fapt insurmontabil. Diferentele de viziune sunt
ireconciliabile. Daca putem vorbi de un expresionism blagian, trebuie si
redefinim acest termen. Redefinindu-l, insd, ii ratdm specificul. Fiindci
in cazul expresionismului, chiar si luAnd in considerare diferitele scoli
si maniere in care el s-a manifestat, putem vorbi de un specific. lar acest
specific nu corespunde indeajuns de mult cu cel blagian incat si poata fi
vorba mai mult decat o puternici influentd, iar nu adoptarea unui program
literar. (Fireste, asta ridicd intrebari cu privire la mecanismele influentei:
din ce moment putem vorbi despre o retetd, de unde devine influenta
imersiune totali?) In ceea ce il priveste pe autorul de fata, discutia se poarti
pe marginea unei poetici telurice, mitice si mistice, cu incircaturi profund
traditionale. Despre angoasa acuta, disperarea terna si vitalismul violent nu
poate fi vorba, ci despre refugiul senin in zonele de acalmie, in sinul naturii
intelese ca origine, spatiu fertil si sigur deopotriva. Nici vorba de aglomerarea
de diapozitive urbane, alienante, sau de deformarea grotesci a umanului in
favoarea imaginii omului industrial, blazat si pervertit. El recupereaza lirica

18. Lucian Blaga, Filosofia stilului, Editura C.N., Bucuresti, 1924, p. 68.
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populard, siminatoristd, eliberind-o de incircatura puternic politica si
recontextualizind-o pentru a-i oferi dimensiuni mitice. Nu regisim in Blaga
nici predilectia pentru angajamentul social, antirdzboinic, nici impulsul
antiutopic si apocaliptic, nici optimismul exaltat al expresionistilor germani.
Nici ,,obsesivul tipat expresionist, negura agoniei, traumatismele psihice nu
sunt caracteristice eului blagian.”"® Versurile lui, desi aratind o inclinare spre
stilizare, nu denotd aceeasi preocupare pentru intensitatea efectului, parataxa
e aproape inexistentd, iar gustul pentru concret, pentru descrierea peisajelor
in note sumbre, lasd loc unei permanente mistificiri.

Existd, probabil, necesitatea de a-l instrumentaliza critic pe Lucian Blaga.
Expresionist pentru criticii care simteau acut nevoia racordarii la occident,
precum Eugen Lovinescu®, traditionalist pentru criticii cu afinitdgi rural-
populiste — Nicolae lorga®' — sau care nu erau la curent cu noile tendinte,
fiecare si-a proiectat asupra lui un set de concepte. Atacurile la nivel de statut
institutional pe care le-a suferit odatd cu sfarsitul rizboiului, excluderea din
Academie in 1948 si etichetarea lui ca simpatizant fascist — prezumtioasd,
datoratd doar formirii lui intelectuale si inclinatiilor spre cultura germana
—, interzicerea publicarii etc reprezintd motivele pentru care receptarea lui
criticd a suferit in anii 50 o sincopd. Numai odatd cu traducerea lui Faust din
anul 1955, numele siu va reapirea in atentia publicului. Chiar si in conditiile
acestea, recuperarea lui s-a ficut de pe pozitii ideologice clare, in vederea unei
convertiri a lui Blaga si a stergerii din poetica lui a oricirei urme de ideologie
de dreaprta. Criticul care a avut indrizneala, in epocd, a recuperarii lui Blaga,
dedicindu-i o monografie in 1963, este tot Ovid S. Crohmalniceanu,
care, evitind cu orice pret etichetirile proprii expresionismului, politizeaza
discursul, argumentdnd ca misticismul poetului are mize antiburgheze.
Astfel a fost recuperat dupa osificarea ideologica stalinista, urmand ca mai
apoi, postum, lirica lui, panteista si ruralista, sd se giseasca in relativ acord
cu climatul politic.

In contextul primei receptiri, in cel al recuperirii critice de dupi anii
50 si cel al sedimentarii postume a operei, Lucian Blaga s-a bucurat de o

19. Mircea Vaida, Op. Cit., p. 120.

20. , Tendinta ultimului sfert de veac ar merge spre colectivismul spiritual, spre arta abstractd
si stilizarea liuntricd, noul stil al vietii nascut din setea de absolut. Conceptia filozofiei
culturii prin reducere la unitate, la stil, a reluat-o scriitorul apoi in Fegele unui veac, sustinand
congruenta tendintelor epocei noastre spre absolut, spre tipic, spre anonimat, adici spre
expresionism.”, sustinea Eugen Lovinescu in: Eugen Lovinescu, Istoria literaturii romdne
contemporane, 1900-1937, Editura Minerva, Bucuresti, 1989, p. 54.

21. Referitor la critica simdnatorista si Nicolae Torga, Lovinescu va remarca ,,confuzia eticului
cu esteticul, ingloband apoi si confuzia etnicului, adici luarea in considerare a artei numai
prin raportul ei fagi de «popor» si al ideei nationale”. Tn: Eugen Lovinescu, Op. Ciz., p. 15.
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lecturi eterogeni. In fond, poate tocmai acesta este semnul unei poetici
majore. Usurinta cu care opera lui Blaga s-a pretat unor interpretari adesea
contradictorii, fira ca liniile de fortd ale poeziei lui s sufere in vreun fel si
fira ca ea si devina instrument politic in batiliile ideologice ale vremii, relevd
anduranta teoreticd a operei si larghetea viziunii lui ca poet.

Bibliografie:

Blaga, Dorli (ed.); Gana, George (ed., pref.), Lucian Blaga. Opera poeticd,
Editura Humanitas, Bucuresti, 2007.

Blaga, Lucian, Geneza metaforei si sensul culturii, Fundatia pentru Literaturd
si Artd “Regele Carol 11”7, Bucuresti, 1937.

Crohmalniceanu, Ovid S.; Heitmann, Klaus, Cercul literar de la Sibiu si
influenta catalitici a culturii germane, Editura Universalia, Bucuresti,
1999.

Crohmalniceanu, Ovid S., Literatura roméind intre cele doud rizboaie
mondjiale, Vol. 2, Editura Minerva, Bucuresti, 1974.

Crohmilniceanu, Ovid S., Literatura romdna si expresionismul, Editura
Universalia, Bucuresti, 2002.

Lovinescu, Eugen, Istoria literaturii romdne contemporane. 1900-1937,
Editura Minerva, Bucuresti, 1989.

Pop, lon, Lucian Blaga: universul liric, Editura Paralela 45, Pitesti, 1999.

Vaida, Mircea, Lucian Blaga. Afinititi si izvoare, Editura Minerva, Bucuresti,
1975.

Vianu, Tudor, Fragmente moderne, Editura Meridiane, Bucuresti, 1972.

128



Anabeasis si Catabasis
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Abstract: In this essay we tried to demonstrate the existence of
two principles in Blaga’s work, which are in the same time opposite and
complementary. These principles, the height and the depth, represent the
base for Lucian Blaga’s philosophy of culture. The analyses made by Lucian
Blaga in Trilogy of Culture show that even when he speaks about space, time
or unconscious, in reality all is about these two coordinates which define
the style of a culture: it is about height (anabasis) and depth (catabasis). So,
after we analyzed the proportion between the theories presented by Blaga
in Trilogy of Culture and the results obtained by him, we found that each
culture is built on one of these principles or is the result of their cancellation.

Cuvinte cheie: anabasis, catabasis, spatiu, timp, incongtient
Key words: height, depth, space, time, unconcious

Aceasta lucrare isi propune si demonstreze existenta a doud principii
opuse, dar complementare, pe baza cirora Lucian Blaga si-a elaborat filosofia
culturii: inaltul si adincul. Astfel, urmarind analizele filosofului Blaga din
Trilogia culturii, putem observa ci in demersul sdu, fie ci e vorba despre
spatiu, fie ¢ e despre timp sau chiar despre inconstient, el recurge la ideile
de inalt si de adanc, afirmand in capitolul Dimensiunile viziunii filosofice
ci ,,O idee sau o viziune filosofici nu au in sine [...] nimic dimensional in
sensul propriu al cuvintului, ele se referd totusi la «ceva» ce s-ar putea cladi
pe anume axe imaginare, cari implicd un sus, un jos™'.

Pornind de la sensul primar al cuvintelor grecesti anabasis si catabasis,
primul insemnind ,ascensiune”, iar al doilea ,coborare”, vom constata
cd la Blaga ,unitatea stilistic™, aflatd ,intre fenomenele susceptibile de-o
interpretare filosoficd™, presupune atit anabasis, cit si catabasis. Astfel, inaltul
tine de arhitectura spatiului §i de dimensiunile timpului, pe cAnd adincul
vizeaza cu precadere inconstientul. De aceea, ,addncimea este pentru spiritul
adinc substrat, virtualitate sau origine™. Totodatd, ,unitatea stilisticd” in

1. Lucian Blaga, Despre congtiina filosofica, Editie ingrijitd de Dorli Blaga si Ion Maxim, Cu
un studiu de Henri Wald, Editura Facla, Timisoara, 1974, p. 84.

2. Idem, Trilogia culturii, Cuvént inainte de Dumitru Ghise Editura pentru Literatura Uni-
versald, Bucuresti, 1969, p. 3.

3. Idem, ibidem.

4. Tudor Vianu, Studii de filosofie si estetici ® Dualismul artei, Editura 100+1 GRAMAR,
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viziune blagiand implici omul ca identitate culturala integrata intr-o forma
de culturi. Intre om, stil si culturi existi o interdependenti, ce ar putea fi
reprezentati sub forma unor cercuri concentrice. In acest context, vorbim
despre aparitia unui ,stil cultural”, idee ce s-a conturat ,intr-o perioada de
acut criticism congtient, intr-o fazd de saturatie intelectuald cand spiritul
european patruns de gustul descompunerii, se complicea intr-un foarte
anarhic amestec de stiluri™, deoarece fiinta isi activeazd, dintr-o pornire
mai degraba inconstientd decat constientd, starea de latentd intr-un cadru
cultural. Stilul, reflexie a culturii oglinditd in uman, spune Blaga, e ,unitate
de forme, accente si atitudini”®, care diferd de la o culturi la alta. Lucian
Blaga radiografiazd modelele existente pana la el, incadrandu-le in functie
de raportul inalt-adanc. Vom observa ci sunt cazuri in care domind fie ideea
de inalt, fie cea de adinc sau sunt situatii cind inaltul anuleazi adancul si,
invers, situatii in care se formeaza o noud axa, cea a orizontalitdtii. ,Forma”,
»accentul” si ,atitudinea” vor functiona ca niste cercuri concentrice, deoarece
fiecare o va integra la un moment dat pe cealaltd. La un prim nivel al analizei,
Blaga se va ocupa de forma spatiului, formi ce va suferi modificiri in functie
de accentele socialului, dar si in functie de atitudinea creatorului. Tudor
Vianu constatd in studiul Addncimea filosofici faptul ci spiritul adanc ,isi
reprezintd in mod natural latentele ingropate in actualitate™, in timp ce
»pentru filosoful inalt, lumea este materialul din care se construieste viitorul .
Similar, Blaga relevi ci «inaltului» ,ii asociem aproape involuntar insusiri
precum aceea a luminozitatii, a seninului, a rationalului sau suprarationalului,
a chemarii mintuitoare™, pe cand ,,adancul” este asociat cu ,motive precum
al obscurului, al tulburelui, al tragicului, al irationalului, al refuzului*’.
Revenind la ,forma”, pentru Lucian Blaga ,forma” e ,orizontul”, situdnd
»inaltul” si ,adancul” sub forma unor orizonturi spatiale si temporale. Din
punctul de vedere al spatialitatii, el preia modelul lui Spengler care ,asaza
in centrul generator al unei culturi un anume «sentiment al spatiului»”''.
Spengler va intelege, mentioneazd Blaga, spatiul ,ca un act creator al
sensibilitatii, variabil ca si diversele culturi™?.

Atat pentru Spengler, cat si pentru Frobenius, cultura e ,,un organism

Bucuresti, 2001, p. 11.

5. Lucian Blaga, Trilogia culturii, ed. cit., p. 8.

6. Idem, ibidem, p. 12-13.

7. Tudor Vianu, op. cit., p. 11.

8. Idem, ibidem.

9. Lucian Blaga, Despre constiinga filosofica, ed. cit., p. 89.
10. Idem, ibidem.

11. Idem, Trilogia culturii, ed. cit., p. 34.

12. Idem, ibidem.
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independent, mai presus de oameni”"?, iar acel ,,sentiment al spatiului” e chiar

»samanta culturii”*. Cei doi isi indreaptd atentia citre simbolurile spatiale ale
diferitelor culturi, citre un spatiu bine definit ce va deveni simbolul acesteia.
Spengler aplica acest simbolism spatial culturilor istorice monumentale
raportate la un ,suflet”, ca substrat al oricirei culturi, ocupindu-se, asadar,
de cultura anticd, occidentald i arabd. El asociaza cultura antici simbolului
ycorpului izolat”, coreleazd cultura occidentali cu ,infinitul tridimensional”,
in timp ce cultura araba ar intra in simbolistica ,,pesterii boltite”. Dacd am
pune in oglinda sistemul de simboluri spenglerian cu principiul blagian, am
putea face urmatoarele remarci: imaginea ,pesterii boltite” face trimitere
la ideea de inchidere, la anularea functiei anabasice, pe cind ,infinitul
tridimensional” e in acelasi timp caracterizat si de indltime, si de adancime,
dacd urmirim axa blagiand. De altfel, dupd Spengler, culturii antice ii
corespunde o stare apolinicd, o stare de liniste, iar culturii occidentale i-ar
reveni atributul ,faustescului”, pe care Blaga il explicd: ,Faustiand este in
genere o existen(a traitd profund constient, care se priveste pe sine insisi si
se cufunda in sine cu vesnic si infinit nesatiu; faustiana e cultura memoriilor,
a reflexiilor, a perspectivelor in timp si spatiu, a expansiunilor in toate
domeniile si a problematizarilor fira capat™”.

Daci Spengler defineste cultura printr-o raportare directd si imediatd
la un «sentiment al spatiului» receptabil la nivel arhitectural, Frobenius,
intemeietorul morfologiei culturii, isi construieste demersul avind ca
punct de plecare un model abstract. Astfel, el porneste de la identificarea
fundamentului mitologic al unei culturi, ca mai apoi si se preocupe de
formele concrete pe care acest «sentiment al spatiului» le ia in functie de
compatibilitatea dintre suflul mitologic si prospetimea spiritului culturii
respective. Conform sistemului de gindire al lui Frobenius, raportabil la cel
blagian, constatim ca intregul proces analitic este orientat dinspre adinc spre
inalt. Frobenius se preocupa de situarea culturii africane in functie de existenta
unui «sentiment al spatiului», divizdnd-o in cultura hamita i in cultura
etiopd. Parafrazindu-l pe Frobenius, Blaga ilustreazd ci ,Asa numita culturd
hamiti este [...] caracterizatd prin sentimentul unei ingustimi sufocante™®.
Astfel, continud Blaga: , Spiritul hamit, in genere pitruns de spaimd in fata
puterilor demonice si ale mortii, se desfasoard intr-un spatiu specific, strimt
si apasitor, care predispune la disperare [...] un spatiu inchis, spatiul limitat
de-o bolti cosmici, spatiul-pesters”". In schimb, culturii etiope ii corespunde

13. Idem, ibidem, p. 36.
14. Idem, ibidem.
15. Idem, ibidem, p. 38.
16. Idem, ibidem, p. 36.
17. Idem, ibidem.
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wspatiul infinit, nelimitar™'®, spiritul etiop eliminand orice complex legat de
finitudine, legat de ideea mortii. Comparind cele doua ipostaze ale culturii
africane, Frobenius, intervine Blaga, stabileste existenta unui sentiment al
infinitului opus celui al pesterii cosmice. Odata ficuta delimitarea acestor
wsentimente ale spatiului”, Frobenius asociaza europeanului, occidentalului
ysentimentul infinitului””, iar despre oriental si asiatic afirmd ca , trdieste,
in genere, in sentimentul pesterii, sau al spatiului-bolta”*. Blaga nu este de
acord cu aceasta ultima asociere propusi de Frobenius, considerAnd-o mult
prea generald.

Pe langd studiile lui Spengler si Frobenius, intrd in sfera de interes
blagian si scrierile lui Alois Riegl. Despre el, Blaga afirma: ,,Alois Riegl a fost
intaiul istoric al artelor, care si-a dat cu toata claritatea necesara seama de
imprejurarea ca arta diverselor timpuri si locuri nu zace pe o singura linie de
evolutie a capacitatii artistice, ci e conditionatd de o diversitate a orientirii
artistice”'. In acest sens, Riegl va stabili rolul pe care-l are ,sentimentul
spatiului” in determinarea stilului unei culturi. De aceea, Riegl, cand se
referd la cultura egipteana, vorbeste despre un fel de ,sfiald de spatiu”. Aceastd
ysfiala de spatiu” ,ar sta la baza arhitecturii din Valea Nilului™*, intrucat
sinteresele practice sau ritualurile cereau spatii inchise de proportii mari”?.
Daci Riegl ar fi urmat schema blagiana, noi am fi observat ci la el are loc
anularea anabasisului prin catabasis, pentru ca inchiderea intr-un spatiu, fie
el de proportii grandioase, inseamna limitare. Aceasta limitare spune ceva
despre sufletul egiptean care din momentul nagterii tinde spre retragere, spre
refugiul in lumea de dincolo. Sunt bine-cunoscute ritualurile egiptene de
conservare a corpului.  Este o adevirata stiintd ce implici o intelegere
superioard a lumii prin interiorizare, prin retragerea din lumea concretd, la
care Blaga se raporteazi astfel: ,Egipteanul triia inconstient intr-un orizont
specific fata de care el nu se simtea inaintind, ci in retragere.”*

Sesizam la Blaga existenta unei limite ce se stabileste intre congtient
si inconstient, delimitare ce a influentat receptarea blagiana a celor doud
orizonturi. Nuantele ce diferentiazd cele doud componente ale psihicului
uman sunt clar conturate de Blaga prin raportare la spatiu si timp. Blaga
face remarca potrivit cireia ,morfologia culturii intelege intuitia spatiului”®

18. Idem, ibidem.
19. Idem, ibidem, p. 37.
20. Idem, ibidem.
21. Idem, ibidem, p. 34.
22. Idem, ibidem.
23. Idem, ibidem.
24. Idem, ibidem, p. 85.
25. Idem, ibidem, p. 40.
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ca un dat al constiintei. Ulterior, revine asupra subiectului, adiugind
cd ,Spatiul si timpul sunt cele doud orizonturi concrete ale constiintei,
inteleasd ca o despicare polard intre «subiect» si «obiect»”*. Raportandu-
se la atitudinea anabasica si catabasici, se trece din sfera constientului
in cea a inconstientului, bazindu-se tot pe ideile de inalt si de adanc ce
se intilnesc pe o axd a verticalitatii. E o coborére inteleasa sub forma unei
sonddri in profunzime, adincimea sa filosoficd putind fi reperatd succesiv
in astfel de abordiri sistematice. Pentru Blaga, ,inconstientul uman atribuie
spatiului si timpului structuri si forme foarte determinate in aseminiri cu
indeterminatia si plasticitatea capricioasa care caracterizeaza spatiul si timpul
pe planul sensibilitatii constiente™. Tot el adaugi ci e esential ,felul in care
inconstientul interpreteazd sensul fundamental al oricirei misciri posibile in
cadrul unui orizont oarecare” sau ci ,inconstientul isi creeaza prin simpla
actualizare a latentelor sale, ca o intlie proiectiune un cadru primar organic,
de natura orizontica™”.

Este necesar sd observam cd pentru Blaga principiul filosofic de gandire
este urmdtorul: acesta mai intdi enungl, ca mai apoi, prin exemplificari, si
adanceasci subiectul abordat. In acest context, este potriviti afirmatia lui
Tudor Vianu, conform careia ,fatd de spiritul ingenios si de cel ascutit,
adancimea nu opereaza pe acelasi plan. Ingeniozitatea si ascutimea au de-a
face cu suprafata lucrurilor; addncimea si inaltimea spiritului o parasesc™.
Deducem caadancimea filosoficaare o directie clara: cautd substratul, originea,
necunoscutul. Revenind la dimensiunile orizontului temporal, trebuie si
facem urmitoarea precizare: la Blaga cele trei ipostaze ale temporalitatii sunt
ingelese prin coborirea dinspre constient spre inconstient: ,,Forma ce o ia
timpul atarnd in cele din urma de accentul cu care incongtientul apasi asupra
uneia din dimensiunile timpului.”® Blaga asociaza, astfel, viitorului timpul-
havuz, trecutului timpul-cascadd, iar prezentului timpul-fluviu, deoarece
»in aceasta configurare a timpului se exprima ca si in cazul orizonturilor
spatiale inconstiente, anume inclinari, preferinte si o sete de cadru propriu
ale substantei sufletesti umane.”® In aceasti configurare a dimensiunilor
temporale putem observa, din nou, apetenta pentru anabasis si catabisis.
Timpul-havuz ar fi anabasis, deoarece ,este orizontul deschis unor triiri
indreptate prin excelenti citre viitor. In cadrul acestui orizont temporal se

26. Idem, ibidem.

27. Idem, ibidem, p. 41.

28. Idem, ibidem, p. 82.

29. Idem, ibidem.

30. Tudor Vianu, op. cit., p. 11.

31. Lucian Blaga, Trilogia culturii, ed. cit., p. 52.
32. Idem, ibidem.
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atribuie o valoare exclusivé si dominanta, o suveranitate acaparanta de care
nu se bucura nici prezentul si nici trecutul, care sunt privite cel mai mult
ca trepte, intr-o suire fira capit.”® Dacid timpul-havuz e anabasis, timpul-
cascadi e catabasis. Timpul-cascadi ,reprezintd orizontul unor triiri pentru
care accentul supremei valori zace pe dimensiunea trecutului™*. Timpul-
cascadi este, in viziune blagiana, ,cidere, devalorizare, decadentd™, ,are
semnificatia unei necurmate indepartari”. 7impul-fluviu mediaza celelalte
doua ipostaze temporale. Pentru timpul-fluviu ideile de inalt si de adanc
dispar, aceastd dimensiune a timpului reprezentdnd , prezentul permanent™.
Urmarind caracteristicile dimensiunilor temporalititii la Blaga, ajungem
la concluzia potrivit cireia cultura romana se afla la interferenta timpului-
havuz cu timpul-cascadi. Aceasta situare temporald este racordata spiritului
culturii roméne, care se afld intre identificare si afirmare. De altfel, spiritul
cultural romén sugereaza inclusiv complexul destinului culturilor minore,
despre care Blaga afirma ci il ,tine pe om indeobste mult mai aproape de
naturd. Cultura majora il departeaza si-l instriineaza de randuielile firei.”?®
Identificarea presupune catabasis, pe cind afirmarea e anabasis. Cele doud
puncte de referinta pentru cultura roméana au si o reprezentare spatiald. Blaga
situeaza cultura romanad intr-un orizont ,,inalt, ritmic i indefinit alcituit din
deal si vale”, numind ,acest spatiu-matrice, inalt si indefinit ondulat, si
inzestrat cu specificele accente ale unui anume sentiment al destinului: spatiu
mioritic™®, fiind, un orizont ce ,se desprinde din linia interioard a doinei
[...] din atmosfera si duhul baladelor noastre.”*' E un orizont in care ,satele
romanesti sunt asezate mult mai intAmplitor in peisajele ce le incadreaza™?,
un orizont in care arhitectura caselor reflect o functie anabasica.
Concluzionim prin sintetizarea demersului nostru analitic ce a avut
drept scop expunerea si argumentarea ideii potrivit careia Lucian Blaga a
constituit o filosofie a culturii bazindu-se pe doud principii aflate in relatie de
opozitie si complementaritate: inaltul si adincul. Pentru a demonstra aceasta
ipotezd, am pornit de la observarea receptirii de citre Blaga a teoriilor privind
existenta unui sentiment al spatinlui, ca mai apoi sd trasim axa verticalitatii

33. Idem, ibidem.

34, Idem, ibidem.

35. Idem, ibidem.

36. Idem, ibidem.

37. Idem, ibidem.

38. Idem, ibidem, p. 274.
39. Idem, ibidem, p. 151.
40. Idem, ibidem, p. 125.
41. Idem, ibidem.

42. Idem, Ziri si etape, text ingrijit si bibliografie de Dorli Blaga, Editura pentru Literaturd,
Bucuresti, 1968.
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conform rezultatelor investigatiilor blagiene. In mod similar, am procedar si
in reprezentarea dimensiunilor temporale, respectiv a raportului constient —
inconstient. Incheiem prin reflectia blagiani cu referire la o posibila receptare
a culturii din perspectiva raportarii acesteia la varstele omului: ,,Copilul [...]
se simte un mic demiurg [...], omul matur [...] isi di seama de limite, si
se intercaleazd in naturd si in societate ca in sisteme ierarhice”®. Aceastd
asociere face trimitere, asadar, la complexul fiecarei culturi, fie ea o culturd
majord, fie ea minora.
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Poezia inconstientului-Lauddi somnului

Maria DANES

Universitatea ,,Lucian Blaga” din Sibiu

Abstract. The following article focuses on a perception of the subconscious
mind found in poetical imaginary. Lucian Blaga has an unique (point of)
view that emerges out of his biography and growes into metaphor and
philosophy. I have focused on”Laudi somnului” volume, which contains the
pure poetry of the subconscious.

Cuvinte cheie: poezie, inconstient, somn, metaford, simbol
Keywords: poetry, unconscious, sleep, metaphor, symbol

In “Tentatia universalului” Adriana Neacsu sintetizeazi ideile generale
ale filozofiei romanesti care incearcd si rispundi intrebirile existentiale de
la care pleaci orice preocupare a gandirii umane. In capitolul dedicat lui
Nicolae lorga este evidentiatd viziunea acestuia asupra modelului culturii
care se realizeazd in doud moduri, “istoric” si “geometric”. Diferenta intre
“cultura istoricd” si cea “geometricd” ar fi una de profunzime, in prima omul
este perceput ca destin, ca devenire, ca participant la evenimente succesive,
fira posibilitate de sustragere, iar a doua cuprinde omul ca esenta in care
”Spiritul reprezinta, de fapt, atmosfera generald care impulsioneaza creatia
culturala, stilul care o defineste, precum si intelesurile ei profunde, ceea ce o
intemeiaza si o justificd’.

Pentru un asemenea tip de culturd (cel geometric) pledeaza si Blaga
exemplificAnd cu “spatiu mioritic” o matrice stilistica, de creatie a unui popor,
care se manifestd independent de cursul istoric sau de limitele geografice.
Aprofundind, Noica explici acest caracter de interiorizare, in care omul isi
depaseste limitele culturale accesind "locurile comune ale spiritului”, accesul
la arhetip :

”Lepadati-va de istorie. N-ati invitat nimic de la ea decit citeva legende
in plus (...) Uitati. Adormiti.(...)S3 oprim orice miscare, sa omitem tot, si ne
dormim somnul general-si pe urma si visam.”

Ceea ce putem si deducem este nu ¢ un tip de cunoastere l-ar exclude
pe celalalt, dar ci ele se completeaza intr-un fel in care este potentata evolutia
culturali si creatoare. IntorcAndu-ne la Blaga, nu putem decit si amintim
de cunoasterea paradiziacd si de cea luciferica, de abolirea limitelor istorice
ale cunoasterii empirice printr-o scrutare in interiorul fiintei ca purtitoare
a cifrului atavic. Adriana Neacsu puncteaza, intarind convingerea desprinsd
din randurile scrise de Noica, referindu-se la cultura europeani:
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”Intr-adevir, una din trisiturile culturii adevirate este limitatia ce nu
limiteaza, adica deschiderea fira pierderea identititii, continua devenire,
inventivitatea, creatia si, prin aceasta, sfidarea mortii.” Astfel, cultura si
civilizatia sunt in primul rAnd potentiale si se nasc, cresc si decad lasind in
urma ceea ce izvoraste din fondul comun al inconstientului colectiv, care nu
se supune legilor omului ca fiinga perisabila.

De-a lungul timpului s-au cunoscut diferite acceptiuni ale cunoasterii
sinelui uman, in termeni diferiti de la un ganditor la altul. Preocuparile lui
Blaga asupra naturii incongtientului parcurg drumul de la cultura la creatie
intr-un demers atat de firesc, ca si cum ar fi fost cilduzit instinctual, cdutand
semnele cele mai evidente de sensibilitate imateriald. Gaseste la romanticii
Schelling, Carus si Goethe primele indicii ale descoperirii inconstientului,
insa pentru ei era inci un domeniu nedefinit §i neclar. Geo Sivulescu
observa specificate o serie de evidente culturale europene care amintesc in
diferite forme despre ceea ce Noica numea “cunoastere geometricd’, iar
Blaga ”cunoastere luciferica”:

’Nu stiu daca daimonul lui Socrate nu sildsluia tot in inconstient. De ce
avea nevoie Socrate de acest dialog interior?”.

Un alt indiciu ar fi demonstratia ficutade filozoful grec lui Menon
cum “un sclav nestiutor de carte, neinstruit, poate rezolva o problemi de
geometrie dacd este bine condus prin intrebiri”, demers care, fard si forteze
concluziile, ajunge la ele printr-o practicd simpla, aritAnd niste trasicuri
umane universale, care vin din altd parte decit din congtient, pe care Platon
le numea "Megale gene”, iar Aristotel le giseste denumirea de ”Categorii”.
Mai tarziu atrage atentia expresia kantiand "a priori”, pe care Savulescu o
interpreteaza ca pe:

”Sinteza intre ce vedem, auzim, simtim, intre intuitile §i perceptiile
noastre, cu ceva de dincolo, de dincoace, din lumea inteligibild, pe care o
avem si care functioneazd inconstient.”

Lucian Blaga vorbeste despre inconstient ca despre poezie. In
volumul Laudd somnului recunoastem imaginile poetice captate de un
ochi fotosensibil, care exploreazid incongtientul printr-un ”Se-poetic” in
ciutare de valente metaforice. Ganditorul, la curent cu studiile in domeniul
psihanalitic din timpul sau, alege si (isi) explice incongstientul uman care
descinde dintr-un inconstient colectiv detindtor al mitului, al misterului, al
impulsului creativ, aflate intr-o ordine cosmica. Savulescu propune ideea ci
Blaga, la inceputul demersului siu filozofic alege si o abordare personald,
bazatd pe factori culturali:

"Dupi ce intelege punctul de vedere a lui Freud si Jung, psihanaliza
fiind stipand pe acest domeniu in perioada cAnd incepe el sa-si scrie primele
opuscule, si dupd ce-si di seama cd aceastd abordare medicali, in toatd
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bogitia ei este totusi siracd, preferind si realizeze o abordare, pe care o va
numi cosmoticd, in care inconstientul este un domeniu de sine stitator”.

Argumentele "cosmotice” se regasesc in toate planurile creatiei blagiene,
realizind linii de corespondentd intre filozofie si poezie, intre spectrul
”categoriilor” si metafore:

”Existd in incongstient 0 magmi rimasi inci neghicitd, o magmai de
atitudini si de moduri de a reactiona dupa o logicd, alta dar nu mai putin tare
decit a congtiingei, un ritm interior, consolidat intr-un fel de tainic simgamint
al destinului, un apetit primar de forme, o efervescentd a inchipuirii datitoare
de sens, adicd un minunchi de initiative de o putere spargitoare de stavili
ca a semintelor si de o exuberantd ndvalnica, precum a larvelor sau a vietii
embrionare.”(Eonul dogmatic, p.32)

Poetului nu-i rimane decit si descindd din constientul marcat de
realitatea bio-psihologicd si cea culturald cirora le apartine in “celalalt
tiram”unde tipul este arhetip, iar ideea are substantd de matrice.

Evidente ale interesului blagian pentru forma cunoasterii de sine, a
deschiderii ochiului interior gasim, dupi cum argumenteaza Corin Braga
inci din asumarea experientelor sale infantile, adici a refuzului de a
comunica prin limbaj articulat pina la varsta de patru ani, ciutdnd explicatii
ale fenomenului din punct de vedere psihanalitic, antent la relagia cu familia,
si mai ales cu mama-centrul universului oricarui copil pana la acea vArsta.
Braga il vede intr-o postura a increatului, fiind de asemenea subiectul unui
transfer de identitate a surori moarte inci dinaintea venirii sale pe lume.
Femeia, mama in acest caz, apare ca figura centrald din ”Biblici’, unde
principiul crestin feminin este amplasat in decorul satului etern,

"In casi langi blidarul cu smalturi rare

In fiecare zi pizesti cu ribdare
Somnul marelui prunc”

imprumutind practici ale tarincii imemoriale, echivalente cu cele ale
unui univers animist, precrestin in care se dezvoltd practici oculte incircate
de simbolistic. Timpul are valentele eternului aduse in prezent ,”tu umbli
si astazi rdzind/ pe carari cu jocuri de apd”. Regeresiunea se face in somnul
copilului retras din lume, protejat de bratele materne, singura perturbare
fiind infuzia de real care ameninta pacea paradisiacd, prin ingerii mesageri
care “trAntesc prea tare usile/ venind sau iesind”

Poate acesta constituie cel mai relevant moment biografic al autorului
pentru volumul "Laudi somnului” , refuzul siu de a vorbi pani la patru ani
Jfiind o perioada neobisnuit de lunga in care, desi recepta mesajele verbale ale
familiei §i apropiatilor, procesul se oprea undeva inainte de raspuns, copilul
auzea, recepta totul in jurul sau, fard insa a duce pani la capat comunicarea
prin articulare de sunete si cuvinte. Mutenia sa psihologica a fost consideratd
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de Braga ca fiind in strinsa comuniune cu doliul mamei, care pierduse un
copil, si care ar fi transferat ”culpa” citre noul nascut. Dezvoltarea ulterioard
a copilului si mai tArziu a maturului Blaga pare si umple de continut
psihologic, filozofic i poetic aceasta perioada, aprofundandu-si cunoasterea
prin folosirea resorturilor intuitiei care nu dé niciodata gres.

”Printre umbre prelungi

Rostul mi-amin”(Cap aplecat)

Versurile par si justifice starea infantild in care obiectele nu au nume,
in care lumea nu este deocamdata creata de cuvnt, o lume pre-articulata.

Mircea Eliade a descoperit in acest volum calitati de capodoperd, in felul
in care constructia ideaticd a textelor scapa logicii rationale apusene si adopta
o viziune proprie meditatiei orientale:

”Si nu e deloc o simpld intimplare faptul ci Lucian Blaga, teoreticianul
filozofiei stilului romanesc, omul care a scris cel mai mult si cel mai bine
la noi despre polivalenta culturilor istorice, acelasi Lucian Blaga a numit
volumul siu fundamental de versuri Lauda somnului. in poezia si drama
lui Blaga somnul joaca un rol decisiv; ,,somnul» este intoarcerea la unitatea
organicd primordiala, la starea paradiziaca a creatiei fird constiintd.”

Analizind apartenenta culturald a temei “somnului”, Eliade o regaseste
in cultura orientald ca opus al cerebralititii cunoasterii si experientelor de
tip occidental care o traduce ca pe o non actiune. “De altfel, ,somnul” este
ridiculizat numai in Europa; numai anumite popoare occidentale il socotesc
ca un simbol al lenei, al prostiei si sterilitdgii spirituale.”

In momentul intruziunii modeluilui spiritual vestic in aceasti lume
imponderabild, traiectoria cosmologici sufera modificiri distorsiuni de
semnal si stupefactia noului inteles, ca in poezia "Drumul sfantului’:

”Pe cal turnat in otele

Sfantul Gheorghe cauta semne
de drum-si de vant

se oglindeste pe rAnd

in ape sfinte si rele.”

Prima strofd se repeta la finalul poeziei , printr-o constructie circulara,
ridicAnd, impreund cu revelatiile continutului o intrebare evidentd: De ce?,
al carui raspuns tot atat de evident este complementarul De ce nu? Legile
celuilalt tirAim deconstruiesc imaginea din picturile crestine care infitiseaza
confruntarea propriu-zisi a binelui cu raul, (a sfaintului cu balaurul) cautarea
fiind singura actiune posibili in acesti stare. In studiul siu ”Celilalt tiram”
Blaga lasa intrebarilor singurul sens posibil al cunoagterii:

“latd de pildd citeva probleme posibile in legaturd cu configuragia si
constitugia inconstientului: are inconstientul infagisarea monadicd a unei
personalititi sau o formd de naturi mai impersonali? Cum e liuntric
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configurat inconstientul? in sfere, care se juxtapun, sau in sfere, care se includ
de la mai mare la mai mic, sau in sfere, care se intretaie? De ce grad de
relativa independentd se bucurd diversele sfere? Enumerdm aceste intrebari
nu pentru a le da un raspuns, ci numai pentru a arita fagetele perspectivei.”

Sensurile cunoscute empiric se pierd si mai ales se instraineazi de ele
insele, apele sunt “sfinte si rele”, planetele ”galbene si fara lege”, iar copacii
“riman cu cuiburi goale subtiori”. Elementele adjuvante au alt rol decit cel
traditional de a inlesni drumul eroului, ”calul si-a pierdut potcoava de trei
ori”, iar principiul feminin, inzestrat cu cu virtuti protectoare, Tu-ul poetic,
avertizeazd doar eroul ci nu isi va putea manifesta calitatile dominatoare
cu care este inzestrat, deoarece nu stie si functioneze dupd principiile care
guverneazd universul aceastd lume. Echilibrul nu se atinge prin confruntare,
ci prin explorare.

Timpul e un “deja-vu”, iar spatiul suferd de imponderabilitate intr-un
straniu efect potentat si de ineditul rimei:

”Subt bolti de nicdieri nici un ecou

Pirul tau joaca in vantul

pe care l-am intalnit ieri in alt orag

si care ne-a ajuns din nou” (Drumuri)

Recunoastem o lume paralela, o lume posibila in care trecutul e suprapus
prezentului intr-un mod tot atat de firesc, ca intr-o fantd cuantici, in care
rimane nedeslusit daca visul isi face loc in realitate sau realitatea in vis.
Somnul este ciliuza care insoteste creatia poeticd in demersul introspectiv,
unde starii nu i se opune non-starea, ci o altfel de stare. Metafora nu se
subtiazd la intalnirea cu spatiul poate rarefiat al inconstientului, tensiunea
poetica nu se dizolvd in eter, ci se intensifica si se densifica in forta de sugestie:

”Cu zvonuri surde prin arbori

se ridicd veacuri fierbinti.

In somn singele meu ca un val

se trage din mine

inapoi in périnti.”(Somn)

Desi este elegiac si moartea este o prezenta des intilnitd in poemele sale,
ea apare ca o idee a perenititii naturale, ca o parte a unui circuit:"Intr-o
singurd zi mugurii §i iarba au crescut / repede ca unghiile si parul
mortilor”(Echinoctiu) Dorinta omului nu cheama sfarsitul si nici nu simte
o anxietate in vecinatatea lui. Scopul suprem este cunoasterea in toate
formele, practicind un drum invers, oglindit, nefiresc, iar ceea ce giseste
trebuie si rimani mai departe in mister: “Inalgi-te fird sfarsit,/ dar si nu
ne descoperi niciodata ce vezi”(Pasarea sfAntd). Nu intdmplitor imaginarul
poetic se desfasoard intr-un spatiu arhaic, familiar, propice visirii.Acela este
poate singurul locin care mentalul poate si-si acceseze natura absconsi in
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sigurantd, fard anxietate. Si odatd cufundat in somn imaginea devine mai
clard, ochiul mai treaz, pregitit si surprinda cu exactitate peisaje decadente,
muribunde, in descompunere: ”Arhanghelii sositi s pedepseasci orasul/s-au
ratdcit prin baruri cu penele arse.” (Veac)
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Complexitatea unei teorii: intre filozofie si critica

Andreea — Silviana SLAVU

Universitatea ,,Lucian Blaga”, Sibiu

Abstract: Lucian Blaga has been a great personality who possessed that
seuropean-oriented” mind which brought the Romanian national spirit in
the same direction of development as the European cultural ideology was.
His works are to be considered of a great modernism, he being the modernist
who managed to rally the national culture to the European one. Antoine
Compagnon classifies these types of individuals as the Antimodernists — the
most modern minds — and not only that the crtic’s theory frames Lucian
Blaga as being one of these literate men, but his theoretical statements
also completes this Romanian personality’s philosophical theory. This
paper develops an argumentation of the antimodernity of the Romanian
philosopher following Antoine Compagnon’s principles and demonstrates
the ability of two theories to form a complex unity regarding the matter of
litterature.

Cuvinte cheie: Filosofie, Blaga, Antimodernism, teorie, literatura
Key words: Philosophy, Blaga, Antimodernism, theory, litterature

Simpatia fatd de un mit, care astdzi va lua chipul unei personalitii
prolifice a culturii roméne, si anume, Lucian Blaga, aduce cu sine doringa de
explorare si valorificare a inzestririlor si a profunzimii acestei fiinte, ale carei
scrieri evocd un caracter captivant si plin de mister.

Lucian Blaga este Omul care poate privi detasat spre trecut, desi
este prins in acea miscare ex abrupto a istoriei; se remarca intr-o perioadd
de mare efervescenta in plan european, atit in sfera culturald, cat si politica.
.El este un modern in libertate ce se afirma si pe filierd stiintificd, a cirui
filozofie condenseazd resorturile psiho-ontice ale literaturii ce pot fi evaluate
si in cheia critica a lui Antoine Compagnon. Teoretizérile celui din urma nu
vizeazd doar domeniul ca particularitate de exprimare a ideilor si/sau a credrii
de lumi, ci si actantii sociali, fapt ce aduce in discutie incadrarea filozofului
nostru in aria adeviratilor moderni, indivizi parafati de critic in lucrarea sa
LJAntimodernii”.

In continuare aducem in discutie o constatare prin care revendicim
luciditatea teoreticianului — aici gen proxim- si generalitatea proiectului
siu. Repertoriul conceptual propagat intr-un anumit context, fie social, fie
intelectual este surescitat intr-o maniera ecluzica de mozaicul ideologic al
acestui individ lucid ale carui afirmatii de naturd universald sunt aplicabile
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indiferent de domeniu, pe o axd muabild de subiecte. Teoriile pot fi de
sorginte filozofica, literard sau critica, iar una dintre caracteristicile de seama
ale acestora se ramarci a fi capacitatea de a se asocia, completa sau chiar mixa
intre ele, dezvoltdndu-se pe acelasi concept, insi oferind felurite perspective.

Indiferent de spagiul originar, ele devin complementare, fapt ce
poate fi demonstrat avind in vedere factorul nagional intr-un context
multdicultural; ', Influentat de Gabriel Tarde, criticul de directie, Eugen
Lovinescu, promoveaza sincronizarea literar si culturala cu Occidentul, prin
imitarea formelor, dar si prin diferentierea la care participa factorul etnic si
originalitatea autorului. Manifestarile de cultura ale unei epoci se dezvolta
din perspectiva unui spirit al veacului, sunt modelate de o tendinga sincrond,
ceea ce explica existenta unor trasituri similare la mai multe opere, autori,
teme, procedee din spatii culturale diferite.”

In anul 1929 prin lucrarea sa ” Istoria literaturii romane contemporane”
, criticul teoretizeazd modernismul, curent ce pe plan literar-filozofic, in
cazul de fatd, revendicand cu precidere filiera conceptual-psihologici si cea a
limbajului, se caracterizeazi prin anumite trasaturi regasite sila filozoful nostru
Lucian Blaga; sentimentul spatiului — viziunea spatiului incongtientului/
constiingei -, simgul elementarititii — epistemiologia, solidaritatea fafd de
cunoasterea luciferici - ciutarea — cenzura transcendentald si congtiinga
statutului de Om — i seninartatea ataraxica — fluiditatea ideilor - dezvaluind
o psihologie labirintica ce se materializeaza insd, intr-un limbaj relativ facil
de inteles.

Tinind seamd de cele expuse anterior si pornind de la un nivel micro,
nivelul nagional, se poate, prin baza conceptuald ce promoveazi imperativul
ralierii la valorile civilizagiei si culturii europene propusa de Eugen Lovinescu,
ca exponentul spatiului romanesc, Lucian Blaga, si fie analizat urmarind
viziunea criticului francez Antoine Compagnon.

Astfel, lucrarea de faga propune atat o argumentare a incadririi filozofului
Lucian Blaga in sfera antimodernilor, pe baza aparatului ideologic expus de A.
Compagnon in lucrarea sa ,Antimodernii” si luAnd in considerare teoretizirile
lovinesciene aplicate in spatiul originar al acestuia, dar si o incercare de
demonstrare a capacitigii teoriilor de a se ralia — dubla perspectiv, critico-
filozofica, oferita de Compagnon si Blaga asupra conceptelor de literatura si
stil - .

Lucian Blaga se defineste a fi un antimodern prin vitalitatea scrierii, prin
pasiunea pentru general si doringa de a facilita accesul in aria filozoficd, prin
simetrie, prin autodidacticism, sensibilitate pentru frumos si stil. In lucrarea
sa, criticul francez dezvolta cinci constante pe care se va cladi argumentarea,

1. George Badardu: Modernismul Interbelic, op. cit. p. 8
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respectiv istoricd sau politicd, filozoficd, morald sau existentiala, teologica,
esteticd si de stil; abordand aceste arii de cercetare se observd o analiza de
ordin psiho-moral a individului ce implici (de)constructia filozofului Lucian
Blaga §i nu a omului de litere, desi creatia sa literara survine ca o oglindi a
constiingei sale filozofice.

Sub amprenta primeia, istorico-politici, constatam ci antimodernul
este un emigrat din interior, un contrarevolutionar rimas in istorie, care
oscileaza intre refuz i angajare. El devine insusi o dilemd, stocand in propria
fiinga imboldul detasirii, a cultivdrii, cAt si sentimentul constrangerii sau al
adaptirii in fluxul colectiv; vorbim ,in fapt, despre o contrarevolutie nascutd
sub semnul ,sufragiului universal”, dreptul divin al celor mulgi , in cazul de
fatd dreptul de a se exprima liber, de a lumina si a fi luminat. Din unghiul
unei astfel de teoretiziri putem privi conceptul filozofic blagian ca fiind o
revolta spre evolutie, un stindard al iluminarii, o (anti)actiune cu telul de a
educa; educo, educare devine un drept de uzufruct exercitat de individ prin
accesarea bazei informationale promovate de filozof.

Din punct de vedere filozofic, dupd cum se exprimd Chateaubriand,
observim o fortd, o ordine si un curs al lucrurilor prin care se esentializeaza
verita effetuale sau adevirul propriu-zis. Blaga isi dovedeste pragmatismul
prin oferirea unor puncte de vedere practice legate de mecanismul de
functionare al elementelor de ordin psihologic, atit in conceperea operei
de artd, cat si in modelarea sau transformarea individului social. Lucrarea
sa stiingifica este o teorie generald care i demasci afinitatea pentru original
si general, increderea in expunerile teoretice, autodidacticismul si gustul
pentru o exacta simetrie — doringa sa a fost ca intreaga operd sd apara in patru
tomuri , fiecare prezentand trei lucrari — .

Pe planul ontic, intilnim pesimismul, constanti ce alimenteazi
activismul, vitalitatea fiind paradoxal, o moralitate de naturd sociologici;
moralul se defineste prin opusul optimismului, care, in scrierea lui
Compagnon, se regiseste sub forma credintei in progres al carei rezultat este
un om in involutie, omul lenes. La acest nivel se permite intemeierea unei
morale individuale, care la L.Blaga se contureazd prin insusirea crezului de
a fi solidar, un om al oamenilor, scopul scrierii sale in aceastd sferd fiind
,de fapt, comprehensiunea sau deschiderea domeniului filozofiei intregii
comunitdgi. El priveste spre trecut si agreeazi prezentul incumbind asupra
granitelor temporale si ,totodatd, abolindu-le prin credinta in schimbare -
lege universala.

Aria teologica, devine o platformd explicativa a fiintei ca mediu de
propagare a momentului originar; la fel ca si in scena biblici, omul poarta
un fundament al raului universal ce motiveaza substanta sau materia neagra,
care impiedicd progresul moral si alimenteazi plus-cunoasterea. Eticul,
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in teza blagiand, militeaza pentru potentarea misterului si nu reductia sa;
pentru filozof, misterul devine un concept guvernator, universal prin care se
contureaza relagia cu divinitatea, legdtura creatie-creator, ce este mijlocitd de
cenzura transcendentald a Marelui Anonim care impiedica revelarea tainelor.

Comutind spre ultimele doud constante ce se axeazd pe individul in
sine —estetici i de stil —, vom avea in vedere conceptul de literatura, intrucit
sub autoritatea acestuia, critica si filozofia devin complementare. In cadrul
esteticii vorbim despre ,,sublim” prin ecuatia S+A unde S este sublimul si A
admiratia, iar in ceea ce priveste stilul, elementul cheie este vituperatia.

Sublimul se defineste ca fiind un amestec de admiratie i teami care
se deschide spre infinit pe doud coordonate axiologice; matematic, unde
primeazd dimensiunea ,mare la modul absolut” si dinamic, unde nucleul
este puterea ,, infinit de putere”. Astfel, acesta devine un atribut forte al
»2Misterului” blagian , nu doar pentru accentuarea enigmei, a fortei, ci i prin
modul superlativ de creare a unei epoci prin unicitate, prin bagajul ideologic
si de experiente reversibile ale fiingei ce instigd la extaz si oroare. Gustul
sublim al subiectilor existenti este in corpore de un resort divin, conferind
libertate si in acelasi timp dileme, individul devenind un emblematic
al veacului ,, ros intruna de o mare doringa”. Blaga, prin aspiratiile sale si
ambitia de a largi orizontul constiingei semenilor, reuseste si restituie
antimodernismului energia, fapt ce il propulseazi spre estetul etern. Ca orice
artist , el isi revendici statutul de mediator intre Social si Frumos, situatie ce
implanteazi imperiozitatea unui anumit mod de expunere a ideilor. Tinind
seamd de afirmagia lui Buffon ,, Stilul este omul insusi” remarcam la filozoful
nostru o simetrie, amplificare si reluare de notiuni prin care se contureazi o
multitudine de imagini condensate si teoretizari empirice.

Figurile de gindire si asocierile de termeni trideazi pasiunea pentru limba
si imixtiunile de predictie si predicd, asupra cirora insistd si Compagnon in
lucrarea sa.

Toate aceste elemente vor marca teza sa , domeniul literar cipitand
o bazi psiho-motorie de sustinere si revelare prin minus-cunoastere. In
completarea conceptelor, criticul Antoine Compagnon ofera in scrierea sa
» Demonul Teoriei” o reflectare, un discurs despre prejudecisi, perspective
si adevdruri incontestabile ce survin ca un argument de nuangare a planului
filozofic. Desi teoria literard nu este consideratd o stiinga, ea dezvoltd totusi
forme valide ce se pot anexa puzzel-ului textual blagian.

Aceasta, chiar daca se remarci a fi doar un domeniu al filologiei, poate fi
totusi vazutd sau transformatd intr-o metodd pedagogicd menitd si cerceteze
asupra ipotezelor explicite si/sau implicite emise in momentul creatiei. In
urma acestor considerente, o aplicatie a celor expuse rimin conceptele de
Literatura si de Stil, care au fost abordate de ambii teoreticieni.
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Literatura este o arti si, deci implicit o creatie de cultur. In plan filozofic,
vorbim de arta ca fiind semnul conditiei umane , iar in plan critic ca fiind
marturia cea mai accesibild a culturii.

Cultura singularizeazi omul, iar Omul , luat ca exponent al rasei este
capabil de a oferi un canon literar compus din operele cele mai apreciate
din punct de vedere al formei, dar si pentru universalitatea continutului lor.

Unicitatea se revendica, din modul ontologic specific, cici el existd in
orizontul misterului si incearcd revelarea acestuia prin plasmuiri de culturd
— revelarea e intotdeauna metaforica-. Deasemenea, un alt argument constd
in categoriile abisale stilistice — vom relua discutia in extenso in cele ce
urmeazd — care sunt functii ce ingdduie depasirea lumii concrete imediate ,
dar care, simultan, il impiedicd si reveleze misterele in chip absolut, pozitiv-
adecvat. Putem vorbi de o stare creatoare permanenta, impulsionata nu doar
de categoriile abisale , ci si de Marele Anonim, care fiind considerat centrul
existentei, alocd frine transcendentale ce impiedicd cunoasterea absoluta.
Desi, paradoxal, omul este el insusi o creatie, il putem intr-o oarecare masura
considera geniu prin forta, intuitia si simgurile cu care a fost inzestrat. Geniul,
in termeni filozofici, este exponentul suprem al destinului uman detindnd
darul revelator, de a converti misterele in metafore si tipare stilistice; definigia
este completata de studiul filologic prin afirmarea capacitatii de perceptic a
acestuia asupra unei natiuni, a cirui spirit se face simgit in literatura.

Maturizarea omului de culturd, atingerea statutului mentionat,
survine in urma mutagiei ontologice, schimbare prin care omul capatd
constiinga triirii in orizontul plin de mistere si asa cum se exprima Blaga,?
,» misterul este orizontul omniprezent al modului specific de a exista al
omului ,,. Astfel ii este motivatd propensiunea de cercetare si descoperire,
functia de creator si opera , care devine un ,, memento” al propriei condiii.
Incongtientul reflectat in opera aduce constient in domeniul scrierii discugia
asupra limbajului, intrind astfel intr-o sferd hermeneutica. Omul ce scrie-
autorul- simte profunzimea si nu instrumentalitatea limbii. El se impune
prin spirit, ignorand litera care omoara si conferd insipiditate compozitiei.

Opera e intotdeauna profeticd si se lasd exploratd, adicd intra sub
autoritatea cititorului ce va realiza o deconstructie de semnificatii ale textului;
aici intervine polisemantismul textual intrucit discursul are tot atAtea sensuri
, cAti cititori , §i cum nu exista nici un mijloc de stabilire a validitagii datorita
unei interpretari, cititorul se substituie din acel moment autorului in calitate
de criteriu al interpretdrii. Orice interpretare e dependenta de criteriile
contextuale, astfel ca, din punct de vedere istoric, ea poate fi privitd ca un
dialog intre trecut si prezent, distanta temporala sau fuziunea de orizonturi

2. Ovidiu Drimba: Filosofia lui Blaga, op. cit. p. 99
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pastrand viu trecutul si determinandu-l pe interpret si-si constientizeze ideile
anticipate. Ca act psihologic intilnim precomprehensiunea, o anticipare de
sens sprijinitd pe o prejudecatd, ce survine in urma doringei de intelegere a
scrierii.

Expunind totusi complexitatea ariei cercetate — literatura- trebuie
specificat faptul ¢ *”incercarile de revelare ale cunoasterii se fac prin mijloace
imaginar-intelectuale si cu tendinta de a converti misterele pe un plan de
inteligibilitate, iar incercarile revelatorii ale artei se fac cu mijloace intuitiv-
concrete si cu aspiratia de a corecta misterele in termeni de sensibilitate.”
Bifunctionalismul sensibilitdtii se propagd pe doud arii, respectiv, facultatea
de contact cu lumea data unde se comunica indicii §i se semnaleazi mistere
si facultatea receptoare de arta unde se ,,comunica’ reveldri.

Cunoagterea este un factor esential al ambelor structuri ideologice,
fapt regasit nu doar in abordirile conceptelor de autor, cititor si operd, ci
si in expunerea celui de lume sau mimesis. Din punctul de vedere a lui
Compagnon, cunoagterea ajunge la o relagie sinonimica cu termenul de
intelegere proprie a omului - felul in care construieste, locuieste lumea -.

El - mimesisul - este un act cognitiv prin care experienta capatd o forma,
producand totalitagi semnificante cu valoare publici si comunitard. Blaga
afirmi ci misterul este un orizont real al umanititii, cheie ce valideazi
mimesis-ul ca fiind o metoda pedagogicd de asimilare a experientei, devenind
automat un mod de cunoastere. In epistemiologia sa puncteazi importanta
cunoagterii luciferice, intrucit potenteazd misterul, activand in progres si
intensitate; cea paradisiaca pe de altd parte este o formd concretd bazatd
pe observatie si explicatie. In literaturi, taina a fost mereu metaforizati si
cultivata, astfel ci mimesisul poate fi asociat primului tip de cunoastere.

Acesta devine o cale de receptare a Frumosului literar, fiind un instrument
intermediar intre cele trei instante, autor-cititor-opera.

Conceptul de Frumos, in artd, se prezintd sub felurite structuri ce au ca
rezultantd o axd variabild de reprezentare esteticd construita pe trei puncte
complementare; para-esteticul, efectul produs de incilcarea domeniilor —
pastrarea frumosului unui lucru dintr-un plan in altul-, esteticul natural,
localizat in orizontul lumii date si resimgit de privitor ca structurd a unui
fenomen natural si esteticul artistic focusat pe orizontul misterelor si resimgit
ca structurd revelatorie a unui mister captat in tipare stilistice. Tinind
seamd de consideratiile precedente, rolul operei de artd, operei literare este sd
transpuna prin insesi conditiile si aspectele ei obiectiv-sensibile in orizontul
misterului si al reveldrii.

Actantii domeniului in cauza - autorul si cititorul, statute interschimbabile

3. Ovidiu Drimba: Filosofia lui Blaga, op. cit.,p. 108
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— devin exploratori ai tainei , iar mimesisul parte a triunghiului de constante
(‘autor-cititor-mimesis) ale literaturii al cirui centru de greutate este insasi
opera literara.

In continuare, notiunea de stil va fi expusi pe doui coordonate, astfel
cd in plan filozofic sau blagian vorbim de un fenomen alcituit din forme,
orizonturi, accente si atitudini, iar intr-o arie critico-teoretici aducem in
discutie matricea sensurilor.

Stiingific, pornim de la teza *, Inconstientul isi are structuri si
conginuturi cu totul altele decit constiinga’; el se declard in consecingd o
realitate ,,psiho-spirituald ampli cu structuri dinamice si cu initiative proprii,
un miez substantial organizat dupa legi imanente ”; Isi este siesi un factor
suficient pastrind mereu ordinea si echilibrul. Stilul se clideste, asadar, pe
cinci factori in directd legatura cu dimensiunile psiho-cognitive: orizontul
spatial — al constiingei definit ca posibilitate invariabild universla care std la
indeména tuturor de a-si crea orizontul sdu spatial si cel al inconstientului
vézut ca posibilitate variabila si particulard de a-si crea fiecare inconstient
al unei culturi orizontul propriu-, orizontul temporal reprezentand forma
timpului ce atdrna de accentul dat de inconstientul care apasd asupra unei
dimensiuni temporale ( prima timpul-havuz axat pe preferinte si aspiragii
spre viitor, timp-cascadd unde idealul este fixat in trecut, omenirea ce se
indepirteazd de starea originara si timp-fluviu focusat pe prezent, carpe
diem, si care poate fi identificat in toate conceptiile statice despre lume si
viatd), accentul axiologic ce desemneaza atitudinea inconstientului de a da un
accent de valoare unui orizont asupra ciruia s-a fixat — pozitiv, aspiratia spre
infinit si negativ, orizontul directionat spre mic, pana la disparitie, epuizare,
astupare in univers microscopic-, atitudinile, anabasica sau de inaintare in
orizont, cucerirea necunoscutului, cutezanta abordirii noutitii, catabasici de
retragere din orizont, cultivarea culturii unei comunititi proprii, indienii si
neutrd sau intermediari ce vizeaza prelungirea si deplina integrare in ordinea
fireasca, viaga statica si vegetativa; si nizuinga formativa care este in fapt un act
permanent de alegere a unei forme, hotdraste asupra procesului de configurare
manifestindu-se in trei moduri — individualizant, caracterizat prin redarea
particularului, tehnica detaliului si dragostea de duhul si de peisajul local,
tipizant in cadrul ciruia personajele devin arhetipuri, ideale ale fiingelor si
lucrurilor si stihial unde se afirma simbolurile si reprezentarile schematice
fiind explorata esenta, calitatea ce imprimi caracterul fundamental. Aceste
variabile independente marcheazi fiinta si permit identificarea operei si
recunoasterea autorului. In extenso, aducem ca o baza argumentativa scrierea
lui Compagnon, in care, stilul este caracterizat ca fiind o variatie formal pe

4

4. Ovidiu Drimba: Filosofia lui Blaga, op. cit., pp. 31-35
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un conginut mai mult sau mai pugin stabil.

In ideologia criticului, notiunea este asociati termenului de simptom al
unei personalitagi, desemnand un cod de expresie, un ansamblu de trasacuri
formale detectabile si oglindind o singularitate — conferd autenticitate operei

Din punct de vedere al discursului teoretic, discutim la nivel de definitie
despre un polisemantism, stilul prezentind urmitoarele conotatii: normd,
fiind inseparabil de o judecata de valoare, un ornament, o abatere sau
variagie stilistica, un mijloc de expresie si o cultura, rezuménd spiritualitatea
si implicit Weltanschaung-ul. Relatia cultura-stil nu este doar un formalism
din imperiozitate, ci implica doua coordonate; constanta de grup sau individ
si manifestare totalitarista ce reflectd si proiectezd ,, o formd interioard” a
gandirii si a sentimentului la nivel colectiv.

Intr-o arie sociologici, stilul devine un principiu de unitate, intrucit
marcheaza legatura dintre limba si manifestarile simbolice ale unei comunitigi
—setul de trisaturi specifice este privit dintr-o perspectivd comportamentala-.
Astfel, putem constata ci, acesta se gaseste in subiect — forma continutului
sau individ-, iar subiectul in el —stil-.

In incheiere, reluind teza initiala, confirmim apartenenta personalititii
exponentiale, Lucian Blaga, in sfera antimodernilor §i complementaritatea
celor doua teorii generale insistind asupra aspectelor;

Antimodernitatea se revendicid prin autodidacticism, gustul pentru
simetrie, dorinta de teoretizare si facilitarea descoperirii ariei filozofice de
colectivitate si prin sensibilitatea pentru frumos si stil. Lucian Blaga este
intelectualul ce gindeste si teoretizeazd modernul din perspectiva unui
sistem ideologic propriu, astfel ci efervescenta si ,pasiunea” sa pentru mister
il tradeaza, putand fi caracterizat a fi un adevarat modern.

Ideologia filozofului, dar si cea a criticului se complinesc, fapt concretizat
in analiza mai mult sau mai pugin detaliatd a conceptelor si / sau notiunilor
comune abordate: Literatura este un simbol al culturii prin prisma ciruia
individul este capabil de a cunoaste si a fi recunoscut, iar stilul amprenta
materializatd a unei singularitagi.
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Relatia dintre lirica si filosofia blagiana

Mihaela CONSTANTINESCU

Universitatea din Craiova

I. Argument

Lucian Blaga a elaborat una dintre cele mai interesante teorii asupra
culturii §i asupra devenirii omului prin culturd. Potrivit conceptiei blagiene,
omul este sortit creatiei, fiind stapanit de un destin creator. Cu alte cuvinte,
cultura devine o ,tilmaicire” simbolici a lumii, iar omul devine la rAindul lui
creator de culturd.

In aceasti lucrare analizim existenta conexiunilor dintre lirica si filosofia
blagiand. Exista vreo legitura intre filosofia si poezia blagiand? Aceastd
intrebare, devenita un adevirat laitmotiv al cercetdtorilor operei blagiene,
constituie si obiectivul principal al cercetdrii noastre. Ne propunem si
analizim opera blagiand prin prisma teoriei lui despre creagie. Obiectul
studiului il constituie textul filosofic pe de-o parte si textul liric din volumul
In marea trecere pe de alta parte, pe care le vom analiza in concordanti unul
cu celalalt.

Prezenta expunere are scopul de a cerceta de ce pentru intelegerea
filosoficd este necesard o abordare dicotomicd a domeniului, eventual care
este esenta lui si modul invederat in care se poate decripta acest domeniu,
daca propusa cunoastere lucifericd poate avea o validitate logicd si cat de
importanta poate fi o astfel de cunoastere.

Pe parcursul prezentei cercetdri am pus accent pe ideea creatiei umane
ca destin si jertfa pentru creatie. Si asta pentru ci destinul creator este, in
conceptia lui Blaga, unica menire a fiintei umane ce triieste ,intru mister si
pentru revelare”.

D. D. Rosca a remarcat ca Blaga, prin sistemul siu filosofic, este
dialectician stipan pe toate resursele artei sale”'- fapt care reliefeazd inscrierea
sa in evolugia gandirii filosofice europene, incercind si ducd mai departe
linia deschisd de eleati si continuatd in epoca modernd, prin Descartes si
Hegel pentru dobandirea notiunilor fundamentale, dititoare de sens, ale
existentei.

Intr-un studiu din 1938, Lucian Blaga si sensul culturii, Mircea Eliade
scria urmitoarele: ,Blaga este singurul, intre filosofii culturii, care n-a
sovait si-si pund problema ontologici, in legiturd cu creatia spirituala si
stilul. Curajul acesta metafizic are considerabile rezultate. Sa-1 notim pe cel

1. D.D. Rosca, Studii si eseuri filosofice, Bucuresti, Editura Stiingifica, 1970, pp.
135-141.
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dintai: se scoate cultura din seria faptelor istorice si i se acordd o validitate
metafizicd. Desi creatia de cultura reprezintd o esuare a incercirii omului
de a-si revela misterele, ea are, in sine, destule semne ontologice, care pot
fi numai catalogate de istorie, dar nu pot fi intelese decit de metafizica’.
Aceastd atitudine observatd de Eliade este marturisitd si de Blaga: ,,Veacuri
de-a randul, filosofii au sperat ca vor putea odatd patrunde secretele lumii.
Astazi, filosofii n-o mai cred, si ei se plang de neputinga lor. Eu insi ma
bucur ci nu stiu ce sunt eu si lucrurile din jurul meu, cici numai asa pot
sd proiectez in misterul lumii un ingeles, un rost si valori, care izvorisc din
cele mai intime necesitati ale vietii si duhului meu. Omul trebuie sa fie un
creator, de aceea renung cu bucurie la cunoagterea absolutului”.?

Lucian Blaga se opune filosofilor care au dorit sd patrunda secretele lumii
si isi exprimd dorinta de a nu sti ce sunt lucrurile din jurul lui, pentru ci doar
astfel poate proiecta in misterul lumii un ingeles si valori ale vietii. In Trilogia
cunoagterii, vorbeste de o dualitate a cunoagterii: cunoasterea poetici este
o cunoastere luciferica si are drept scop potentarea misterelor, este minus-
cunoastere, in timp ce cunoasterea paradisiacd este o cunoastere de tip logic,
stiingific, plus-cunoastere. Aceste idei se intilnesc si in volumul de aforisme
Pietre pentru templul meu, din 1919: ,Cateodatd, datoria noastrd in fata unui
adevarat mister nu e si-l limurim, ci sa-1 adincim asa de mult, incat sa-1
prefacem intr-un mister i mai mare”.’

fn cadrul filosofiei culturii, Lucian Blaga a analizat domeniul ontologic
care il diferentiazi pe om de animale. De aici pornesc toate intrebirile
existentiale intrucat omul in gandirea lui Blaga, cautind sa pacrundd misterul
in dimensiunile caruia triieste, creeazd de fapt cultura. Cultura se deosebeste
de civilizagie care raispunde nevoii de autoconservare si siguranta, aceasta fiind
conceputa ca raspuns la incercirile existentei umane de a pacrunde misterul.
Astfel, pentru Blaga, omul devine om in momentul in care cautd si cunoasci
misterul, adica atunci ciAnd creeazi culturd.

Casa ingelegem cum s-a conturat gindirea filosofici a lui Lucian Blaga
¢ important si trasim, pe scurt, tendintele contemporaneitatii lui, din sfera
poetici si filosofici. In primul rind, ne putem referi la conceptia asupra
sufletului omenesc, p51holog1a abisald, precum si la aparitia a doud noi
discipline, antropologia si morfologia culturii. In cel de-al doilea rind putem
aminti de inclinatia spmtuala a sistemului sdu filosofic care este inndscuta
dar si de accesul la marea literaturi si filosofie universala. In studiul intitulat
Perioada clasici a filosofiei romdnesti, Marta Petreu analizeaza sistemul

2. Blaga, L., (1983), Opere, vol. 8, Trilogia cunoasterii, Editie ingrijitd de Dorli Blaga,
Bucuresti, Editura Minerva.
3. Lucian Blaga, Pietre pentru templul meu, Bucuresti, Editura pentru Literatura.
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filosofic blagian si consideri ci ,.in deplind cunoastere a filosofiei universale,
a stiingei contemporane si a fondului cultural anonim roménesc, este o mare
naratiune de tip areligios, necrestin si neoromantic*”

I1. Coordonate filosofice si lirice in volumul In marea trecere

irica blagiana poate reflecta o conditionare reciprocd, in sensul ci se explicd
prin sine, desi inclinatia spre filosofare intAlnitd aici isi afli un corespondent
mai inteligibil in studiile de filosofie ale poetului. Filosofia lui Blaga este
impregnati de poezie, regasindu-se aici modul de a numi metaforic anumite
elemente abstracte, dar si notiuni ale mitologicului. Punctele comune ale
celor doud sisteme sugereaza ca acestea sunt manifestiri independente ale
aceluiasi mod de a ingelege cultura. Se poate observa in creatia blagiand, atat
cea literard, cat si cea filosofica incercarea de a determina sensul metafizic
al cunoasterii prin descifrarea destinului creator al omului ce fiingeazd in
orizontul misterului. Vasile Bincild sublinia ci: ,Misterul creatiei e, de fapt,
dupa misterul divinitagii cel mai mare farmec al existengei si chiar daca
explicatia totald ar fi posibild, ea ar trebui interzisa. A explica tot, e a decolora
tot. Sarcina explicatiei cAnd e vorba de realitagi spirituale, e sa ingeleaga fard
a anula, fira a lua demnitatea obiectului™ .

Atat filosofia, cit si poezia, sunt distincte prin ele insele, dar exista o
legitura intre ele ce nu ne permite a le separa precum spunea Croce formele
spiritului sunt distincte, nu separate. Inrudirea profundi intre formele
spiritului, face ca spiritul tehnic s nu disimuleze inrudirea acestora, operind
acel scepticism de proasta calitate care anuleaza constiinga.

Aceste doud orientari, dupd parerea mea, se constituie ca moduri de a
rezolva dialectica intre filosofie si poezie, moduri radical deosebite, dar unite
prin refuzul punctului de vedere hegelian.

Inceputul poetic sti sub semnul expresionismului mitic si spiritualist.
Blaga insusi mirturiseste ci vine citre expresionism din directia unui
ytraditionalism metafizic autohton”. Poetul afirma respingerea grotescului
regisit la expresionigtii - germani. Exacerbarea eului, elanul dionisiac,
caracterul vizionar, cultivarea mitului sunt trasaturile poeziei din etapa
expresionisti. In evolutia liricii lui Lucian Blaga, succesiunea ipostazelor
eului reflectd raportul dintre sine si lume. In volumele expresioniste apare
eul stihial, iar eul problematic, 1ncepand cu volumul In marea trecere, cind
se sesizeaza diferente ontologice dintre eul liric si univers, vitalismul fiind
inlocuit de intrebirile tulburitoare asupra sensurilor existentei.

Este absolut necesar si pornim de la motto-ul ales de poet pentru a fi

4. Marta Petreu, Perioada clasici a filosofiei romdnesti, in  Filosofti paralele, Editura Limes,

Cluj-Napoca, 2005

5. Vasile Bancila, Lucian Blaga energie romineasca, Tipografia Cartea Romaneascd, 1938
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preambulul volumului In marea trecere si anume: ,Opreste trecerea. Stiu
cd unde nu e moarte, nu e nici iubire, - i totusi te rog: opreste, Doamne
ceasornicul cu care ne masori destrimarea”. Remarcim incircitura timpului
prin repetitia — ,opreste, opreste” conceptul de identitate i alteritate —
»unde nu e moarte, nu e nici iubire” dar si congtientizarea neputintei — ,,si
totusi te rog: opreste,/ Doamne ceasornicul cu care ne misori destrimarea”,
toate exprimind ideea ci fiecare muritor, cu fiecare clipd se indreaptd
spre ,marea trecere’, spre masurarea destramdrii, in acest sens fiind atit de
evidentd neputinta umani de a supune voingei timpul ciruia suntem nevoiti
a-i recunoaste, ireversibilitatea. Intelegind trecerea ca o cidere in abisul
necrutitor, Blaga oferi o altd valentd acestei dimensiuni spirituale, lucru care
a fost analizat de Ovid S. Crohmalniceanu: ,Marea Trecere e viata. Blaga o
priveste insi cu obsesia mortii, a neantului. Existenta e pentru el nu devenire,
ci trecere chinuitoare, cu fiecare clipa in nefiinga.(...) Miscarea ii apare drept
expresia cea mai directd a mortii, fiindca ilustreazd incontinuu actiunea
anihilanta pe care o exercitd timpul asupra a tot ce e viu”.°

Ideile, desprinse dintr-o suitd de reprezentari poetice, sunt aproximativ
aceleasi cu ideile enuntate teoretic in Cunoasterea luciferici din 1933,
volum integrat in Trilogia cunoasterii. Acest fapt demonstreaza atat de
simplu intrepitrunderea liricii §i filosofiei blagiene care reliefeazi punctul
de intalnire al celor doud domenii, cunoagterea care devine o parte a liricii
unde este criptatd, si o parte a filosofiei unde se incearca decriptarea acesteia.
Lucian Blaga sugereazd, in ambele situatii, dar cu mijloace diferite, aceeasi
deosebire dintre gindirea paradisiaci si cea poeticd sau luciferica.

Este important sa subliniem conexiunile intre lirica blagiani si viziunea
sa filosofici prin citeva exemple concludente. Ideea de baza a lucririi este
stabilirea unor corespondente intre filosofia blagiana si versurile volumului
»In marea trecere” avind in vedere existenta unui paralelism intre cele doui
directii.

Primul argument constd in ideea ca Blaga a ridicat ideea de mister
la treapta de principiu filosofic. In conceptia blagiani, omul este o fiingi
culturala. Prin doringa de creatie se pretinde incercarea de a revela misterul
prin acte de cultura: ,Credeti-ma, credeti-md/ despre orisice poti si vorbesti
cAt vrei:/despre soarta si despre sarpele binelui,/ despre arhanghelii cari ard
cu plugul gradinile omului,/ despre cerul spre care crestem/ despre ura si
cadere, tristete si rastigniri/ si inainte de toate despre marea trecere”. (Citre
cititori)

Marta Petreu considerd ca la Blaga ,sistemul e elaborat incepand cu

6. Ovid S. Crohmalniceanu, Lucian Blaga

153



teoria cunoasterii, in relatie permanentd cu ontologia™. Conform conceptiei
filosofice a poetului, fiinta umanid traieste in doud orizonturi distincte,
orizontul imediatului, ,orizontul concret al lumii sensibile” si orizontul
misterului, orizontul creatiei spirituale.

Al doilea argument se bazeazi pe faptul ca actul creator nu poate fi redus
doar la reproducerea orizontului imediatului pentru ci, spunea Blaga, ,cea
mai mare dezradicinare este aceea care te smulge din orizontul misterului
si te azvirle in orizontul imediatului”. Omul trebuie si renunte la bucuriile
securitdii din orizontul imediatului si si-si asume destinul creator care s-a
declangat printr-o mutatie ontologici precum reiese din versurile urmatoare:
»Cineva a-nveninat fAntinile omului./ Fira sa stiu mi-am muiat si eu ménile
in apele lor./ Si-acuma strig:/ O, nu mai sunt vrednic/ Sa triiesc printre
pomi/ si printre pietre./ Lucruri mici,/lucruri mari,/ lucruri silbatice —
omorati-mi inima! (Calugirul batrdn imi sopteste din prag). Prin urmare,
omul nu poate cunoaste transcendentul numit de Blaga Marele Anonim,
deoarece acesta se apard de cunoasterea umand prin impunerea ,censurii
transcendente”. Fiingei umane ii este ingiduitd numai cunoasterea limitatd
si, ca o compensatie, creatia.

Al treilea argument aratd ci lirica, este o ,incercare de revelare a unui
mister” pe calea mitului, prin intermediul textului. Aceastd ultima etapd
incheie apologetic sistemul blagian daci ne gindim la semnificatia versurilor:
»Unde esti astizi nu stiu./ Vulturii treceau prin Dumnezeu deasupra noastra./
Alunec in amintire, e-asa de mult de-atunci./ Pe culmile Vechi unde soarele
iese din pimant/ prlvmle tale erau albastre si-nalte de tot”.( Amintire)

Incepand cu volumul 7n marea trecere, se produce o schimbare de
viziune care consta in faptul ca lumea piere dintr-o data pentru Blaga. Daci
in primele doud volume este perceputd o lume a patimilor idolatrizate,
incepand cu volumul al treilea, nu mai avem de-a face cu niciun fel de lume,
ci cu o priveliste Zntunecatd, cu proiectii asupra unui spagiu care este, in mod
esential, infernal. Coborirea in propria constiingd ca in infern, se intAmpld
intr-un mod cit se poate de semnificativ.

Volumele 7n marea trecere si Laudd somnului sunt, prin titlurile lor, o
aluzie directd la obsesia mortii care il micina pe poet dupa ce, in volumul
anterior anticipase aceastd stare: 0 neinteleasd teamd/ de moarte md
patrunde (Flori de mac). O astfel de viziune asupra existentei 1ndreptateste
opinia critica a lui George Gana care afirma: ,In zona ei centrald, poezia
lui Blaga este o lamentatie atingdnd intensitatea disperdrii tragice, un tipdt
inabusit, surdinizat (...) E, in esentd, o jelanie individuald, a carei autenticitate

7. Marta Petreu, Filosofti paralele, Editura Limes, Cluj-Napoca, 2005, p. 21
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psihologicd e mai evidenta in expresiile directe ale acestui lirism. Triirile
sunt proiectate insd intr-o perspectivd enormd, lamentatia se desfisoard pe
fundalul vasz al lumii...”® Prin urmare, Lucian Blaga construieste in maniera
expresionistd imaginea unei lumi vlaguite, o lume atinsa de boala, un univers
lipsit de geometria sacrd, care treptat a pierdut legaturile cu vatra arhetipala.

Chiar din prima poezie din volumul [n marea trecere, Blaga ne
avertizeazd: cuvintele sale sunt o #icere-n afard, ele nu mai exprima decat un
sine mut de durere, infricosat, tabloul unui spatiu claustrar. Cuvintele sunt
lacrimile celor care ar fi voit / asa de mult si plangd si n-au putut, ne spune
Blaga. In poezia Psalm, sentimentul dramatic este declansat de neputinta
de a sti care evoca intr-un mod subtil esenta cunoasterii luciferice. Legdtura
crestind cu Dumnezeu fiind spulberatd: ,, Te-am pierdut pentru totdeauna /
in tarand, in foc, in vazduh si pe ape”. Aceasta evocare a materiei si a vietii
este Inteleasa prin acceptarea sacralitatii ca pe o catastrofd individuald. Acum
apare in poezia sa nevoia de 4 f7 trdit extazul dubovnicesc. Nemaiavand lacrimi
de pociinti, cuvintele sunt o consternare in fata unei stiri sufletesti: ,, /ntre
rasdaritul de soare si-apusul de soare / sunt numai tind si rand’”.

O orientare reprezentativdi a volumului poate fi observatd atit din
perspectiva unei raportari la divinitate, de masurare cu nevizutul: ,Cand
eram copil ma jucam cu tine/ §i-n inchipuire, te desficeam cum desfaci o
jucarie”, cat si din perspectiva unei dorinte de a cunoaste sensul existentei:
De ce m-ai trimis in lumind, Mama,/ de ce m-ai trimis? Este vorba despre
coborirea in propria constiinga si intelegerea ideii de infern, dar nu unul de
tip sartrian, unde destrimarea tine de implicarea celorlalti, ci mai degrabd
unul de tip nietzschean, unde coborarea in infernul patimilor se datoreazi si
dorintei de infruntare si anulare a divinitdgii.

Poetul se misca neincetat intre doud extreme, el trece de la luciferism direct
la pogordrea in infernul sufletesc, cu viteza cu care se vorbeste in literatura
asceticd de trecerea de la mdndrie la deznidejde. lar aceastd instabilitate de la
o trdire la alta ii era caracteristicd, pentru ci este sesizatd inca din volumul de
debut. Astfel, G. Gana vorbeste despre faptul ca existd, ,la Blaga, o poezie
a satului, a muntelui, a cAmpului, a padurii, a mirii, forménd linii tematice
care traverseazi toata intinderea operei. Sunt spatii simbolice, metafore
rezumative ale cosmicului, nu simple peisaje, ele au o semnificatie existengiald,
nu doar o valoare plastica™ Este de remarcat ca drama fiintei este o dramd
gnoseologica si una ontologici, deci avem de-a face cu un univers lepadat,
o viziune a tristetii metafizice care transpune in simboluri existentiale stirile

8. George Gand, in prefata la: Lucian Blaga, Hronicul si cintecul vdrstelor, Editura Hyperion,
Chisinau

9. Lucian Blaga, Opera poetici, cuvant inainte de Eugen Simion, prefatd de George Gani,
editie ingrijitd de George Gana si Dorli Blaga, Editura Humanitas, Bucuresti, 1995
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de disperare.

II1. Concluzie

In urma insertiunii pe care am ficut-o, putem conchide c filosofia s lirica
lui Lucian Blaga nu sunt doua sisteme care alcituiesc un cerc hermeneutic.
Astfel, confluenta filosoficului cu poeticul contribuie la eroziunea misterului
si mijloacelor de reinventare a mitului. Singura posibilitate de imblanzire
a tragicului este, paradoxal, fiintarea omului intru mister si revelare, prin
creatie. Astfel, partea filosoficd este sporitd de ideea poeticd. Pe parcursul
cercetdrii, am incercat stabilirea a trei piloni care sd asigure reciprocitatea
dintre filosofia si poezia blagiand, primul pilon a avut in vedere perceperea
misterului la nivel filosofic, cel de-al doilea, problematica actului creator, iar
prin ultimul argument am incercat evidentierea legiturii dintre filosofia si
lirica lui Blaga. Aceasta corespondentd poate fi pe de o parte voluntara, daci
ne gandim la argumentarea logica a ideii, dar poate sa fie ficuta i involuntar
precum considera insusi Blaga, cd un concept desi se naste dintr-o anumitd
atitudine poate fi adus in concordanta cu un alt concept.
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Lucian Blaga’s Philosophical Concepts

Alexandru COSMA
Universitatea de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad

As an author of a philosophically imposing writing , creator of an original
thinking system, Lucian Blaga (1895-1961) is the most complex personality
in Romanian culture from the interbelic period.

Blaga completed his studies in Viena, where he obtained the title “doctor
in philosophy”, proving himself later on with essays and studies on cultural
philosophy published in the magazine “The Thinking” (Gandirea) and other
magazines as well. Untill 1938 he worked in diplomacy , being attached to
the press , as an ambassador at Varsovia , Berna , and Lisbon. From 1938
he was a teacher in cultural philosophy at Cluj , until 1947 , when he is
removed from teaching and placed as a mere librarian , eventually becoming
a researcher at the Romanian academy ‘s subsidiary in Cluj.

Blaga’s philosophical system begins from the impasse in classical
rationalism due to new discoveries in physics and science in general.
His philosophical project , in theme with the new discoveries in art and
scientific thinking, regarded the overtaking the classic paradigm , the
modern rationalism, to propose a new theory of knowledge , named by the
author “ecstatic rationalism” , a new theory of culture based on the idea of
the stilistical matrix, that has its origins in the structures on the collective
unconscious , a new philosophical anthropology based on the idea of a
creator destiny , a new metaphysical vision that has the central concept the
idea of mystery.

The Fundamental Concepts of Blagian Philosophy:

The Blagian philosophic system is focused on the problem of knowledge
and cultural philosophy:

1) Knowledge: is treated in the work “Luciferian knowledge” from
the Trilogy of Knowledge and based on two original concepts: paradisiac
knowledge and luciferian knowledge.

- Paradisiac-logic knowledge: is a rational type , aims to explain and
reduce the mystery of the targeted knowledge , making it objective in
concepts. Due to the excess of rationalism, it prevents the understanding of
the essence.

- Luciferian-poetic knowledge: aims not to explain , conclude mysteries
, but to amplify them. It allows the human soul to understand the essence
of things which is inaccessible to ration. The focus of luciferian knowledge
is always a mystery.
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2) Style: is the collective features determined by factors which take action
unconsciously on human communities, the very vision about the world of
a nation. The specific of Romanian culture is constituted by the “mioritic
space” (spatiul Mioritic) , based on a spatial succession of hill and valley ,
this causing a moral determination: “A soul desiring to cross the hill as an
obstacle of fate (...) destiny that has its ups and downs” ( Cultural Trilogy ,
“Mioritic space” Study).

3) Metaphor: has two types:

- Plastic metaphor: refers to objects in real life, without enriching their
contents.

- Revelational metaphor: Aims to reveal a mystery by making use
of the best poetic word; “cancels the usual meaning of actions , using as
substitute, a new vision”.

- In Blaga’s conception, the metaphor does not mix with the respective
figure of style , but represents the totality of methods through which a
vision of existence is made. (philosophy, religion , mythology , art , science
etc.)

- the metaphor does not reflect itself objectively upon the essence of
the world, because knowledge is subjected to transcendent censor of the
Great Anonymous (=God); this deficit of knowledge may be compensated
through creation. (“Metaphor genesis and meaning of culture” study).

Man as an existence within a mystery

Blaga considered existence to be separated in 5 fundamental ways:
inorganic , plant, animal , human, divine. They differentiate based on their
way of being and the plane in which they exist.

The Human way of existing is characterized by the fact that it
participates simultaneously in two existances (and two existence horizons).
The first is the immediate horizon of self-preservation ( common to both
humans and animals); second is the mystery horizon and revelation , type
specific only to humans. The passage from the first to the second took
place through a morphologic mutation (biological), and also through an
ontological one. The biologic mutation is the result of complex processes
that end with the appearance of the brain, language and tools, as an effect
of “horizontal evolution” which has the tendency to lead to a more strict
specialization and fixation of organisms in a more limited environment.
Next to this morphologic mutation, we have to deal with the human case of
“ontological mutation”, which is the result of a “vertical evolution”, that leads
to the appearance of a more complex level of organization and continuous
“separation” of the existence horizon.

The Fulfilled Human is the human that exists simultaneously in both
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ways of existence in the two horizons, but the specific or irreducible derives
from the unbound tendency to reveal a mystery , through knowledge and
creation. Blaga’s thinking is completely oriented towards the determination
of the specific human way of existence. Thus, Blaga created an anthropology
or a ontology regional only to humans.

The Great Anonymous is the metaphysical center of existence,
the supreme mystery, having the role of creator and the role to block
infinite creation. The Great Anonymous emanates from itself “divine
differentials”, particles which , through gluing , form all the entities in
existence. In the same time, The Great Anonymous limits creation not
to provoke a “decentralization” of existence itself. The Human is defined
by its permanent tendency to reveal mysteries, meaning to unravel and
translate the world in human language. But the Great Anonymous
defends the mystery of the world by placing between man and mysteries
a “transcendent censor”, which hinders absolute revelation of the mystery.
Culture and civilization are concepts which express the two dimensions of
human life and the two ways of existence. The human way is characterized
through its insurmountable destiny , through creativity, and society
is the objective support of this mode. Also , man is “a historical being”,
characterized through history , and thus unravels creation in unique forms,
exceeding stereotypical formulas , specific to animals.

“Man alone has become a historical being , which means permanently
historic , meaning a being that will forever exceed its creation but never its
destiny”.

Civilization consists in organization of the sensible world in accordance
with human needs of self-preservation and material security. It has
instrumental value , assures adaptation in the environment and satisfies
biological needs. Culture is a symbol of being human , the result of our
creation and revealing the mystery. That is why , culture can’t be explained
just by making usage of instrumental, pragmatic criteria as products of
civilization. It must be judged by different criteria, meaning, its revelation.
We have already introduced a few fundamental concepts through which
Blaga characterized man: creational existence in the mystery’s horizon and
revealing of mystery; Culture and civilization , style and stylistic matrix. They
will be explained in depth as we advance in the Blagian way of thinking.

Knowledge and Mystery

Lucian Blaga elaborated one of the most original theories of knowledge
in the 20™ century. He regards knowledge as a fundamental human value,
an act of creation realized through science, philosophy, art, 3symbols, etc.
As an aspect of creation, knowledge has a “metaphorical function” and a
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“stylistic function”. The two attributes will be discussed as we move on, but
it is necessary to mention that the “revealation function” indicates human
tendency, never abandoned, to uncover and unravel the world’s mystery, and
the “stylistic function” presumes the fact that any act of knowledge is part of
certain stylistic categories, meaning relative and determined categories.

Blaga considered the existence of two forms of knowledge, a “paradisiac
knowledge” and a “luciferic knowledge”. These distinct forms regard a
difference in spiritual attitude, methods and procedures of rationalization.
To better understand the point of this difference it is necessary to mention
that the mystery, as an object of knowledge, has two aspects: a fanic aspect
(revealed by a human’s experience) and a cryptic aspect (one that hides).
Paradisiac knowledge regards latent mysteries and consists of real data
research and in forming of ideas that are in analogy with the concrete
material, fanic. It is a knowledge without problematic tension, content with
reality, through which the human spirit accumulates a series of attributes
applied to the concrete material, realizing a linear process, cumulative. As
meaning and methodology, it is based on the observation and explanation.

Luciferic Knowledge on the other hand, operates upon open mysteries
and produces a “quality value” sending ideas that are opposed to the concrete.
The Copernician theory is the classic example of luciferic knowledge. This
knowledge is defined by a problematic tension between spirit and object, and
is based on a guided observation, with a desire for an “explanation” based
on a theoretical construct that makes the jump from the fanic plane into the
cryptic plane based on a hypothesis. It is about a hypothesis that the intellect
elaborates to reveal a structure in-depth of the world. It is a constructive
knowledge, active, that presumes an intensive and in-depth progress.

The difference between the two is not similar to that between that of the
empiric and theoretic, neither like the one between intuitive knowledge and
rational knowledge, and neither like the one between naive and elaborate.
Blaga mentions that through paradisiac knowledge we must comprehend
primary knowledge, normal, that aims to determine the object, and through
luciferic knowledge, a knowledge that aims to “open mysteries”, penetrate
the cryptic aspect and reveal them.

Luciferic Knowledge has three forms:

- Plus-Knowledge, which consists in mitigation of the mystery. Exempla
Grata: Copernic demonstrated that the Earth revolves around the Sun,
contrary to popular belief based on the illusion that the Sun revolves around
the Earth. The mystery has been mitigated.

- Zero-Knowledge leads to the mystery becoming permanent. The
example given by Blaga is the thesis regarding the apparition of organic life
from inorganic material, hypothesis that made the mystery of life permanent
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without offering a satisfactory explanation. Also Kants idea after with
the place itself can be created, as object of pure thought, but cannot be
known in a positive way, functioning only as a negative concept, devoid of
determination.

- Minus-Knowledge is an exceptional form that does not consist in the
absence of knowledge but in a paradox, which leads to a fortification of the
mystery. It is created in an anti-logic concept, in a formula that expresses
something incomprehensible in a logic line of thought, the formula itself is
a fortified mystery. Blaga’s examples come mainly from modern science. As
such, W. Wund¢’s affirmation, which states “the entire psyche contains much
more than the sum of its elements” is such a formula. It can be interpreted
in psychology similar to the sensation of a musical sound is much more than
the sum of sensations that produce the sound.

Thus, Minus-knowledge refers to attributes in opposition towards
the same object, being in disagreement with both the logical intellect and
intuition. In fact Blaga affirmed that in minus-knowledge we have to face with
“ecstatic intellect”, unlike the “enstatic intellect” that operates in plus- and
zero-knowledge. It is an intellect that produces a formula incomprehensible
to logic and it cannot be solved by intuition, but it is “postulated”, using
conceptual terms. So, it is metalogical (incomprehensible to logic), cannot be
categorized and in a double-negative regard towards concrete and intellect. It
cannot be solved neither by logic nor concrete, but can be formulated.

This type of knowledge reminds, through its structure, of the Christian
dogma formula of the Trinity, by which a divinity is suggested as a unique
being in 3 different persons. This is, in all of its formulas, a splitting of
terms that have between them a fortified logic (being-human, reduction-
few, aspatial-invisible, undulation-twilight, whole-sum), without modifying
its contents. Blaga considered there is a substantial analogy between
the Christian dogma structure and the paradoxal formulas reached by
contemporary science. In consequence, the transcendent is irrational, to
the point it is self-contrary, but it can be formulated such as it fixates the
contradiction, not dissolving it. From here, the thesis regarding “the absolute
inconvertibility of the mystery” and the thesis of preservation of mysteries
in the universe came to be. “Dogmatic Eon”, his work from 1931, advances
the idea of a new type of knowledge, an exceptional one, present especially
in science and metaphysics, through which we are shown in a paradoxal
manner the mystery of the world, that also deepens it.

The consequence of these theses is that any human knowledge is relative,
but mankind will never cease its attempt to reveal such mysteries. There is
a “transcendent censor” that implies absolute revelation of mysteries. From
here comes the drama of human knowledge, the curse and greatness as a
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being fated to creation and a relative revelation of the mystery.

Culture as a form of expressing human existence.

Blaga elaborated one of the most coherent and interesting theory
about culture. In the opinions of some of his critics, this theory represents
the most solid component of his system. As we stated, Blaga builds a
vision of ample metaphysics, centered on the idea that man is fated to
creation, and has a destiny of permanent creator. Man lives in a specific
environment, made by himself, within a symbolic universe that detached
him form nature. Culture is a sum of the world’s symbolistic, a lecture of
existence, a way to translate experience in symbolic language. This idea,
that dominated cultura philosophy at the beginning of the 20* century,
has an exceptional theoretical background in Blaga’s thinking, an author to
whom culture was the creator mechanism that made him human and led
man to its current development. “Through culture, existence is enriched to
its most profound variant. Culture is the visible sign, the expression , the
figure and the body of this variant. Culture holds tighter to the definition
of “human” that to its own fizical form or at the very least, just as tight.
On the other side, Blaga affirmed that man cannot evade the cultural sphere
without ceasing to be “human”: “The exodus from culture would lead to
abolishing humanity as a race”. Human existence is a cultural existence,
with all of its implications. Analysis of this “historical body” of mankind
may offer us the key to better understanding the ontological status of man.
Culture has a metaphysical meaning, being a definite dimension of man
under a historical report. Using this demonstration, with an empirical
documentation in constant expansion, the anthropological thinking in our
century searched in the area of cultural values the express manifestation of
human “essence”. In the widest meaning of the term, culture is the level of
reality on which the human unravels his adventure in cosmos. We now know
today that on this level and with the means it offers, man can give a shape
to the world and offer meaning to its existence. Without underappreciating
the biological and natural constraints, the affirmation that, man is in the first
place a cultural being, is meant to preemptively remove any reduction meant
to deliver man’s destiny to a superior instance other than himself. Blaga’s
thesis is humanistic , because, placed in the cultural space, man appears as
his own creation. The concept of creation and culture take a central place in
Blagian conception. The revelation of the mystery takes place in two forms:
Through knowledge and creation. Culture is the result of human creation,
creation unraveled on all registers of existence and possible ties between
man and world. Here’s a definition of culture in which Blaga underlines its
specific elements that form a unitary structure:

Creation of culture is: 1) a creation act 2) of revelation intent with ties
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towards transcendence or mystery 3) utilizing the immediate as metaphorical
material 4) exceeds the immediate through styling 5) and distances itself from
transcendence through stylistic limits due to the metaphors. These aspects
are definite to culture, which must be upheld solitary for the understanding
of human creation.

Minor and Major Culture

Blaga elaborated a complex theory regarding the differences in traditional
culture, popular culture and minor and major. The notion of history receives a
different meaning, referring to a unravel of evolution, which shows creations
of large magnitude, consistent and durable creations. Minor and Major
cultures would be two cultural layers, with forms, and symbolic mechanisms
and specific manifestations, between which the differences are of structure,
not value, but between which exists some “passage”, extensions. These layers
may be found , for instance, in ancient greek and roman, in middle ages
and even some modern societies. In the modern age, minor cultures are
local cultures, of a popular type, folk-lore, while others of an extraordinary
vitality, others suffocated under the avalanche of modernization, only a few
relics surviving inside the dominant structures of major cultures, modern
type cultures, products of urban life and industrial era.
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Potentialul spectacular al dramaturgiei blagiene

loana MOROSAN

Universitatea de Vest din Timisoara

Abstract: With regard to his poetry and philosophy, scholarship has
firmly established Lucian Blaga as a canonical 20th century author. However,
when considering his dramatic works, they have not enjoyed the same regard
as Blaga’s other pursuits, all the while being subjected to widely diverging
interpretations. The innovative, almost insurrectionary spirit exhibited by
Blaga’s plays have incurred at the time of their appearance a certain level of
skepticism on the part of critics, resulting in an attempt to squeeze them
into an unfitting mould. This lies in stark contrast to their current critical
assessment, where a tendency to emphasize the potential for spectacle and
an active desire to overturn the conventional interpretations that view Blaga’s
drama exclusively in light of his poetry and philosophy can be observed.
Therefore, the present paper argues for casting the spectacular dimension
of Blaga’s drama as a novel interpretative strategy on the historic axis of the
author’s critical assessment.

Cuvinte cheie: Lucian Blaga, spectacol, interpretiri divergente, strategie
interpretativa, teatrul secolului al XX-lea

Key-words:  Lucian  Blaga, spectacle, divergent interpretation,
interpretative strategy, 20th century theatre

Daci prin poezie si filosofie exegeza blagiani I-a consacrat pe Lucian Blaga
drept autor reprezentativ pentru literatura secolului al XX-lea, dramaturgia
sa a cunoscut pe linia diacronica a receptirii interpretiri divergente. Suflul
novator si aproape insurectional pe care il aduc piesele blagiene a determinat
la momentul aparitiei scepticismul vocii critice i incadrarea intr-un sablon
impropriu dramaturgiei lui. La antipod insa, in contextul receptarii actuale,
se urmdreste decelarea potentialului spectacular al dramelor si rasturnarea
conventionalelor grile de lecturd prin care s-a interpretat teatrul lui Blaga
numai prin filerul poeticii i filosofiei sale. Astfel, lucrarea de fatd isi propune
si contureze dimensiunea spectaculard adusd la lumind de noua swategie
interpretativid' a dramaturgiei blagiene pe axa evolutiei exegetice.

Istoria receptirii pieselor lui Blaga confirmi legitimitatea tezei unor
reprezentanti ai Scolii de la Konstanz, precum Hans-Robert Jauss, despre

1. Vezi Stanley Fish, apud Terry Eagleton, Zeoria literari. O introducere, traducere de Delia
Ungureanu, Editura Polirom, Iasi, 2008, p. 107.
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relativitatea modelelor de interpretare influentate de contextul istoric —
cultural si de constiinta receptoare: ,,Jauss incearca sa situeze opera literard
in orizontul ei istoric [...]. Scopul acestei abordiri este producerea unui nou
tip de istorie literard centrati pe modul in care literatura este definitd si
receptatd in diferite momente ale «receptirii» istorice™. Prin urmare, daca
perspectiva teatrului — poezie, dedicat lecturii, impusa de critica coercitivd a
exegetilor consacrati ca George Cilinescu, Nicolae lorga, Ovid Densusianu,
chiar §i Ovid S. Crohmalniceanu, a dominat hermeneutica secolului trecut,
studiile mai recente, cu precadere cele publicate in volumele ,Societatii
Culturale Lucian Blaga”, Meridian, deschid o noud directie interpretativd
care oblitereazd ipoteza ,teatrului intr-un fotoliu™ prin aducerea in prim-
plan a propensiunii teatrului blagian spre inovatie si spectacol.

Dimensiunea teatrald a dramaturgiei blagiene este tot mai nuantata,
iar aceastd directie interpretativd se configureazd sub stindardul Integralei
teatrului blagian, prin studiile unor exegeti de referingd in acest sens, precum
Doina Modola, Ion M. Tomus, Mariano Martin Rodriguez sau Constantin
Cublesan. Astfel, am putea privi ,Societatea Culturald Lucian Blaga”, prin
prisma tezei lui Pierre Bourdieu, ca pe o arie ce corespunde unui cAmp
de productie restrinsd?, corelativ ochiului avizat; deoarece prin arsenalul
sdu creeazd o noua grila, iar ,tehnicile folosite se incorporeazd in codurile
dominante™ de interpretare a textului si se institutionalizeazd. Meritul acestui
grup hermeneutic este acela de a resuscita si de a reliefa valente neexplorate ale
dramaturgiei blagiene, dupd cum afirma Doina Modola: ,Societatea Lucian
Blaga isi propune si creeze cadrul unei raportiri actuale, creatoare, dinamice
si libere la creatia blagiani™, astfel actualizind-o si creAnd o noud paradigmai
de receptare. Prin urmare, acest cerc reprezintd un mediu propice pentru
constituirea unui nou habitus de interpretare care urmireste decantarea
spectacularului din piesele blagiene de poezia si filosofia lui.

Daci la inceput Lucian Blaga s-a afirmat ca poet si filosof, exegeza epocii
l-a consacrat drept autor canonic in poezia si filosofia secolului al XX-lea. Insi
in ceea ce priveste dramaturgia, incircata de mit si modernitate, configuratd
asemenea unei scrieri insurgente, aceasta n-a putut fi receptatd in momentul

2. Idem, ibidem, p. 104.

3. Vezi Musset, apud Doina Modola, Lucian Blaga si teatrul. Insurgentul, Editura Anima,
Bucuresti, 1999, p. 21.

4. Pierre Bourdieu delimiteaza in cadrul sistemului literar doud subsisteme: cAmpul de pro-
ductie restrins care implicd ochiul avizat, aria exegetilor si cAmpul de productie largi care
vizeazd receptorul comun.

5. Vezi Bourdieu, apud Paul Cornea, Introducere in teoria lecturii, Editura Polirom, Tasi, 1998,
p. 97.

6. Doina Modola, Zeatrul blagian — bilang spectacologic, in *** Meridian Blaga 5, Editura Casa
Cirtii de Sdintd, Cluj-Napoca, 2005, p. 169.
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aparitiei decit ca o amalgamare de elemente poetice si filosofice sub forma
unei drame. Sablonul static si conventional, creat de N. lorga, Mihail
Dragomirescu, Ovid Densusianu, a determinat absenta pieselor blagiene
de pe scena teatrelor. Reverberatia acestui model de receptare a pieselor lui
Blaga s-a perpetuat si in cursul deceniilor care au urmat, cu o nuanga subtil
decongestionantd, astfel cd in anii ’60 Ovid S. Crohmailniceanu afirmi in
studiul sdu ci ,piesele lui Blaga au fost jucate putin si n-au avut prea mare
ecou in viafa teatrald.  Interesul pe care l-au trezit opere ca Zamolxe,
Tulburarea apelor, Mesterul Manole sau Cruciada copiilor a fost pand la
urmd de ordin poetic™. lar in decada urmiroare persistd aceeasi tendingd de
omogenizare a teatrului cu poezia, astfel in 1971 Vasile Fanache afirmi ca
»dramaturgul Blaga se dezvoltd paralel cu poetul si filosoful [... ]. Poezia si
filosofia se absorb in contingent, care e cu necesitate locul actiunii teatrale™.
Mai tarziu, Liviu Rusu deceleazd dimensiunea faustiand a aceluiasi teatru —
liric, iar deja in studiul exhaustiv al lui Eugen Todoran se contureaza o vaga
dimensiune spectaculara, criticul situind mitul dramatic la confluenta dintre
poezie si reprezentare teatrald: , teatrul lui Blaga este totodata poetic si filosofic
pretinzand prin situarea textului in centrul reprezentirii, o relatie adecvata
intre literatura i spectacol™. Treptat, modelele perimate se vor dispersa prin
efortul euristic al tinerei exegeze, concentrate in jurul ,Societatii Culturale
Lucian Blaga” si transpare, astfel, noua formuld de abordare a teatrului
blagian bazatd pe fondul siu spectacular.

Studiile Doinei Modola constituie nucleul concentrat care animd noua
directie hermeneuticd. Aceste lucrari propun o interpretare a dramaturgiei
blagiene dintr-o perspectiva exclusiv teatrologicd, iar potentialul spectacular
este explorat aproape pand la excedare, fapt ce o va determina si afirme
despre Blaga ci este ,un artaudian avant la lettre”°, un creator de teatru
dedicat cu desavarsire vietii scenice. Confirmind ipoteza lui Jauss despre
receptarea influentatd de contextul istoric si cultural, determinand variagia si
diversitatea strategiilor interpretative, insisi Doina Modola va enunta in acest
sens: ,Piesele lui Blaga au cipatat in timp o concretete teatral — dramaturgici
adecvara [...]. Ele au fost ajunse din urma indirect, prin creditarea publicd
a inovatiilor si achizitiilor avangardei teatrale [...], mai ales dupd Al Doilea
Razboi Mondial (teatrul brechtian, absurd, existengialist, expresionist)”''.

7. Ovid S. Crohmilniceanu, Lucian Blaga, Editura pentru Literaturd, Bucuresti, 1963, p.
175.

8. Vasile Fanache, apud George Gana, in prefata la Lucian Blaga. Opere, vol. V, Editie criticd
si studiu introductiv de George Gana, Editura Minerva, Bucuresti, 1993, p. 392.

9. Eugen Todoran, Lucian Blaga: Mitul dramatic, Editura Facla, Timisoara, 1985, p. 9.

10. Doina Modola, Lucian Blaga si teatrul. Insurgentul, ed. cit., p. 169.

11.Idem, Lucian Blaga si teatrul. Riscurile avangardei, Editura Anima, Bucuresti, 2003, p. 13.
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Deci, noua strategie de abordare a teatrului blagian ia nastere sub imboldul
unui fenomen exterior, extratextual. Doina Modola va reliefa teatralitatea
pieselor lui Blaga prin imagistici, prin alternanta anticului cu modernul,
prin personajele complexe care traiesc conflicte interioare concentrate, prin
energia scenicd si simbolistica situatiilor, a conflictelor si a personajelor.

Ca premisa pentru conturarea noului mod de abordare a teatrului
blagian, Doina Modola aduce in prim-plan conceptia lingvistului Sextil
Puscariu despre piesele lui Blaga, atipicd in randul contemporanilor sii,
deoarece, concentrindu-si atentia asupra ,,polisemiei discursului”*?, remarcd
ruptura pe care o produce dramaturgul in teatrul roménesc, cici in locul
gesticii actantiale, la Blaga primeaza gestica verbalizata si conceptualizatd care
determina tensiunea scenici. Tot pentru receptarea lui Blaga (si) ca dramaturg
propriu-zis a pledat Dan C. Mihiilescu enuntind ca ,prin concentrarea
tensionald a celor mai substantiale reusite scenice ale sale, pe coordonata
conflictuald [...], Blaga isi afirmd ab initio coeficientul de teatralitate”®. Prin
urmare, atat Sextil Puscariu, cit si Dan C. Mihaiilescu contribuie astfel la
imboldul dat noii directii exegetice. De asemenea, Modola foloseste drept
argument pentru a demonstra potentialul spectacular al pieselor blagiene
marile reprezentari ale unor regizori care au pus aceste piese sub eclerajul
scenic. Un reper griitor in acest sens il constituie reprezentatia lui Dinu
Cernescu, Zamolxe, pentru regizarea intr-o cheie experimentald; aceeasi
nuangd de reprezentatie — experiment se regaseste si in spectacolul Ancii
Bradu, M joc cu voi asa cum dorii, in regizirile in maniera postmodernistd
ale Ancai Mihug, in simbolul ca formi de reprezentare a teatrului blagian
in perspectiva lui Mihai Mianiugiu'®. Eforturile regizorilor care au explorat
scenicitatea dramaturgiei lui Blaga au oferit un material real noului cerc
hermeneutic spre a da un contur autonom si incontestabil Integralei teatrului
blagian.

De altfel, se poate sublinia ci reactualizarea teatrului blagian prin
interpretarea sa din perspectivd spectaculard rezulta atit din activitatea noului
cerc hermeneutic, cat si din ambivalenta textului in sine. Potentialul de
actualizare e 0 componentd intrinseci a operei blagiene care poate fi perpetuu
explorat, cici teatrul lui Blaga, in fond, ilustreazd , fuziunea orizonturilor™,
in terminologia lui Gadamer, adici intersectarea a doud planuri temporale, cel
mitic, arhetipal cu orizontul modern, avangardist, expresionist. Acest melanj

12. Vezi idem, Lucian Blaga si teatrul. Insurgentul, ed. cit., p. 12.

13. Dan C. Mihailescu, Dramaturgia lui Lucian Blaga, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1984,
p. 19.

14. Vezi Doina Modola, Lucian Blaga si teatrul. Insurgentul, ed. cit., p. 12.

15. Vezi H. G. Gadamer, apud Jean Starobinski, Zextul si interpretul, traducere si prefatd de
Ion Pop, Editura Univers, Bucuresti, 1985, p. 10.
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constituie un important suport recurent pentru resortul noii directii exegetice
spre a dovedi spectacularul blagian. Ambivalenta dramaturgiei blagiene si a
dramaturgului in sine e marcatd de dimensiunea nietzscheana, pe de o parte,
urmirind recuperarea modelelor arhetipale, si dimensiunea modernista,
pe de altd parte, prin modalitatea de reprezentare dramatici a miturilor.
Exegeza nu trebuie sd caute comprehensiunea deplind a contextului originar
al creatiei pentru a da un sens nou, intruct, enuntd Gadamer, ,intelegerea
orizontului originar al lecturii evidentiazi mai pregnant receptarea actuald”®.
Blaga insusi conferd prin textele lui dramatice un material reactualizabil
pentru orice context, ciruia ochiul viu'’, sub influenta valorilor epocii, ii va
nuanta actualitatea prin diferite strategii interpretative descoperite, validate
si institutionalizate prin efortul euristic aferent noului cadru exegetic.

Alternanta miturilor cu elementele moderniste, deseori reliefatd in
studiile Doinei Modola, determind simbolistica vastd a pieselor care, la
rindu-i, creeazd o complexa imagistica si energie scenica. Asadar, tragicul
mitic, arhetipal in formuld expresionisti constituie nucleul fundamental
al coeficientului spectacular in dramaturgia lui Blaga, astfel noul resort
hermeneutic, in care se regiseste si Doina Modola, va plasa teatrul blagian pe
axa scenicitatii, la antipod fatd de teatrul lui Caragiale, cici, daci dramaturgia
caragialeand incapsuleazd umorul si comicul carnavalesc, piesele lui Blaga
acoperd orizontul tragic si carnavalescul de facturd tragica, desavarsit cu
precadere, dupd Ion M. Tomus, in Anton Pann.

Noul cadru de interpretare, care urmareste teatralizarea dramaturgiei
lui Lucian Blaga, isi lirgeste resortul prin studiile remarcabile in acest sens,
semnate de lon M. Tomus. Provenind din sfera teatrului, Tomus urmareste,
in primul rAnd, o decantare completa a teatrului blagian de poezia si filosofia
dramaturgului Blaga. De asemenea, are in vedere eliminarea valentelor lirice
din piesele lui, impuse de criticii canonici ai secolului trecut, si deplina
consacrare a dramelor scenicititii. Astfel, criticul afirmi ci: ,nefericitele
expresii poet — filosof; poet — dramaturg nu ne oferd niciun traseu de acces
spre energiile dramatice care capiti contur atunci cind sunt analizate
prin perspectiva spectacularului si a generoasei posibilititi de reprezentare
scenicd”'®. Spre a demonstra natura teatrala a dramei blagiene, Tomus aduce
in prim-plan piesa Anton Pann, al cirei caracter spectacular e dovedit de
potentialul (meta)teatral al piesei, aceasta reprezentand un teatru in teatru". In

16. Idem, ibidem.

17. Idem, ibidem.

18. Ion M. Tomus, Traseul lui Anton Pann prin diferite forme de manifestare a spectacularului,
in *** Meridian Blaga 7, Tom 1: Literaturd, Editura Casa Cirtii de Stiinta, Cluj-Napoca,
2007, p. 256.

19. Idem, ibidem.
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acest sens, atentia lui Tomus e focalizata, in special, pe tensiunea determinatd
de raporturile atipice (om — animal) §i complexe intre personaje, carora le
adauga o constiinga scenicd de care ele devin constiente, reprezentatd fiind
prin migti, astfel o apropie de modelul Commediei dell’arte. De asemenea,
Tomus reliefeaza dimensiunea ludici, deoarece improvizagia ca joc devine
un mecanism de reprezentare a caracterelor. Exegetul generalizeazd aceste
fenomene pentru intreaga creatie dramaturgicd a lui Lucian Blaga, pe care o
plaseazd exclusiv in orizontul actantial, in spatiul scenic, obliterAnd aproape
vehement grila conventionald de abordare a teatrului blagian ca teatru liric:
yteatrul lui Blaga abundi in elemente spectaculare care trebuie evaluate in
relatie directd cu scena [...]. Dimensiunile spectaculare ale textelor dramatice
blagiene n-au fost valorificate ca atare, pentru ceea ce reprezintd, adicd unelte
dramatice, mijloace de expresie scenica a energiilor dramatice din text”*.

In continuare, Ton M. Tomus, urmirind amplificarea potentialului
spectacular in teatrul blagian, nuangeaza tensiunile scenice, care, in
acceptiunea lui, domini dramaturgia lui Blaga. In studiul dedicat piesei
Ivanca, Tomus reliefeazd, poate cel mai bine, manifestirile scenice ale
energiilor dramatice care se intrepitrund prin ,vase comunicante”'.
Raportul dintre Ivanca, personaj ce apargine ,ciAmpului nemarginic’?,
si Luca, un desavérsit caracter shakespearian® in toposul limitat al odaii,
dinamizeaza spatiul teatral, intrucat prin ei se realizeazd intrepatrunderea
energiilor. Acest motiv al confluentei, al fuziunii orizontului marginit cu
cel ilimitat, al interiorului cu exteriorul reprezinta un element important in
repertoriul spectacular al pieselor lui Blaga, remarcat si de Doina Modola in
spectacolul fvanca regizat de Anca Bradu, care ,se desfisoard la confluenta
vagd a exteriorului cu interiorul, plin de energie”*. Recuzita, pistolul si
ceasornicul devin ,,principii comunicante” absorbind tensiunea dramatic,
far activarea lor la finalul piesei marcheaza , trecerea personajelor intr-un alt
complex de energii™*.

In acelasi resort al receptirii teatrului blagian ca spectacol se va afirma si
Mariano Martin Rodriguez. Exegetul, urmirind din exterior intregul istoric
al interpretarilor pieselor lui Blaga, aduce o perspectiva atipica de abordare,

20. Idem, ibidem, p. 256-259.

21. Ton M. Tomus, Un pistol si un ceasornic. Principinl comunicant al energiilor dramatice in
Ivanca, in *** Meridian Blaga 5, ed. cit., p. 240.

22. Idem, ibidem.

23. Idem, ibidem.

24. Doina Modola, Teatrul blagian — bilang spectacologic, in *** Meridian Blaga 5, ed. cit., p.
171.

25. Ton M. Tomus, Un pistol si un ceasornic. Principinl comunicant al energiilor dramatice in
Ivanca, in *** Meridian Blaga 5, ed. cit., p. 238.

26. Idem, ibidem, p. 243.
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deoarece el consemneazi, in primul rind, apartenenta dramelor blagiene la
spatiul scenicitdgii. El vede dimensiunea spectaculara ca strat fundamental
al acestui teatru, de aceea imputa absenta pieselor de pe scena teatrelor. Cu
toate acestea, conform perspectivei exegetice a lui Rodriguez, dimensiunea
poetica este existentd in aceastd dramaturgie spectaculard, nu este eliminatd
complet, ca in studiile lui Ion M. Tomus, si substituitd de elementul ludic.
Prin urmare, canalizindu-si atentia asupra piesei Inviere, va conchide ci
aceasta reprezintd o pantomimd — literard”, insd afirma intr-o prima fazd
despre aceastd piesd ca ,nimic nu ar fi putut demonstra mai bine ci Blaga
nu scria produse dramatice doar pentru a fi citite””®. De asemenea, Mariano
Martin Rodriguez valorifici, totodata, poeticitatea si formula avangardista a
teatrului blagian, enungind faptul ci Inviere este ,,poezie scenici simbolisti
cu deschidere spre contributiile tehnice si filosofice ale avangardismului™.
Astfel, apropie teatrul lui Lucian Blaga de modelul dramaturgiei lui Frederico
Garcia Lorca.

Intreaga istorie controversati si paradoxali a receptirii teatrului blagian
este, in primul rind, rezultatul contextelor culturale diferite. Astfel, primii
exegeti consacrati ai dramaturgiei lui Blaga, pringi in paradigmele unei
formatii conservatoare, nu au incercat sd accepte inovagia dramelor blagiene,
urmirind si o adapteze unui sablon, teatrul pur liric. Insi dramaturgia
blagiani se dovedeste nepretabild la modelele conventionale, tocmai pentru ci
Blaga a creat un nou tip de teatru, iar interpretirile poate n-au fost adecvate,
in acest sens, Doina Modola consemneazd faptul ci: ,aparitia insolita a
teatrului blagian, intr-un context teatral vetust si coplesit de mediocritate,
a socat prin aria problematicii, prin structura neobisnuitd a intrigii si a
conflictului, prin polifonia si polisemia discursului™®. Depésirea modelelor
conventionale se produce intr-un co®'ntext istoric si cultural decongestionat,
iar noua strategie interpretativi dobandeste amploare prin studiile publicate
in cadrul ,Societatii Culturale Lucian Blaga” si al proiectului intitulat
Integrala teatrului blagian, care constituie ,un amplu laborator al creatiei
teatrale blagiene, un atelier deschis cercetitorilor si incercirilor spectaculare
diverse™.

Asadar, desi nu putem contesta caracterul original al studiilor elaborate
de noua exegezd, scopul lor de a consacra teatrul blagian spectacularului

27. Mariano Martin Rodriguez, Pantomima ca literaturi — Inviere, in Meridian Blaga 8, Tom
1: Literaturd, Editura Casa Cartii de Stiinga, Cluj-Napoca, 2008, p. 179.

28. Idem, ibidem, p. 183.

29. Idem, ibidem, p. 203.

30. Doina Modola, Lucian Blaga si teatrul. Riscurile avangardei, ed. cit. p 15.
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32. Idem, Teatrul blagian. Bilang specracologic, in *** Meridian Blaga 5,, ed. cit., p. 170.
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determina convergenta acestor lucriri spre o directie singulara. Prin efortul
lor euristic demonstreaza faptul ci teatrul blagian implicd scenicitate, astfel
instituie o noud strategie de receptare si deschid o noua perspectivd asupra
pieselor lui Blaga, obliterdind modelul conventional impus de critica coercitiva
a lui N. lorga, Ovid. Densusianu, G. Cilinescu, Mihail Dragomirescu. In
fond, noul cerc hermeneutic valorifici un potential pe care Blaga insusi il
vedea in piesele sale, dupd cum afirmi: ,,daci intr-o buna zi eu nu voi mai fi
si se va vorbi de teatrul meu ca de un teatru pur literar, voi sd nu protestati
[...]. Puteti spune ci ceea ce am scris nici nu e teatru [...]. Figi siguri ca, la
soroc, va veni scena la mine si-si ceard scuze”®.
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DE LA APOCALIPTICUL STIHIAL LA
»APOCALIPSA DE CARTON”

Iasmina BOT

Universitatea de Vest din Timijoara

Both Lucian Blaga and Nichita Danilov are focusing in the two poems,
Veac and Secol, on a specific theme, the apocalypse. The term apocalyptic has
such an important role in Blaga’s poetry that it is interpreted as the revelation
of a mystery. Nichita Danilov, as well, manages to create in some of his
poems, for example, Veac, Ciderea Ingerilor, a universe which resembles
the one created by Blaga, a universe in which the dominant themes are the
aspiration towards the absolute, the apocalyptic vision, the degradation of
the world. Blaga describes in his poem, Veac, a darkling world with ironic
emphasis, but which has also infernal accents. Danilov presents in his poem
an apocalyptic dimension of the double, masquerade, irony and insanity.

Termeni cheie: apocaliptic, ironie, nebunie, farsa, expresionism
Key words: apocalyptic, irony, insanity, masquerade, expressionism

In Ziri si etape, Lucian Blaga identifici trei valori specifice ale tendingelor
formative, si anume individualul, tipizantul si absolutul. Ultima dintre
valori reprezintd notiunea fundamentali a expresionismului. Prin definitie,
expresionismul reprezintd ,redarea lucrurilor sub specie absoluti™', adici
ignorand particularititile si notiunea lor canonici de specie. In Orizont si stil,
prima parte a Trilogiei culturii, Blaga mentioneazi existenta a trei moduri ale
nazuingei formative: modul individualizant, modul tipizant si modul stihial
sau elementarizant. Nizuinta formativd reprezinta nevoia de a imprima
forme articulate tuturor lucrurilor integrate in orizontul nostru imaginar.
Cel de-al treilea mod al nizuingei formative, stihialul, constringe lucrurile
si renunte la individualitate, pentru a deveni expresii ale unui principiu
universal, ,ale unui ce elementar, care depiseste individul si specia™. La fel
ca modul individualizant sau cel tipizant, si stihialul este un mod formativ.
Daci in gandire, modul stihial vizeazd notiunile fundamentale, in arta, acest
nisus formativus exprimd triiri ce se diferentiazd de cele intdlnite in arta
individualizantd sau in cea tipizantd. Blaga ofera drept exemplu pictura lui
Van Gogh, ce e realizatd in intregime in forma stihiald. Poetul asociazi cel
de-al treilea mod al nizuingei formative cu expresionismul, dat fiind faptul
cd alege ca exemplu pentru arta stihiala pictura lui Van Gogh.

Spre deosebire de algi teoreticieni, Lucian Blaga constatd ca poetica
expresionistd nu e numai o exagerare a naturalului ce tinde spre caricatural.
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Atat poetul cat si teoreticianul Blaga isi indreaptd atentia spre un nou stil
ce vizeazi accentele si aspiratiile supra1nd1v1duale, de exemplu riticirea in
necunoscut, transcendentul, inclinatia spre stihial, apocalipticul. In ceea ce
priveste apocalipticul, Lucian Blaga afirma intr-unul dintre aforismele sale
cd, In viziunea lui, acesta reprezintd al treilea fel de a concepe lucrurile, pe
langi cel logic si cel nelogic: ,,Se crede ci sunt cu putingd numai doua feluri
de a concepe lucrurile: logicul si nelogicul. Eu cred intr-o a treia posibilitate:
apocalipticul. Realitatea e de naturd apocaliptica, adici realitatea se desfisoard
in revelatii de-o absurditate divind, in care fulgeritor ghicesti un ingeles
superior pe care nu-l poti prinde. «Apocalipticul» tinde sd devind pentru mine
o notiune originara, de temelie, asa cum pentru algii au fost substanta, ideea,
voinga, inconstientul sau durata creatoare™. Daci la inceput apocalipticul
reprezenta pentru Blaga un concept, mai apoi, ajunge si fie interpretat
drept revelatia unui mister. Reprezentarea apocalipticului ca degradare in
poezia blagiand descrie o lume in care domind anomia, iar normalitatea este
suprimata. Descoperim, astfel, in aceastd lume, imagini reprezentative ale
infernalului si grotescului, dar si una dintre temerile existentiale ale poetului,
si anume moartea mitului.

Fira nicio indoiald, Blaga este considerat unul dintre reprezentantii de
seama ai expresionismului, intrucat ,.el nu numai a analizat noua miscare, ci
si a creat in spiritul ei european considerdnd «duhul national» corespunzitor
cu etnicul, o noud dimensiune a existentei umane in arti, in care context
satul este relevat istoric si mitic™®. Satul este situat in centrul Universului,
astfel ci degine misterul vesniciei, spre deosebire de oras, pe care Lucian
Blaga il percepe drept un spatiu guvernat de legile civilizatiei. Expresionismul
isi pune amprenta asupra creatiei blagiene, astfel ci regisim in volumele
de poezii trasaturi caracteristice acestui curent. Nazuinta de a accede spre
absolut pe care o observim in poezii precum Pasirea sfintd, Vieau si joc,
panismul ce domina volumul Pasii profetului, pe care il putem descrie drept
o stare de lancezeala paradisiacd, precum si inclinatia poetului spre mister
reprezinta trasturi caracteristice expresionismului.

Blaga calca pe urmele celorlalti expresionisti in momentul in care decide
sd redea in poezia sa acele stiri de spaima tainicd si apelpisie degradanta.
Ovid S. Crohmilniceau afirma ca: ,Incd o datd, ca expresionistii, Blaga e
un cantaret al sfirsiturilor™, astfel ca descoperim in lirica blagiana imagini
infioritoare ce prevestesc fie o calamitate, precum in Veac, fie descriu ravagiile
provocate de noul diluviu din P gpe. Imagistica blagiand este perceputa de
criticd drept una de naturi expresionisti. In primele volume, Poemele luminii
(1919) si Pasii proferului (1921), entuziasmul poetului este perceput prin
intermediul exuberangel gesticii din poezii precum Vieau si joc sau Dagi-mi
un trup, voi muntilor. Incepand cu In marea trecere, patosul poetului dispare
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treptat, intrucit Blaga abordeazi o perspectivi launtrici asupra lucrurilor. In
aceastd etapd nu primeazd simgurile, ci, mai degraba, intelectul, al carui rol
este de a explora domeniul cunoasterii, in cautarea misterului.

Unul dintre scriitorii ce urmeazd modelul blagian este Nichita Danilov,
reprezentant al generatiei "80. Danilov exprimi in poeziile sale o viziune
ambivalentd asupra lumii. Poetul moldovean prezintd imaginea unei lumi
dominate de regimul comunist, urmand ca mai apoi si ofere cititorilor o
incursiune intr-un spatiu eliberat de presiunea ceausisti. In unele dintre
poeziile sale, Secol, Ciiderea ingerilor, Danilov reuseste si creeze un univers
similar celui blagian, in care predomind aspiragia spre absolut, viziunea
apocalipticd, degradarea lumii.

Daci aruncam o scurtd privire asupra operei lui Nichita Danilov, vom
observa ci stilul lui se aseamani intr-o anumitd mésurd cu cel al lui Blaga.
Inclinatia spre cucerirea absolutului, o trisitura specificd poeticii blagiene,
o regasim si la Danilov in poezii ca Vulturii orbi, Peregrinare etc. Opera
poetului debuteazi printr-un romantism de naturd violentd, dominat, in
acelasi timp, de aspiratia spre candoare si sacralitate. Prima placheta de poezii
a scriitorului moldovean este situatd sub semnul liricii oraculare blagiene.
Putem afirma ci poezia lui Danilov este dominatid de un neoexpresionism
mistic si fantezist, ce se impleteste cu o constiingd zeflemitoare. Poetul creeazd
o poezie metaforicd, ce transcende timpul, incadratd in scenarii mitice, pe
alocuri alegorica.

In Apocalipsa de carton, Nichita Danilov se concentreazi asupra creatiilor
lirice ale unor poeti precum Ion Muresan, Nichita Stanescu, Petru Romosan.
Titlul cirtii ne determina si ne gindim la o apocalipsi a himerei, a farsei,
tratatd intr-o cheie neoexpresionisti. Daci la Blaga apocalipticul stihial
tinde spre absolut, la Danilov apocalipsa raimine una de carton, intrucat
nu reuseste si pacrundd in profunzimea lucrurilor, ram4nand la suprafaga.
Implicit, tendinfa de ascensiune spre absolut oferd speranta unui nou
inceput. Viziunea lui Danilov surprinde o dimensiune in care apocalipsa de
carton lasa totul intr-o suspendare continua.

In cadrul lucririi voi pune in oghnda poezia blagiand Veac, ce face parte
din volumul Lauda somnului (1921), si poezia Secol a lui Nichita Danilov,
din volumul Deasupra lucrurilor, neantul (1991). In Veac descoperim o lume
apocaliptica apropiatd de viziunea lui Danilov din Secol. Amandoi utilizeazd
imagini reprezentative cu scopul de a descrie evenimentele ce preceda
inevitabilul sfarsit. Paralelismul dintre cele doua poezii este evident inca din
titlu, intrucit ambele cuvinte, veac si secol, desemneaza un interval de timp
de o suta de ani. Atat Danilov, cit si Blaga contureazd un univers in care
predomina infernalul surprins in note ironice. Poetul moldovean descrie in
Secol o lume apocaliptica a iluziei, a farsei, situatd sub semnul ludicului,
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dovedind, in acest mod, ca este un reprezentant al neoexpresionismului.
Blaga jongleazd in Veac cu doua tipuri de viziuni, una apocalipticd, iar cealaltd
zeflemistd. Tocmai tendinga de a prezenta in poeziile sale o lume degradata,
urmariti la tot pasul de semnele unui final inevitabil e piesa centrald ce are
rolul de a realiza o conexiune intre Lucian Blaga si neoexpresionisti.

Poezia Veac a lui Blaga se deschide cu o imagine apocaliptici, reprezentatd
de ,masinile subpimantesti”, astfel ca se contureazd deja o legiturd intre
lumea terestra si dimensiunea htoniana. Aceste ,masini subpimantesti”
sunt percepute drept instrumentele machiavelice ale civilizagiei moderne si,
totodatd, elementele caracteristice veacului aflat intr-o continui dezvoltare
tehnologici. In subteran domneste haosul, iar in aer se aud ,zvonuri
electrice” al ciror rol este cel de a stribate distantele dintre ,turnurile
intercontinentale”, stabilind in acest mod comunicarea intre continente. Un
alt element al evolugiei tehnologice este reprezentat de imaginea antenelor
»de pe case”, prin intermediul cirora oamenii pot auzi ,alte graiuri” si
pot afla ,alte vesti”, un avantaj de care inainte nu beneficiau. In viziunea
traditionald a omului care triieste dupa criteriul ,,vesnicia s-a niscut la sat”,
procesul evolutiv al tehnologiei este interpretat drept un semn ce prevesteste
iminenta apocalipsd. Contribugia masinilor subpimantesti, a firelor electrice
si a antenelor de televizor este perceputd drept o aliantd a lumii htoniene
cu nevazutul, cu scopul de a nimici dimensiunea teluricd: ,,Umbld magsinile
subpimantesti. In nevizut peste turnuri/ intercontinentale zvonuri electrice./
De pe case antenele pipdie spatii/ cu alte graiuri si alte vesti”®.

Danilov surprinde in Seco/ o lume degradatd, al cirei final este din
ce In ce mai aproape. Prima strofd a poeziei ne oferd o incursiune intr-o
dimensiune in care domneste hazardul. La fel ca in poezia lui Blaga, si in
cea a lui Danilov descoperim inca de la inceput ca este vorba despre un
secol al apocalipsei, situat sub semnul dublului. In primele versuri ne este
prezentatd o variantd a modului in care omenirea ar putea pieri, inecul.
,» Toate scaunele au fost aruncate in mare” si ,toate mesele au fost azvarlite
in ocean” sunt imagini ce ne duc cu gindul la un naufragiu. Glasurile
mulgimii inspaiméintate freamatd sub fereastra, acolo unde s-a adapostit in
asteptarea mortii. Registrul se schimba radical spre finalul strofei, oferind
intiietate dublului, reprezentat printr-o versiune apocaliptica a farsei, iluziei
si nebuniei. Casa nu este altceva decit o navd a nebunilor, la cArmele cireia
se afla EM. Dostoievski, ,,imbracat in uniforma de cipitan”: , Toate scaunele
au fost aruncate in mare/ toate mesele au fost azvarlite in Ocean./ Glasurile
mulgimii vuiesc sub fereastrd;/ in mijlocul casei zace EM. Dostoievski,/ in
uniformd de cipitan!”’.

A doua strofi a poeziei blagiene Veac continud descrierea lumii
apocaliptice. Blaga isi indreaptd acum atengia asupra unui alt semn al
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sfarsitului, revolugia, ce se afla in plind desfasurare. Diferite actiuni se
petrec, concomitent, att pe strizi, cit si in teatre. ,Semnalele se-ncruciseaza
albastre prin strazi”, intr-un indemn de a lupta pentru libertate, in teatre
Lstrigd luminile”, iar cortina se ridicd, pentru un ultim spectacol, in care ,se
exalta libertigile insului”. Inci din timpul revoltei, ,se profetesc pribusirile”,
ca si cum fiecare si-ar calcula sansele de a invinge. La sfirsitul luptei se va
afla cine e cistigitorul, numai dupd ce ,se trage la sorti cimaga invinsului’:
»Semnalele se-ncruciseazi albastre prin strizi./ In teatre strigi luminile, se
exalta libertétile insului./ Se profetesc prabusirile, sfarsesc in singe cuvintele./
Undeva se trage la sorti cimasa invinsului”.

In a doua strofi din Secol, ,clopotele mortii” risuna ,in apd, asurzitor”,
ca un ecou sinistru, ce prevesteste apocalipsa. Corabia nebunilor se scufunda,
traigind mulfimea dupa ea, in adincuri, imagine ce ne aminteste de
naufragiul Titanicului. Din al doilea vers se realizeazi trecerea spre o noua
dimensiune a apocalipsei. La fel ca Blaga, si Danilov descrie, in cea de-a doua
strofd, o lume ce se afld in mijlocul unei revolutii. Forta lunii ce ,striveste
sub senilele sale un nor” este aseménatoare cu a tancurilor ce ,urld pe strizi”
vanand revolutionarii, victimele al ciror singe ,improasca vitrinele”. Tonul
poeziei devine brusc ironic, in momentul in care intreaga actiune este privitd
prin ochii oamenilor ,cu gura de plus” ce ,soptesc prin somn™: ,Au murit
manechinele, au murit manechinele”: Oamenii se transforma in figuri de
plastic, lipsite de viaga, din vitrina unor magazine. ,,Clopotele mortii vuiesc
in apa asurzitor, ah, asurzitor!/ Luna striveste sub senilele sale un nor./
Tancurile urld pe strazi,/ singele improasca vitrinele./ Oameni cu gura de
plus soptesc prin somn:/ — Au murit manechinele, au murit manechinele!”

A treia strofd din Veac surprinde prezenta arhanghelilor, a ciror sosire
reprezintd un semn pe care Dumnezeu il trimite, ca o consecingi a tuturor
greselilor comise de propria Lui creatie. Arhanghelii isi fac aparitia cu un scop
precis, ,,sa pedepseasca orasul.” Contrar asteptarilor, in loc sd isi duca misiunea
la bun sfarsit, cipeteniile ingerilor cad prada tentatiilor lumii noastre, in
asemenea masurd incit intre ei §i muritori nu mai existd vreo deosebire. Nu
putem sa nu sesizim tonul ironic al descrierii situatiei, arhanghelii uitd sa
mai urmeze calea cea dreaptd, astfel ca incep sd riticeasca ,prin baruri cu
penele arse”, intrucit s-au apropiat de spatiul ce le era interzis. Odatd ajunsi
in locurile acelea, arhanghelii nu se sfiesc si urmeze exemplul oamenilor din
bar, astfel ca beau cu nesag din pahare. ,Dantatoarea albi le trece prin singe”,
infiorAndu-le intreg trupul ce, odinioara, era lipsit de pacat. Petrisor Militaru
distinge in lirica lui Blaga trei categorii de ingeri, ingerul apropierii, ingerul
gardian si ingerul apocaliptic, prezenta fiecaruia dintre ei fiind asociatd cu
diferite stari, senzagii, aspiragii, deoarece ,imaginea ingerului blagian nu
pastreazd elemente specifice imaginarului arhetipal, ci investeste lexemul cu
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o altd incircatura semanticd, mai expresivd’®. Arhanghelii sunt umanizai,
astfel ci isi pierd menirea initiald, deoarece in lumea blagiani ,ingerul
apocaliptic este ingerul crizei, al momentelor de slibiciune interioard, de
cdutare spirituald. Este ingerul care se asociazd cu transcendentul care se
ascunde, cu lumea care se degradeaza, cu legitura dintre celest si teluric care
slibeste™: ,, Arhanghelii veniti si pedepseasca orasul/ s-au riticit prin baruri
cu penele arse./ Dantatoarea albi le trece prin singe, rizind s-a oprit/ pe-un
varf de picior ca pe-o sticli intoarsa.”

Daci in strofa a doua din Seco/ ,clopotele mortii vuiesc in apa asurzitor”,
ca semn al naufragiului, in strofa a treia a poeziei, casa, corabia nebunilor ce
»pluteste in aer”, devine o imagine specifica unei apocalipse iluzorii. ,Pestii
se izbesc de pereti”, in incercarea de a se reintoarce in mare. Cautdnd o
cale de a-si salva viata, oamenii isi lipesc palmele de geam, astfel cd urmele
mainilor rim4n impregnate ,,ca niste peceti”. Ambiguitatea liricii lui Danilov
e sesizabila in ultimele doua versuri ale strofei. ,Brate, unghii si ochi” apar
»de sub ro¢i”, infagisind o imagine sinistra, caracteristicd unei apocalipse de
carton: ,,Casa pluteste in aer,/ pestii se izbesc de pereti,/ palmele noastre stau
lipite de geam ca niste peceti,/ fAsnesc brate, unghii si ochi de sub roti.../ De
singe, de singe e Raul acesta in care inogi!”

In a patra strofd din poezia lui Nichita Danilov, imaginea omului ,ce
isi sfasie cu disperare pieptul” prevesteste finalul iminent al unui ,secol
ingrozitor”. Descoperim la Danilov, la fel ca si la Blaga, o nota ironica in
ceea ce priveste introducerea figurilor angelice in decorul apocaliptic. Dacd
arhanghelii din Veac raticeau prin baruri in loc si indeplineasci porunca
divind, aceea de a pedepsi orasul, ingerii din Seco/ zac ,goi, infasurati in
ziare, pe acoperisul rosu al Casei”, in asteptarea sfarsitului. Intrucat semnele
apocaliptice, naufragiul, revolutia, pe care le-a prezis ,,arlechinul cu fata ridatd
de somn”, s-au adeverit, personajul sustine ca poate muri fericit. Ironicul
si ludicul se resimt in aceastd situatie, deoarece arlechinul, ce desemna un
personaj din vechile farse populare italiene, devine un profet: ,Un om fisi
sfasie pieptul cu disperare;/ se apropie sfarsitul acestui secol ingrozitor:/ pe
acoperisul rosu al Casei/ zac ingeri goi infisurati in ziare./ Arlechinul cu fata
ridatd de somn/ palid sopteste prin inserare:/ Mi-am realizat toate profetiile,/
sunt fericit, pot sa mor, pot si mor!”

In finalul poemului blagian se realizeazi trecerea de la planul teluric la
cel spatial. Daca pamantul se pregiteste pentru apocalipsd, ,sus, la o mie de
metri-naltime/ stelele isi spun povesti”, in asteptarea ivirii zorilor unei alte
lumi. Blaga evocd imagini ale unui nou inceput in ultimele doua versuri
ale strofei finale. ,In miez de noapte”, cind o noui zi isi incepe cursul i,
implicit, o noud lume se naste, ,,ritul mistretilor/ deschide izvoarele™ ,Dar
sus, la o mie de metri-niltime, spre risarit/ stelele isi spun povesti prin cetini
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de brazi/ si-n miez de noapte ratul mistretilor/ deschide izvoarele”.

Finalul poeziei lui Nichita Danilov descrie o lume apocalipticd a
farsei, dublului si nebuniei. Spre deosebire de poezia blagiana, al cirei final
ofera speranta credrii unei lumi noi, in Seco/ viziunea se schimbd, corabia
nebunilor rimanind intr-o eternd plutire in aer. Ferestrele casei ,au fost
aruncate in mare”, iar ,usile au fost azvarlite in Ocean”, astfel ci orice
posibilitate de salvare din calea unui posibil naufragiu devine imposibila.
Palmele oamenilor ies ,ca niste lopeti”, ciutdnd salvarea, tocmai prin
ferestrele aruncate in mare, imagine ce evidentiaza trecerea spre un registru
al ambiguitdtii: ,, Toate ferestrele au fost aruncate in mare,/ toate usile au fost
azvarlite in Ocean./ Casa pluteste in aer, doar acoperis si pereti:/ prin ferestre
ies palmele noastre, ca niste lopeti...”

In concluzie, in cadrul lucririi am incercat si demonstrez ci
existd o paraleld intre poezia Veac a lui Lucian Blaga si poezia Seco/ a lui
Nichita Danilov. Desi primul este incadrat in expresionism, iar celilalt e
considerat a fi neoexpresionist, amandoi trateazd, in poeziile pe care le-am
ales o temd comund, apocalipsa. Blaga descrie in Veac o lume crepusculard
cu accente ironice, dar si infernale. Danilov infitiseaza in Seco/ o dimensiune
apocaliptica a dublului, farsei, ironiei si nebuniei.

Note:

1. Lucian Blaga, Ziri si etape, Editie ingrijita si repere istorico-literare de Dorli Blaga, Editura
Minerva, Bucuresti, 1970, p. 56.

2. Idem, Trilogia culturii, Editura Humanitas, Bucuresti, 2011, p. 134.

3. Idem, Aforisme, Text ingrijit si stabilic de Monica Manu, Editura Humanitas, Bucuresti,
2008, p. 134.

4. A. Calafeteanu, Curente poetice moderne roméine ale secolului XX, Editura Romfel, Bucuresti,
1966, p. 148.

5. Ovid S. Crohmalniceanu, Literatura romand si expresionismul, Editura Minerva, Bucuresti,
1978, p. 80.

6. Voi cita din Lucian Blaga, Poezii, Editie de Ion Nistor, Editura Cartea roméneasca,
Bucuresti, 1982, p. 116.

7. Voi cita din Nichita Danilov, Ferapont (antologie de poezie 1980-2004), cu un argument
al autorului si postfatd de Ion Bogdan Lefter, Editura Paralela 45, Pitesti, 2005, p. 150-151.
8. Petrisor Militaru, Prezente angelice in poezia romdnd, Cuvant inainte de Citdlin Ghiga,
Editura AIUS PrintEd, Craiova, 2012, p. 190.

9. Idem, ibidem.
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SECTIUNEA a VI-a

LUCIAN BLAGA IN TRADUCEREA STUDENTILOR



Traduceri in limba englezi

Diana-Maria LUPULEAC
Universitatea Alexandru loan Cuza, lasi
Estoril

Houses are sprouting in the forest of pines
white or as saffron like

glistening on hills.

Stiller, the ocean

soothes the place that is sunlit.

to serene chimeras the seaward seems fitting,.

Arching their peeks, only the old palm trees
are still waving
delayed in yesterday’s storm.

Wearing but smile and gold,

beneath the oleander, beneath the lengthened leafs
Cora embroils.

Oozing away from the house, the time

once more could be so easy to catch

and hold with a thread made of silk.

This is the peace. The peace in which
in the thick of clouds

the Celestial Empire is rising amid us.
(1938 - din volumul La curtile dorului)

Iberian Sun

A wood’s man I am and I'm fond of the leaf.
but in the pine forest

from Estoril, beneath the scorching sun

a shade is not to be found among lights,
protection against rays to give.

Here the wells demur opening up

by windmills winnowed-

the feverish fragrances kill.

For a moment I let myself fooled
by the ocean seen on the horizon,
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but to cover my ailing heart

shadow less is even the water.

To shelter my ailing heart

I'd need the foolish caress,

the dewy glory

of the dese and wide-a damp groove,
Walachia.

[1957-1959]

(din ciclul Ce aude unicornul)

Elena SCOROBET
ESTORIL

The houses rise in the pine forest
white or as saffron,

shining on the hillocks.

More mellowed the ocean

is caressing the sunlit place.

The offing soft chimeras thrives.

With crests in arch, only the old palm trees
are still dangling
belated in the other day storm.

Endued in smile and gold

Cora embroiders

under oleanders, under elongate leaves.
The time which elopes the house,

how simple could be captured again

to restrain it with silk threads.

This is the peace. Peace, in which

the heavenly empire
grows in the midst of us.
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Traduceri in limba greaci

Tsiotsiou THOMAI

Grecia

loan Es. Pop
Daci n-as fi fost silit si vorbesc
(Unelte de dormit, 2011)

Av dgv fLOVV OVOYKAGUEVOG VO LA O®

Av dgv fILOVV OVOYKAGUEVOG VO LA O®

dev Ba Lhovc o TOTE pov.

AMwote péypt ta €61 Lo ypdvia eV LoV To {QTNoAV KOV

KL 00TO NTOV KOAD, S10TL £TG1, KPUUUEVOS TOM amd TNV OpuAia,
NUOVV GOV EPUNTIKG KAEIGUEVOG GE YVTOGIONPOG KAUTAVAL.

Exel éxpoPa v emomun v onoia,

oto £EL LoV XpoVIa, UE OVAYKAGOV VO, OTOAEGM.

Onwg kot tov dyyeho mov EPAena ot’ aAndeia kat Oyl cav OVELPO,
HEPQ-PEC|LEPL,

OTAV M TPAYLOTIKOTITO OEV OTOCIOTATOL.

Agv 100G cLYYOPN GO 0VTE Y10 TO

OTL e éoTelAay vo Labw ypappoto

KoL OTL UE OVAYKAoOV VO, LUANC,

®OTE APYOTEPT VO TPOGTOONC® VA TOVG LOtALwm,
KOL VO, JUAGD OGTOUATITO

KOUVAOVTOG TO ¥£P10L KOL T, TOS0L OV,

Kot 0Tt pe mapalaieoy pe ™ {m1| Tovg.

Ao Kot oUEP LMD KATMS TPOUOYHEVOS
KPLUUEVOG EKEL, KATM OO TNV KOUTAVOL LoV,
EVO M oo pe PAATTEL

Agv &yo timota va o pe avlpomva Aoyia,
OV TPOPEPOVTOAL GTNV TOYN KAt LE Pacapio.

[Ipocmotobual, OPMG, e GXETIKN VKO,

Kol KAVO TOg MAD, EVE TPOG To. O

T AGY10L LoV 0KOVYOVTOL GYEdOV avOpdmIva.

A7’t0 AapOyyl LoV OU®C Pyaivel Evo avaldfnTo Kot dpopeo
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LOVYKPIG LA,

7oV ovdgpia oYEoT £EL e TNV OMIAia.

To yepdTEPO, OUMG, Eival OTL £ ATOAEGEL TNV EXGTAUN TNG
GLOTNG,

OGS KOl TOV AYYEAO IOV UE TPOGEYE

uéYpL ta €61 oL povia,

Kot €161 xaonke kot o GvOpmmog mov Ba propovoa va yivo,

KOl TTOL GLOTOVTOS, LETA 0md

TOALG ypovia BovPapdpag, o pmopovce va S10dmGel
TNV 7O AGLYYOPNTN EMGTALN TOV ETICTNUOV,

™ povn mov Ba éxave Tov BAvaTo To VITOPEPTO

KO TIG UINYOVES TTLO VTTOPEPTEC.

Chara Anastasiadou
Grecia

Ion Muresan
Pabarul
(Cartea Alcool, 2010)

To motpt

Noyto paygvtikn. Kitpvo kot 6tpoyyvdd, to @eyydpt TpepopEyyet
yOpw o’ to TOTHPL.

Balw 10 ddytvAo pov oto motipl. ‘Enerta 1o falm to x€pt pov péypt
TOV AYKOVA.

[T éov to Balm péypt tov dpo.

H Botka givan kpba, cov Tov mhyo.

Y10V TdTo TOV TOTNPLOV, HEYOAN emTOUPI0 TAGKAL.

Kot vekpd oo kot povpeg piles.

Kot o Eepodokmtn KoovTGovKEVLD UITOTO.

Kot pio okovpraspévn cdpma, 6Tov mdto ToV ToTnPLov.

[Miéov Balm kot to ke pov oto motnpt. H fotka etvar kpva cav
ToV mhryo!

Avolym to patio péca 610 Tothpt. BAET® KoAG Kot x0pig YOUALA.

Kot 2ém: «Ola etvor 6vepo kot appovia!»
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H emropPro mAdia eivol Aevkn, pe KOkKveg eAEPES.

Taopa PAEr® t0 Tépag. To axodm g yvédel aTdpayo, Gov Yata.

Avtikpilo ta prie ©odia tov. Kat tn poPepr ovpd tov, va
EempoPaAdel kAT® omd TNV emTOUPIO TAGKAL.

Aimho oty emtopfia Thdako pégt kabapn myn. [Have anod ta
Botooldkia, kehapOlel KpuoTdAAVA.

IMpw g, T0 Ypacidt aidvia Tpdcstvo. Mes’ 610 Ypaoiol, Tpupepd
AOVLAOVSL POTPOGOV.

2V mnyn, ooV KOUKAESG, KPEA Todtd koAvpmovv. Ot KIVAGELG TOVG,
EKTANKTIKG YPIYOPEG.

Kolopumovv viopéva e popeRatdrio., TouKoUoaKio Kot
TOVTEAOVAKILOL, GE YOPOVUEVA YPDOUATA.

Eivar ta ayyedovdia tov motnpov. Ta ayyelohdio Tov ToTnplon dev
dOyK®VOLV Kot dgv BAATTOLV KovEVAY.

Mov épyetar va Eepdom, amd cuykivnotn. Mov épyetar va Eepdom,
amo Odiym.

Mov épyetar va Eepdom, HOAIG oké@Topot 6Tl Ba pmopovsa va
KOTOML® VoL 07T’ T 0yYEAOVSL TOV TOTNPLOD.

Mov épyetar vo KAQW®, TN oKEYT OTL TO ayyEA0VIL UTopEt,
EAPVIKA, Vo PelVEL TOAD LOVO TOL,

ot okéyn 0Tt ekeivo Ba kKhaigl OAn vOyTa pe AvypHovg, LEGa oTa
oTAGY VO OV,

oTNV 100 OTL TO 0YYEAOVIL EVOEYOUEVAOS VO TPOYOVIAEL LECH [LOV
TPOYOVdLO 0T’ TOV VNTLOY®YEioV.

Evdeyopévmg va tpayovddet, pe Aemty ewvn, to «H dvoién épyetan,
Epyeton».

Me ta vioylo Kape®UEVE GTV TAATN TOL TEPATOC, KaTERAivm TPOog
TOV TATO TOL TOTNPLOV.

Exel PAéno o emrdpPio Thdka, pe KOKKiveg pAEPEC.

[MAéov kdBopot Eamlmpévog oty emTopPio TAAKO PE KOKKIVES

QAEPeg.
Moxpid, oto motipt, £vo okvAl yavyiletl. Eival ofwvomwpo. Eivaln

Hépa NG EKAEWYNG.
2TPOYYLAD KOl KITPIVO, TO QEYYAPL TPEUOPEYYEL GTO TOTHPL.
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Méca amd évo OpOyalo YOoAoD KATVIGUEVO O’ TO KEPT, TAPUTNPD
W10 TEPAOTIO LOOPT) LOYOL VO, TTEPTATA TAV® GTN AGUTO.

Me ta viylo Kape®UEVE, STV TAATN TOL TEPATOS, PYalm 10 KePHAL
TOV, KPUUUEVO KAT® OO TV TAGKA.

Yav Tpévo Héca am’To Bouvd, 1 eofepr| TOL PaYOKOKOALL YAGTPA.

Me t0 vOYL10 LOL GTIPAOYVE® T UNYOVTY] TOV TEPOTOG KATM OO TNV
emtopflo TAdKa.

[Moopéva amod ta gépla, To oyyeEA0d1e TOV TOTNPLOD YOPEVOVY
QpOVILO GE KOKAO.

Ta ayyedovdio Tov ToTnpLod YopedovY Kol TPoyoLdOHY YOHPM HOG.

Ola givar Ovelpo kot appovia.

To tépag €xel £va, LATL TNG UNTEPAG OV Kot TO GALO TOV TOTEPQL
pov.

Méca 610 ToTNpt PAET® Ko Ko YmPic YoaAd.

Kot d1afalm oto partt e untépoag: «Iloidi pov, mote Oa Pdrer,
EMTEAOVG, HVOAD;»

Evé oto patt tov matépa drafalom: «Ilodi pov, ndte Bo Barelg
EMTELOVG VOO,

IMpw an’to pétmnd Hov, To TOTHPL GPIYYEL oAV GLOEPEVIOG KOKAOG.
Mo6vo 10 KEPAAL OV YTLTIA GTOVG TOLYOLG: £Va-000, EVa-OV0.

Me Avypovg, To ayyeAovdtl Tov ToTNPLoL KAaiEL, amd TOVO.

Me Aenti @®VN, TO 0yyEAOVSL TOV TOTNPLOV TPAYOLIE PEGH LOV:
«Epyeta, épyetan n dvoiEn!».

Ola givar Ovelpo kot appovia.
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Traduceri in limba araba

Arin KHALAILA
Mohammed AWAWDI
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Traduceri in limba chineza

WANG Yuquin & LI Caiyue
China
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Traduceri in limba slovena

Urska Vidmar

Facultatea de filozofie si litere, Ljubljana, Slovenia
Estoril

V borovem gozdu rastejo hise

bele ali Zafranove barve,

svetlikajo¢ se po hribcku.

Tudi umirjen ocean

pomirja Sorinov prostor.

Odprto morje se strinja s prikaznijo.

Z nara$¢ajoc¢im lokom, samo stara palmova drevesa
se $e premikajo
pozno v vlerajsnji nevihti.

Oblecena v nasmeh in zlato

Cora veze

pod oleandri, pod velikimi listi.
Cas, ki uhaja iz hige,

kako lahko bi ga lahko ujel, vnovi¢

ga ukrotil s svileno nitjo.

To je mir. Mir, v katerem
raste nebesko kraljestvo
med nami.

Atlantska sapica

S hitrimi srebrnimi kopiti
osli¢ki ob zori udarjajo ob ceste.
Prikazni, ki so $e prejsnji hip bile, se razblinijo.

Po pomolu se prebujajo skrivnostni

glasovi. Svetloba ¢aka na priloznost,
da v njej potopi cerkve, trgovske ladje, hribcke.
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V pristanisée z zvokom morja
se vracajo ribidi, nalozeni do vrha.

V kosarah: Zelve, jegulje, mavrice.

Atlantska sapica ¢uti mline,
vek stoletja, morsko mleko,
zenske lase, pepel in cvetje.

V roinatem jutru $Smarnice
je dusa, sama in svoja,
son¢na se odpravlja skozi letni Cas.

Pirenejsko sonce

Gozdni ¢lovek sem in v§e¢ mi je lisgje.
Vendar v borovem gozdu

v Estorilu, pod Zgo¢im soncem,

sence ne najdes med lué¢mi,

branis se pred Zarki.

Tukaj se izviri ne odprejo.

Vetrni mlini vejejo

vroce vonjave ubijajo.

Trenutek me vabi

z Oceanom, ki se vidi na obzorju,
vendar niti senca niti voda ne moreta
zaviti mojega bolnega srca.

Zaviti mojega bolnega srca,

ki obupno potrebuje nezne dotike,
vecno slavo,

v vlaskem gostem, velikem,

mokrem gozdicu.
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Traduceri in limba franceza

Caroline PELLETIER
Université Sorbonne Nouvelle — Paris 3
Etudes Italiennes et Roumaines

Estoril

Estoril

Les maisons s'élévent dans la forét de pins
blanches ou comme le safran,

étincelant en haut des collines.

Plus apaisé 'océan

caresse 'espace tournesolant.

Le large se donne aux douces chimeres.

Avec les cimes en berceau, seuls les palmiers ancestraux
balayent encore
les souvenirs dans la tempéte d’hier.

Habillée de sourires et d’or

Perséphone brode

sous les lauriers, sous les feuilles allongées.
Le temps glisse hors de la maison,

comme il aurait été aisé

de le retenir d’un fil de soie.

Ainsi est la paix. La paix, dans laquelle
s'éleve 'empire
des ciels parmi nous.

Lucile RUSU
Université Paris — IV Sorbonne
Brise atlantique
Avec de diligents sabots d’argent

les mules dés 'aube errent dans les rues.
Les chimeres, a peine vives, se défont.
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Sur les quais, se réveillent les sibyllines
voix. La lumiére guette I'instant
d’inonder églises, navires, les collines.

Du port amenant pour rumeur la marée,
les pécheurs accostent leur fardeau sur la téte.
Dans les paniers : tortues, anguilles, arc-en-ciels colorés.

La brise atlantique effleure les moulins,
le siecle d’interstice, le lait marin,
la chevelure des femmes, la cendre et les fleurs.

Dans le matin perlé de rose,
une ame, esseulée, de sa seule volonté,
traverse solaire la saison.

Justo Pelayo GARCIA
Université Sorbonne Nouvelle-Paris 3
Dipéme de Langue et Civilisation Roumaine

Soleil iberique

Homme des bois je suis jaime le feuillé.
Mais dans la pinede

d’Estoril sous un soleil torride,

ombre tu ne croises parmi les lumieres,
pour parer aux rayons.

Ici les sources ne daignent s'ouvrir.
Eventés par les moulins & vent

les effluves embrasées anéantissent.

Un instant je m'illusionne

avec I'Océan pour Horizon,
mais 'eau n’offre nulle ombre
pour voiler mon coeur souffrant.
Pour voiler mon coeur souffrant
me faudrait d’ailleurs caresse,

de moult rosée céleste,

de la Valaquie, large, épaisse,
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embrumée forét. 5
Inga CRACIUN
Anda TOCAN
Université Sorbonne Nouvelle-Paris 3
Dipéme de Langue et Civilisation Roumaine

Brise Atlantique

Avec de hatifs sabots d’argent
A Tl'aube les anons sillonnent les rues.
Les chimeres qui étaient auparavant , s’effritent .

Sur les quais se réveillent les sibyllines
voix. La lumiere attend le moment
de noyer églises, navires, collines.

Dans le port aux rumeurs de marée
les pecheurs accostent avec leur fardeau sur la tete.
Dans les paniers: tortues, anguilles, arc-en-ciels.

La brise atlantique effleure les moulins ,
I'hégire, le lait marin,
la chevelure des femmes, les cendre et les fleurs.

Dans la matinée rose perlée

un coeur, seul et de soi-meme,
se met en route solaire a travers la saison.

[1938]

(tiré du volume Les portes du désir)
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Sectiunea a VII-a
CREATIE LITERARA



Iris Rusu
Universitatea ,,Lucian Blaga” din Sibiu

la 6 dimineata strada e un cocon
atunci toate lucrurile

lipite de mine

incep si se desfacd

devine un automatism

sd vrei sd te arunci in pat sd

tragi plapuma pe tine

& s3 rimAi asa pana se face
prea cald

avem nevoie de cineva care si ne
mangiie pe crestete
de fiecare data cind gresim

e raindul nostru si fim victime
curajul e o ritusci in ndmol
zAmbim uite zZAimbim tAmp

niste copilasi care nu si-au ficut tema
asteptim sa vedem ce se intAmpla

ce-ti doresti tu. cel mai mule?
o mamai robot tatd robot bunici robot

daca ma mai gandesc mult
la mama
0 sd vina cineva & o sd ma facd mica de tot
& o si ma bage intr-o cutiutd portocalie
un loc perfect in care si ne adunim

pand la urma ce e rusinea

nu vreau & nu vreau & nu vreau
daca ma tii strAns de mind nu

daca am degetele reci nu

ce-ti doresti tu cel mai mule?
10 pisici intr-un ochi de elefant
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kokk
astazi doua pasiri s-au izbit
de geamul meu & pene peste tot

imi imaginez blocul vecin
pe un fundal alb negru

i jau toate carimizile

& le indes

intr-o inimi de cerb

kokk

trebuie

sa stiu cand

sa plec sa merg

la baie cand

sa mananc si fumez
trebuie

sa am un plan de care

sa nu ma

tin aproape

niciodati

o si-mi pun doud servetele
in urechea stinga
& o s-astept
pentru cd asta inseamna autocontrolul
o bucata de lemn umflaca
in ceva lipicios
curat & verde
sau poate
un pinguin strabic
e amuzant e trist
seamdna cu tine

dadada
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limbd masi scard 5 pixuri rosii
nimic bun

kokk

fac alergii tot mai des

camera mea e un balonas de sipun
citeodatd mi gandesc la hainele mele
ca la niste solutii antiseptice

imi tardsc respiratia
incet-incet
ca pe un pui de foca

am invatat sd citesc in palmi
liniile tale cu liniile mele
santuri umplute cu vata

inima mea e un melc fara cochilie

ia-l
ti-] lipesc de fatd
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Cristina MALACHE
Universitatea de Stat din Moldova

Técere

Azi incetez si cred ci e iubire,

Ci tu esti el, pe care eu

L-am agteptat o viaga fard stire

Sil-am crezut din prima — drept ,,al meu”.

Posesiunea nu-si mai are locul

Nici timpul si nici haosul imens...

Eu m-am pierdut, azi inceteaza jocul...
Nici eu, nici tu, nici noi nu avem sens.

Si pe Stanescu-l ingeleg ca niciodatd;
Sunt prea putine slove sd simtim
Triim povesti ce-ncep cu-a fost odatd
Si-o viatd-ntreagd incercim s fim...

Mai buni, mai rii, mai nu stiu cum si care,
Mai potriviti, mai tolerangi, mai prosti,

Mai toti, mai putin noi, mai fiecare,

Mai reci, mai tristi, mai lacomi si mai fosti...

Si ne darmam in firave fragmente,

Si nu ne mai gdsim nici timp, nici loc...
Mimam si minti, i vise, si cuvinte,

De fapt, noi nu mai existim deloc.

Azi incetez si cred ci e iubire,

Ca ma supun pentru ca sunt ,a ta’

Azi incetez si-mi ies din minti, din fire
Si redevin ce-am fost demult, cindva...

Voi construi cetatea mult dorit3;

Voi ridica si ziduri din ruini
S-admitem ci-s pierduta si ranita...
Mai bine-aga, decit in doi — striini...

Destin
Cand stele cad deasupra noastrd
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Ne invelim cu-al toamnei vant,
Ne-acoperim cu bolt-albastra
Si ne prefacem in pimaint...

Ca vesnicia-n care zace
Tot timpul care ne-a ucis
Sé-nceapa-ncet a se preface
In amintirea unui vis

Vom fi ce-am fost — uitati de vreme,
Deasupra ne vor plange ploi

De frunze galbene ca toamna

Ce ne cuprinde pe-amandoi

Adio inci unui vis...

E frig si nourat pe-alocuri

Din cer cad stropi marungi, marunti
Si-n departari ard triste focuri

Si tu incet, incet ma uiti

Pe fruntea mea a trecut timpul
M-a mangiiat si m-a ucis

Si-apoi a scris c-un creion simplu
,Adio inci unui vis... ”

Si-asa s-a pribusit albastru

In infinit de ani trecuti

Si de aceea-i frig, pe-alocuri

Din cer cad stropi mérunti, marunti,

Dar nu-i nimic, oricum v-a trece...
Asculta, incd ma asculti?

Asa e timpul trist si rece

Te uit §i tu incet ma uiti...

E frig si e-nnorat pe-alocuri...
Miroase-a fum si-a timp trecut
Si-n depirtari ard triste focuri

Si tu ma uiti si eu te uit...

Aproape ploui...
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Miros de primdvara rece

Cu stropi de dor, de lacrimi si trifoi,
Si pagi, si urme, i tarziu de toamna,
Infrangeri si intoarceri inapoi

O palmd, linii drepte si destine...

Un suflet si un trup parcd mai greu;
Un eu ce s-a pierdut pe veci in tine
Si-un tu ce s-a pierdut pe veci in eu...

Fara timp

Lasi-md sa trec in amintire;

Si mad prefac in verbe la trecut,
S4 ma prefac in rochii si iubire
Si si mi pierd in iarbd i in lut...

S4 nu mai simt cum timpul ma atinge,
Cum ploi ma plang, luAndu-mi tot ce am,
Cum soarele se-aprinde si se stinge

Ca-n vremurile-n care nu eram...

Ce m-ai conteazi? Sunt, am fost? Nimica...
Din libertate-n dor si-n conjugari
Absurditati... predominanti-i frica

Ca suntem nimeni intr-un niciieri...

Afard-i toamna... ninge sau bureaza?
Deja decembre? Poate a trecut...

Nu mai e timp, o singurd amiaza
Cu ganduri multe i cu soare mult...

Eu nu exist, tu nu existi aievea
Suntem sau nu? Sau poate am trecut...
Ne vom preface améindoi in vreme

In amintiri, in dor, in flori, in lut...

Ma pribusesc...

Ma pribusesc in cenusiu

Deasupra cad zdrobite ziri albastre
Incitusati-n verbu-a fi, nu pot si fiu
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Decat misterul visurilor voastre

M-apasi golul unui trist decor

De iarnd preficuti-n primivara,

Cu oameni de zdpadi care mor

In amintirea unor oameni ce-o si moari

Si mi zdrobesc la fiecare pas
Tacerea unei lumi necunoscute
Demult si prea departe a ramas
Misterul visurilor mele multe

Suntem tdcuti si vorbareti adesea,
Suntem smeriti si-adesea razvratiti,
Suntem bitrani, cu fruntile brazdate,
Suntem aceiasi noi, copii cuminti....

Ma prabusesc in cenusiu si-ata...
De-asupra cad zdrobite zari albastre,
Incitusati-n ferbu-a fi nu por decat
Sa fiu misterul visurilor voastre...

Te scriu...

Te scriu si te gAndesc ca iarna

In fulgii albi si-n oameni de zipadi
Si cerul nu-nceteazi si mai cearnd
Si fulgii nu-nceteaza si mai cada

Pe fata mea si rece si fierbinte;

Imi pare ci mi-ntorc prin timp cu tine,
Imi pare ci eu doar mi-aduc aminte
De lume si de tine, si de mine...

Candva am fost sau poate doar imi pare...
Si cerul nu-nceteazi si mai cearnd
E-atata alb ci nu mai e culoare;

Te scriu si te gindesc... e numai iarni...
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Maria DANES

Universitatea ,,Lucian Blaga” din Sibiu
Dar el cand si uite?

Cesevedepeperete

Animal cu multe picioruse

Caracatitd sau paianjen

Femeia scAnduri pe care a plouat mult
O masind iti trece peste picior

Ai timp sa te gAndesti

O masini ti-a trecut peste picior

Un cal intreg sub tine

O femeie se impiedica

Ai timp sa te gAndesti

Vor si fure medicamente

Sub sloganul- traieste-ti fiecare a doua viaga

Producem arme pentru fiii nostri
Au nevoie de

o curvd la granita

Surpata de la mijloc

Nu vom scapa de cadavru
E singura noastra sansd
Cand singele te cheama

Te duci

Altele l-au intalnit din intAmplare
eu am ramas

Efectele incilzirii globale

Degete grasute

Cu urma de verigheta
Impacheteazi sandvisuri
Cu sau fard maioneza
Aici sau la pachet
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Guri incolonate
Dinti apti sa muste

Dupi prima inghititura nu e chiar asa de riu
Pentru un cicat de sandvis

Cu sunca

Nu le ingelegi pe cele cu toast

Taiatul cojii

De ce as rimane numai cu miezul-

Imi spui, gesticulind cu degetul mare,
Indexul si cel mic

De la mana stinga

degetele tale grasute

Cu urma de verigheta

Dexteritatea cu care ar felia aerul

E timpul si ne izolam intre pini sd punem rufele la uscat
Sé pictdm pe lenjeria alba

Aproape letale

Degete topite

hartie igienici happy end/ zile / imi las coatele pe marginea cosului de
cumpiraturi/ capul greu/ saci, biscuiti sdrati/ ma intreb cine separa
gunoiul din mine

ne-am inteles cd ne intAlnim la ora sase in acelasi loc
n-ai venit, aga ca am ingropat conservele in nisip

in seara aceea nu mai aveam de ce sa plang

totusi am purtat ochelarii de soare

stateai la parter

m-am uitat ore intregi fix la perdeaua ta
si trecea ziua mai usor

ai zis cd e greu sd intri intr-o gascd
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cd la inceput nu te accepta
aveai un defect la sold peste care treceam usor cu vederea

incd putin beata

m-ai adus acasd cu masina, cred

nu mai iesisem cu unu’ cu masind

in rochia bleu cea noua

cat de alcoolic e sd fii cool

m-ai invatat toate lucrurile pe care nu voiam si le stiu
le spun la nesfarsit

tuturor

familiaritatea nu se distinge de adevar

Sunt in pregatire

Chiar daci nu-i stiu marginile,
Raspunsul e clar

refuz latent

Care va iesi uscat si greu

Nu sunt in masurd s cedez
Adevirata fatd

cand sunt chipul mamei mele am pierdut
cand sunt chipul tatilui meu am pierdut
(pe o pasire se afld furnici)

spunea fratele meu

s-a ndscut intre doud continente

doarme intr-un

adapost provizoriu

el

pleacd unde il cheami singele

m-ai invitat si-i tai feliile de péine in lung
(sd nu depuna efort)

cand rispund la telefon
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maximum de voce caldi si prietenoasa

isi deschide servieta si-mi intinde
o pungi cu jeleuri

surade articuland, ia-le

sunt bio

imi imaginez ca erau pentru copiii lui
toatd lumea rade

le iau
mananc cite unul
in fiecare zi

Intimitate supradimensionata

mare de locuri de munca

mare in sus multumesc frate

dependent de aparate de ras esti o carne mai tarziu
pentru munca grea

nu stiu despre tine, dar familia si prietenii mei
erau impreuna stiu

e greu sa-i privesti in ochi stiu

e greu sa tai un zambet

ma clatin nu- freca de mine stiam ca mori

raul creste

te apleci si atingi cu palma planeta pimint

atent la detalii ca atunci ciAnd speli o batrana la fund
si o freci usor cu un prosop moale
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Uneori

Astept sd se prajeasca niste cartofi
lau vasele de la scurs
le pun in chiuveta
pun ména pe telefon
cu aerul ci as face un lucru deosebit de important
urgent fard martori
verific cu degetul daca imi vine
pot sa ies din casa
de ce sd fac eu ciAnd poate si faca altul
am si-mi pun totusi un servetel in chiloti
uneori ma bucur

n-am facut aproape nimic ilegal
n-am ajuns la inchisoare
ma gindesc cd nici de-acum inainte

hai sa te clonim

nimic fortat 1% risc
folosim numai substante eco
mediu steril

astept sd se prajeascd

nu am sa transform obisnuinta in tragedie

nimeni nu mi-a aranjat atat de frumos sosetele ca tine
le-am desperecheat si le-am indesat botite in sertar

Intimitate supradimensionata

mare de locuri de munca

mare in sus multumesc frate

dependent de aparate de ras esti o carne mai tarziu
pentru munca grea

nu stiu despre tine, dar familia si prietenii mei
erau impreuna stiu

e greu sa-i privesti in ochi stiu

e greu sa tai un zambet
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ma clatin nu-l freca de mine stiam ca mori

raul creste

te apleci si atingi cu palma planeta pimint

atent la detalii ca atunci ciAnd speli o batrana la fund
si o freci usor cu un prosop moale

2005

Fericirea e proteza cu care participi la paralimpice
Te-au pus si-si stergi lacul de pe unghii inainte de operatie
Mai gandesc la asta mereu cind intind ména dupa acetoni

s-ar parea cd ai dormit toatd viata
vocea ta cAnd se aude

spune

dispari! Esti incepator

si corpul tiu nemiscat

ti-ai impugcat iubita

in timp ce statea pe wc

te-au achitat

spune-mi tot ce stii despre ea

cum singereaza

cum au ridicat-o de pe gresie

si tu priveai de la distantd

cum tine moartea strans intre pulpe

-nimic din ce s-a intAmplat cu noi
n-a fost un act de violenta

din cusaturile rochiei i se
desprindeau

rasete de copii

219



Programul
Colocviului International Studentesc ,,Lucian Blaga”
Editia a IV-a ( XVIII), din 28-29 octombrie 2016

JOI, 27 OCTOMBRIE 2016
11%-20% — Primirea participantilor
. — Vizitarea Sibiului

VINERI, 28 OCTOMBRIE 2016

Ora 8% —Inregistrarea participantilor

Ora 9% — Deschiderea oficiali a Colocviului (Aula ,,Avram lancu”, Facultatea
de Litere si Arte)

— Cuvant de deschidere: Conf. univ. dr. Dragos VARGA, Directorul
Departamentului de Studii Romanice al Facultatii de Litere si Arte

— Mesajul Rectoratului Universitatii ,,Lucian Blaga” din Sibiu: Prof. univ. dr.
Mioara BONCUT, Prorector al ULBS

-— Mesajul Decanului Facultatii de Litere si Arte: Prof. univ. dr. habil. Andrei
TERIAN

Ora 9% — Conferinte:

— Prof. Célia Vieira, Instituto Superior da Maia (ISMAI): Lucian Blaga
dans le contexte de la poésie et de la philosophie de I'entre deux guerres
— Prof. univ. dr. Ion Pop, Universitatea Babes-Bolyai din Cluj-Napoca,
Poezia romdneasci neomodernisti

Ora 10 — Comuniciri si dezbateri in sectiuni:
I. Hermeneutica textului literar I

(Sala 16 — Facultatea de Litere 5i Arte)

I1. Hermeneutica textului literar II

(Sala 17 — Facultatea de Litere 5i Arte)

III. Stilistica si poetica

(Sala 55 — Facultatea de Litere 5i Arte)

IV. Filosofia si estetica lui Lucian Blaga

(Sala 51 — Facultatea de Litere 5i Arte)

V. Lucian Blaga in critica si istoriografia literara recente. Istoriografia literard
romaneascd de dupa 1989

(Sala 44 — Facultatea de Litere 5i Arte)

VI. Lucian Blaga in traducerea studentilor
(Sala 29 — Facultatea de Litere 5i Arte)

VII. Creatie literard
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Ora 13°°— Masa de prinz

Ora 17% - Festivitatea de premiere (Aula ,Avram lancu’, Facultatea de Litere
si Arte)

Ora 19”— Cina

SAMBATA, 29 OCTOMBRIE 2016

Ora 9% — Excursie la Rasinari

- Activitate culturala: Personalititi din Mirginimea Sibiului ~ (coordonator:
Conf. univ. dr. Mirela Ocinic)

Ora 12% — Masa de prinz

Ora 14" — Plecarea spre Sibiu
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Sectiunea I:

Premii acordate

HERMENEUTICA TEXTULUI LITERAR I

Biroul sectiunii:
Prof.univ.dr.habil. Andrei Terian (Sibiu)
Dr. Irina Dinci (Timisoara)
Lector univ. dr. Alex Goldis (Cluj-Napoca)

Nr. | Numele si Universitatea Titlul lucririi Premiul
crt. | prenumele acordat
1 Patricia Universitatea de lanus bifrons Premiul al
Tasciu Vest din Timisoara II-lea
2 Armela Universitatea ,,1 Hronicul si cantecul Diplomi de
Bordeanu | Decembrie 1918” | vdrstelor” — lecturi in participare
din Alba Iulia grild etnologici
3 | Daniela Universitatea din | Forme si sensuri ale Diplomi de
Andreea Bucuresti metaforei orbirii participare
Petcu
4 Emanuela | Universitatea ,,1 Avrca lui Noe sau Satul Mentiune
Magerusan | Decembrie 1918” | in sar
din Alba Iulia
5 Ariadna Universitatea Ciutarea de sine — intre | Premiul al
Fulea yLucian Blaga” din | strigdt si tdcere II1-lea
Sibiu
6 Ica-Roxana | Universitatea din Ipostaze ale Premiul I
Dumbravd | Bucuresti transcendentei feminine
in postumele lui Lucian
Blaga
6 | Iulia Luca [ Universitatea Arbetipul sfiardmat si Diplomi de
yLucian Blaga” din | mitul participare
Sibiu
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Sectiunea a II-a:

HERMENEUTICA TEXTULUI LITERAR 11

Biroul sectiunii:

Conf.univ.dr. George Ardeleanu (Bucuresti)
Conf. univ.dr. Radu Vancu (Sibiu)
Lector univ.dr. Alina Bako (Sibiu)

Nr. Numele si Universitatea Titlul lucrarii Premiul
crt. |  prenumele acordat
1 Mihaela Vancea | Universitatea Imaginarul neantului | Premiul al
»Babes-Bolyai” in lirica blagiand I1I-lea
din Cluj-Napoca
2 Ciprian Amza | Universitatea din | /maginea (meta)fizici Premiul I
Bucuresti a poeziei lui Blaga
3 Roxana Nistor | Universitatea Limite ale Diplomai de
oLucian Blaga” | interiorului in participare
din Sibiu construirea congtiingei
4 Tonug Orascu Universitatea din | Animus si anima. Mentiune
Craiova Reprezentiri
arbetipale in opera
lui Lucian Blaga
5 Cristina-Elena | Universitatea Sensul sacrificiului Diplomi de
Cristescu »Lucian Blaga” in scenariul religios participare
din Sibiu din dramaturgia lui
Lucian Blaga
6 Ramona Sas Universitatea Intre doud ticeri Premiul al
de Vest din II-lea
Timisoara
7 Alexandra Universitatea Lucian Blaga. Intre Diplomai de
Muregan »Lucian Blaga® mistic §i religios participare
din Sibiu
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Sectiunea a III-a:

STILISTICA SI POETICA

Biroul sectiunii:

Conf.univ. dr. Valerica Sporis (Sibiu)

Conf.univ.dr. Radu Dragulescu (Sibiu)
Lector univ. dr. Ariana Bilasa (Craiova)
Drd. Iulia Campean (Sibiu)

Nr. | Numele si Universitatea Lucrarea Premiul
crt. | prenumele acordat
1 Ana Droc Universitatea Lecturi si relecturi Premiul al
yLucian Blaga” din | — recitirea versurilor III-lea
Sibiu blagiene
2 Andreea Universitatea din Dubla poetici Premiul I
Mihaela Bucuresti a romanului
Marinag autobiografic
Hronicul si
cintecul virstelor”
3 Maria Luiza | Universitatea Muzicalitate si Absentd
Matei yLucian Blaga” din | poezie blagiani
Sibiu
4 lasmina Bot | Universitatea de Aforism si poiesis Premiul al
Vest din Timisoara II-lea
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Sectiunea a [V-a:
FILOSOFIA ST ESTETICA LUI LUCIAN BLAGA

Biroul sectiunii:
Prof.univ.dr. Dumitru Chioar (Sibiu)
Conf.univ.dr. Rodica Grigore (Sibiu)
Drd. Andrei Serban (Sibiu)

Nr. Numele si . . . Premiul
Universitatea Titlul lucrarii
crt. prenumele acordat
Relatia dintre
) o ) livica gi filosofia
Mihaela Universitatea din . )
1 ) ) blagiand in Mentiune
Constantinescu Craiova R
volumul ,,In
marea trecere”
o Lucian Blaga —
o Universitatea
Andreea Silviana ) R complexitatea .
2 »Lucian Blaga o Mentiune
Slavu o unei teorii: intre
din Sibiu o
Jilosofie si critica
Universitatea
. ) Anabasis si Premiul al
3 Emilia Merce de Vest din )
o catabasis [I-lea
Timisoara
Universitatea Lucian Blagas ) 5
) ) ) ] Diploma de
4 | Anamaria Lupenciu | de Vest , Vasile Philosophy and o
o i participare
Goldis” din Arad Aestetics
. Poezia
Universitatea )
. . Y inconstientului | Premiul al
5 Maria Danes »Lucian Blaga
o —, Laudi I-lea
din Sibiu
somnului
Universitatea Expresionismul
) . Marele
6 Ovio Olaru ,Babes-Bolyai blagian autohton .
. . e . premiu
din Cluj-Napoca | si lirica germand
Universitatea Lucian Blaga’s . y
) ] ) Diploma de
7 Alexandru Cosma de Vest ,, Vasile Philosophical o
o participare
Goldis” din Arad Concepts
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Sectiunea a V-a:

LUCIAN BLAGA IN CRITICA SI ISTORIOGRAFIA LITERARA

RECENTE, ) ] ]
ISTORIOGRAFIA ROMANEASCA DE DUPA 1989

Biroul sectiunii:

Conf.univ.dr. Dragos Varga (Sibiu)
Conf.univ.dr. Carmen Oprisor (Sibiu)
Drd. Stefan Baghiu (Sibiu)

Nr. Numele si L . e Premiul
Universitatea Titlul lucrarii
crt. | prenumele acordat
Luntrea lui Caron in
] Universitatea publicistica literari
Anamaria . o )
1 s »Babes-Bolyai a anilor 90. Un Premiul I
Mihiila i ) ; N
din Cluj-Napoca experiment critic
angajat
Universitatea Potentialul )
loana ) Premiul al
2 de Vest din spectacular al
Morosan o o . II-lea
Timisoara dramaturgiei blagiene
Universitatea Criticul literar
Stanca N ] 5
3 »Babes-Bolyai postdecembrist. Absenti
Aruncutean . . )
din Cluj-Napoca | Politolog sau ester?
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Sectiunea a VI-a:
LUCIAN BLAGA IN TRADUCEREA STUDENTILOR

Biroul sectiunii:

Conf. univ. dr. Rodica Grigore (Sibiu)

Lector Ciprian Lucretius Suciu (Thessaloniki, Grecia)
Lector loana Jieanu (Ljubljana, Slovenia)

Lector univ. dr. Mirela Petrascu (Sibiu)

Lector univ. dr. Ovidiu Matiu (Sibiu)

Prof. Song Shaofeng (director Institutul Confucius)

LIMBA ENGLEZA
Nr.
Numele si prenumele Tara de provenientd Premiul acordat
crt.
1 Lupuleac Diana-Maria Roménia Premiul I
2 Sasu Ana Irina Romania Premiul al II-lea
3 Savu Sabina Romania Premiul al III-lea
4 Scorobet Elena RomaAnia Premiul al III-lea
LIMBA GREACA
Nr.
Numele si prenumele | Tara de provenientd | Premiul acordat
crt.
1 Thomai Tsiotsiou Grecia Mentiune
2 Chara Anastasiadou Grecia Mentiune
LIMBA ARABA
Nr.
Numele si prenumele Tara de provenientd Premiul acordat
crt.
1 Arin Khalaila Israel Mentiune
2 Mohammed Awawdi Israel Mentiune
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LIMBA CHINEZA

Nr.
Numele si prenumele Tara de provenientd | Premiul acordat
crt.
1 Wang Yugin China
2 Li Caiyue China
LIMBA SLOVENA
Nr.
Numele si prenumele Tara de provenientd | Premiul acordat
crt.
1 Ur$a Vidmar Slovenia Premiul al II-lea
LIMBA FRANCEZA
Nr.
Numele si prenumele Tara de provenientd | Premiul acordat
crt.
1. Caroline Pelletier Franta Premiul I
2. Lucile Rusu Franta Premiul II
3. Justo Pelayo Garcia Franta Premiul II
4, Xavier Schmidts Franta Premiul III
5. Inga Créciun si Anda Tocan Franta Premiul IIT
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