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Corporalitatea ca prizonierat.

Starea de captivitate in lirica blagiana

Ioana Mihaela VANCEA
Universitatea Babes-Bolyai, Cluj Napoca

Abstract: The aim of this paper is to analyse Lucian Blaga’s antum volumes of po:
rder to illustrate how the lyrical voice chooses a path of self-blindness so as to repudiate
its of his body. Therefore, we strongly believe that each volume contributes to a lyrical s
captivity, the human body itself being perceived as a space of spiritual imprisonm
reover, this study outlines that not only does the spirit feel captured inside the body, but :
body is smothered by the world within which it moves. The poetic imaginary of Lu
ga also manages to capture different aspects of the body in imprisonment. As a result,
yian lyrical voice deals with his embodiment differently, depending on the prison in wi
body moves: the rural space or the urban one.

Cuvinte cheie: corp, prizonier, poezii, Lucian Blaga, inchisoare, body, prisoner, poe
ian Blaga, imprisonment

Argument

Lucrarea de fatd porneste de la premisa ca toate volumele antume de versuri ale
ian Blaga de la Poemele luminii si pana la Nebanuitele trepte spun, printre altele, si pove:
i prizonierat. Fara prea mult dramatism, privite ca un tot, volumele sale de versuri relevz
de istorie liricd a spiritului blagian captiv in trup. Nu putem vorbi despre o captivi
eroasa fizic, cat despre durerea constientizarii unei stari de continua fiinta pe cand idealt
| Tndoiala, nefiinta.

In acest context, studiul isi propune o discutie cu privire la starea de captiv, mai ex
10dul de manifestare a acestei stari de prizonierat in trup, dupa cum reiese din volumele :
rersuri. Intrucat odata cu primul volum de versuri se remarci mai multe aspecte ale ace
onierat, vom miza pe sintagma de corporalitate secundd, deoarece existd mai multe avata
corpului. Acestea se modifica in contextul imaginarului poetic blagian in functie de reac
care eu liric le are in calitate de captiv. De fiecare datd, scopul este acela de anula
nitelor trupului fizic fie prin integrarea in mediul vegetal, fie prin anularea lui prin so
| inchiderea ochilor, care refuza sa-1 accepte vizual ca loc al carcerei.

Interesant este de urmarit cum fiecarui volum i corespunde o etapa a acestui prizonic
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inceputurile ,,dezmirginirii” eului liric - metoda matrioska

Conceptul dezmarginirii eului liric este, In viziunea lui Ion Balu, o manifestar
resionismului, astfel cd, mai ales In primul volum, ,,atitudinea expresionista a dezmargir
11 se concretizeazd in doud teme poetice, inegale ca adancime ideaticd si deosebite
rafatd imagistcd: dragostea si moartea” . Desi aceste doud teme mari stau la baza proces
marginirii, acesta reprezinta doar un ideal pe care eul liric nu-1 atinge, dar in iluzia carui
iifestd. Procesul desprinderii e imposibil, deoarece insdsi existenta umand presup
icipiul dihotomiei trup-spirit. Eul liric blagian este, in toate volumele de versuri, un car
| experienta si constientizarea trecerii timpului produce modificari in modul in care ac
sercepe conditia. Mai mult, in favoarea ideii de corporalitate ca prizonierat, sta si tend
yiand de contemplare prin senzatii. Tocmai de aceea, orice vibratie a lumii exterioas
mtitd de eul liric in mod mijlocit, prin medierea trupului, ceea ce si Tngreuneaza accest
oasterea luciferica. In acest sens, ,,poezia lui nu izvoriste atit dintr-o emotie profund:
regiunea senzatiei sau din domeniul cerebralitdtii” , bucuria blagiana de a trai e ,,limitat
zatie sau sprijinitd pe consideratii pur intelectuale” .

Primul volum, Poemele luminii (1919), ilustreaza, poem cu poem, o serie de aspecte
onieratului in corporalitate. Intrucat volumul este cel mai aproape de tema iubirii, de a
uls general al poeziilor, consideram dezordinea in care imaginarul poetic surprinde tru
auzd a acesteia. Desi, ,,aproape nici una dintre poeziile volumului nu poate fi anali:
lusiv ca expresie a sentimentului de dragoste” , tema iubirii este cea care pune In misc
~corpul poetic (poemele insele), cat si imaginile corpului blagian. Ideea generald lan:
ta cu primul volum este cea a posibilitatii unui corp secund. Eul liric blagian se mi
este in acceptiunea secundaritatii. iIn momentul in care acesta constientizeaza limitele fiz
ipeleaza la o serie de solutii pentru a le extinde si a se extinde implicit si spirit

Astfel, se amplaseaza, printr-o serie de strategii ale imaginarului poetic, intr-alte trup
-1 contin pe cel initial. Imaginea trupului in trup, dupd modelul papusii matrioska se
1tine pe parcursul tuturor volumelor de versuri. De altfel, conceptul are aplicabilitate cu
“mult cu cat ,,sufletul” In poezia blagiana este inlocuit de acest termen, de corp. Eul |
te cu trupul: ,,Poetul va cladi, in primul rand, trupul, in locul sulfetului fictionalist, su
ersibil devenirii. Psihologia mitica respinge conceptul de suflet si adopta conceptul de |
sinecdoca inima, sange, sani, pantece (...) Ca acesta este un proces lucid, de gandire
ian Blaga, se dovedeste prin intrebuintarea conceptului trup, acolo unde psiholc
snuitd Intrebuinteaza conceptul de suflet. Absentismul divin nu-1 simte poetul cu sufletu
rupul.”

Volumul lanseazd o serie de ipostaze ale acestui trup-matrioska, care functioneaz:
are data ca o inchisoare. Corporalitate este insuficienta in forma sa: ,,0, vreau si joc, c
odata n-am jucat!/ Sa nu se simtd Dumnezeu/ in mine/ un rob in temnitd — Tncatus



-acest punct, doar in interiorul ei se poate ajunge la un corp mai intim. Sub pleoape ori
ibil: ,,iar eu incet, nespus de-ncet/ pleoapele-mi inchid, imbratisand cu ele tainic/ icoan
ochii mei” (Noapte). Inchiderea ochilor nu ascunde privirii doar lumea inconjuratoare
usiv propriul corp. Are loc, asadar, o departare de trup prin schimbarea perspectiveli, ¢
butem intelege ca o evadare din el prin adancirea in acesta. Daca vreti, imaginea poat
ciatd cu conditia prizonierului care, inchis fiind, se retrage In cel mai intunecat col
1isorii pentru a nu se mai vedea pe el Insusi inchis si pentru a nu mai vedea gratiile inchise

Cu toate acestea, existd si un moment al constientizarii unui corp mai mare decat al ¢
are 1l are de drept. Mai exact, este tocmai cel din care a fost extras, cel al universalulu
ii Ideilor. Prin urmare, ,,in starea panica, el permanentizeaza conditia ec-statica, f
nilar trupului Marelui Antropomorf. Limitele propriei persoane dispar, poetul topindu-s
ele circuit al materiei” . In contextul acesta, prin poezia Gorunul se explicd tendinta v
e de a anticipa o integrare in vegetal dupa moartea trupului: ,,0, cine stie? — Poate ca/
ichiul tau Tmi vor ciopli/ nu peste mult sicriul,/ si linistea/ ce voi gusta-o intre scandurile
mt pesemnte de acum:/ o simt cum frunza ta mi-o picurd in suflet - si mut/ ascult cum cr
rupul tdu sicriul, sicriul meu” . Imaginea poeticd reprezintd un trup rece, dezumani
racat in haina vegetalului si reintegrat astfel in naturd. Prezenta vegetalului ca elen
grator devine solutie pentru trupul uman.

Nu in ultimul rand, volumul introduce si imaginea corpului fragmentat. Insa, in t
eralizarii unei teorii a fractalilor, conform careia orice fragment care este desprins dintt
b mai aplu, acesta are in structura sa aceeasi organizare a corpului din care a fost
emplul triunghiului Sierpinski — ,,se porneste de la un triunghi plin in care se ,,decupes
nghiuri egale cu un sfert din triunghiul ini- tial. Daca repetam la infinit acest proces, att
1 obtine un fractal identic cu triunghiul lui Sierpinski) . Ceea ce inseamnd cd microcosme
ontine macrocosmosul. Cu toate acestea, desi organicitatea fragmentata poate fi interpre
ca o cale de evadare este, totusi, una nesatisfacitoare, deoarece imaginarul poetic blagia
edeste sdrac in astfel de reprezentari pe parcursul urmatoarelor volume. Un exemplu
mul Frumoasele mini: ,,Presimt:/ frumoase mini, cum imi cuprindeti astdzi cu/ calc
stra capul plin de visuri,/ asa Tmi veti tinea odata/ si urna cu cenusa mea./ Visez:/ frumc
1, cind buze calde-mi vor sufla/ in vint cenusa, ce-o s-otineti in palmi ca-ntr-un potir,/
a niste flori,/ din care boarea-mprastie — polenul” . Concluzionand, acest prim vo
seazd avataruri ale trupului care fie sunt reprezentari ale acestuia extins inspre vegetal.
as inspre universul micro, in substraturile cele mai ascunse. Faptul de a nu-si fi suficier
tiul in care existd reprezintd un argument puternic in reprezentarea ipostazei de ost:
>ste manifestari corporale aratd, totodata, si solutiile la care prizonierul apeleaza.

Solutii ale prizonieratului



yrinde aceastd pendulare intre oboseala si izbucnirile de vitalitate dionysiaca. In fond,
t reactii ale nevoii de evadare, care se constituie in ceea ce numea Nicolae Ba
bivalenta baudelairiand (oroarea vietii si extazul vietii)” . Pe de altd parte, senzatia de
t suflet, ar putea reprezenta, prin trimiteri la biografia autorului chiar o stare a autor
151 care Incearcd sd-si extinda trdirile prin poezie, cum se intreabd si Mircea Vaida d
ala de <<gingdsie>>, de <<prea mult suflet>>, nu e tocmai definitia metaforica a poe:
de apropiata ideii lui Vinea, care considera poezia o <<stare>>?" .

Iata, doud feluri de reactionare cu scop eliberator si, implicit, cu scopul de a
1isoarea, de a-i respinge limitele — adancirea in el Insusi si extinderea prin contopires
etalul. Ambele pot fi considerate pseudosolutii luate sub intensitatea trdirilor. Trupul
Llut slab” sub trecerea timpului: ,,Numai pe tine te am, trecatorul meu trup,/ si totusi/ f
> si rosii eu nu-ti pun pe frunte si-n plete,/ caci lutul tdu slab/ mi-e prea strimt pe:
snicul suflet/ ce-1 port./ dati-mi un trup,/ voi, muntilor, marilor, dati-mi alt trup sd-mi desc
unia/ in plin!/ Pamintule larg, fii trunchiul meu,/ fii pieptul acestei ndprasnice inim
amismul interior determind o expansiune de tip dionysiac care-l face ,,pe poet s si
oia de a-si gisi un corp pe misurd: Dati-mi un trup voi muntilor! In starea panici
manentizeaza conditia ec-statica, fiind asimilar trupului Marelui Antropomorf. Limi
priei persoane dispar, poetul topindu-se in marele circuit al materiei.” Ambivalenta amir
rior se concretizeaza si prin modul de asezare a poeziilor, Intrucat Pasii profetului inc
yoezia Pan si se incheie cu Moartea lui Pan. Finalul volumului subliniaza o constiinta bloc
ontinuare intre granitele trupesti, imaginarul poetic surprinde imbinarea umanului ,,cu fa
estrd si domestica la confluenta regnurilor fundamentale: mineral si vegetal. Atitudinea
ot consecintd imediatd o indistinctd diferentiere a fiintei de mediul ambiant, reflexul t
stiinte confuze incd, neeliberate de materialitatea teluricd” . Eul liric se afla in
manenta incercare de a gasi un ritm comun cu universul, o modalitate prin care sd-si adapt
tiul Inchisorii la armonia din afara ei cum. De exemplu, Veniti dupa mine tovarasi ,,es
lectie a sufletului interior in baza identificarii ritmului vietii umane cu ritmul cosmic,
na unei cuceriri a universului, acest ,,strigat” expresionist” .

Spatiul matrioska — sincronia prizonieratului

Nevoia de expansiune in afara corpului este motivata chiar de filozofia poetului ¢
inr ,,cd orizontul misterului este un implicat fundamental si imanent al existente
stiintei specific umane (...) Constiinta umana nu e Implinita ca atare, decit in clipa cind a
ont se declard in ea” . In aceastd ordine de idei, cel de al treilea volum, In marea tre
24), scoate Tn evidenta si ipostaza celuilalt, unde celalalt este tocmai elementul divin. D
rea declansa In primele doua volume astfel de retrageri ale eului liric si de incercari
ali trupul si de-ai modifica granitele, aici, imaginarul poetic include si macrocosmosul. |



> profund sugerata de versul: ,,Esti muta, neclintita identitate/ (rotunjit in sine a este a),
‘nimic. Nici macar rugaciunea mea”.

Noutatea volumului cu privire la aspectul starii de captivitate in trup o reprez
esarea la persoana a doua. Eul liric blagian e deja un initiat al prizonieratului, stie
rtatea sau fericirea e la sat, nu doar pentru ca satul este loc al copilariei, ci pentru cé e lo
etalului la care, cel crescut la oras, nu mai are acces. Prizonieratul in trupul ndscut in or.
~violent, nu cunoaste solutia integrarii In naturd: ,,Prietene crescut la oras/ fara mila
ile in fereastra,/ prietene care inca niciodatd n-ai vazut/ cimp si soare jucind subt
oriti/ vreau sa te iau de mana, vino, sa-ti ardt brazdele veacului” (Pluguri) . Aceeasi adre:
ctd este utilizatd in Lucratorul: ,,Te irosesti in incordari de arc/ linga rotile mari de o
vesti intre degete sinii materiei”. Astfel, putem discuta si despre un prizonierat secund:
i al spiritului in trup, iar apoi a trupului in oras sau in sat. Or, satul-inchisoare nu
ceput ca atare tocmai pentru cd este un mediu ofertant din punctul de vedere al posibilitat
1 ascunde granitele trupului. Satul e bogat din prisma vegetalului inspre care am observa
liric tinde cu scopul de a se pierde in el. E un mediu care-i permite grandoarea i «
espunde trdirilor lui intense. Asadar, prizonieratul rural al trupului e aproape insesizabil
funda cu starea de vesnicie, care existd in afara materiei: ,,Copilo, pune-ti minile
unchii mei./Eu cred ca vesnicia s-a nascut la sat”.

v _ ee

Fetisizarea starii de captivitate

Daca volumul anterior evidentia, deopotriva, dorinte ale prelucarii trupului |
ansiune sau retragere, Lauda Somnului (1929) ilustreaza cu precddere fenomenul retrag
ine. Chiar simbolistica somnului implica o cddere in afara realului. De la un volum la al
Dezmarginirea>> eului liric nu mai e cautatd printr-o miscare de expansiune, ci
riorizare(...) Impulsului frenetic in afard, ,,eul” 1i preferd acum retragerea in sine, dax
casi tintd. Ingandurarea ia locul expansivitatii; visul se substituie faptei” . Din suferinta
ea prea mult sau de a constientiza prea multe impedimente, alegerea cea mai potrivita
agerea inspre ceea ce nu se vede. Astfel, ,,exaltdnd organicul, Blaga nu ramane la
resionism naturistic, caci materia sufera, In viziunea lui, tocmai de acea ,,tensi
rioard” care tinde parcd s-o alunge din ea 1nsasi” .

Mai mult, sincronia de retrageri din volumul al treilea, atat retragerea eului liric, c?
resia retragerii creatorului in bolta cereasca, determind, inevitabil, un haos in imagin:
tic al lumii umane si a celei divine: ,,Umbla masinile subpamanesti. In nevizut peste turn
rcontinentale zvonuri electrice./ De pe case antenele pipdie spatii/ cu alte graiuri si alte v

Arhanghelii sositi sd pedepseascd orasul/ s-au raticit prin baruri cu penele arse” (Ves
diul urban devine claustrant inclusiv pentru mesagerii divinitatii. Poezia surprinde un r
azut de a fi, o traire aparent hedonica, insa ,,.<<Trairea>> este inadmisibild hedonic, ci nu



intei, e fascinat de ceea ce nu s-a nascut, nu ca de o absentd, dar tot ca de o prezenta. |
um, regretdnd in nastere pierderea paradisului, poetul ar avea sentimentul cd a pierdu
icul, nu inexistentul, ci viata Tnsasi” .

Varstele captivitatii

Odata cu volumele La cumpana apelor (1933) si La curtile dorului (1938), prizonier
> adus In imaginarul poetic blagian la o varsta a maturitatii. Conditia de ostatic a devenit
apasatoare, incat dorinta de moarte se manifesta tot mai stringent, devine febrila: ,,D
dzeci de ani trec iarasi pe-aceleasi uliti/ unde-am fost prietenul mic al tarinii din sat./ ]
m in mine febra eternitatii,/ negru prundis, eres vinovat” (Sat natal).

Cele doua volume sugereaza o idee comuna, aceea a faptului ca in conditia, de al
and, de prizonier, eul liric blagian se maturizeaza in interiorul captivitdtii corporale
litatea lor, volumele surprind parcursul prizonieratului de la o varsta a tineretii, a copila
>ia 11 este caracteristicd si zbuciumul dionysiac, la una a maturitatii. Evolutia prizonierat
datoreaza existentei unei ,,culturi <<majore>>, desfasuratd istoric, al carei cadru
stituire este <<orasul>>, si o culturd <<minord>>, de tip organic, anistorica, Inflorit
at>>. Fiecare corespunde unei varste sufletesti. Cultura <<majord>> e produsul maturit
| <<minorda>>, creatia copilariei” . Prin urmare, trecerea timpului declanseaza un rational
1p apolinic, toata experienta corporald si toate zbaterile de pe parcursul ei isi pierd tre
sistenta de altd data: ,,Anii se vor lungi/ Incet, incet, cu tot mai mari pasi/ de la oras la ot
opresc cu ochii in huma saraca,/ mi se pare cd anii acestia/ de osteniri fara zare,/ de rata
ureole amare,/ vor tine pind la urma,/ ca un vint ce ma-mbracd/ si-mi zvinta fiinta” (/
egie si somn).

In ceea ce priveste asocierea prizonieratului cu varsta maturitatii, respectiv a tic
ile Fanache a corelat varsta maturitatii, din prisma reperelor spatio-temporale, cu imagin:
tic al drumurilor. Astfel, tot ceea ce Inseamna umblare, cautare (de evadare, completam 1
13 sub simbolul drumului si, implicit, a curgerii timpului. Paradoxal, desi vorbim desp
e de captivitate, are loc o continud trecere si aprofundare a acesteia ceea ce ofera, intr
iluzia descatusarii sau dezmarginirii.

Volumul din 1943, Nebanuitele trepte este ultimul volum de versuri antum care inch
todata, si povestea liricd a acestui prizonierat. Imaginarul poetic al Nebanuitelor tre
tureazd ultima etapa a prizonieratului in contextul in care eul liric 1si asuma destinul t
tente nedorite intr-un trup care nu s-a ridicat la inaltimea nelinistilor sale. Poemele ace
um traseaza ultimele linii din portretul celui captiv, rdmas Insingurat si fard solutii
pare. Toate tentativele de expansiune sau de retragere au fost parte al unui lung joc. E nex
> migcare de retragere finald din viata, e o nevoie ndscuta din pricina zadarniciei $i a
1 mari oboseli: ,,.De greul pre lungului joc/ acum si pleoapa mi-e grea” (Veghe). Trai



icez a fi nici mort nici viu. Din contrd, degradarea constantd a granitelor trupesti
ivatd de faptul ca ,,ceea ce il asteapta nu este nici destinul sau si nici propria sa moarte
hazard anonim care nu poate sd-i pard decat de un arbitrar absolut (...) intr-un fel, cel

este ca ostaticul nu mai riscd nimic, el este in Intregime acoperit caci este smuls din prop
destin” . Toate solutiile pe care le gaseste, in special aceasta retragere stringenta care
arca 1n special de la al treilea volum inainte, se reunesc intr-un gest suprem de induce
irii. Toate volumele conlucreaza la redarea aceastui proces treptat de retragere. Pana la ur
orba de refuzul hotarat al vocii lirice de a mai vedea inchisoarea. Astfel, orbirea
untard, Intrucat ,,orbul triieste adancit in sine, este — spre a folosi o formulare blagiana
nada in miscare, un univers zavorit ermetic” .

Concluzii

Dupa cum s-a observat, dorinta de viatd in poezia lui Lucian Blaga contrasteaza c
seala constantd nascutd din imposibilitatea unei expansiuni corporale pe masura intensi
rilor. Tocmai de aceea, corpul este vazut si simtit ca un impediment, ca o forma de Inchisc
are eul liric a fost ,,aruncat” prin nastere. Mai mult, tocmai intensitatea trairilor ex-tatice
umul Poemele luminii permit ipoteza conform careia sentimentul captivitatii determir
e de ipostaze ale trupului ca Inchisoare. Ulterior, fiecare volum releva o interconexiut
itului cu trupul si cu mediul in care acesta se desfdsoard, Intrucat eul liric simte captivit:
nod diferit in functie de acest spatiu.

Poemele releva, mai ales, forta liricii blagiene de a relativiza corporalitatea, astfel i

anuleze granitele. In acest sens, am discutat despre un imaginar poetic care extind
age trupul deopotriva. In procesul expansiunii, corpul primeste aripi sau este integra
liul natural al lumii vegetale. Pe cand, de cealalta parte, in tendintele eului liric de retrag
re sine (prin Inchiderea pleoapelor, prin somn, prin contemplare asupra propriei cond
oul este anulat vizual, este negat ca inchisoare de ostaticul sau. Cu toate acestea, am pt
sidera cd imaginarului poetic blagian ii corespunde teoria fractalilor, intrucat indiferen
nele de extindere a corporalitdtii, atat inspre vegetal, cat si inspre interiorul ei, ea raman
sele planuri o forma de Inchisoare.

Cel de al treilea volum, In marea trecere, reprezinti un loc al desfasuririi ambivale
yiene. Sentimentul captivitdtii determind aceste miscdri de permanentd retragere
ansiune, care asaza trupul fizic intre altele doud: unul nevazut, al interiorului si a
ndios, creatie a demiurgului. In fapt, eul liric nu are acces la niciunul dintre ele, doar la
are se simte claustrat. Imaginea acestei inchisori blagiene, care este chiar trupul uman, pc
semanati cu structura papusii matrioska. In functie de cele doua miscari amintite, se rent
tratul uman al corporalitatii in favoarea celor cu potential eliberator.
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ga, Lucian (1995): Opere, Volumul I, Editura Stiinta, Chisinau;

ga, Lucian (1949): Stiintd si creatie, Trilogia valorilor, Editura Fundatia Re;
pentru Literatura si Arta;

nchot, Maurice (1980): Spatiul literar, Editura Univers, Bucuresti,

ga, Corin (2013): Lucian Blaga: Geneza luminilor imaginare, Editura Tracus A
Bucuresti;

inescu, G. (1928): Lucian Blaga in ,,Gandirea”, nr. 2;

hmalniceanu, Ovid., S. (1978): Literatura romand si expresionismul, Editura Mine
Bucuresti;

ache, Vasile (1990): Eseuri despre varstele poeziei, Editura Cartea Roméaneasca, Bucure

taneru, Constantin (2011): Poezia lui Lucian Blaga si Gandirea mitica, Editura EIK(
Cluj-Napoca;

13, George (1976): Opera literara a lui Lucian Blaga, Editura Minerva, Bucuresti;

/inescu, Eugen (1968): Texte Critice, Ed. Tineretului, Bucuresti;

nolescu, Nicolae (1968): Metamorfozele poeziei, Editura pentru Literatura, Bucuresti;

u, Dumitru (1967): Lirica lui Lucian Blaga, Editura pentru Literaturd, Bucuresti;

, lon (1981): Lucian Blaga. Universul Liric, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti;

a, Mariana (1970): Cunoastere poeticd si mit in opera lui Lucian Blaga, Editura Mine

uresti;

loran, Eugen (1981): Lucian Blaga. Mitul poetic, Editura Facla, Timisoara;

.....



Lucian Blaga si Ioan Es. Pop.

Configurari spatiale

Snejana UNG
Universitatea de Vest din Timisoara

Abstract: This paper focuses on the analogies and the differences between two pox
tten by Lucian Blaga and loan Es. Pop. Starting from the theory that an image consist
 parts (a concrete and an abstract one), we can identify several spatial dualities, such as o
1closed, sacred — mundane space etc. in both of the texts. However, the similarities regarc

content are doubled by some differences in style, generated by the association
ressionism and traditionalism in Lucian Blaga’s poem and expressionism
tmodernism in loan Es. Pop’s poem.

Cuvinte cheie: influenta, (neo)expresionism, dualitate, spatiu deschis, spatiu inchis.

Tripla etichetare a lui Ioan Es. Pop — optzecist, noudzecist, expresionist — vizeaza
textul literar In care poetul debuteazd, cét si viziunea, structura si stilul poemelor s
fel, ,,optzecist prin nastere (1958) si noudzecist prin adoptiune™!, Ioan Es. Pop scrie o po
carei componente sunt calificate drept expresioniste. Pornind tocmai de la aceasta pregne
1pozitionald, exegetii au reusit sd evidentieze o serie de afinitdti cu poeti precum Ge
kl, George Bacovia si Lucian Blaga. Dintre acestea, cea care importa in lucrarea de fata
uenta liricd blagiana, al carei rol este, dupa cum se va vedea, de ,,accelerare a unei deve
tice”?, fiind, in fond, o influenta de factura catalitica.

Expresionist prin conturarea unei lumi in descompunere si a unui ,,demonism vizic
accente apocaliptice™, acel aspect ce il apropie intdi de toate pe Ioan Es. Pop de Lu
ga este explorarea spatiului rural. Insia maniera in care cei doi poeti radiografiaza fizi
1tal toposul arcadian e departe de a coincide. Disonantele configurarii spatiului la cei do
74 pe doud coordonate, generatoare ale naturii duale a toposului: pe de o parte, vorl
pre o imagine fizicd, materiald si concreta, iar pe de alta parte, despre o imagine ment
ractd, supusi unei grile de interiorizare a exteriorului spatial. In cele ce urmeaza, ne
aliza atentia asupra mecanismelor de redare a dualitatii topografice rurale in doud poe
natal al lui Lucian Blaga si ieudul fara iesire al lui loan Es. Pop.

Avand in vedere procesualitatea configurarii topografice, vom porni prin a ilu
rminanta fizica a topoilor, demers in care apelul la dialectica deschis — inchis se doved
“indispensabil. Oferind in Trilogia culturii imaginea unui ,,orizont, indefinit ondule



chisa”®. Dubla functionalitate a spatiului mioritic se regdseste intocmai in poemul blag
ntit anterior, Sat natal. Continudndu-ne argumentarea dupa modelul realizat de Gas
helard in Poetica spatiului, sesizam cd poezia de fatd este receptaculul mai mu
iifestdri sub forma materiald a celor doua tipuri de spatiu.
uam, de pilda, versurile ,,Nedumirit turnul se va uita doud ore in urma mea/ pAna m-oi pic
nou subt dunga apusului™’. Ceea ce ne intereseaza din punctul de vedere al spatialitatii fi:
ersurile de fata e turnul, ca imagine a Inchiderii, si ,,dunga apusului”, ca redare a imensi
irale, simbol al deschiderii infinite. Un alt exemplu 1l reprezintd versurile ,,Lumina t
el in zid, apele altfel in tarm/ Porti se deschid sd-si arate uimirea”. Remarcdm si
rnanta dintre induntru si afara, deschis si inchis. In vreme ce zidul si tarmul redau finituds
ograficd, lumina si apele sunt asociate unor imagini optice nedeterminate dimensional. ]
t, spatiul blagian presupune nu numai orizontalitate, ci si verticalitate: ,,Plop indltat de
nevazut asemenea fusului”, vers caruia i se adaugd imaginea turnului si a zidului. As
/itd in ansamblul ei, poezia de fatd se contureaza asemenea unui sistem de axe ortogona
cealalta parte, materialitatea spatiald din ieudul fara iesire e creionatd mai degraba ca s
1ei inchideri devoratoare ce da impresia unei ,,Jumi-inchisoare™®: ,,zadarnic te vei zbat
iesirea intrarea iesirea/ zadarnic vei zori sa rupi lintoliul spatiului/ in care-ai lunecat. dinc
 sd dai decat de urma piciorului tdu de dincoace./ fard margini este ieudul si fara iesir
| putea, asadar, imagina toposul configurat de Ioan Es. Pop sub forma unui cerc. Tot
ularitatea topografica in poemul de fatd permite o deschidere a exteriorului in inter
adoxal, ceea ce se afla dincolo de finitudinea prestabilitd de cerc e imaginea unei imens
tiale interioare ce prilejuieste cartografierea unui spatiu ab ovo, sustras temporalitatii:
rul peste vazduhuri pluteste el peste/ uscaturi si ape nu-1 prevesteste nicio/ aurd nu-1 urme
o/ coadd de cometd”. Rezultata dintr-un joc intertextual, versurile lui Ioan Es. Pop fiin
d un ecou al versurilor stinesciene (,,induntrul desavarsit,/ care se incepe cu sine/ §
seste cu sine,/ nevestit de nici o aurd,/ neurmat de nici o coadd/ de cometa!?), ideea 1
chideri 1n interior preconizeaza necesitatea conturdrii unei imagini mentale a spatiului.
Insa in discutarea reprezentirii mentale a toposului e necesar si pornim de la dihoton
fasurare si functionalitate a imaginii, aceasta fiind, dupa cum afirma Jean-Jacg
nenburger, ,,0 categorie mixta si deconcertanta care se situeaza la jumatatea drumului 1
cret si abstract, intre real si ideal, intre sensibil si inteligibil”!! si care ,,ne permite
roducem si sa interiorizam lumea, sa o conservam mental sau gratie unui suport mate
si sd o diversificam si sa o transformam pana la a produce lumi fictive™!?. Folosind ca su
erial spatiul sub reprezentarea unui sistem de axe ortogonale, respectiv a unui cerc, Luc
ga si loan Es. Pop redau un topos arcadian trecut prin filtrul propriei subiectivitati.
canismul de prefigurare a spatiului interiorizat constd In imprimarea unei dimens
porale, fara de care toposul s-ar reduce la simpla manifestare geometrica. Alcatuita
ectica trecut — prezent, poezia lui Blaga reprezintd un exercitiu deopotrivd mnezic, 1



fel, perceperea toposului trdit de Blaga determind, in poemul de fata, o dubla transfigur
spunerea sintetica a satului natal pe plan geometric este succedatda de abandonarea oric
centrdri formale, intr-asa fel incat ,,imaginea, din aluzie la o figura, devine aluzie la cee:
- fard figura si, din forma desenatd pe absenta, devine informa prezenta a unei absente”!

In acest sens, redarea introspectiva a spatiului arcadian muta punctul de referinta dins
icterul mimetic al redarii imagistice inspre potentialitatile imaginative ale acestui sp
t, care devine, in fond, prin reactualizarea sa mnezica si imaginativa, spatiu retrait. C|
>putul poemului concentreaza ideea transgresiunii temporale, generatoare a jocului di
zenta si absenta toposului fizic: ,,dupd doudzeci de ani trec iardsi pe-aceleasi uliti/ unde
- prietenul mic al taranii din sat”. Mai mult, sesizam cd in configurarea toposului interior
tiul si timpul nu sunt doud coordonate eterogene, ci omogene. Astfel, putem afirma ca ex
terdependentd intre deschiderea si inchiderea spatiala si cea temporald. Revenim asada
surile ,,Nedumirit turnul se va uita doud ore In urma mea/ pand m-oi pierde din nou ¢
ga apusului” pentru a remarca relatia dintre ,turnul” si cele ,,doua ore”, imagini
ereazd ermetismul, si cea dintre ,,dunga” si ,,apusul”, asociere ce trimite totodat:
chidere si inchidere. La antipod se situeaza Insd ultima strofa a poemului: ,,Dar de ce m:
rs? Lamura duhului nu s-a ales,/ ceasul meu fericit, ceasul cel mai fericit/ inca nu a bz
sul asteaptd/ subt ceruri cari inca nu s-au cladit”. Spre deosebire de restul textului, ace:
rezinta, fara doar si poate, ,,0 garantie a deschiderii spre metafizic si o posibilitate a rega:
wrilor cosmice”'*. Asadar, deschiderea fizicd este dublatd, in cazul lui Blaga, d
chidere spre metafizic prin conturarea unor cadre temporale conforme traditiei religic
stine.

Imprimarea unui conotatii religioase (in sens ortodox) determind o reconfigurat
ensiunii spatiale. Astfel, prin revenirea la dialectica deschis — inchis se poate stabili o
ctie n intelegerea naturii duale a cronotopului, directie bazata pe relatia dintre imanent
scendentd. In acest sens, toposul si cronosul mundan, prin finitudinea lor, ingrac
ontul de manifestare si miscare disponibil eului. De cealaltd parte, aspatialitate:
nporalitatea prefigurate de traditia crestind permit o deschidere nelimitata si eterna.

Spre deosebire de Sat natal, poem in care spatiul e creionat ca fiind idilic si deschis ¢
scendent, ieudul fara iesire reflecta ,,0 radicalizare in negativ, o demonizare a topos
15, Mai mult, dacad la Blaga dialectica trecut — prezent prilejuieste redarea unui sp
ait, la Ioan Es. Pop aceasta cunoaste o dilatare la maximum, toposul nemaifiind o refle
teriorizarii individuale, ci, am putea spune, a uneia transindividuale, aspect remarcat c!
primul vers: ,.la ieudul fara iesire si noi am, si noi am fost candva”, vers ce marche
sgresarea eului poetic prin implicarea activa a ,trecdtorului” in conturarea coordonat
tio-temporale.
inderea interiorizarii dincolo de eu determina totodata o reprezentare extinsa a cronotopu
 cum anticipasem deja, spatiul reprezentat prin cerc reda o paradoxala deschidere in inter



Astfel, fabricarea imaginilor, la fel ca reactualizarea celor trdite, contribuie
rimarea unei perspective subiective asupra cadrului spatial, caci, dupa cum afirma si Gas
helard!’, ,,spatiul cuprins de imaginatie nu poate riméane spatiu indiferent, livrat masu
eflectiei geometrului. El este trait”!®. Tocmai de aceea, condensarea temporald intre
d limite extreme (geneza si apocalipsa) reflecta imaginea unui spatiu inchis, al acelei ,,lu
1isoare”, prin care e reprodusa perceptia lui Ioan Es. Pop asupra Ieudului. Orientandt
1itia Inspre prizonieratul spatial, remarcam faptul ca acesta e dublat de unul temporal. As
ragerea din timp se poate realiza si prin insertia unui acum etern, caci, spune lo
vulescu, intr-o lume a captivitatii, ,,timpul e, ca pentru orice prizonier, un vesnic azi”'.
lorand Ieudul in calitate de profesor stagiar (fapt ce determind o fecunda marginalizar
nare fatd de comunitatea sateasca), loan Es. Pop 1l descrie, inti de toate, asemenea 1
tiu infernal (,,trecdtorule, fii cu luare aminte: spatiul acolo/ o coteste brusc la stanga, ce
ilei se/ rupe de trup, ghipsul grumazului plesneste si crapd”), dincolo de care se poate
evedea si o imagine a ruralului ce se apropie fulgurant de perceperea lui in cl
litionalista (,,la ieudul fara iesire si noi am, si noi am fost candva./ si suntem si acum $i

si maine poimaine si/ in veci apa aceluiasi rau ne va scalda”).

Avand 1n vedere cele mentionate mai sus, observdm ca disonantele dintre Sat natc
Jul fara iesire sunt marcate doar la nivelul configurarii geometrice si perceptiv
notopului, intrucat, In ceea ce priveste modalitatea de exprimare, se poate remarca at
ian Blaga, cat si la loan Es. Pop o scriitura dinamica si convulsiva, constatare ce perr
utarea lor prin raportare la expresionism. Insa, chiar si referirea la expresionism comp
nte diferite In cele doud poeme. Daca versurile scriitorului optzecist ,,devin strigate indbu
disperare, ecouri ale unei voci disonante, care nu are cui sd se adreseze, ci isi anu
mnatd, sfarsitul”?’, cele blagiene sunt amprentate de un expresionism ,,domol”, ale ¢
ente grave sunt mascate prin reactualizarea nostalgicd a locului natal. Marcat subti
nele trei strofe, strigatul expresionist din Sat natal se dezvéluie in cea de-a patra |
ebarea ,,Dar de ce m-am intors?”.

Diminuarea, respectiv accentuarea puseurilor expresioniste sunt conditionate
itificarea unui alt filon la nivelul expresiei. Astfel, expresionismul potolit din Sat natal
ltatul unei relationari osmotice cu traditionalismul. In acest fel, izbucnirile dionisiace
11 blagian sunt estompate printr-un facil paseism, generator al reprezentdrii pe alo
talgice si idilice a toposului.

Pe de alta parte, procesul invers, adica cel de accentuare a disonantelor interioare
1, Intdlnit in ieudul fara iesire, e generat de confluentele dintre expresionisir
tmodernism. Tocmai de aceea, se poate vorbi, asa cum o face si Nicolae Manolescu, des
Arcadie pe dos, parodica si concentrationara™!, in care desacralizarea si prozais
abilesc posibilitatile de percepere a rusticului. Mai mult, revenind la tripla etichetare a
n Es. Pop, gdsim necesar sd atragem atentia si asupra unei particularitati de natura stilis



ea, configurarea toposului in cele doud poeme comportd, din punct de vedere geometri
1tal, reprezentari diferite. Cu toate acestea, discrepantele nu se manifesta plenitudinar, f
misd trasarea unor tendinte comune in configurarea toposului. Asa se face ca, in po
rentelor ce tin de viziune, atat la Lucian Blaga, cat si la loan Es. Pop ,,peisajul se naste

decuparea unui cadru spatial si reflectd o perspectiva subiectiva asupra lumii”?2.

liografie:

helard, G. (2003): Poetica spatiului, Traducere de Irina Badescu, Prefatd de Mircea Mat

tura Paralela 45, Pitesti.

ga, L. (1981): Poezii, Editura Minerva, Bucuresti.

ga, L. (2011): Trilogia culturii, Editura Humanitas, Bucuresti.

nchot, M. (2007): Spatiul literar, Traducere si prefata de Irina Mavrodin, Editura Mine
Bucuresti.

stea, V. (1979): Spatiul literar, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti.

nolescu, N. (2008): Istoria critica a literaturii romane, Ediutra Paralela 45, Pitesti.

arcas, G. (2011): Disonante. Studii asupra expresionismului in poezia rom
contemporand, Editura Universitatii Transilvania din Brasov, Brasov.

sat, C. (2007): Un neoexpresionist la inceput de mileniu, in ,,Observator cultural”, nr. 3

escu, F. (2007): Model si cataliza in lirica romdaneasca moderna, Cuvant inainte de Ic
Cheie Pantea, Editura Casa Cartii de Stiinta, Cluj-Napoca.

vulescu, 1. (1994): Alt jurnal, alte inchisori, in ,,Romania literara”, anul XXVII, nr. 21.

, 1. Es. (2007): no exit, Antologie si prefatd de Dan C. Mihdilescu, Editura Corint, Bucurc

nescu, N. (2005): Opera poetica, 1, Editie alcatuitd de Mircea Colosenco, Editura Car
Bucuresti.

nenburger, J.-J., (2004): Filozofia imaginilor, Traducere de Muguras Constantinescu, Ec
ingrijita si postfata de Sorin Alexandrescu, Editura Polirom, Iasi.



Apoteoza dansului in dramele blagiene

Diana MINCU-MUSAT
Universitatea ,,Lucian Blaga” din Sibiu

Abstract: The following article is talking about Lucian Blaga’s theatre and it is focus
he simbols that the movement called ,,dance” represents. In this article we are focusing
e plays: ,,Ivanca”, ,,Mesterul Manole” and ,,Tulburarea apelor”, each of these contair
ce scenes that are full of simbolism. We are also clarifying the category of women in tk
ys as follows: the sensual, the sacre and the magician.

Cuvinte cheie: dans, arta, feminism, simbol, joc

Dansul este una dintre cele mai vechi arte, reprezentand o miscare ritmicd prin und
corpului, ce transmite emotii puternice, dar si povesti despre existenta umana. Dansul isi
inea Inca din cele mai vechi timpuri, picturi rupestre stind ca martor al existentei acest
ian Blaga fiind un reprezentant al expresionismului, aceastd forma de arta apare si in of
Regasim imagini sau expresii ale dansului atat in poezia, cét si in teatrul scriitorului, in p
Ivanca, Mesterul Manole sau Tulburarea apelor. Aceasta lucrare isi propune sa explot
ra feminind a acestor piese, cat si exprimarea acestei feminitdti prin dans. Defini
tionarul de simboluri al lui Jean Chevalier si Alain Gheerbrant ca ,,joc, ritual $i moc
wnicare, ce precede un eveniment capital, precum: evadare, anamneza sau moarte, care
icter magic §i imitd ritmurile lumii i prin aceasta are rolul de a disturba desfasur:
notond a timpului” , dansul devine o forma de manifestare a energiilor si de elibera
stora, fiind practicat in special de partea feminina.

Feminismul este o doctrina teoreticd ce lupta impotriva inegalitdtii de gen si promove
marea femeii in societate prin extinderea drepturilor sale. Femeile din literatura de
inist sunt prezentate ca protagoniste ce nu mai accepta rolul traditional prestabilit
ietate. In dramaturgia lui Blaga insi, femeia nu ocupa rolul protagonistului, dar cu t
stea, are un mare aport la schimbarea destinului personajului principal, desigur masct
t Ivanca, cat si Mira si Nona, schimba destinul personajului prin dansul pe care 1l realize:
nd menirea de a pune in evidentd drama eroului si de a-i facilita acestuia revelatia.

Ivanca este femeia ce iese din tiparul obisnuit, avand parul roscat, taiat scurt, ochii v
fiind de o energie exploziva. Roscatul, spune Constantin Cublesan, este ,,simb
damental al principiului vital ce evoca delirul, dezmatul, patima dorintei, senzualit:
rugdtoare, orgia, eliberarea” . Intrarea Ivancai in viata lui Luca nu este deloc Intdmplato
ritia ei in visul tandrului are initial semnificatii binefacatoare: ,,Vreau sa te ajut sa traic



ortd dansul, acesta dezvaluind personalitatile sale interioare, ce ridicd la suprafata fie
ret, fiecare teama, insd Ivanca pare coplesita si fermecata de aceastd manifestare care
este brusc la auzul unui ciocanit. Al doilea dans la care ia parte Ivanca este acela in plo
data aceasta este singurd, goala, alergand pe camp in ploaie:

> cand au inceput sa cadd apele, domnisoara aleargd cu trupul gol prin ploaie si prin
te cAmp. Goala a iesit din odaia ei, si-a Tnceput sa sard, de-ai fi zis ca o lovea cineva cu bi
te picioare.”

iciunea ei este o expunere a imaginii ei care se completeazd, o imagine dionisiacd, ¢
este pe eroul masculin, care din acest moment nu o mai poate lasa sa plece. Demon
rezentat de Ivanca o face pe acesta comparabila cu o fiicd a pamantului, dansul ei in plc
d din nou eliberator si trddand o unire cu pamantul datitor de energii. Dansul est
cdtusare a energiilor nefaste, o uniune cu natura, unde fata se face una cu me
njurator. ,,Chiotul s-a sfardmat in cioburi, dansul, prin reductie si sublimare poetic
enit ritmul originar al cosmosului, reprezentare purd, aproape matematica, a existentei
te deci vorbi in dramaturgia blagiand de drumul parcurs de Blaga de la dansul dionisia
1. Dionisiacul si-a pierdut astfel sensul propriu-zis, devenind la Blaga altceva, ritmu
zie $i masura primordiald a lumii.” .

Dansul Mirei, sotia Mesterului Manole, este mai degraba un dans ritualic decat v
nisiac. Ea este femeia mantuitoare, femeia-biserica, ce se jertfeste pentru realizarea vis
1lui ei. Jocul ei pe spatele lui Gaman reprezintd o purificare, un ritual prin care se pot ri
durile mesterului, ,,0 experienta ludica, un fel de extaz strengaresc” :
utura-te, Gamane, voiniceste ca zmeii taramului celuilalt, inca o data — asa — scutura-te!
pamantul marele, eu sunt biserica — jucdria puterilor!”

Dan C. Mihailescu vede in dansul Mirei o exorcizare a pamantului, o manifestare
ine astfel simbolicd pentru purificarea acestuia, care se sacralizeaza si va fi potrivit pe:
carea unei biserici asupra lui. Replica lui Giman: ,, In vizduh a crescut pe spatele meu
ricd — O, 0, o, de ce nu m-ai luat, Doamne, un ceas mai devreme?” pare sa elucid
bolic semnificatia dansului: el devine ,,0 decodare a energiilor eroinei, trideaza simb
1ra tragica a sacrificiului de mai tarziu si confera prezentei scenice conflictuale o alur:
ter”

Regasim din nou goliciunea picioarelor, care, la fel ca In Ivanca, reprezintd o expun
de data aceasta binefacatoare. Mira se descaltd si joaca pe spatele lui Gaman, picioarel
culte avand, aga cum am mai precizat, rol purificator. Tot descultd va intra si in zid, de ac
orul devine un simbol al abandonarii si acceptarii propriului destin. Dansul ei devine di
e mai ritmic, slabindu-si intensitatea doar atunci cand purificarea lui Gdman — pamant
> aproape. Se pare cd prin acest joc actiunea capatd un moment de respiro, de elibera
ror temerilor i esecurilor si de echilibrare a universului.

Nona, demonul ispititor din Tulburarea apelor, este cea care incheie analiza noa



orului care innebuneste personajul masculin, fiind o adevaratd arma folositd pe:
vingerea acestuia:

yamne! — Nona... vrei sd joci? — Cum ti-ai miscat acum soldul, Nona, linia neastdmpara
lului tau s-a desprins din trup — si singura s-a furigat serpuind in mine. [...] Tu esti ulci
lui cuget.”

De aceasta data, dansul nu mai este purificator, ci dimpotriva, este demonic, nefas
iifestare ce nu are puteri binefacatoare sau semnificatie de jertfa. Nona nu cautd, ca M
yurifice prin dansul sdu, ci dimpotriva, ea incitd, vrajeste in scopul atingerii propriului
1a este un personaj puternic, fiind stdpana personajului masculin ce se lasa condus. |
s, Nona elibereaza tensiuni importante ce se regasesc adanc sapate in sufletul preotului,

Astfel, dansul devine in dramaturgia blagiand un mod prin care se aduc la supra
flictele interne ale personajului masculin. Dansul stihial poate fi realizat doar de o fem
acesta, pentru Blaga, se aseamana cu sacrificiul, implicand ideea de jertfa. Femeia folos
sul pentru a purifica, a rani, pentru a elibera forte malefice sau binefacatoare si pentru
a sau a-l prinde pe eroul masculin. Dansul devine, in acest fel, o forma de exprimare
wnicare, manifestare profund inrddacinata in sufletul personajului feminin blagian.
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Stilizari decadente in teatrul lui Lucian Blaga

Raisa BORS
Universitatea ,,Alexandru loan Cuza”, Iasi

Abstract: This paper focuses on highlighting some of the decadent elements that car
overed in Lucian Blaga’s plays, such as occultism, misticism, primitivism, rebell
anctification, exagerated vitality and emotional instability. The same presented
ussed elements are linked to some of Expressionism’s traits. These are the particular us
18, a tensed self-representation according to the outside world, amplified inner thoughts
ings, which come to explain the author’s sensibility and to justify his manner of writing

Cuvinte-cheie: expresionism, primitivism, autoreprezentare, culori, decadentism

Expresionismul, miscare literard si artisticd decadentd aparuta la nceputul sec.
icterizatd prin valorificarea exageratd a trdirilor interioare (teamd, durere, pasiune
imentul a tot ce e exterior, are un ecou in neoexpresionism, ale carui trasaturi ¢
nitivismul, reprezentarea tensionatd a sinelui si utilizarea violenta a culorilor
plementare, vizand pe efectul de contrast. In opinia lui Antoine Comagnon, paradc
resionismului consta in faptul cd, desi renunta la teorie in favoarea experientei person
dul sau de accesibilitate se indreapta vertiginos catre zero.

In aceastd lucrare voi expune elemente neoexpresioniste in dramaturgia blagiana
spectiva apartenentei lor la un alt curent literar si artistic, si anume decadentismul.
rifica aspectul cromatic prin punerea dramaturgiei in raport cu artele plastice si
bolistica celor trei culori alese, rosu, negru, respectiv alb. Reprezentarii tensionate a sin
inscriu ocultismul, misticismul, desacralizarea, primitivismul, rebeliunea, distorsion:
tiilor interumane, vitalismul exacerbat si instabilitatea emotionala ca elemente decade
rele la care voi face trimiteri pe parcursul lucrérii sunt Zamolxe, Tulburarea apelor, D
vanca.

La fel cum Edvard Munch isi concepe opera pe baza a trei dominante, Lucian Bl
ferd acelasi spectru cromatic limitat si totusi potential exhaustiv care consistd din alb,
egru. Opera artistului norvegian utilizeaza aceste culori ca instrumente ale exprimarii u
nimente marcante din viata personald care se conceptualizeaza si devin Viata, Dragost
arte, mod in care le transmite si dramaturgia blagiana.

Un detaliu remarcabil este ca albul mai degraba se abstrage ambelor opere, detaliu «
erea7a nedimicmiil <1 care 1n onera noetithii roman amintecte de etana exnre<ionism:



> eliberata de moarte §i devine treapta de trecere in faza solara a lui Rubedo, rosul reg
in Evseev, 1994 : 112)

Modul in care G. Calinescu il introduce pe Lucian Blaga publicului autohton e in stra
tie cu latura misticd, miticd, ocultd, dar si decadentd a scrierilor lui: “El este
daimonion>>, ca si Goethe [...], un geniu in stare de intuitii mistice revelato
firmabile mai tdrziu de experienta, care nu face altceva decat sa viseze gratuit, in sperc
orta demonica din el ii poate prilejui viziuni substantiale”. (G. Célinescu, 1998 : 951)

Personajele insele, Zamolxe, Magul, Vrajitorul, Alchimistul Wolf, Omul cu cerce
che sunt concepute pentru a fi pilonii acestor patru dimensiuni ale literaturii sale. Prefer
tru paganism in detrimentul crestinismului, a dacismului in defavoarea latinitatii
erializeazd 1n dramaturgie ca mitic. Trimiterile nesfarsite la Sfinta Scriptura
maturgia lui au mereu scopul de a deforma mesajul. Ceea ce doreste Lucian Blage
smita este asociat intotdeauna cu elemente precrestine sau chiar satanice, fapt care atrit
rei un caracter mistic, ocult si decadent.

Solilocviul lui Zamolxe este o mostrd veritabild de misticism si desacraliz
nitivismul pasajului, prin abordarea divinitatii prin intermediul elementarului, al nat
edeste Tncd o datd incapacitatea eului de a se conecta la ceea ce este suprem: “Des
nnezeu nu poti vorbi decat asa:/ il intrupezi in floare si-1 ridici in palme,/ il prefaciin g
tainuiesti in suflet,/ il faci asemeni c-un izvor si-l lasi sa-ti curga lin/ peste picioare
faci in soare si-l aduni cu ochii,/ il inchipui om si-l rogi sa vie-n sat,/ unde-I asteapta tc
irile omenesti. [...]/ Te zbuciumi vesnic dibuind/ sa faci minuni cum n-au mai fost,/
tele-ti nu-ti sunt asa de tari/ precum ti-e visul de inalt./ Atdt de des tu cazi infrant/ si nic
uiesti furtuna de lumind ce-ai creat-o./ Ma strigi?/ Ma chemi?/ Din fundul unei ma
buratoru-ti chiot vine, vine./ lata sunt faptura ta, si-aici sunt ochii mei, i vrei?/ Nu sun
e pentru ca fard de sila/ sa luam pe micii nostri umeri/ soarta ta, puternicule Orb?/ Tacut
tule:/ noi, mdantuitorii tai,/ noi, salbaticii copii.” (Lucian Blaga, 1984 : 8-9) Pas
anizeaza, deci, divinitatea, in speranta ca astfel se va putea stabili un fel de raport favor
1. Tulburarea apelor contine doud formule mistice si desacralizante deopotriva, si ant
1 a pamantului $i Isus-pamadntul.

In Daria apare replica lui Petru Filip: “Ce-a fost Isus alt decdt un strélucit profesor
dem, 177) Daria il supranumeste Sfantul Gheorghe pe Loga si chiar il asociaza cu
nmuz autohton. Ivanca desacralizeaza printr-o replica a sa catre tatal lui Luca, sustinan
anghelul ei pazitor e bolnav. Tot in /vanca se rastalmaceste versetul 6 : 2 din Epistola
el catre romani, cand cei zece barbati, “arendasii placerilor” (Ibidem, 285) sustin ca ei ¢
cu pacatele” (Ibidem, 282) si se face trimitere la mitul precrestin al Fartatulu
artatului.

Intreaga operatie de desacralizare se afla in relatie cu cenzura transcendentald, astfe
itorul gidseste prin acest proces un mod de a submina divinitatea pentru a o face mult



viritele cu adevarat intelepte sunt cele care se lasa conduse de instincte si simtami
dem : 116-117). Dimensiunea decadentd se intrevede aici prin aderarea catre statutul
nitate si prin celebrarea impulsurilor, indeosebi a celor senzoriale. Primitivismul e pre:
1 crearea personajelor, prin schitarea portretului lor, aspect care favorizeaza aparitia u
sonaje memorabile, purtatoare de multiple semnificatii.

Privind geneza personajelor dintr-o perspectiva psihologica, ea se justifica prin cele
a de identitate a autorului. Detaliile biografice nu fac altceva decat sa consolideze ace:
ctie de interpretare. “Suprapunerea cu un frate mort provoacd o grava criza de identit
' [n baza experientei de substitutie care i-a modelat prima copildrie [...] filosoful statuec
1 generalizare libera din propria experientd, o anumita indeterminare si mobilitat
sonalitatii umane”. (Corin Braga, 1998 : 34) Strigatul lui Evard Munch, monument
bbiografie, devine cartea de vizitd a expresionismului manifestat in picturd. Eului -
1zeaza liniile de contur, iar el Tnsusi se dizolva in fundal, odata cu propria identitate, car
de. Eul lui Edvard Munch e situat pe culmea disperarii, in punctul in care lipsa de sper:
invitatie la abandon.

De aici deriva conceptul de faceless face. In opera scriitorului roman, acest conce
entat de sugestia rocadelor de personalitati: ,,Psihologia contemporana are un teri
rivit pentru a descrie posibilitatea de glisare intre mai multe personalitati interioare, ce
sonalitate multipla, caruia i se subordoneaza spre exemplu cazurile de <<posesie>
rin Braga, 1998 : 34) Pornind de la aceste considerente, devine aproape evidenta predile
pentru alter egouri, “creatoare daca sunt tinute in echilibru si lasate sa <<personeze>:
stiinta”. (Ibidem)

Aceste motive explicd preferinta sa pentru ipostaza feminind. Mai mult decat atat
uri, identificarea cu femininul joacd un rol initiatic pentru eroi. Carl Gustav Jung obsc
ul cd operatia de eroizare In sine, congruenta cu realizarea sinelui, “presupune conjun
're eu §i anima, dintre personalitatea constienta masculina si personalitatea inconstic
inina”. (Ibidem : 35) Astfel, pentru Lucian Blaga, inconstientul si constientul se afld in
tie de simbioza, inconstientul impunand chiar “intruchipari de sine statatoare” (Ibide
prin care eul isi exprima trdirile sau eurile adoptive.

Deopotriva in literaturd si in arta plastica, decadentismul se dezvolta pornind d
ginea unei alteritati a feminitdtii. Femeia devine obiect de studiu stiintific, iar in w
anciparii ei, aspird la o repozitionare pe plan social si familial, ceea ce se traduce ca un
listorsionare a relatiilor interumane. Inca o dati, Edvard Munch se dovedeste a fi un a
rivit pentru a trasa o paraleld intre cele doua forme de artd. Prin Cele trei vdrste ale fen
ra trel ipostaze ale feminitatii reprezentative pentru trei stagii de dezvoltare biologica s
nai, respectiv tineretea, maturitatea si batranetea realizate prin intermediul tricolor
resionist. Doud dintre etape devin tipologice si sunt cunoscute si astizi ca femme fragil
me fatale. Prima este “anxioasa si confruntata cu dimensiunea imprevizibila a prop



rd de ,,0 problema cu trupul manunchi de nervi” si care se plange cd innebuneste. (Ibic
)

De-a lungul operelor, cu precadere in Tulburarea apelor si in Ivanca, femme fatale
anta care emite sau careia 11 sunt adresate Indemnuri satanice. Scena sosirii Nonei acas
a mentioneazd zgomot de copite, dar nu se precizeaza nicdieri prezenta vreunei tras
ipd un rastimp, s-aud copite afara. [...] Se deschide usa si intra Nona”. (Ibidem, 72) |
1, ea Insdsi se confeseaza “Si astazi intru in casa ta- oaspe viclean,/ oaspe vechi,/ oaspe
duri ascunse./ Sa te pazesti!” (Ibidem, 76) Popa trece prin diverse stari, de la contempl
>amad, sustinand chiar ca “Fiara apocaliptica trece printre noi”. (Ibidem, 82) Nona, la fe
nca, supune victima la un dialog inseldtor. Nona vrea ca Popa sa se lepede de credinta I
ropune In schimb sa fie episcop al stanilor. Ivanca isi face aparitia in odaia lui Luca nu
ra 3, binecunoscuta ora satanica. il indeamni sa se bucure si si o primeasca. il convir
etandu-i de cateva ori, aproape scos din context, faptul ca vrea sa-1 ajute sa traiasca, ca
1 sa 1i spund ,,Fa-ti sangelui izvor si mori” , ,,Tii totusi asa de mult sa traiesti?” (Ibid
)

Nenumadratele referinte si aluzii la picioarele celor doud femei, starnesc reactii prec
a lui Luca, ,.E Ivanca om?” (Ibidem, 312) Mergand pe aceasta linie de interpretare, sc
1lui grotesc al celor zece barbati este de remarcat. Ei o Indeamna sd danseze pe o blan:
‘al saselea dintre ei promitand sa-i sdrute picioarele daca joaca.

Prin intermediul acestui simbol al femeii fatale, mitul pacatului originar este reintro
teraturd. Femeia devine o sursd a raului prin sexualitatea ei, motiv pentru care se suprap
lan simbolic cu sarpele. “Scenariul decadent [...] construieste o tensiune a contraste
ciind atractia pe care o exercita sexualitatea feminind cu repulsia pe care o trezeste ace
walitate transpusa in corpul ofidian, care nu mai ramane doar un accesoriu simboli
atiei”, ci iese din mundus mulierbris. (Ibidem, 222)

Ilustrativd in acest sens este scena jocului bacantelor din Zamolxe, cand “O ceatc
ante vine din stanga, salbatic jucand in livada. Fetele verzii. Pletele in vant. Cdteva bacc
irtesc serpi deasupra capetelor, ca niste bice. Altele sufla in coarne de bouri. Chiote. .
Lucian Blaga, 1984 : 30) Urmeaza ritualul pagan de fertilizare a solului, marcat |
cantecul bacantei imbracata in alb, foarte asemanator cu ritualul scandinav pe nume blo.
rul caruia o femeie Tmbracatd in alb facea o incantatie catre zeul Frey, iar singele bov
rificate era varsat in pimant si turnat peste haina femeii. In mod similar, in incantatia dac
t invocate cenusa de morti, coarnele de zimbri si trupurile nendscute. Scena aminteste
e dansul celor sapte valuri ale Salomeei, din piesa de teatru a britanicului Oscar Wilde
> dansatoarea devine preoteasd a unui cult pagan.

Problema aparitiei acestor femmes-sans-coeur constd in nivelarea sexelor si, implici
enerarea lor. Emanciparea femeii si castigarea de drepturi a degenerat Intr-un rdzbo
elor care conduce la destructurarea familiei si, prin extensie, a relatiilor interumane



1 poezii direct conectate la eul sau sensibil, Lucian Blaga isi poate gasi si exprima set
piei existente, obtindnd asadar, in opinia lui, dreptul la locul pe care il ocupa in univers.
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Lucian Blaga: expresionismul ,,tare”

si expresionismul ,,slab”

Tonut ORASCU
Universitatea din Craiova

tract

ian Blaga brings together in his poetry the warmth and coloration of traditionali
dernist lucidity and a particular form of revolt, of avant-garde origin.

ur essay, we aim to demonstrate the production of a split in Blagian's work and to proy
valent approach. Thus, two stages are outlined, which divide Blagian poetics into "stro
ressionism and "weak" expressionism.

/ Words: expressionism, weak, strong, Blaga

Cand vorbim despre Lucian Blaga ne referim la ,,primul mare roman care reusest:
ronizeze, in mod definitiv, formele poetice romanesti cu cele europene.”!

Lucian Blaga reuneste in poezia lui cdldura si coloratura traditionalismului, lucidit:
dernista si o particulard forma de revolta, de sorginte avangardista.

In eseul nostru, urmirim si demonstrim producerea unei sciziuni in opera blagian
ropunem o0 metodd de abordare bivalentd. Astfel, se contureaza doud etape, care divize
tica blagiana in expresionism ,,tare” si in expresionism ,,slab’?,

Vom numi expresonism ,.tare” acea aspiratie spre absolut a suflului blagian, viziu
micd si metafizica, patosul trdirii, extazul comunicarii (,,freneticul apare la rangul
cipiu vital™), dar si tentatia apolipticului si a elementelor primordialului. Este etapa «
rtd pecetea influentelor exprsioniste germane si austriece, cu reprezentantii lor de me
rg Trakl, Rainer Maria Rilke, Franz Werfel, Theodor Déubler, Gottfried Benn s.a. Prin
3 volume de poezii, Poemele luminii si Pasii profetului®, ilustrareaza notiunilor ace
ne etape.

Ceea ce vom numi expresionism ,,slab” apare ca o anti-revoltd®, dupa ce porn
etice si setea de ,,Tot”, ale primei etape, raman fard un raspuns in planul poetico-imagi
rderea contactului cu absolutul si metefizicul duc la o ,,atitudine” mai umana a poetului ¢
dva dorea sd primeasca un trup de la munti. Discursul este unul interiorizat, care destair
spirit firav. Dacd tinem cont de radacinile postromanitice® ale lui Blaga, o afirmatie @
oil Nemoianu, care defineste trasaturile Biedermeier Romanticismului, se pliaza foarte
deea noastrda de expresionism ,,slab”: ,,conceperea universului ca o pluralitate de lum
rdsc si mor perpetuu, in care lumile si-au pierdut pitagoreica muzica a sferelor si ¢



ctiilor imaginarului, devitalizarea si relativizarea, sunt parametrii expresionismului ,,sl:
iror evolutie® in poetica blagiand vom incerca s-o demonstram.

Precizadm faptul cd ideea de expresionism ,,slab” nu are in vizunea noastra implicati
valori (sau nonvalori), ci se referd numai la comutarea unor principii estetice spre o
rice poetica’.
rima optiune de analizd ne-o oferd opozitia miscare-nemiscare, dar si extensia aceste
imism-statism. Miscarea, ca element al supra-sensibilului'® si al metafizicului, intre
ortul eului cu natura, rezultatul fiind vivificarea factorilor exteriori eului: ,,N-avea si
nd/ nimic pdmanul? Tot pamantul-acesta/ neindurator de larg si-ucigator de mut,// Ca
“mai bine mi-am lipit de glii urechea — indoielnic si supus —/ si pe sub glii ti-am auz
nei bataie zgomotoasa.”(Pamdntul'!).

In imaginarul blagian, intelegem prin miscare, o forma de existenta si de exprimare.
e acestea miscarea este doar sugeratd, caci In amalgamul de reactii dionysiace, de ,,b
nysiaca”!?, cum o numeste Eugen Todoran, miscarea se petrece in ,,interiorul” lucrurilc
nineazd cu deplasarea spre cosmic: ,,Pamantule, dd-mi aripi:/ sdgeatd vreau sa fiu
1tec/ nemarginirea,/ sd nu mai vad in preajma decat cer./ deasupra cer,/ si cer sub mine —
ns in valuri de lumind/ sa joc/ strafulgerat de-avanturi nemiapomenite”(Vreau sa joc!!3
4 prin miscare Intelegem un mod de exprimare, poate cel mai reprezentativ elemen
stei categorii este definit de binecunoscutul ,,strigat” expresionist. Tot un fel de misc
centrand spiritul expresionist, acest ,,strigdt”, la Blaga are o directie precisa, dar haotica
aseste o existentd in status nascendi si trece la o altd etapa: ,,Dati-mi un trup,/
ntilor,/marilor,/dati-mi alt trup sa-mi descarc nebunia/ in plin!” (Dati-mi un trup,
itilor’). Aceasta nu este o simpla cerintd, ci ia forma unei revendicari. Postularea 1
stente mesianice si utopice da senzatia de superficialitate si de ton bagatelizator. Descarc:
uniei este miscarea frenetica a viziunii blagiene din prima etapd a creatiei. Scopul eului
1 clar — mistificarea: ,, eu cu lumina mea sporesc a lumii taind-/ si-ntocmai cum cu razel
> luna/ nu micsoreaza, ci tremuratoare/ mareste si mai tare taina noptii,/ asa imbogates
ntunecata zare/ cu largi fiori de sfant mister/ si tot ce-1 neinteles/ se schimba-n neintele
1ai mari/ sub ochii mei“( Eu nu strivesc corola de minuni a lumii'>).

In etapa expresionismului ,,slab” nemiscarea este o consecinti a interiorizarii star
11 ,,Fard de numar sunteti, fii ai faptei,/ pretutindeni pe drumuri, subt cer si prin case./ Nu
stau aici fara folos, nemernic,/ bun doar de-necat in ape./ Totusi astept, de mult tot ast
un trecator atotbun si-atotdrept ca sa-i spun/: O,nu-ti intoarce privirea,/ O, nu-mi 0S¢
iscarea.” (Fiu al faptei nu sunt'®). Acum ,,Totul” se petrece in interiorul eului si n
urilor. In aceasti ,,varsta sufleteascd — ultima — a poetului”!” cunoasterea se deplaseaz:
ea pe verticala la cea pe orizontald: ,,Am inteles pacatul ce apasd peste casa mea/ ca




schi stramosesc./ O, de ce am tdlmacit vremea si zodiile/ altfel decat baba ce-si top
epa in baltd?/ De ce am am dorit alt zdmbet decéat al pietrarului/ ce scapara scantei in marg
irum?/ De ce am ravnit altd menire/ In lumea celor sapte zile/ decat clopotarul ce pett
tii la cer?/ Da-mi mana ta, trecatorule, si tu care mergi,/ si tu care vii./ Toate turn
1antului au aurole sfinte/ peste capetele lor./ Astfel ma iubesc de-acum:/ unul intre multi
scutur de mine insumi/ ca un cane ce-a iesit dintr-un rau blestemat./ Sdngele meu vrea
03 pe scocurile lumii”( Am inteles pacatul ce apasa peste casa mea'®). Pretentiile e
b”, abatut, preocupat devin minore in comparatie cu cele din prima parte. Astfel, se obse
'noud prioritate — factorul uman. In prima etapa cunoasterea era posibila prin perspec
nului: ,,Nu-mi presimti iubirea cand privesc/ cu patimd-n prapastia din tine/ si-ti zic:
odati n-am vazut pe Dumnezeu/ mai mare!?”( Nu-mi presimti?’®). In etapa a doua a crez
nul este proiectat prin perspectiva umanului:,, Erai prieten cu toate minunile./ O fata
it in ograda sa-ti zici:/ Spune-mi, spune-mi, cum s-a nascut/ pruncul Isus fara tata?/ In
ina-nchipuita de tine/ i-ai aratat in aur si-n albastru ceresc:/ Astfel stat-a Maria-n genunc
iocul Intins peste ea/ o pasdre, plutind, a scuturat o floare./ Ce-a mai venit se poate-asem
nai c-un vis” (In amintirea taranului zugrav*°).

Devitalizarea si dezabstractizarea se recunosc dupa fapul ca ,tipatul a disparut, sau
limat, a devenit suspin elegiac, jelanie retinutd...”?!. , Linistea apolliniaca™? a existe
iitizate este diferita de ,,linistea” sugerata de poet in primele volume: ,,Sange fara raspu
le-ar fi liniste, cat de bine s-ar auzi/ ciuta calcand prin moarte.// Tot mai departe sova
m —/ §i, ca un ucigas ce-astupa cu naframa/ o gura invinsa,/ inchid cu pumnul toate izvoar
tru totdeauna sa tacd,/ si taca.” (In marea trecere).

,Personajele” in spatele carora poetul std ofera indicii clare ale principiilor de ope:
irectionare. Pe de-o parte, in primele doud volume, numele cel mai frecvent este cel al
. ,,Pan-* este un element de compunere avand semnificatia de ,.,tot”, de ,,intreg”. Ca persc
ologic, Pan este zeul pastorilor, care strabdtea muntii si vaile. Apropierea pastor-profet
a. Blaga se vrea a fi profetul, vocea célauzitoare a ,,nepatrunsului ascuns”, care tinde ¢
reg”. Dar Blaga-eul are nevoie de o acoperire mitologicd: ,, Tristetea se exprima in viz
ibre, in imagini si simboluri ale stingerii, dar si in lamentatii comunicate direct
daratul unei masti mitologice™?*. Astfel, Pan este reflxia unui macro-eu, glas al element
nordiale si al aspiratiilor spre esenta ,,tare” a lucrurilor: ,,Acoperit de frunze vestede 1
1cd zace Pan./ E orb si e batran./ Pleoapele-i sunt cremene,/ zadarnic cearc-a mai clipi [.
ere.// In juru-i pesterile casci somnoroase/ si i se muti-acum si lui cascatul./ Se-ntinde s
>:/ Picurii de roua-s mari si calzi./ cornitele mijesc,/ iar mugurii sunt plini./ Sa
navara?”(Pan) sau ,,Sunt singur si sunt plin de scai./ Am stdpanit candva un cer si stele
inilor/ eu le cAntam din nai./ Nimicul isi incoarda struna./ Azi nu strabate-n grota mea
strdin,/ doar salamandrele pestrite vin/ si cateodatd:// Luna.” (Moartea lui Pan, IV .
ta*".



se este omul (nu mai este zeu) Intelept, matur, rational, care se intoarce la ,,izvoare” |
itdti umane: ,,De pe liman pe golfuri/ privirea ti-o roteste./ E liniste ca-n ziua/ cand :
rsei hoteste/si ti-am golit de oaspeti/ viata, pragul, tinda./ la seama Penelope,/ ce nete
nda.( s.n.)//[...] Dar pe liman ce bine-i/ sa stdm in necuvant —/ si fara de-amintire/ si c:
t pdmant./ s-auzi in ce tacere,/ cu zumzete de roi,/ frumusetea si cu moartea/ lucreaza pe:
”( Ulise®%). Lucian Blaga al maturitétii este un om normal, care nu isi schimba obiectiv
schimba metodele cu unele mai ,,clasice”. De aici rezulta refuzul haosului si ordon:
ymentelor viziunii poetice: ,,neteda-i oglinda”.

Aparitia unor factorii din sfera sociald contribuie la interiorizarea sentimente
ursul devine mult mai ritmic, mai logic, mai destins®’: ,,Copilo, pune-ti mainile pe genun
./ Eu cred ca vesnicia s-a ndscut la sat./ Aici orice gdnd e mai Incet,/ i inima-ti zvacn
rar,/ ca si cum nu ti-ar bate in piept,/ ci adanc Tn pdmant undeva./ Aici se vindeca sete:
1tuire/ si dacd ti-ai sangerat picioarele/ te asezi pe un podmol de Iut.” (Sufletul satulu
astd destindere este insd una doar aparenta, in substrat eul pare ca ascunde o depresie late
1xietate fatd de ceva nerostit. Atunci cand formele acestei stari incerte se manifesta, discu
> sacadat, apar versuri scurte, semn ca s-a ajuns la conservarea timpului si la o existenta n
~economa: ,,Printre ziduri ceasul umbrelor ma-ncearcd./ Se desface — care poarta?/
chide — care usd?/ les varstele si-mi pun pe cap/ aureola de cenusa.// Intarziind subt vr
imbate,/ imi taie drumul — care prieten?/ Imi taie pasul — ce vrajmas?” (4sfintit’®).

Eul maladiv din unele poeme stabileste corespondente superficiale cu lumea exterio
> devine doar un pretext, pentru cad adevarata luptd se da acum cu propriul sine, este o It
rioard ce duce cu gandul la rimbaudianul ,,Je suis un Autre”, o dedublare a eului, derut
> ba se Indreapta spre tainele apolipticului, ba trdieste cu spaima escatologiei. Trimitere
zia simbolista este justificata.>°

Se poate vorbi si despre o separare a cadrului de proiectare a poeticului. Expresionis:
¢” se contureaza intr-un decor nocturn: ,,Frumoaso,/ Ti-s ochii-asa de negri Incat seara/ c
1 culcat cu capu-n poala ta/ imi pare/ cd ochii tai, adanci, sunt izvorul/ din care tainic ct
ptea peste vai/ si peste munti si peste sesuri,/ acoperind pdmantul/ c-o mare de-ntunes
-s de negri ochii tai,/ lumina mea.” (Izvorul noptii’'). Lumina apare doar odata cu apai
1i: ,,81-ntocmai cum cu razele ei albe luna/ nu micsoreaza, ci tremurdtoare/ mareste si
' taina noptii,/ asa Tmbogatesc si eu intunecata zare” (Eu nu strivesc corola de minui
ii*2). ,Intunecata zare” apare ca o necesitate si ca un contrast, scopul este de a con
nirea” eului.

Regimul nocurn poate fi considerat o reminiscentd a romanticilor timpurii, ca
ian Blaga le cunostea poeziile: Johann Wolfgang von Goethe, Friedrich Holder
valis®3.

In etapa expresionismului ,,slab” regimul diurn este dominant. Ziua se desfasc
oritatea activitatilor umane, iar cum Blaga incearca o apropiere, o ,,impacare” cu oame



mos spre sudul fecund si insorit™*. Explicatia ,intoarcerii la zi” o gasim si la Al
uin®, citat de Eugen Todoran: ,,Acela care pierzandu-si speranta ca va atinge prin insus:
 normale vreo realitate care sa-l satisfacd, a plecat in lunga célatorie spre Noapte, fiin
lasi timp insufletit de nevoia poetica, se va opri pe marginea abisului Intrezdrit. A ajun
ful dealului, de unde privirea coboara pe amandoua versantele, el nu va merge mai depe
| Tmbogatit cu o noud intelegere, se va intoarce spre lumina de pe pamant. Si daca la ince
ut sa recucereasca puterile pierdute, daca pentru asta a trebuit sd renege in intregime a
e din el care tine de Zi, n cele din urma se va intoarce spre constiintd: credincios as
uintei lui dintdi, care era integrarea intregii fiinte”.3

Sistemul epistemic blagian are o intrare si o iesire. Materia trece prin filtrul mitologi:
oetului, simbolului 1 se adauga noi valente prin renuntarea la altele, iar mitul sau imagi
ticd mitizatd se intoarce in naturd sub noua forma metamorfozata. ,,Lucian Blaga este
t cu imaginatie mai ales intensiva, nu extensiva™’. In prima etapi eul ,crestea in exteri
bolul se dilata pentru a satisface nevoile eului egocentric: ,,Un vant razlet 1si sterge lacrir
/ pe geamuri. Ploud./ Tristeti nedeslusite-mi vin, dar toatd/ durerea/ ce-o simt n-o sim
e,/ in inima,/ 1n piept,/ ci-n picurii de ploaie care curg./ Si altoitd pe fiinta mea imensa lu
oamna si cu seara ei/ ma doare ca o rand./ Spre munti trec nori cu ugerele pline./ Si plot
lancolie’®). In cea de-a doua etapa, simbolul se contracti, subiectivismului i se alatura ¢
orafice, repere temporale si spatiale, cu alte cuvinte simbolul sufera o particularizare,
intare la generalizare: ,,imparitii s-au pradusit./ Razboaiele mari ne-au pustiit./ Numa
cram subt rizor/ rdmas-a firav un izvor” (Izvorul??).

Intoarcerea la ,,izvoare” are acum o noti particulard, precisi, terestrd. Lancramul
stitutul ,,cosmosului” din prima etapa de creatie: ,,Prin cosmos/ auzi-s-ar atuncea mai
pasi” (Dati-mi un trup, voi muntilor). Constatam deplasarea spre o viziune constructiv
lectare de forme in spatiul atemporal si adimensional, decontextualizat si decontextuali:
xpresionismului ,.tare”.

Expresionismul , tare”, ca ,sentiment al absolutului, isterie vitalistd, exacert
zscheeand a eului creator, retrairea autenticd a fondului mitic primitiv, interiorizare
itualizarea peisajului, tensiunea vizionard maxima™*° , propune un model platoniciar
figurare a imaginarului. Platonicianismul lui Blaga repezintd, in viziunea noas
icitatea stilului poetului in comparatie cu expresionismul european al deceniilor doi si
secolului trecut*!. La acea data, Lucian Blaga era la curent cu majoritatea miscarilor lite
opene, unele care se incheiau (simbolismul), altele care incepeau  (suprarealismul si
ente avangardiste). Ceea ce Incercam sd demonstram este modul in care Lucian BI
>pteaza teoriile acestor miscari, mod prin care se vor constitui toate elementele primei et

createi.Non-/anti-principiile moderniste, revolutionarismul avangardelor, ,,puritaf
ziei simboliste sunt receptate de Blaga prin acest model platonician, pe care il conside
stratul si supra-elementul poeticii blagiene, prin care celelalte caracteristici primr



substantd a lumii, subiectivismul extrem: ,,Cand sarpele intinse Evei marul, 1i vorbi/ c
s ce rasuna/ de printre frunze ca un clopotel de-argint./ Dar s-a-ntamplat ca-i mai sopti aj
eva in ureche/ incet, nespus de-ncet,/ ceva ce nu se spune in scripturi.// Nici Dumnezeu
it ce i-a soptit anume, / cu toate cd a ascultat si el./ Si Eva n-a voit s-o spuna nici lui/ Ada
atunci femeia-ascunde sub pleoape-o taind/ si-si misca geana parca-ar zice/ cd ea stie c
10i nu stim,/ ce nimenea nu stie,/ nici Dumnezeu chiar.” (Eva“?). Marin Mincu il citeaz:
n Goll, care spune ca: ,,expresionismul este un soi de generalizare a intregii noastre viet
a unei influente pur spirituale. Este vorba probabil de a da oricérui act uman o semnific
ra-umand, si am putea vedea in aceasta un elan catre divinitate™? La acestea Marin Mi
ugd faptul ca fara acesta metoda artistica ,,poezia lui Blaga n-ar fi existat™**.
fonicianismului expresionismului ,,tare” i se opune ruralismul etapei de maturitate.
bit despre ,,viziunea folclorica” si despre ,,filosofia culurala” a lui Lucian Blaga, dar no
1 margini a spune ca intelegem prin autohtonizarea poeziei blagiene nazuinta de a crez
stil, pe fundamentul celui vechi, care sa defineasca spiritul romanesc si sd corespu
stuia.

Lucian Blaga spunea: ,,Poezia unor autori moderni de inspiratie tehnica si urbana s
d ermetic Tmi face impresia unui laborator cu aer conditionat... Eu, care o viatd intreaga
t la sat, pe langd dumbravi si printre podgorii, nu prea am incredere in aerul conditionat
»~imblanzit” indeparteaza viata citadind de interesele lui, divinul si vizionarismul nu dis
| sunt ,,cosmeticizate™’ si ,,clasicizate”: ,,Foaie uda matriguna —/ picurii prin fagi rasur
yauni si scorburi cascd,/ umbre doar mai vin sa pasca.// Fauni vechi si roscovani/ scar
“sub bolovani// si pe cdile amiezii/ se patrund de neguri iezii.// Se astern prin adapost
‘moarte, stinse rosturi.// Rod al inimii, de apa,/ creste lacrima-n pleoapd./ Am pierdut,
am pierdut?/ Vatra caldd, drum batut.// Am pierdut soare si lund./ Golul cine mi-1 razbun
iemvrie®®).

Ruralismul inseamna si o intoarcere la naturd. ,,Mistica naturistd™® 1i da lui BI
ejul de a-si continua proiectul sub forma unui expresionism arhaizat si autohtoni
stica naturista isi gaseste mai usor realitatea concreta la care sa apeleze: satul arhaic si lur
surilor Tui”.>® Noua componenta 1i oferd poetului sursa de care are nevoie pentru et
resionismului ,,slab”:,, modul stihial romanesc — precizeaza Blaga — e mai mult static s
amic, cum ni se infatiseazd el in expresionismul german: un gust pronuntat per
linirile organice...”! (s.n.).

Constatam nu doar o indepéartare de propriul model (cel de tinerete), dar si o indepar
actorul constitutiv al acestui model: expresionismul german. Avem de-a face cu o dilua

pera poeticd, vol. Poemele luminii, op. cit., p. 54



resionismului ,.tare”, o diluare nu numai la nivel ideologic™, dar si stilistic. Eul incep
ind din ce in ce mai absent, imaginea are acum prioritate in fata simbolului.

smosul ,,misticii naturiste” si ruraliste este diferit de cosmosul astral al primei et:
mantul transparent”, ,graul cristoforic”, ,cerul megies”, ,stele faclii”.>3 Li
tzscheanismului zgomotos™* si a ,,imaginilor cizelate™ din Poemele luminii inclin
de-a doua etapa de creatie spre lamentatie: ,,Chiar daca lumea continud a fi una de sen
tatoare de peceti mai mult sau mai putin obscure, lirica lui Blaga se limpezeste forma
sul unei muzicalitdti goale de continut, litanice ori invocatoare, simbolistica fiind tot

orativa, ca si cum lucifericul ar cddea in paradisiac™.>®

Dupa ce a fost ,,resuscitata” de generatia ’60, critica blagiand pare s fi repornit 1
ta descendenta. Blaga, dupa parerea noastrd, inca propune mult. Neoexpresionistii (
texpresionistii!?) sunt strecurati prin toate ,,paturile” literaturii noastre, ceea ce doved
yulsatia blagiana Inca e puternica.
 Incercat sa propunem in eseul nostru o teorie prin care se poate patrunde in universul
ian Blaga, doar dintr-o directie, caci premisele pe care le oferd ,,nepatrunsul” blagian ¢

umarate.
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Satul romanesc in imaginarul academic

Diana-Maria LUPULEAC
Universitatea Alexandru Ioan Cuza, lasi

Abstract: This paper aims at analyzing Blaga’s influence on the concept of “Romar
age”. The study proves that, due to the philosopher’s theory concerning this concept,
eral perspective on the subject has been altered in such a manner that any reference to
ymanian village” no longer portrays the phenomenological reality but the poeticized ver:
he concept that Blaga proposed.

Keywords : village, philosophy, aestheticised, nationalism, authenticity; sat, filosc
cept poetizat, nationalism, autenticitate.

1.Introducere

Pe o temelie nationalistd ce raspundea sincronic obsesiei europene de a
icularitdtile definitorii fiecarui stat, perioada interbelica s-a remarcat, in planul discurs
lictic, prin nenumaratele Incercari ale elitei intelectuale de a raspunde la stringenta ntrel

ce se deosebeste poporul roman de toate celelalte?” Se delimita astfel cadrul of
nudrii In imaginarul academic a unor efigii nationale, subtil frazate, situate ,,intre perce
eprezentare, lecturd si interpretare, impresie si cliseu”(Bélasa,2011) ce ce aveau sa exe
itunci pana astazi, imaginarul stiintific si pseudo-stiintific al exegetilor.

2.0biective

In lucrarea de fata imi propun ca, prin sintagma ,,imaginar academic” si desemnez ax
1ii despre sat/tdran care s-au articulat in aula Academiei Romane, adica in cel mai i
1m de culturd in care aceasta intrebare s-a ridicat. Discursurile care se rostesc in acest sp
uie sa fie conservatoare si sd cultive in mod emfatic identitatea romana. In acest sens
, doua discursuri de receptie — rostite de Lucian Blaga si Eugen Simion- pe care le voi p
in fatd, in Incercarea de a realiza un fel de arc imaginar peste timp si de a fora un dic
ga-Simion cu scopul de a evidentia receptarea si aproprierea lui Blaga de cétre acesta
4. In acelasi timp, vreau si arat cum anume acest imaginar academic, desprins din conte
,ajunge sa fecundeze imaginarul nationalistilor de astazi, al celor pasionati de problema
\anismului. La limita, patologiile, ereziile, ne-intelegerile lui Blaga fac parte dintr-un dis
“amplu care-1 privesc si 1l definesc in egala masura precum o fac cele profesioniste.



capacitatea sa a influenta schimbul de idei al vremii si de a inculca, in peisajul acade
bhton o viziune unitard, sapte decenii mai tarziu, intr-o Romanie marcata, inca o data
imbare §i in plin proces de sondare a particularitdtilor ei definitorii, interventia lui Eu
lion ne descoperd o noud raportare la sat nu mai putin Incarcatd de afect. Tatonand In
1 zona apelor tulburi reprezentatd de universul rural,discursul (relativ) contemporan al
ren Simion (din 2005) este interpretabil, in contextul politic al integrarii (Romaniei) in
ot o intoarcere, in conditii de criza, la originile definibile drept ,,academice” reprezentat:
structul blagian 1n Incercarea de a contura, pe un ton fatalist, imaginea decaderii satului
nului roman de astdzi prin ipostazierea unui univers rural incapabil de a se ridica la ide
lui blagian.

4. Institutionalizarea unei imagini
De ce satul idee?

Sesizand incontestabila influentd exercitata de Blaga asupra discursului lui E. Sim
cere discutatarea imaginii ruralitatii, asa cum apare infatisatd in scrierile celui dint?
rcarea de a identifica resorturilece au asigurat o mai mare adezune a academicienilo
spectiva propusa prin satul idee (si care, in final,l-au impus in dauna altora).

Apartindnd pseudo-realitdtii ce vibreaza pe coordonatele cosmocentrismului (sat
trul lumii) si ale atemporalitatii, universul satesc descris de Blaga instituie, in primul r?
ea nostalgie a ,,paradisului pierdut”, a acelei varste primordiale a romanului
manismului” ce exaltd o perspectivd mult valorizatd in discursurile despre cul
1aneascd de sorginte rurala. Desi nu cu totul inovator, dupa cum arata H.H. Stahl , intere:
 de observat faptul ca satul idee creeaza o legatura de tip ,,arhetipal”, acesta deveninc
ginarul academic, un punct biografic fix care activeaza constiinta originii §i a unit
1eniu inevitabil ,,mitizat, ideologizat si politizat” (L.Boia,2012); el este, in alte cuvint
structie ce umple un gol identitar transformandu-1 chiar in virtute . Depasindu-si conc
esteticd, satul idee 151 asuma statutul de mitologie nationald inventatd, continuu activat
noria cultural-academica, prezentandu-se ca o dimensiune ce permite eludarea confrun
calitatea, fie ea de ieri sau de azi.

Mai mult, Blaga atinge nu doar prin iluzia ,,pur romanescului” ci §i prin faptul ca ex
-aport inca mult capabil de a fi concretizat. ,,Filosofarea despre filosofia poporului rom:
1 numea Stahl , ironic, perspectiva propusd de Blaga se remarca tocmai prin caractert
misiv, prin ambiguitatatea creatd de un discurs pornit din intersectia amintirii idealiz
ralicitate a realitatii rurale, a satului copilariei si dorinta de a contura dimensiu
ologizanta a acesteia. Este tocmai tocmai aceastd alternantd: univers real-con
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Astfel, desi constructul blagian ar trebui privit dintr-o maniera cel putin pragmatica -
Kpresie a unei optici interioare, o transpunere personald a unui ,,peisaj” al realiatii rure
iziune spatiala ce se include, In mod esential, pe coordonatele imaginarului indivic
ociat: ,,Satul trdieste in mine intr-un fel mai palpitant, ca experienta vie(...)Voi vorbi de:
1l roménesc din amintire trditd si facind oarecum parte din fenomen”, discursul de «
ntd a lui Eugen Simion ne descopera o asumare in cheie veridica a acestei ,,traduceri”, ¢
unctul de incipit al interventiei sale, academicianul ridicd urmatoarea intrebare: ,,mai trai
ul romanesc) cum credea Blaga, in ,,zaristea cosmica‘“?

Rezultatul unei asemenea pozitionari determind impunerea, in interiorul acelu
urs- a doud tendinte net distincte: pe de o parte, Eugen Simion recunoaste incapacit:
spectivei interbelice de a reflecta corespunzator realitatea palpabild actuala: ,,satul romar
nai este $i nu mai poate fi ceea ce Blaga si Rebreanu considerau (...) ca este: ,,un loc ma
patiu in care se formeaza omul romanesc si unde se poate determina destinul lui iar, pe

parte, acesta se foloseste de coordonatele aceleiasi fictiunii blagiene anterior clasate d
ste ca instrumente ce mijlocesc o analiza a situatiei actuale a satului: mai poate avea
tin, Tn noud Europa, cel ndscut in spatiul magic, creator de vesnicii, pe care il laudd po
cut la Lancrami?...” Dupa cum se poate observa, (pseudo)negarea imaginii blagianizat
lui) nu pare a fi sortitd succesului intrucat, pana si o asemenea pozitionare presup
bcarea imaginii interbelice si, implicit, reactualizarea ei.

Caracterul hibrid al perspectivei ce rezultd probeazd premisa exercitiului ci
ntionat. Influenta conceptului estetizant propus de Blaga e de necontestat, aceasta agezar
a 0 naturd secunda intre realitatea fenomenologica si opinia personald asupra ruralit
yritatea sa subjugand pana si argumetul etnologic, care nu recunoaste existenta reald a
menea sat. Astfel, desi Simion recunoaste in perspectiva academica o ,,utopie idealiza
u reuseste sa o abjure 1n totalitate ci i ramane fidel. Drept urmare, presedintele, pe atu
\cademiei Romane ajungea sa cultive viziunea blagiana in limitele realului devastat,den
e transforma Intr-un proces de travestire a realitatii racordata, n luarea sa de pozitie,
rabd la dimensiunea ideatica decat la realitatea satul concret, ,,updatat” la ritmurile mode
astd confuzie de ,, realitdti”, consecinta a caracterului de fatalitate al acestui drum irevers
rmina cd, in finalul discursului sau, Eugen Simion sd ceara satului actual si parase:
nporalitatea postulatd de Blaga si sa intre in ritmurile timpurilor noastre: ,,satul romar
nai poate exista in afara istoriei, el trebuie sa intre in circuitul civilizatiei moderne”.(Sim
5)

5. Blaga 1n circuitul discursurilor nationaliste actuale

Dupa cum se stie, cu o incontestabild fortd de diapazon cultural , puterea simbolic
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1dnesc cotemporan, sesizatd de Mircea Pdduraru in studiul Conceptul de autenticitat:
blogia romanad , a dus la insinuarea, in discursurile celor interesati de problema romanism
romanitatii,a unei serii de exprimari ce trec in domeniul ,,plagiatului”- parafrazarii- ci
rei blagiene si care se aud, inclusiv din gurile taranilor si tarancilor, invatati sa declame
azd texte blagiene/blagianizate ce valorifica la noi cote imaginea de tip ideatic a sat
ianesc. O asemenea stare de fapt trebuie ineluctabil relationatd cu o anume tendints
rinde inclusiv domeniul etnologiei. Caci, puternic influentata de interbelic, etnologie
zi se confruntd la randu-i cu o lectura a ruralului de tip paseist, ce valorizeaza intoc
marea idealizatd, a acelei ,,traduceri” blagiene a satului romanesc”. Desi aspru criticat
rul disciplinei, o asemenea intelegere a universului satesc romanesc mai da nastere t
1 de pozitie ce criticd principiul evolutiei, modernizarii, ,,updatarii” ruralului la ritmu
derne si activeaza ,,mitul suprematiei morale a taranului si satului romanesc” (Balasa,20
astd inclinatie rasfrangandu-se inevitabil asupra domeniului sondat de disciplina.

Un exemplu gréitor in aceasta privinta il constituie cazul artistilor populari, mestesu
mmoscuti prin numeroase diplome si distinctii care, pregatiti sd raspunda asteptar
licului (sau etnologului) doritor de a identifica in teren esenta/iluzia pur-romaneasct
eazd 1n discutii pe tema rolului lor in perpetuarea creatiei artistie,dar nu numai,o seric
vesti” ademenitoare, cu iz de mitologie personald si mai ales nationala ce aduc izbitor
te ori, cu discursul blagian. Sa analizam, de pilda, cuvintele unei specialiste in Thcondei
lor din zona Sucevei care, referindu-se la regiunea din care provine spune: ,,— M-am na:
-un tinut binecuvantat de Dumnezeu — Bucovina. Aici, timpul si-a scris Cartea Eternitati
are traire a naturii transcendente, cu fiecare semn al artei traditionale,cu fiecare gan
1lui trdit si implinit. Ba, mai mult, aceasta continua: Aici la Moldovita, leaganul vietii m
intrupat vesnicia in fiecare gand al oamenilor care a fost transfigurat in arta. Crezul v
e poate fi definit prin vesnica truda a creatiei, trditd pentru frumos.” (Paduraru, Conce
utenticitate in etnologia romand) Dupd cum se poate observa, discursul mai sus cita
1ai cd ,,suna bine” ci parafrazeaza in linii mari exprimarea blagiand decupand acele expt
uvinte ce exaltd imaginatia ascultatorului si rezoneaza inevitabil cu dimensiunea acaden
leii de ruralitate, comunicand, altfel spus, cu ceea ce denumeam, la inceputul lucr:
ginarului academic. Stranie prin ea insdsi, o asemenea raportare devine o oglind
ialitatii si totodata a blestemului academic presupus de conceptul blagian.

6.Concluzie

In lumina faptelor prezentate, se poate afirma ca, inclusa, ca punct de sprijin, in in
zul identitar colectiv (national), prea atasati de un cliseu, de o imagine idealizata, capacit:
aportare corecta la realitatea ruralitatii contemporane pare ca nu mai este posibild. Crez
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Mit si imaginar in lirica blagiana

Gabriela TUDOSIE
Universitatea din Craiova

stract

ting Marin Mincu again and supporting his statement about the literary currents of this
od, of the second decade of the twentieth century, we can say that Blaga oscillates
veen them (futurism-1909, expressionism -1910 and dadaism -1916) and creates a poet
"has as its fundamental point of reference the expressionist poetics".

'Words myth, imaginary, Blaga, poetry

Profund inradacinata in istoria literara, opera lui Lucian Blaga ,,a izbucnit”, asa «
ma Eugen Todoran, ,,in peisajul literar roménesc ca lava unui vulcan nebanuit”, ofe
licului larg strdlucirea estompata ,,cum inainte numai poezia lui Eminescu” o oferise.

In urma unui sondaj construit pe baza concluziilor extrase de la diversi critici lite

vom permite sa aniticipdm”, asemenea lui Marin Mincu, ceea ce am amintit mai sus §

menea sd afirmam Tnainte de a cerceta critica vremii cd Lucian Blaga este ,,primul mare {
1An care reuseste sd sincronizeze in mod definitiv formele poeticii romanesti cu
opene”, ceea ce confer epocii o relevanta foarte mare. Citandu-1 din nou pe Marin Minc
nand afirmatia lui despre curentele literare din aceasta perioada, a celui de-al doilea dece
ecolului XX, putem afirma cd Blaga oscileaza intre acestea (futurism-1909, expresionis
0 si dadaism -1916) si creeaza o poezie ce ,,are drept punct de referinta fundamental poe
resionistd”. Insdsi opera lui Blaga este o ,,viguroasi expresie a tendintei de maturiza:
urii romanesti, in etapa decisivd a integrarii ei in cultura europeana™, sustine Eu
loran si Intr-adevar analizdnd pdrerile criticilor onservdm aceastd nota de maturitate c
fera opera blagiand acestei perioade de refacere, de reconstituire a statului roman. B
el insusi un ,,maturizat timpuriu” si vom vedea in cele ce urmeaza cauzele ace
urizari.

Trairile poetului din perioada copilariei il vor ,,transforma” in poet expresionist, ca
la expresie limbajului folosit dupa o ,,tacere fabuloasa” cum o numeste Corin Braga. Tacc
1 deveni MIT in poezie si nu numai in poezie, efectele acesteia fiind discutate psiholog;
ortate la cazuri reale de multi cercetdtori precum Francoise Dolto. Din aceasta ,,tac
1loasa” se naste si dorinta copilului ,,intdmpinat oarecum cu dor” sa evolueze, in pri
1, pentru ,,a castiga’” iubirea mamei indoliate de pierderea prematura a fiicei Lelia i to
 cauza trairilor profunde, intelese sau nu, ce isi vor avea ,,temelia’’ in volumele de ver
poetului.



Vom finevoiti sa-i dam dreptate lui Gilbert Durand care mentioneaza de existenta 1
NFUZII ce ,,a domnit Intotdeauna in folosirea termenilor legati de imaginar” pun
blema cd aceasta ar proveni de fapt ,, din extrema devalorizare pe care a suferit-o imagin:
ntesia, in gandirea Occidentului si a Antichititii Clasice”. In viziunea lui Dur
rezentarea lumii prin intermediul constiintei ar dispune de doua moduri (direct si indire
Juri ce se manifesta si care sunt privite diferit in raport unul cu celalalt de catre fiec
itor. La Blaga cele doua moduri persista, alterneaza si se sustin reciproc asemenea lui
ang.

Potrivit teoriei lui Durand, constinta directa este reprezentata si la Blaga de ,,lucrul in
zent in minte”, iar cea indirect rezidd in amintirea copildriei ce nu poate fi prezentata
1€ si oase’’. Lumea iIn care triieste Blaga este o lume imperfecta, aflatd in plin proce:
enire, de intregire a ,,celulei mame “, iar el un ,,personaj complex” care incearca s:
greze mai Intdi in familia sa si apoi in societate acceptandu-si conditia sa. Prin rapor
astd etapad a vietii sale, putem observa ca realitatea In care trdieste copilul Lucian Blaga
alitate supraaccentuati de acesta prin ceea ce numim imaginar. In viziunea sa, el, coy
uie sd se metamofozeze in Lelia pentru a primi afectiunea parentald. Imaginarul
ifestd, aici , prin refuzul psihic de a vorbi, detasarea de propria lume, reneg:
sculinitatii sale si identificarea cu sora moarta ceea ce in viziunea copilului ar fi insen
depsirea mamei sale”. ,,Carapacea” din care va iesi, mai tarziu, imaginarul inconstier
tului va incorpora poeziile acestuia si le va pastra ca simbol al culturii romanesti. V
mplifica cateva poeme representative precum: Melancolie, Liniste, Ghimpii i Trei |
asta din urma urmand sa fie analizata din altd perspectiva prin raport la posibila imagin
> Lucian Blaga o va reflecta mai tarziu.

Majoritatea interpretarilor privitoare la aceasta poezie precizeaza ca Blaga reflect
fete ale lumii prin raportare la cele trei varste ale omului (copilaria, tineretea si batranet
care el le succeed elementelor ce apartin ludicului (jocul, intelepciunea si iubirea). Ac
rpretari pot fi insad considerate ca rezultate ale unei priviri de ansamblu asupra textului po
tru cd daca facem o analiza din perspectiva ,,copilului” Lucian Blaga capturat de o I
prie, din cauza complexului sdu, vom obtine o altd interpretare.

Blaga spune in poezie: ,,Copilul rdde” —acest copil ar putea fi chiar el, copilul care
ra de suferinta provocatd de sentimentul de a fi respins” dupa afirmatia lui Corin Br:
yunzandu-le parintilor printr-un zambet ,,ucigator’’. Jocul, dominant al vietii, este de
portamentul poetului fatd de familia sa raportat la intelepciune si iubire. Intelepci
ilului consta in faptul ca acesta stie sd raspunda ,,vinovatilor” pentru suferinta sa, ace
zbunare” imaginara fiind rezultatul iubirii fata de acestea.

Mai tarziu, ,, tAnarul cantd”: Jocul si-ntelepciunea mea-i iubirea™. Nu stim in ce mas
ga evadeaza din lumea creata anterior ,caci el raimane cuprins de dorinta acerba de a-si ve
ma mandra de el . ,,Cantecul tanarului” nu este de fapt decat poezia scriitorului. Intalnim



ginarului. Prin urmare, nu este in totalitate meritul romantismului, simbolismt
rarealismului in functionarea reala a gandirii ci este de fapt meritul inconstientt
onstientul nu este ceva ce poate fi descoperit, el conlucreaza singur indiferent daca scriit
 congtient de acest lucru sau nu. De la acest element, numit,,inconstient”, se naste imagin
a ce-1 oferd scriitorului posibilitatea de a se raporta la alte elemente precum: imagine, se
bol si mit pentru a da o altd valoare creatiei sale.

In continuare, vom aborda problema mitului in creatia blagiana identificand tipurils
si punctele de plecare ale acestuia.

Mitul tema fundamentald in opera blagiana

Pentru urmatorul subiect abordat vom pleca de la definitia pe care Eugen Todorz
zintd in Lucian Blaga.Mitul poetic, definitie ce-i apartine de fapt lui Al. Philippide, ac
,As Incerca o definire a gandirii poetice spunand ca ea este acea migcare a mintii care c:
aseste 1n realitate, trecand de oranduiala obisnuitd a lucrurilor, apropieri si afinitati
sebiri §i contraste care uimesc si dau sentimentul frumusetii. Lucian Blaga, filosof |
liu si formatie intelectuald, dar poet prin fire si vocatie, este animat de doud por
potrivd de puternice, pe de o parte setea de cunoastere intelectuald si pe de altd par
acitate putin obisnuita de a gindi poetic” 3, gandirea poetica fiind un ,,fenomen” ascuns i
,,mister” indescifrabil ce creaza ,,haos” la nivel psihic. In ceea ce priveste ,,gandirea mit:
etilor, Lucian Blaga, afirma Eugen Todoran, are o conceptie proprie despre aceasta in set
imaginea nu se insufleteste pana la « personificare », ca sd devind mitologica(...), ci cree
erspectiva semantic deschisd, ce include un simbol al « realitatii », nu pe baza realului
ginarului, Intr-o imagine miticd”*. Observam din nou legatura dintre imaginar si mit, ac
ara imaginar mitul nu ar putea fi creat si invers ,fara mit nu ar putea fi creatd o ,,imayg
ica”.

In ceea ce priveste mitul, Lucian Boia il defineste ca pe ,,0 constructie imagin
estire, reprezentare sau idee, care urmareste intelegerea esentei fenomenelor cosmic
lale n functie de valorile intrinseci comunitatii si in scopul asigurdrii coeziunii acestei
1 odatd este confirmat faptul cd desi sunt doi termini diferiti, mitul si imaginarul :
spensabili unul fata de celalalt.

Clasificarea referitoare la mit pe care Eugen Todoran o aduce in discutie in Luc
ga. Mitul poetic presupune trei categorii ale acestuia: mitul modern al poeziei, i
scendentei si conditia umana si mitul antropologic si alcdtuirea lumii . Miturile intalnit
zia lui Blaga se regdsesc in aceste trei clasificdri . Vom prezenta cateva dintre mitt
yiene raportandu-ne la cateva poeme : Eva, Pan, Moartea lui Pan $i Pustnicul .

‘um insusi Lucian Blaga afirma mitul este o parte ,,rupta” din realitate. Miturile din poen
mentionate apartin de biblic si orfism . Lucian Blaga spunea ca ,,mitul biblic al creati



eu 1n cautarea izvorului de dincolo a frumusetii. Legatura dintre tacere si cuvinte la Bl
 de natura orfica™’.

Prin urmare, in Eva, Blaga reinvie legenda biblica a caderii omului in pacat. In mitolc
icd Eva reprezinta femeia primordiala. Revenind la realitatea poetului, mai exact la perio
are acesta se identifica cu sora moartd, putem considera ca prin Eva poetul se indentific:
>, Eva fiind reprezentanta sensibilitatii §i a laturii feminine a barbatului in elementu
onal. Sarpele, din punct de vedere al legendei biblice, este reprezentarea ispitei. Acest
icterizeaza, insd, prin intelepciune ceea ce poate confirma de ce ,,ataca’’ fiinta cea
sibila-femeia.

Pentru ,,Pan’’ s-au facut mai multe interpretdri,dar cea mai reprezentativd pe
iectul abordat este cea legatd de numele acestuia,in traducere Pan insemnand ,,tot”. Dac
ologia greacd Pan era zeul naturii, discutdnd despre semnificatia numelui putem consic
icesta este de fapt mitul . Prin Pan, poetul poate numi creatia, dar in acelasi timp poat
r el aflat la ,,capatul puterilor” ,,acoperit de frunze vestede pe-o stanca zace Pan/ E orb
an” 8,

Blaga revine la Pan si spre finalul volumului de versuri (Pasii profetului) carui
ica un alt poem Moartea lui Pan. Inainte de trecerea in transcendent Pan trebuie sa fie ini
Paiajenul Blaga ,,pdganizeaza” ,,tema sacrala” (Eugen Todoran ), Christ fiind pentru {
, Inlocuitor “ si un ,,continuator” al lui Pan: ,,Pan descoperi mirat/ ca prietenul avea pe sp
ruce./ Batranul zeu Incremeni fard grai /in noaptea cu caderi de stele/ si tresari indure
ianjenul s-a-ncrestinat™. Moartea lui Pan simbolizeaza in mitologie sfarsitul societatii. C
“este poetul cum am anticipat aceastd moarte ar putea semnifica moartea culturii pe c
e ,iar pe de altd parte moartea poetului.

Pustinicul poemul ce inchide volumul Pasii profetului poate reprezenta continuc
fii lui Pan, trecerea in neant . Intalnim si aici personaje simbolice precum Lucifer, care
rimite spre lumind , este aici reprezentantul intunericului-Satan in mitologia biblica. Lun
1tunericul sunt de fapt mituri ale creatiei blagiene pentru ca ceea ce Blaga inceraca sa f
| acest poem , este dupd cum spune Eugen Todoran ,,0 inversiune a cerului cu pamantul
> 0 putem considera ,,ca o transcendentd, ca o transcendentd « In jos », care vizeaza
ditia unui « Dumnezeu necunoscut » ,forte profunde, demonice, am zice « luciferice »
> ca migcarea de la transcendent la transcendent corespunde tipului de atitudine numit d
vers « reflexivul de sine »; adicd o directonare a constiintei asupra lumii obiectelor, fac
obiect ceea ce se numeste eu, sine, §i care se regaseste pe sine in actul transenderii
clare a unui « Dumnezeu necunoscut » in fortele profunde ale sufletului intors asupra
1si (...)"10.

Toate aceste mituri au drept fundament Tacerea. Tacerea este de fapt mitul care st
a operei blagiene . Logosul ,,prin care s-au creat toate” ii lipseste poetului in primii an
4. Inainte de a scrie, scriitorul trebuie sa aiba un ,,limbaj anterior” care dupd cum stim



,» « A crea» nu Inseamnd pentru creator dobandirea unui echilibru, dupa cum o {
/a s1 platd interpretare ar vrea sd ne faca sa credem. Se creeaza cu adevarat cel mai ade
1ai la inailte tensiuni carora organele de executie nu le rezidd totdeauna. Creatia sfa
seori pe creator” spunea Lucian Blaga'?. ,, A crea”, putem spune, cd inseamna a a
ginatie, dar o imaginatie la nivel de ,,geniu”, o imaginatie caruia creatorul 1i poate subst
e, mituri si tot ce tine de creatie.

Blaga este un poet prin excelentd, un geniu ce va da culturii aflate in prapastie un
s s1 0 va ridica la un rang superior. Blaga este ,,poetul « noului stil » in literatura roman:
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Noul stil blagian — perspective critice

Patricia TASCAU
Universitatea de Vest din Timisoara

Abstract: This paper aims to follow the evolution of Blaga’s poetry in the context of
' style, trying to highlight the inovation that distinguishes the poet by his contemporar
demonstrate this, I will first recall Blaga's vision of the formative aspirations wi
erentiate between the styles, referring to essays written in his youth, such as Probl.
tice (1924), Fetele unui veac (1924), and Orizont si stil (1935) from Trilogia culturii. A
bhasising the importance that Blaga gives to the absolute, and also the stihial in the forma
irations, | shall follow the evolution of Blaga’s poetry. Blaga’s creation is divided into tl
n stages, and to outline them I will use critical works dedicated to him and his poetry
rin Mincu, loan Marig and Florin Oprescu.

Cuvinte cheie: noului stil, nazuinte formative, absolut, stihial,expresionism

Aceasta lucrare isi propune sd urmareasca parcursul poeziei blagiene in contextul no
incercand si evidentieze noutatea prin care poetul se distinge de contemporanii sai. In a
s, voi face apel mai Intéi la viziunea lui Blaga asupra nazuintelor formative, prin interme
yra sunt diferentiate stilurile, cu trimitere la eseurile din tinerete Probleme estetice (192¢
ele unui veac (1924), dar si la Orizont si stil (1935) din Trilogia culturii. Dupa schit:
ortantei pe care Blaga o atribuie absolutului, respectiv stihialului in cadrul ndazuint
native, voi urmdri evolutia blagiana facand apel la trei lucrdri consacrate acestuia de ¢
icii Marin Mincu, loan Maris si Florin Oprescu.

L. Noul stil blagian — privire sintetica

Studiile estetice ale lui Lucian Blaga Stiluri din Probleme estetice (1924), Noul stil
ele unui veac (1924) si Nazuinta formativa din Orizont si stil (1935) teoretizeaza nazuin
native. In primul eseu acestea au rolul de a diferentia stilurile, iar peste unsprezece
soful vine cu o completare, afirmand ca nazuintele nu sunt ,,substratul principal sau c
> al stilului”!, cum reiesea din eseul din tinerete, ele fiind acum integrate in ,,matr
stica” a plasmuirilor culturale.?

Aceste nisus formativus sau nazuinte formative sunt, in viziunea lui Lucian Blaga, n
tudini si valori, inconstiente sau constiente, cu care spiritul omenesc se apropie de materi
irmeazd sa fie organizat in pldsmuiri™. Aceste ndzuinte au un centru dinamic, valoc
damentald care se raporteaza la contextele teoretice, morale, sociale, artistice, religio
orile se cristalizeaza 1n jurul a trei tendinte: individualul, tipicul si absolutul, asa cur



mse” ce zac in individ. Tipicul/ modul tipizant std sub pecetea ,,Fii cum e maestrul!””’,
cific culturii grecesti, promovand armonia, simetria i proportia.

a ce ne intereseaza in mod deosebit este absolutul sau modul stihial. Putem observa cat
nante intre eseul din 1924 si perspectiva din 1935, acestea justificindu-se |
erimentarea de catre Blaga a acestei ndzuinte formative in poezie. Astfel distingem,
ctul de vedere al extazei, doud tipuri de stihial: unul contemplativ sau static, specific e
intine si indice, si unul frenetic sau dinamic, pe care 1l regasim in arta gotica si in pictt
Van Gogh. Importanta pe care o acord acestei nazuinte formative nu este aleatorie, deoar
ste ,,cea mai apta sa caracterizeze tiparele artei expresioniste”®, regasindu-se de-a lur
cursului poetic blagian sub ambele forme amintite mai sus, se insistd, in special, ast
icului, pentru care Blaga va opta in perioada de cristalizare si clasicizare a poeziei s
ga afirma, la sfarsitul capitolului Stiluri, ca ,,a trdi In absolut Tnseamna a te stiliza launtr
epta o conventie. A crea intr-un absolut Inseamna a crea anonim, a fi impersonal, colecti
astd afirmatie este, in fond, o expresie sintetica a poeziei sale.

seul din 1924, absolutul este partajat in contemplativ si frenetic. Absolutul frenetic, spec
1 gotice, este sesizabil prin joc, goand, strigate dionisiace, caracterizdnd prima etar
itiei blagiene, cea a expresionismului pur. Absolutul contemplativ se raporteazs
scendenta, omul fiind doar un simbol viu in care se materializeaza absolutul, iar ,,difer:
a individ la individ nu intereseaza”'®. In cultura indici si in cea bizantina, individualiz:
este agreatd, fiind consideratd iluzorie. In consecintd, in aceste culturi este prom
nimatul. Aici ne izbim pentru prima data de ideea de anonimat, pe care o vom regasi ¢
ga in a doua etapa a creatiei sale, un anonimat propice spiritului, contemplatiei.

Drizont §i stil, Blaga vine cu o altd interpretare a absolutului, mai bine zis, cu o corectu
stuia, pornind chiar de la redenumirea cuvantului, inlocuindu-1 cu stihialul. Aceastd nazu
nativa std sub maxima ,,Fii cum a fost unul!”!!. Blaga va diferentia stihialul szatic de
amic. Modul stihial dinamic isi are rddacinile in arta gotica, unde putem observa exacerb:
ticd a formei. Modelul stihial static este unul elementarizant, prin elementar poetu
apteaza la rigorile unui duh”'?. Concretetea imagistica se estompeaza prin eliberares
isirile tipice, schematicul luandu-i locul: ,,Lucrul e redat sumar si static, ca sa devina purt
nui duh sau al unei stihii universale, de multe ori prea ascunse ca sd poarte un nume al 1
ii universale, care depaseste specia”!'®. Un exemplu concret ar fi arta egipteand, cu forn
eometrice, care redau schematizat ,,dinamica coplesitoare a unor gesturi demiurgice”!4.
ialul, ca ndzuinta formativa, primeste in opera blagiand ,,investitura de esenta ontolog
are se regaseste mitul, magia deopotriva cu dogma si divinul (acesta din urma paganizat)
ga pune accentul in acest volum pe nou!/ stil si pe modul in care acesta se raporteaz
resionism. loan Maris afirmd cd ,,absolutul ca dimensiune a expresionismului punc
iturd arta noud cu arta veche, primitiva, gotica etc.”!®. Ceea ce vrea Maris sd spuna, de f
- ca spatiile culturale au influentat semnificativ expresionismul si ca absolutul este o pt



vald, dionisiacul, Van Gogh, cu dinamismul dat de linia sa cu ,,brutalitate coloristica
presia data de suflet”!®, apocalipticul, si Strindberg cu atmosfera sumbra din piesele sal
Absolutul si stihialul pot fi corelate cu sofianicul, caruia, desi nu apartine acestei sf
ga i-a acordat o importantd sporita. Acest sofianic tine de efnic In masura in care etnicit:
a in sfera ortodoxiei, este un anume ,,stil spiritual”!®. Etnicul reprezintd ,,0 compons
ald pe care creatorul de culturd si-o asuma, nu programatic, ci ca pe o fatalitate™. Tc
a ortodoxismului se incadreaza si sofianicul, care se refera la transcendentul care cobo
\ceea am facut trimitere la ortodoxism: ,,In cultura romana sofianicul, ca mistica a trair:
ea harica, ar favoriza o accedere ca nazuintd formativa in absolut™?!. Prezenta sofianic
onstatd prin nenumaratele motive religioase, populare si liturgice din opera lui Blaga
cial textele sale din proximitatea traditionalismului.
facut acest popas pentru a vedea perspectiva lui Blaga asupra absolutului, anonimatt
icului, dinamicului, pentru ca mai apoi sa urmarim cum criticii abordati In acest dem
rin Mincu, loan Maris si Florin Oprescu, surprind modul in care se reflectd aceste nazu
native in corelatie cu expresionismul in creatia blagiana. Se poate observa astfel ca ex
Blaga dinamic si unul static, un Blaga al strigatului dionisiac si apoi unul al anonimatt
nsertii biblice. Pe scurt, avem de-a face, dupa cum demonstreaza cei trei critici, cu o tranz
erimentala Tn poezia lui Lucian Blaga, de la expresionismul pur la blagianizare, dusa p
lasicizare.

IIL. Noul stil blagian in trei perspective critice

a de-a doua parte a lucrarii va fi structurata in trei secvente, care corespund etapelor blagi
care criticii — Marin Mincu, loan Maris si Florin Oprescu — le identificd. Prima et
espunde volumului Poemele luminii, cea de-a doua este reprezentatd de volumul P
fetului, In marea trecere, Lauda somnului, iar ultima cuprinde La cumpdna apelor,
tile dorului, Nebanuitele trepte i postumele. Florin Oprescu le numeste: varsta tiner
1 stil blagian si varsta maturitatii. In analiza celor trei etape ma voi opri asupra poetic
11, a tipului de discurs si a spatialitatii.

A. Prima etapa blagiana sau vdrsta tineretii — Poemele luminii

ceasta etapd voi urmadri perspectiva criticului Marin Mincu, facand trimiteri, acolo unde
esar, si la loan Maris si Florin Oprescu, Intrucat ceilalti doi acceptd varianta celui dir
astd etapd este cea mai discutatd sub aspectul expresionismului, datoritd contact
tului cu spatiul expresionist german si a noutatii pe care Blaga, reintors de la Viena, o ad
patiul romanesc. De aceea i-am acordat si eu o deosebitd atentie, tindnd cont ca de
pe sa se contureze noul stil blagian.



> 1i sugereazd poetului ,,imanenta sfarsitului si nu durabilitatea™*. Este esential

itiondm faptul ca Blaga este atras de programul manifestelor lansate de artistii din Vi
este profund dezamagit de arta pe care acestia o practicd, la mare distantd de ambitiile
‘dznete. Premisele respingerii miscdrii artistice vieneze sunt absenta metafizict
gerarea care poate fi usor confundatd cu caricaturalul, si refuzul misterului, respings
ietatii, forma fara fond, adicd incapacitatea de a ndzui spre transcendent. Astfel, Bl:
amagit de punerea In practicd a programului expresionist vienez, va imprumuta ds
resionisti doar materialul pe care 1l va prelucra, punand in centrul lui ceea ce expresionist
1ezi le lipsea cu desdvarsire, metafizicul.

Eul ce corespunde primei etape este unul stihial, expansiv, dictatorial, care ,,ordone¢
tialitatea in spiritul unei libertati nestanjenite de nicio stiva, absoluta™?, fiind chiar imper
clatia ,,eu — cosmos”, precum sustine Marin Mincu. Eul este catalogat drept imperativ pe
euseste sd se impund deasupra tuturor si acapareaza tot, fapt observabil, In primul rand,
tia pronume — verb (,,eu am crescut”, ,,eu zac”, ,.eu stau” etc.), in care predomina perso
ronumele personal putind fi eludat fara a afecta mesajul transmis. loan Maris, mergan
casi directie, nuanteaza aceastd consideratie si vorbeste despre o cosmogonizare a et
pre un egocentrism usor asemanator cu cel al romanticilor, diferenta fiind ca acestia m
ptau. Viziunea lui Maris este justd, tindnd cont ca asistam la o dilatare a eului pan
portii cosmice §i ca putem identifica un supra-eu de facturd nietzscheand ,,ca pot:
itivd maxima”, in spiritul expansiv din Asa grdit-a Zarathustra. Prin urmare, dupa c
va ambii exegeti, eul specific primului volum, reflexul unei poetici ascensionale, este ur
centric, deoarece se plaseazd deasupra tuturor. Acest eu este descris sugestiv de ¢
odor Diubler: ,,Centrul universului este in fiecare eu.”?°.

Discursul poetic din acest volum este unul dinamic, dat de prezenta dionisiaculu
nd de manifestare a eului egocentric, dar si de libertatea prozodicd a versurilor. El:
isiac este specific expresionistilor si se manifesti prin lamentatie, strigat, chiot. In pri
1, avantul dionisiac poate fi corelat cu arta gotica, fiind specific absolutului dinamic, d
1 am mentionat In prima parte a lucrarii, pe care il regasim doar in aceasta etapa a crea
1 dionisiac omul gotic se indepdrteazd de pamantesc, simtind prin aceasta ,,intensific
ranta fiorul vesniciei™’. Cei trei critici acordd o importanta sporitd dionisiacului, fiin
0 caracteristicd esentiald primei etape blagiene, care nu se va mai regasi decat foarte p
1 doilea volum. Astfel, Mincu vede dionisiacul ca un factor ce da dinamism discurst
d prezent atat la nivel de expresie (joc, chiot, betie, strigit), precum in poezia Vreau sd j
si in isteria tragica ce aminteste de bacante. Desigur, dinamismul discursului nu se rezt
r la prezenta factorului amintit mai sus, tine si de prozodie, versurile lungi fiind urmat:
suri scurte, care sunt reduse uneori la o forma verbala ca, de pilda, in Gorunul, Liniste. Mi
1ma discursul, care se realizeazd sub forma unui strigat, ce, intr-o sugestiva imagine vizu
>nintd realul precum o caracatitd cu tentaculele sale.



> nu se rezuma la ceva delimitat, este ilimitat, peisajul blagian din aceasta etapa luand fo
fletului”, precum 1n pictura lui Van Gogh.

na etapd creatoare se rezuma la verb, la miscare, la un vitalism care poate fi pus 1n relati
rceptia tinereascd asupra lumii™?8, o viziune extatica, o lume ,,mare si minunata” cum spu
rin Oprescu. Criticul puncteaza pertinent aceasta vdrsta tandara a creatiei, el sustinanc
tul, ,,trimis in lumina”, fard un simt al ,,marii treceri”, nu percepe ,.tragicul devenirii”?’. I
etul, in avantul sdu dionisiac, este neproblematizant.

B. A doua etapa blagiand sau blagianizarea expresionismului — Pasii profetului
marea trecere, Lauda somnului

ea de-a doua etapd voi avea ca baza de pornire, din nou, studiul criticului Marin Mincu,
lata aceasta ma voi opri mai mult si asupra perspectivei lui Florin Oprescu, fara sa-1 negl
pe loan Maris. Florin Oprescu surprinde sintetic, in lucrarea Model si cataliza in [i
aneasca modernd, in capitolul destinat lui Blaga, inovatiile pe care Blaga le aduce prin
si cum acesta se ridica deasupra expresionismului. In analiza acestei etape voi urma repe
ntite anterior: poeticd, eu, discurs si spatiu.

icest volum se poate distinge o cristalizare a viziunii blagiene, comparativ cu volu
rior. Blagianizarea expresionismului, din perspectiva lui Oprescu, consta n formarea
em specific poetului. Rezultatul il observa si Mincu in lucrarea sa, el sustinand ca verst
cea de-a doua plachetd blagiand reprezintd ,,manifestarea expresionismului intr-o experi
urald si artisticd maxima™°. Aici vom gasi un Blaga indreptat spre contemplare, care p
delul culturii indice si bizantine. Oprescu sustine ca noul stil blagian, caracterizat |
nimat, metafizicad, problematizare, este capabil sa ,surmonteze inoperativit:
resionista™!. Orientarea spre noul stil este vizibila in Fefele unui veac, unde Blag
etizeaza, facand trimitere la Van Gogh, a carui arta este ,,0 adevaratd mutatie a constii
etesti™2, avand loc o ,,ancorare a spiritului in absolut™?. La Nietzsche noul stil se manif
| fuga de realitate, iar la Brancusi prin ,,extazul abstract™*,

blagian nu va mai fi unul stihial dinamic, precum in volumul anterior, care sa se impt
parand totul, aici vom gasi un eu care sta sub semnul anonimatului, aproape liniar. Cu tc
stea, loan Maris observa cu acuratete o prelungire a extazului, a chiotului orgiastic car
iseste si in acest volum, in poeziile: Dati-mi un trup voi muntilor, Vreau sa joc!, Veniti d
e tovarasgi, Strigat in poezie. Deci avem de-a face cu un eu care se gaseste Intr-un extaz
templativ, fie frenetic, dar care este preponderent anonim, aproape depersonalizat. Aces
nim, care se regaseste in toate poeziile, mai putin cele amintite mai sus, este numit s
ic de catre cei trei critici literari, un eu care se intoarce spre primordial, care contempl:
junga la cunoastere.

1 asistam la o mitizare a eului, in conditiile in care Blaga face trimitere directa la Pan



stuia, care ne specificad faptul cd zeul a faurit styrixul sau naiul, in variantd moderna. Fac
astd analogie, Marin Mincu afirmd ca ,,Eul trece in ipostazele elementarului care
ifleteste si capata atributul cantarii”*>. Cu alte cuvinte, Blaga preia de la Wilhelm Worrir
satul, considerat ca o modalitate de intrare in anonimat, ce genereaza o voce comuna,
iese in evidentd, prin voce are loc transcenderea individualului. Maris mai vine c
pletare, afirmand ca eul blagian din aceasta etapa este deschis senzorialului, fapt vizib:
zie, intrucat zeul, cu toate cd era orb, stia cand natura se trezeste la viatd. loan Maris
Jul sau, subliniaza acest aspect mitologic, conform caruia ochii care se Inchid 1n exterio
chid 1n interior. Asa putem explica, desigur, si senzatia intensificatd a zeului, acesta f
1 un argument pentru anonimat. Am accentuat acest anonimat, dar si mitizarea et
arece le vom regasi si In ultima etapa blagiana, fiind elemente specifice doar acestor d
)e.

Asistdam la o reinventare a discursului, isteria strigatului este domolitd, eul intr:
nimat, fiind implicat, dupa cum relevda Mincu, in ,,procesul linistirii”*¢. Dar, totodata,
si 0 metamorfoza a linistii arhetipale in ,,tot atatea probleme deschise catre noi intrebari
lenta initiald este substituitd Tn aceasta etapa cu dogoarea verii.

Spatiul in acest volum este unul imploziv, spre deosebire de primul, unde acest:
fasoara exploziv, de aceea putem surprinde o poetica a retragerii, in care eul se izoleaza
~domina. Observam deci o stagnare, mai bine spus, o reprimare, atat la nivelul eulu
ursului, cat si la nivelul spatiului si al poeticii. Mincu considerd ca aceastd staza
rumutata de la Trakl, fiind corespondentul verii, al soarelui care toropeste orice subiect |
mentionat este ci acest topos al verii devine in alte volume motiv al cunoasterii. Intre T
laga nu se observa diferente majore la nivelul motivelor, insa, dupa cum bine observa
critici, Blaga isi lasd amprenta si de aceasta data, personalizand peisajul metafizic, in t
‘rakl ,,personalizeaza eul”®. O alta diferenta sesizabila intre cei doi este receptarea realt
kl se ancoreaza in real, pe cand Blaga in ocoleste, pentru cel din urma amintit realitatea e
 importantd, nu cea Inconjuratoare. Prin aceste diferente majore — metafizicul si fuga de
Blaga ne demonstreaza incd o datd cd nu copiaza, ci, dimpotriva, el pledeaza pe
rinalitate, preludnd doar strictul necesar din fiecare sursa. Astfel, asistam la construirea t
stil, semanator unui puzzle, care aduna piese din cultura si arta si apoi le valorifica d
pria viziune.

Linistea nu se rezuma la volumul Pasii profetului, ci se adanceste din ce in ce mai r
olumele [n marea trecere si Lauda somnului. In aceste volume criticii observa o rup
blogicd, omul aflandu-se intr-o stare de douad ori precara, osciland intre o ,,lJume concret:
> nu 0 poate exprima”* si ,,orizontul misterului pe care nu-1 poate releva™,
mbele volume eul este anonim, jucind rolul unei ,,supape eliberatoare™!, noutatea ver
olumul Lauda Somnului, unde Blaga introduce o autobiografie a eului, se creeaza astfe

al nasterii individuale, care ia proportii cosmice, situdndu-se intre Nimic si M



ceste volume, discursul nu mai este unul dinamic, ci se clasicizeaza, poetul revine la r
a si masura, renuntand la versul alb, versurile nu mai sunt reduse la formule verbale, t
ine molcom.

tiul va fi mai degraba unul deschis, specific unui eu contemplativ. Asistam aici |
itualizare a peisajului, predominant fiind toposul religios, care influenteaza atat constru
ursului, cat si raportarile eului la univers. Din aceastda cauza apar simptome de alien
1, galbinare, leprosi, indoiald etc. Comunicarea este posibila, in aceste doua volume, ¢
| moarte $i somn.

tivele recurente intalnite aici sunt moartea, somnul, noaptea, satul si toposul relig
turnul, umbra si somnul sunt factori pozitivi ce favorizeaza fapturile, spre deosebire
lesul pe care 1l dobandesc aceste motive la Barbu de exemplu, unde semnifica blestemu

C. A treia etapd blagiana sau clasicizarea expresionismului

ea de-a treia etapa punctul de plecare va fi tot Marin Mincu, insa voi face referire si la cei
critici, Florin Oprescu si lon Maris. Punctele de reper vor fi tot cele urmarite anterior.

astd etapd este una de clasicizare, unde stilul lui Blaga se poate distinge cu usurinta. C
rimele doua etape am vorbit despre motive ascensionale, respectiv o poetica a retragerii,
rior, respectiv anonimat, discursul structurat sub forma unui strigat, respectiv o ,,struc
cerii”*, in acest volum vom observa o ,,structura a spunerii”™®.

Vorbim despre o clasicizare a expresionismului de la volumul Lauda somnului, d
1 11 marturiseste Blaga lui 1. Oprisan: ,,Expresionismul meu, daca vrei cu orice pret
1esti asa, e — mai ales in ultima fazd a Laudei somnului —un ce atat de organizat si tinde
nult spre cristal incat i s-ar putea, cred, da si atributul de neoclasic™*®. Florin Oprescu afi
iceastd cristalizare este o constanta a liricii blagiene, deci poate fi intalnitd pe tot parcu
itor a lui Blaga. Din perspectiva lui Mincu, aceasta clasicizare trebuie inteleasa nu cz
olutionare de fond, ci ca o perfectionare de expresie™’, ba mai mult, clasicismul &
dinta spre perfectionare a unor mijloace intrate in traditie”*®.

In aceastd ultimi etapd nu mai distingem un eu stihial sau anonim, ci unul dome:
cum il numeste Mincu, un eu ce ,,se intoarce catre bucuriile intime si patriarhale ale vietii
cursul lui este limpede, datoritd prozodiei traditionale, spatiul este cotidian, putan
apolat la cel familial. In ceea ce priveste modul de transmitere, Mincu vorbeste desp:
1 a cdntarii, specificd expresionismului, deoarece ,,muzica este singura dintre arte in «
na devine continut, iar continutul se justifica formal prin sine insugi”>°.

II1. Concluzii

In aceasta lucrare am vrut sd demonstrez, apeland la trei perspective critice converge



1cu sustine ca, ,,pornind de la poetica expresionistd, Blaga construieste cea mai profu
sofie a creatiei alaturi de cea a lui Heidegger™!, deci un nou stil.

Demonstratia mea a avut la baza studiile criticilor Marin Mincu, loan Maris si Fl
escu. Baza lucrdrii mele a constituit-o insa perspectiva critica a lui Marin Mincu, deoar
dovedit a fi cea mai complexa si echilibrata, raportandu-ma atat la modul de organiza
rmatiei, cat si la continut, spre deosebire de loan Maris, care are o lucrare mai mult anali
at sinteticd. Ordinea pe care le-am acordat-o in conceperea lucrarii a fost urmatoarea: Mir
escu si Maris.

Marin Mincu a constituit punctul de plecare incd de la etapizarea poeticii blagiene
e cd el a optat pentru inscrierea volumului Pasgii profetului in prima parte a etapei blagi
eu am plasat-o in cea de-a doua. Motivul amplasdrii volumului In urmatoarea etapa a
1drul redus de poezii care se incadreaza in prima etapd, identificand doar patru. Pe
vizarea poeziilor am consultat si ceilalti doi critici si acestia au mers in aceeasi directie.

Capitolul pe care Florin Oprescu il dedicd lui Blaga m-a ajutat sd conturez noul
yian, fiind punctual si obiectiv. Punctul forte al acestui capitol este integrarea parcurs
tic 1n spatiul cultural, pe care, ce-i drept toti, o fac, insd Oprescu puncteaza esentialul, ver
10utdti pe care ceilalti doi nici nu le mentioneaza, cu ar fi raporturile lui Blaga cu gn
ng Wien”, boema artistica si cafenelele vieneze. Nu trebuie neglijat insa nici Maris, stuc
jutdndu-ma in evidentierea anumitor concepte sau in completarea informatiilor.
dar, am conturat noul stil blagian din perspectiva celor trei critici, raportandu-ma in fiec
a la manifestarile eului, poeticd, tipul discursului si spatiu, fiecare perspectiva aruncar
a lumina asupra noului stil blagian.
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Mit si secundaritate.

Poetici ale marginalititii in opera blagiana

Emanuel Raul MODOC
Universitatea ,,Babes-Bolyai”, Cluj-Napoca

Abstract: The present study intends to analyze the presence of certain concep
ures found in three of Lucian Blaga’s works that could allow their discourses to be inscri
 type of poetics of marginality. We choose to define this marginality as a means emplo
the “’secondary” to subvert the “principal” discourse in order to afford a construc
rnative towards widening the global cultural horizon.

Key-words: poetics of marginality, (the) secondary, minor culture, myth, po
ctures, poetici ale marginalitatii, secundar(ul), cultura minord, mit, structuri de putere

Aparentele ,,paradoxuri” ale lui Blaga

Lucian Blaga ar putea parea un autor al paradoxurilor. Renegand perspectiva freuds
nconstientului, dar deplasandu-se, conceptual, in linia romanticd a fenomenului, :
epartandu-se de Weltanschauung-ul romantic prin admiterea ca ,,un anume sentimen
11i” nu poate avea o valenta definitorie pentru creatia culturald, Blaga e prin excelents
or al oscilatiei si al indeterminarii. Toate acestea, insa, cu scopul de a filtra varianta s:
tie culturala de aspectele epocii de la care se revendica si pe care, apoi, le conte

Rezultatul a fost o filosofie si o poetica filosofica sortite unui indelung drum perif
> are ca destinatie (un) centru(l). Filosofia lui Blaga a ramas una minora, profund autoht
wutohtonistd, care se Inscrie in randul filosofiilor locale si care, dupd Nemoianu,
rezenta un nou interes paradigmei globalizante!.

Un anume anacronism al influentelor 1-a urmarit mereu pe Lucian Blaga in evoluti
aticd, iar acest fapt, credem noi, se datoreazd unei profunde constiinte a secundarita
ru cu atat mai vizibil cu cat, daca e sa analizam felul in care filosoful reactualizeaza tend
uete in contextul modernitdtii, putem observa ca scriitura blagiand s-a aflat ints
manent proces de decantare. E de-ajuns sa aruncam o privire succintd asupra 77ilogi
tru a vedea ca filosofia lui Blaga a fost permanent supusa ,,revizuirilor”: Spengler dev
el, in Trilogia culturii, ,,dogmatic™®, dupa ce, in urma cu paisprezece ani, ¢ denumit
yernic al istoriei” de catre Blaga, gandirea romantica, de la care se revendica, in primul r?
lan poetic, se dovedeste a fi insuficientd atunci cand se ridica problema explorarii abisali
lesi preia, tot de la romantici, modelul cosmologic din ratiunea recuperdrii unei consti



textul in care morfologia culturii s-a dezvoltat, in secolul XX, pe modelul fizicii newtoni
ga pare, pana in ziua de azi, retrograd, tocmai datorita viziunii sale tributare romantism
e se configura pe modelul cosmologic pitagoreic/platonician). Daca  faptul
actualizarea modelului cosmologic platonician In romantism e asincrond cu cre
tificd a epocii si este, de fapt, o incercare de a recupera gandirea miticd, opunan
stituind-o gandirii stiintifice™, reactualizarea modelului romantic in solution:
blemelor morfologiei culturii este, in schimb, de neinteles pentru secolul XX, chiar ¢
a este aceeasi.

Lucrarea de fata, departe de a avea intentia de a submina sau devaloriza eforturile
ga de a construi un model cultural valabil si pertinent, are in vedere analiza motivati
inseci ale acestuia In construirea unei poetici a marginalitétii articulate In jurul ideii de
rei dintre discursurile blagiene. Avem in vedere, in aceastd discutie, conceptul de mi
eptiunea sa de ,,constructie imaginara cu functie explicativd si initiaticd si care pun
lentd esenta unui fenomen cosmic sau social® si 1i atribuim valenta marginalitatii datc
1zarii acestui concept In contextul culturii autohtone. Totodatd, se cuvine sa mentionan
m de-a face, la Blaga, cu o marginalitate productiva si pozitiva si vom vedea, pe parcu
stei lucrari, cum se configureaza acest demers.

Intre exces mistic si program poetic

Ne oprim, pentru inceput, la un manifest din tinerete al poetului, Revolta fondului no
1tin, simptomatic atat pentru ,,valul mistic al thracomaniei™, cat si pentru programul v
tic pe care tanarul Blaga il propunea ca alternativd a mai vechii patimi a latini
lusiv(ist)e, reflex, desigur, pasoptist. Nu insistim asupra semnificatiei estetice, asemanz
re acest text si arta poetica ce deschide Poemele luminii au fost elegant identificate
cea Martin®. Frapanta in schimb este atitudinea polemica a lui Blaga fatd de ,,consti
nitatii”, careia ii este suprapusa ,,constiinta dacitatii”. Polemica directionata mai mult ast
tratorilor acestor obsesii mai mult decat asupra latinitdtii Tnsdsi, cdci autorul, dupa c
caza si Mircea Martin: ,,nu nega valoarea dominanta a latinitatii, ci numai exclusivis
. Articolul rimane semnificativ insd pentru aceastd optiune a misticii ca afirmare identit
ar dacd, la o lecturd mai atentd, putem sesiza o oarecare ironie in adresarea proble
ititare (cdzutd in excesele ,,latinitatii”) cu o propunere tot... excesiva a constientiz
itatii: ,,Acest orgoliu al latinitatii noastre e mostenirea unor vremuri cand a trebuit sa sufe
1l batjocoritor al vecinilor, cari cu orice pret ne voiau subjugati. Azi e lipsit de bun s
bim despre spiritul culturii noastre; vrem sd fim numai atat: latini — limpezi, ratior
patati, iubitori de forma, clasici, — dar vrand-nevrand suntem mai mult. Insemnatul pro«
sange slav si trac, ce clocoteste in fiinta noastra, constituie pretextul unei probleme car
yui pusd cu mai multd Indrazneald”!” (subl. in text). Continud, apoi: ,,Avem nsi si un be



ticatd de furtuna care fulgerd molcom in adancimile oarecum metafizice ale suflet
1anesc. Este o revolta a fondului nostru nelatin”.

Desi gongoric si excesiv, volutele textuale ale lui Blaga din tinerete nu ar trebui s:
orinda, 1n contextul in care intreaga culturd romaneasca recurgea la programe si manif
ngardele romanesti, care constituiau o adevarata , literatura a manifestelor” (Ion Pop) si
or texte programatice au ajuns sa fie considerate, Tn mod justificat, ca apartinand unui
rar autonom, cu poetica proprie!!. Asadar, demersul lui Blaga supravietuieste lecturii ,,p
de si timp” tocmai datoritd perspectivei istorice si metacritice pe care incercam sa o aplic
rivinta motivatiilor intrinseci ale textelor de genul acesta, Mircea Martin ne ofera sol
mai simpla: ,,Cautarea aproape obsesiva a identitatii nu trebuie sd surprinda in cazul 1
uri mici, aflate la o raspantie de influente si obligate sa pastreze mereu un echilibru pe
a dialectic Intre o deschidere si o inchidere la fel de necesare, intre grija de a nu pierd
ca de a nu se pierde”!?.

Constructie identitara in ,,Cultura minora si cultura majora”

O alta scriere, de data asta de factura filosoficd si apartindnd unei etape mature, da
de semnificativa pentru discutia noastra (si pentru obsesiile funciare ale lui Blaga), e e:
leschide volumul al treilea al Trilogiei culturii, Cultura minora si cultura majora, de:
> Mircea Martin spune ca, ,,dincolo de scopuri pur speculative, discutia angajatd de BI
areste stabilirea unui statut de autonomie pentru cultura roméana «minoray, redefin
nenilor nefiind decat un mod de a indeparta prin restrictii principiale reprosurile de «
asta e susceptibild”!?. Indepartandu-se atat de criteriile dimensionale ale discutiilor priy
rhizarea culturilor din acea perioada, dar si de criteriile organice, specifice morfolo
ngleriene, Blaga opteaza pentru o generalizare a discutiei in termeni de ,,varsta adoptiv.
fapt esential pentru crezurile sale in raport cu marginalitatea culturii romanesti, pe
iterea unui mod de existentd ,,minora”/,;majora” a culturilor. In acest sens, optiunea pe
eriul ,,varstei adoptive” este justificabila: orice culturd adopta o varsta specifica, ,,0 vad
ptiva, sub ale carei auspicii ei creeaza ca sub inriurirea unei atotputernice zodii”!> (sub
). O observatie pertinenta asupra acestei abordari a ierarhiei culturale o face Mircea Mat
genere, tendinta lui Blaga este sd construiascd un model cultural etern in cadrul caruia mc
ajor» si cel «minor» sd nu constituie etape, varste, ci structuri spirituale independente.
ea vorbeste el, pe de-o parte, de dainuirea uneori milenard a unor culturi «minore»
ajore», pe de altd parte, de posibilitatea alternantei, nu neaparat de succesiunea str
inor-major»”!®,

Putem gasi, in aceastd lucrare, analogii partiale cu discursul poetic al mai tanar
ga, In sensul unei viziuni predominant estetice a fenomenelor culturale. Culturile major



atiei culturale, careia 1i da tiparele formative”!”, acest lucru este cu atdt mai eviden
tura minora §i cultura majora. Cu toate acestea, ramane pertinentd asertiunea lui Vi
noianu ca ,,estetismul inceteaza de a fi un scop in sine — principalul — si 1si recastiga po:
ireascd — o concubind despletita a realitétii, care locuieste n desisurile ei secundare™!®
st lucru e de domeniul evidentei pe tot parcursul Trilogiei culturii.

Eseul filosofic al lui Blaga tradeaza in schimb ,,complexe ale periferiei” in momentt
> transforma anumite trasaturi specifice culturilor ,,minore” in calitéti, desi pot constitu
18 masura si neajunsuri culturale. Chiar dacd observatia filosofului, aceea cd o cul
lord este cu desdvarsire anistoricd, pe cand una majord e desfasurata istoric, este
leritd, abordarea tinde sa alunece in generalizari fortate: ,,A trai la oras insemneaza a tré
rul fragmentar si limitele impuse la fiecare pas de randuielile civilizatiei. A trdi la
*mneaza a trai in zariste cosmica si in constiinta unui destin emanat din vesnicie™!, iz
1 conchide: ,,Ni se pare destul de sigur cd o culturd minord, nascutd din permanc
rovizatie si galgaitoare spontaneitate, ca si dintr-o totald lipsd a sentimentului perenit
te sa dureze in statica ei multe mii de ani; catd vreme o culturd majora, nascuta tocmai
a de a Infrange si de a intrece spatiul si timpul vizibil, e mult mai expusa, prin dinamic:
istrofelor si pieirii”?. Dincolo de evidenta optiunilor lexicale, s-ar parea ca singurul I
> s-a schimbat (din prisma raportarii autorului la conditia marginald) dintre Blaga, tan
dirist din 1921, si Blaga, filosoful din 1937, tine doar de asimilarea unei vaste culturi eruc
1 nu si de optiuni ontologice diferite... Putem Insd admite ca, intr-un viitor dosar
ptomatologie a filosofiilor date de culturile marginale, Blaga va castiga, intr-adevar, I
bilitatii si a relevantei, Insd la o analiza atentd si din afara studiilor locale, Blaga va ram
ant la testul timpului, chiar daca totusi relevant pentru o dialectica locald, nu si pentru
tralizatoare/globalizanta.
amolxe” si solutia mi(s)tica

Nicaieri mai vadit si mai pertinent nu avem, la Blaga, un puternic conflict, deopot
tabilizator si mitizant (sau, mai degraba, destabilizator prin mitizare) in interiorul 1
cturi de putere decat in ,,drama de idei”?' Zamolxe, subintitulatd Mister pagdn. Dincol
ificarea generald a criticii ca operd ce evidentiaza o mitologie specifica si exprima dacit:
1 crearea unui mythos autohton ,,nelatin (de altfel, semnalari justificate daca avem in vec
nsusi Blaga spunea despre sine, 1n repetate randuri, ca ,,gdndeste mitic”), Zamolxe ram
criiturd ce trddeazd o marginalitate asumatd in planul subminarii centrului. E necesa
1itiondm cd nu ne referim la opozitia marginal-central din interiorul acestei drame blagi
ermeni negativi. Dimpotriva, propunem ideea marginalitatii ca solutie necesara, adoptat:
nolxe, de descentrare si relativizare in interiorul ,.cetatii”, printr-o relativa subversi
rsatd de cdtre acesta In cetatea Magului.

De fapt, personajul central al dramei e mai mult decat un marginal, el este un secun
focar decanonizator si profund semioclast??, care propune, fard intentia de a arunc:



mperfectiune, diversitate, digresiune”?’, cici, dincolo de latura vadit panteistd, acest
§ ) ) ) )

151, s1 un prototip mitic al marginalului: ,,Despre Dumnezeu nu poti vorbi decat asa
upezi in floare si-1 ridici in palme,/ 1l prefaci in gand si-1 tainuiesti in suflet/ il asemeni c
or si-1 lasi sa-ti curgd lin/ peste picioare,/ 1l prefaci in soare si-1 aduni cu ochii;/ 1l inch
si-1 rogi sd vie-n sat,/ unde-l asteapta toate visurile omenesti,/ Arunci graunte intre bra
ici:/ din ele creste Dumnezeu./ (...) noi suntem vazatori,/ iar Dumnezeu e-un orb batr
care € copilul lui —/ si fiecare il purtim de mana...”?*. Pe Zamolxe, iatd, il gdsim la incep
el pribegind in padure fard a cauta cu adevarat drumul 1napoi la cetate: ,,Stelele se-ntor
e!/ Dar pasii mei, storcand scantei din cremene,/ vor mai gasi vr’odatd drumul/ spre cet:
> Lume?”?. E foarte important de notat faptul ca acest conflict, in interiorul structuri
ere, nu este unul vizibil de la inceput, destabilizarea este una latenta si are loc abi:
mentul in care Magul, ca protagonist al centrului/principalului, descopera ca alung:
-ginalului nu face altceva decat sd-i potenteze autoritatea simbolica. Revelatia 1i vine, 1
oritd adevaratului element subversiv, care lucreaza din interiorul cetdtii pentru
promite stabilitatea, Vrajitorul. Acesta ii ofera Inaltului Preot solutia finald: ,,Oam
inizdnd pe Zamolxe/ 1i vor uita Invatatura.../ (...) un singur lucru e mai tare ca profe
uia 1ui™?® (subl. in text). Asadar, Zamolxe nu reprezintd un pericol real pand in momentt
> Vrajitorul 1i reaminteste Magului ca ,,un profet/ nu e nimic, dar un profet /ovit — e mull

Doua sunt personajele care catalizeazd, Intrucatva, o pozitie auctoriald in interi
mei, dar care prelucreazd mai degrabd un reflex de detasare decat unul de legitin
gramaticd. Asadar, se cuvine sd le mentiondm cel putin ca puncte de discontinuitate in 1
icipald a discursului. Una dintre vocile (de neinteles) ignorate, ale piesei, care expune n
rnativa a status quo-ului si care anticipeaza finalul dramei e reprezentatd de Ghebosu
tabild voce a cinismului (de altfel, ,,psalmul lui de bucurie” era doar o manifes
matopeica a unui latrat de caine, amintind de Diogene, primul cinic): ,,Noului Nemuritc
tru de pe drumuri adunat?/ Cand se tara pe-aicia sdrantoc —/ voia sd va omoare zeii... s
asci opinci din pielea lor. Si-acum?/ li ridicati si lui jertfelnice./ Ciudat./ Dar ce
dresc? E bine-asa: de-acum aveti/ un zeu care-ntelege si limba voastra...”?®. Cel:
sonaj, mai degrabd reflector, dacd ne permitem o clasificare didacticd, este cel
plitorului Grec, ajuns, circumstantial, un creator de mit in chiar interiorul piesei si «
etizeazd mythosul pe care se construieste osatura acestei piese: ,,Vezi — cum un fulger 1
—/ tot atata de putin e Tracul om./ El nu traieste./ El se trdieste./ Putere smulsd din pot
isei firi/ el n-are nici iubire pentru sine, nici iubire pentru altii. Aici am inteles ca tot ce
ebuie sa fie”.

Optiunea aceasta, a abolirii secundarului prin includere in centru, nu face deca
tabilizeze mai departe structura de putere. Traseul lui Zamolxe, odata finalizatd includk
n panteonul cetdtii, se poate defini astfel: de la centrul periferiei la periferia centrult
voi la centrul periferiei, Intoarcere marcata in finalul apoteotic in care-si reia, fizi



urnare a ,,regimurilor de semne”°, Magul nu realizeaza o vidare ontologica (,,Rasvriti
yotriva cui?/ Azi nu mai ai niciun vragmas;/ poporul ti se-nchind —/ si eu-s preotul tau!’
cum anticipase, ci, dimpotriva, prin autosacrificarea lui Zamolxe, provocata de el, — in fc
nolxe se supliciaza singur, asemenea lui Oedip, in Incercarea de a se exclude din noul c?
iotic instaurat de Mag — faciliteaza explozia defulatoare si revelatoare care 1l elibereaz:
rele Orb din chingile institutionalizante: ,,Orbul e iarasi printre noi/ si-n noi”*2,

Am 1incercat, in acest studiu, sd identificam principalele focare ale unei poeti
ginalitatii in scriitura blagiana. O poeticd predominant implicita si care nu poate fi rega
irica lui Blaga. De altfel, intregul demers are in vedere zonele indepartate, dar nu lipsit
ntuale asocieri cu poezia, care pot trada, in sens pozitiv, o marginalitate productiva, fecu
are serveste unui demers de relativizare, in cadmpul cultural, a schemei centru-periferie
na parte, am sesizat eventualele capcane ale ,,paradoxurilor” lui Lucian Blaga, care nu «
eva decat incercari de sintezd in vederea credrii unui model cultural alternativ vie
utiile epistemologice ale lui Blaga sunt rezultatul acestor indelungate si constante ,,revizu
interiorul propriului scris. Am ales trei texte reprezentative pentru aceastd poetic
ginalitatii, care configureazd un parcurs cel mai usor de explicat in termenii lui Deleuz
attari>®: un manifest ce reteritorializeaza, programatic, o sursa mitologicé alternativa (
undard) in constiinta culturald autohtond, un eseu filosofic care deteritorializeaza cam
tic de la o pozitie principala la una periferica, subversiva, insd fertild 1n articularea 1
sofii locale a culturii, si o piesd de teatru care, la fel, deteritorializeaza si destabilize
tia fundamentald a structurii de putere (din interiorul dramei) pentru a revela o credinta
terabild. Miza piesei Zamolxe este cea a excluderii structurii de putere (permar
ceptibila destructurarii, des-facerii) pentru a permite includerea unui model indisolub:
enirii.
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»La curtile dorului” —

ilustrarea conceptului de metafora revelatorie

Analiza de text

Ingrid Cezarina-Elena BARBIERU
Universitatea ,,Lucian Blaga” din Sibiu

Abstract: Lucian Blaga, one of the most remarkable milestones for both Romar
ture and Literature, was highly appreciated not only for his massive research, but also
unique poetic and philosophical works. This study aims to point out to what extent Bla;
istics’ concept, “the revealing metaphor”, applies into his poetry. At the Courtyarc
rning is a representative poem for illustrating a key metaphor in Blaga’s poetic
losophical works: the longing metaphor. This metaphor becomes a revealing one when
ving feeling extends its meanings to the entire universe, as the poem will demonstrate.

Cuvinte cheie: metafora revelatorie, dor, stilistica, metafora vie, filosofia blagiana

De cele mai multe ori, nucleul de raspandire a imaginarului intr-o operd poetic
-ezintd metafora. ,,Figura-cheie a limbajului poetic”, metafora se situeaza si astazi in cen
1 cantitdti enorme de studii si cercetdri datorita statutului sau de strategie controversa
bajului. Corelata adesea cu metonimia sau comparatia, metafora detine nu doar capacit:
a redescrie realitatea (gr. metaphora = transfer, transport), ci detine si o neastep
ibilitate semanticd extrem de expresiva din punct de vedere literar. Structura semantic
aforei s-a clarificat indeosebi prin opozitie cu cea a metonimiei, ca rezultat al contes!
el lui Roman Jakobson , privind existenta a doud coordonate ale limbajului poetic:
aforica si cea metonimicad. Metafora are un rol decisiv 1n structurarea, conturarea i cre:
bajului poetic si implicit a imaginarului. Prin expresivitatea schimbadrilor de sens pe car
pune, printr-o abatere vizibild a semnificantului prim, in fata noului semnificant, metaf
ca plasticizantd sau revelatorie dezvoltd o multitudine de sensuri literare.

Paul Ricoeur, in studiul ,,Metafora vie” dezvaluie aceastd uriasa capacitate a metaf
| transfigura realitatea obisnuitd, potentdnd poeticitatea prin utilizarea numeroaselor liml
stice. ,,Strategie de discurs”, asa cum o numeste Ricoeur insusi, metafora extinde capacit:
itoare a limbajului conturand fictiunea. ,,Adevarul metaforic”, ca inovatie de sens cc
duce la nivelul intregului enunt, constituie metafora vie. Cu alte cuvinte, ,,metafora vi
urs poetic ar fi doud concepte ce desemneaza unul si acelasi obiect.” Metafora ca ,,fig
ursivizata” se afla ,,in slujba functiei poetice, prin care limbajul se despoaie de functia s:
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inificativa a filosofiei blagiene consta in primul rand in plasarea metaforei in s
ologicului. Prin disocierea metaforicului in plasticizant si expresiv, Blaga delimite
itivitatea omogend a metaforei. Pentru Blaga, conceptul de metafora va dobandi acce
t mai profunde, metafora nefiind parte integrantd a stilului, ci parte integratoare a act
itor, alaturi de stil. Metafora va fi definita de Blaga ,,substantd a creatiilor”, iar miturile
rezenta ,,intdile manifestari ale unei culturi”, ele fiind unele dintre cele mai diverse cre
metaforicului. In filosofia lui Blaga, fiinta umani se defineste odati cu participarea la mi
evelatie. Propriul concept, metafora revelatorie, implica sporirea semnificatiilor |
rcarea de a revela o laturd ascunsa a lumii, prin apelul la mijloacele concretului: ,,Metafo
latorii Tncearca intr-un fel revelarea unui mister prin mijloace pe care ni le pune la indem
ea concretd, experienta sensibila si lumea imaginara.”

Pentru ilustrarea conceptului blagian de metafora revelatorie, am ales ca reprezenta
zia ,,La curtile dorului” de Lucian Blaga. Poezia face parte din volumul cu acelasi t
im care se incadreaza liricii de maturitate, respectiv fazei clasicizante. Tema marii tre
ne si in acest volum, dar de aceastd data sub reperele satului, ca topos al ,,vindecarii”
sirii. Eul liric este un eu mult mai receptiv la concretul lumii sensibile, In care si dincol
> continud sd caute mereu revelarea misterului care impregneaza imediatul. Realit:
bolica, metafora a unui substrat inaccesibil, dezvaluie esenta actului de creatie poet
sfigurarea realitatii obignuite intr-o ,,corola de minuni”.

1 vegherile noastre - site de in -

mea se cerne, si-o pulbere alba
ample s-asaza. Aurorele Inca

nai aprind, si-asteptdm. Asteptam
ngurd ora sa ne-mpartasim

verde imperiu, din raiul sorin.
linguri de lemn zdbovim langa blide
i zile pierduti §i straini.

peti suntem in tinda noii lumini
urtile dorului. Cu cerul vecini

oate cd mult mai putin o sd para.
eptdm sa vedem prin columne de aur
11 de foc cu steaguri pasind,

icele noastre iesind

una pe fruntile portilor laur.

‘cand 1n cand cate-o lacrim-apare
ra durere se-ngroasa pe geana.



ine revelatorie In momentul in care ea dezviluie anumite aspecte ascunse ale mister
ditiei umane. La curtile dorului devine o meditatie asupra permanentelor aspiratii ale fii
ne cdtre o cunoastere superioara inaccesibila si Tndepartatd. Caracterul limitat al cond
1lui in univers este surprins indeaproape incd din titlul poeziei. Metafora la curtile dor
0 metafora vie tocmai prin raportarea individualului la colectiv, a partii la intreg, a e
> la succesori. Se remarca si adresarea la plural a eului liric, adresare care extinde, la rar
semnificatiile textului catre universalitate.

Poezia este alcdtuita dintr-o strofa inegala si un catren cu rol concluziv. Prima strof
arcd din punct de vedere stilistic prin metafora revelatorie vegherile - site de in. Veghe
bosite sunt asemanate cu sitele prin care se cerne vremea, inul fiind corespondentul timpt
lan simbolic. Asa cum observa Mihaela Mancas, ,,transferul (sau analogia) metaforic(a
te produce (...) numai datoritd faptului ca fiecare dintre cei doi termeni A (vegherile)
) suferd o modificare semantica sub influenta contextului.” Astfel, vegherilor, caracteri:
aspiratia permanentd catre cunoastere sau catre varsta de aur a copildriei, le corespu
erea timpului ca matrice a existentei umane limitate.

Pulberea alba care se asterne pe tdmple reprezinta rodul intelepciunii acumulate in ti
fect al ,,cernerii” timpului. Aurora, ca moment semnificativ al rasaritului, este metafori:
jutorul verbului a (se) aprinde. Culoarea rosiatica a acestui moment prielnic starii de ve
- de campul semantic al focului, la fel ca verbul aprinde. Din punct de vedere morfo-sinta
emarca utilizarea grupului nominal, In special a substantivelor si a adjectivelor, speci
crierii sau conturdrii unui tablou. Metafora raiul sorin ca metafora plasticizanta, corespu
plan real rasaritului soarelui, dar ca metaford vie, revelatorie, corespunde cunoas!
linice, care se situeaza dincolo de cea dionisiaca, a verdelui imperiu.

Cu linguri de lemn zdbovim langa blide / lungi zile pierduti i strdini. / Oaspeti sun
inda noii lumini / la curtile dorului. Cu cerul vecini / cu toate ca mult mai putin o sd p
‘emarca utilizarea termenilor ce apartin campului lexical al asteptarii: zabovim, lungi, 1r
ptadm. Metafora revelatorie la curtile dorului reprezinta laitmotivul poeziei, fiind permar
ortatd la conditia umana limitata. La curtile dorului, in tinda noii lumini reprezinta cele
ernice structuri metaforice ale textului deoarece sunt menite sa exprime acel spatiu atemp
muabil, noua lumina. Substantivul tinda simbolizeaza acel spatiu cu rol initiatic, afla
area Intr-o incapere, la fel cum substantivul curtile precedat de prepozitia simpla la
eazd coordonatele semantice tot intr-un spatiu inifiatic, o poartd de intrare In Tmpar
inii. Fiintele umane sunt oaspetii, cu cerul vecini, pierduti si straini. Omului, vesnic oasj
urtile dorului, 1i este destinatd asteptarea. Metaforele revelatorii contureaza diferite asp:
conditiei omului in univers, revelandu-i poate cel mai tragic sentiment: instrainarea. Pier
trdini este metafora suprema a ilustrarii conditiei omului in univers $i cea care marche
ctural climaxul.

Dupa cum afirma Emilia Parpala-Afana, metafora simbolica (metafora revelatorie) .,



stim ce firava stea.

Incertitudinea si nesiguranta caracterizeaza aceasta ultima strofa, nu doar prin prez
bolului lacrimii, ci si prin metafora firava stea. Substantivul stea este utilizat cu sensu
(in, iar adjectivul firava reda efemeritatea. Ceea ce este reprezentativ in aceastd ultima st
- accentul plasat pe referentul lacrima, raportat la sintagma si fara durere se-ngroass
nd. Fara durere, fara sentiment, fara trdire, pierduti si straini, oamenilor le este dat sa ast:
i creadd. Tristetea metafizica apare iIn momentul in care fiinta umand resimte incertituds
istrainarea. Eul liric se adreseaza unui receptor colectiv (propriului neam), dezvaluind
nod direct nelinistile, temerile si durerile.

In concluzie, metaforele revelatorii, denumite si metafore simbol, metafore vii
afore implicite reprezinta principalele instrumente de potentare a poeticitatii si de constr
naginarului. Dupa cum afirmd Zenovie Carlugea: ,,Numai cuvantul dor ar fi in stare
rime o Intreagd metafizicd a spiritualitatii romanesti, pe coordonatele unei sensibil
tice” , in conceptia blagiana metafora fiind ,,a doua emisferd prin care se rotunjeste dest
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Sectiunea a IV-a:

FILOSOFIA SI ESTETICA LUI LUCIAN BLAGA



De la simpatetic la demoniac.
Consideratii asupra creatorului

in filozofia lui Lucian Blaga si Liviu Rusu

Anamaria MIHAILA
Universitatea ,,Babes-Bolyai”, Cluj-Napoca

Abstract: The aim of this essay is to analyse the aesthetical conceptions of Lucian B
Liviu Rusu regarding the relationship between the creation and its creator. Beyond
red philosophical influences of the two academics, their philosophic beliefs communi
r vision about art and the author. They develop their aesthetic universe starting from
alanced state that needs to be rebuilt through creation. Debating the origins of the artw
ing those in a subconscious projection, in play or through an evolutive path, establist
creative affliction, bypassing censorship through the artistic performance are only som
features discussed in this paper. In an attempt to unravel both the converging and conflic
ects of their works we believe to have retraced the inception of the Romanian art philosog
Cuvinte-cheie: creator, creatie, estetica, transmutatie, abstractie

Preliminarii

Revenirea lui Blaga in studiile filozofice postdecembriste coincide cu o resuscitar
resului pentru estetica romaneasca. Or, daca Liviu Rusu imagina o estetica dinamica nu
uri in lumea occidentald, viziunea lui Blaga asupra artei si a creatiilor de culturd a rdma
me Indelungata, mai degrabad anonima. Odata cu inlaturarea cenzurii comuniste, intaln
Rusu cu Blaga a devenit posibila si in receptare, intr-un demers anevoios de recupera
1 filozofii a artei autentice si autohtone.

Asa cum constatd Vasile Voia in Tentatia limitei si limita tentatiei, nu doar predile
tru Goethe evidenta prin studii si traduceri (amintim aici studiul Daimonion al lui Bl:
cum si traducerea din Faust si Goethe, cdteva aspecte a lui Liviu Rusu), ci si un de
ilar si o potentiald influenta reciproca ar legitima un astfel de studiu comparativ: ,,intr-ade
destin comun pare sd lege, pand la un punct, doud existente creatoare, de alc
lectualitate, din urbea universitara a Clujului de altddatd. Amandoi fii de preoti ardel
nati in spiritul limbii si culturii germane, amandoi comentatori sau traducatori ai lui Gox
tru care au manifestat o pasiune de o viatd. Amandoi fuseserd numiti deodatd de c



Studiul de fatd, insd, nu isi propune un demers exhaustiv cu privire la influentele oper
r doi esteticieni sau ale modelelor lor filozofice (mai mult decat largi, daca ne gandim
3, la trilogiile blagiene), ci incearca o analiza comparativa a teoriilor acestora, plecand d
unea lor asupra originilor operei de arta, de la relatia creatorului cu opera sa, de la dest
ipologiile creatorului. Vom analiza, in cele ce urmeaza, teoriile lui Blaga si Liviu R
1tionand ca utilizdm aici o acceptiune restransa a termenului de ,,creator”, si anume acel:
itor de opera de artd, renuntand, asadar, la implicatiile numeroase ale termenului oferit
ian Blaga (care discutd despre creatorul de culturd in sens larg, cu referinte si la cre
nd). Desi restructureaza o adevarata geografie esteticd, asimiland critic un areal extin:
dire asupra creatiei de artd, Liviu Rusu nu rdmane doar un istoric al reprezentar
omenul artistic, cum s-ar crede, ci configureaza, asemeni lui Blaga, un nou sistem de va
| problematizare.

Asadar, desi Blaga anunta un model de gandire in filozofia culturii, iar Liviu Rusu ampli
baterile estetice de pana la el prin accentuarea mobilului psihologic al creatiei, acestia re
eu la fenomenul artistic pe care il impun, inevitabil, ca solutie ontologica salvatoare a 1
(i plasmuitoare damnate. Or, daimonia originard, renegdrile constante ale artistului cre
| sine sau din afara lui) si redescoperirea artei ca finalitate existentiald justifica, pe der
studiu precum De la simpatetic la demoniac. Consideratii asupra creatorului in filosofic
ian Blaga si Liviu Rusu.

1. Originile actului creator
1.1 Arta primitiva si ,,mutatiunile biologice”

Daca Blaga anuleaza orice posibil evolutionism prin situarea artei in orizontul misterult
>velarii, recunoscand totusi mutatiile biologice si ontologice care stau la baza actului crea
tru Rusu, originea activitatii creatoare se afla in starea de suferinta organicd resimtit:
1a unui dezechilibru ce trebuie restabilit si in dorinta depasirii acestuia: ,,dorinta care, d
1 vom vedea in alta parte, joacd un rol asa de important in determinarea creatiei artist
- de asemenea un factor determinant in unele expresii ale organismelor inferioare |
nsificarea miscarilor are la bazd o dorintd. Aceasta, la randul ei, este consecinta t
echilibru organic, dezechilibru produs in starea energeticd a organismului si datc
izarii rezervelor de energie vitala™?.

Totusi, explicd Rusu, daca uneltele construite de primii oamenii ar deveni artistice |
plul fapt ca intemeierea lor provine dintr-o nevoie de redescoperire a unui echilibru inter
e incercare de Infrumusetare a obiectului utilitar ar fi inutila si ilegitima®. Dar, tocmai nex
1 depasi valoarea utilitard a obiectului 1i conferd acestuia caracter artistic. De altmin
ga afirma cd, asemenea omului primitiv descris de Rusu, ,civilizatia animala este, ¢
sebire de cea umana, astilista si atemporald, adicd nonistorica, adica noncreatoare. Or



De fapt, pentru filozoful trilogiilor, chiar tendinta de a evada din naturd si desprinde
Jar, de mediul originar al omului primitiv, a contribuit la valorificarea operelor de ¢
bind despre intropatie, Blaga discuta teoria conform careia la originea artei nu ar sta tend
| imita natura, ci aceea de a se pune la addpost de pericolele acesteia prin abstractizare’.
st prim nivel de abstractizare e, incontestabil, unul artistic. Pentru Liviu Rusu dorintz
ilibrare a tensiunilor venite, de aceastd data, din exterior, din presiunea exercitata de nev
ogice umane, ¢ o dorintd de abstractizare artistica: ,,In creatiile sale, omul isi expr
ratiile cele mai inalte. lar, pentru omul primitiv, aspiratia cea mai Inalta este de a se s
post in privinta necesitatilor esentiale ale vietii. Tendinta spre activitatea artistica nu se n
activitatea practica, ci, dimpotriva, ea luptd cu aceasta din urma pentru a se elibera de e
Mai mult, nici impulsurile instinctive, nici jocul ca descatusare de energii si de tens
1tiale nu fundamenteaza pornirile creatoare. Opera de arta, ca orice altd creatie spirituala
naste din prelungirea impulsurilor instinctive (desi Rusu nu le contestd nicidec
ortanta), ci, mai degraba, ca eliberare din simpla traire animalicd, pur biologica si situ:
-un orizont superior, specific uman: ,nemultumirea resimtitd din cauza naturii .
rioare, dorinta de a depdsi ceea ce este elementar in ea, indeamna omul sa se ridice deast
plei satisfactii biologice si sd-si pund probleme deasupra necesitatilor primare ale viet
ul, prefigurat de catre unii esteticieni ca activitate originara a creatiei artistice sau nrudi
astad, este renegat in teoriile lui Blaga: ,,S-a gasit un simulacru de justificare a a
buindu-i-se functia de joc sau rol tonic de a intensifica vitalitatea. Altii au interpretat art
ca expresie compensatorie a unei deficiente sau a unui dezechilibru psihic, individ
ste solutii denatureaza sau simplifica situatia pana la caricaturizare™.
Liviu Rusu, in schimb, considera ca, desi jocul nu conditioneaza opera de arta si nic:
stituie, 1n sine, originea ei, el este generat tot de tensiunile interioare creatoare. Cu toat
prin joc, cat si prin artd se incearca delimitarea unui univers nou, personal si securizan
-4 simulacre ale echilibrarii acestei dinamici, tragice, In fond, ,,jocul are la baza un conf
lezechilibru mai usor pentru stdpanirea caruia este suficienta activitatea jocului. Pe cand
la baza un dezechilibru care poate sa atinga cele mai profunde cute ale sufletului si pe:
anirea caruia jocul nu este suficient; este necesard o activitate mai profunda, o atituc
toare”!”. In ceea ce priveste problema visului ori cea a artificiilor halucinatorii acuzat
ga ca fiind incompatibile cu domeniul artei, Rusu considera cad ele interfereaza
acitatile creatoare ale artistilor.
Asadar, respingerea originilor artei in indeletnicirile primitive si anularea jocului
entare a energiilor creatoare, coincid cu o reafirmare a omului ca fiinta singulara prin cre
u descoperirea unor temeiuri specifice ale artei. Atat pentru Blaga, cat si pentru Liviu Ri
1l se defineste prin capacitatea sa creatoare: ,,Artistul nu devine creator, el este creator |
1ta intimd a naturii lui. El 1si traieste existenta prin tensiunile lui creatoare. El nu poate al
e a crea sl a nu crea, fiindca in baza dinamismului vietii sale interne el nu poate fi d



rior profund, ca ,.,tendintd de frinare si armonizare”!! a lui, pentru Blaga, creatia de cul
> 5 L H

eci, implicit, arta — e rezultatul existentei omului in orizontul misterului, opera f
cipitat metaforic impregnat de categorii stilistice”'?. Oricum, obiectul artistic
struieste ca cenzurd compensatorie si, paradoxal, salvatoare. In estetica lui Rusu,
pereaza dezlanutuirile interioare si le traduce estetic, iar, in filozofia lui Blaga intervin
anare transcendenta care ofera promisiunea existentei Intru mister si pentru revelare.

1.2 Inconstientul si creatia artistica

Intalnirile premature ale lui Liviu Rusu cu Pierre Janet si cu teoriile freudiene si jung;
uenteaza decisiv creatia lui esteticd si gandirea despre artd, dar, precum Blaga, R
yinge orice dogmatism, problematizand in jurul categoriilor psihanalitice. Dupa cum obse
nitru Micu, scoala freudiand nu l-a multumit niciodata pe deplin pe Blaga'3, desi i-a susc
resul pentru ceea ce Ton Balu numeste ,,celalalt tirdm al culturii”'4. Mircea Vaida dis
pre o intalnire fecunda a acestuia cu ideile lui Eduard von Hartmann'’, cunoscut de Ma
ahagi ca promotorul ,,dispozitiei creatoare” transpuse estetic de autorul Eseului..."®. Intr
unea limitativa a lui Freud si a psihanalistilor nu corespunde cerintelor acestora, ei
volta teorii complementare cu privire la originea operei de arta si la creatia de cultura.
Cum Freud descrie inconstientul ca spatiu marginal, haotic, ce cuprinde toate refuls
inare, Blaga si Rusu revalorifica acest depozitar al constiintei si 1l investesc pozitiv. Mut
andis, pentru Blaga, creatia de culturd nu provine dintr-un orizont deficitar, din refulas
ensiunea abisald a constiintei, ci ea e determinatd de factori stilistici inconstienti «
figureaza o matrice stilistica. Or, ceea ce 1l individualizeaza pe creatorul Hronicului..
ort cu psihanaliza clasica este, asa cum remarcd Vasile Dem. Zamfirescu, tocmai optiu
ind relatia dintre spirit si suflet. Daca pentru Freud spiritul deriva din suflet, pentru Bl:
itul devine, prin creatie, realitate autonoma'”.

De asemenea, Leonard Gavriliu observa ca, daca initial Blaga elogiaza teoriile psihanalit
evine ulterior la paradigma romantica ce nu mai restrange inconstientul, facandu-1 trib
stientului'®: ,, Inconstientul romantismului e miraculos si, in aceeasi masura, susceptibi
eratie. Cu totul altceva este inconstientul psihanalizei: o masinarie psihica Inca nu de
oscutd, dar in Intregime despuiatd de orice miracol [...]. Inconstientul psihanalitic, dep
a fi substanta divina, pastreazd in sine, inchisi ca in beciuri subterane, monstrii tutt
nirilor rele”!®. Asadar, pentru filozoful trilogiilor, inconstientul nu mai e un ,,subso
stiintei”, ci devine o realitate psihicd, independenta, de o complexitate sporitd. Mai 1r
atia ontologica care sta la baza definirii omului ca om e impregnatd de categorii abis
coperite de Blaga in inconstient, de o matrice stilisticd ce Tnsoteste Incercérile zadarnic
Iruncina limitele cunoasterii prin creatie.



u Tnainte ca el sa fie dezvoltat in Orizont si stil. Spre deosebire de Blaga, in estetica lui R
idintele primitive, inconstiente, ce isi cautd exteriorizarea sunt infranate, exprimarea I
atd in conflictul creator artistic. Sublimarea ca si propulsia categoriala stilistic
nstientului la Blaga tin de o miscare centrifugala a eului, tendintd careia i se opune -
1a lui Liviu Rusu — un egocentrism, un refuz al actiunii in folosul unei concentrar
rioritate™?!,

Or, daca la Freud distanta dintre inconstient si constient era una asimilabila intrucatva c
re haos si cosmos, la Blaga si Rusu categoriile se rastoarnd, inconstientul dobandind cara
motic. Vedem, asadar, necesara reorganizarea raportului dintre dimensiunile pana ac
tetice. Daca psihanaliza recurge la o ,,teorie a sublimarii”, prin care cenzureaza instinc
rifestate apoi in constiintd, Blaga instaureaza personanta, ca forma atenuata de cenzura
1amism al vietii psihice prin care inconstientul iradiaza si patrunde in constiinta, conferir
esteia relief si adancime, i tulburd precizia si luciditatea, dandu-i in schimb mai m
ticitate, o infinita gama de nuante, de vag, de neliniste, de contradictii, de obscurita
umbre, deci un profil mult mai bogat multidimensional” . In schimb, trecerea din inconst
e constient in teoria lui Liviu Rusu este imediatd, tensiunile inconstientului f
hilibrate prin arta odata cu aducerea lor in constiinta, prin inspiratie si dispozitie creato
Mai mult, cei doi discutd, in termeni diferiti, e drept, despre inconstientul colectiv jung
a4 pentru Blaga acesta ajutd la configurarea unei spatialitati originare ideale, pentru Rus
stituie un ,,fond uman inconstient comun” care justifica, mai degraba, un fenomen prec
witertextulitdtii, interdependenta de imaginar a scriitorilor si posibilitatile traducerii oper
atre public. In timp ce Blaga se distanteaza de arhetipul jungian, Liviu Rusu consider:
apt, ,,artistul autentic aduce in constiintd ceea ce exista in profunzimea constiintei colect
ionand liber, el este antrenat de constiinta colectiva™??. Astfel, originile operei de arta g
s larg, chiar ale creatiei de culturd revin, oarecum, inconstientului, de unde se iv
echilibrul agresiv, daimonia creatoare pentru Rusu ori stilul si categoriile abisale ale

ga.
2. ,Mutatiunea ontologica”: Intre destin tragic si posibilitate salvatoare

In teoriile filozofice in care discuti despre creatie si creator, Blaga analizeazi conc:
afizice, ontologice si de alta naturd, care depasesc cadrul restrans al logicii, inteleasa in s
itativ, cartezian. Omul nu mai devine om in masura in care gandeste (acel Cugito ergo
uspendat la Blaga, dupd cum constatdi Marta Petreu®®), ci se autodefineste ca fi
smuitoare, potentiatoare a unui mister absolut prin cunoastere luciferica, deci negativa.

Or, daca pentru Blaga creatia se fundamenteaza ca justificare a omului ca om, fara, ins
-espinge ipoteza unei duble centralitati (Marele Anonim ca centru absolut, intangib:
priul eu creator, care instaureaza un univers autonom, opera fiind, la Blaga, cosmoid), pe:



Astfel, opera integreaza scopul existentei umane, creatia ca nucleu fiintial reafi
nitatea, o repune intr-un circuit din care, odatd cu filozofiile naturaliste ori prin teos
matica fusese anihilata: ,,Acest destin creator, asociat existentei umane ca atare, este pi
_ucian Blaga in dubld perspectiva de naturd ontologica sub latura sa pozitiva, el este expr
1 adanciri native a insusi modului de existentd al omului, fiind declansat printr-o mut
blogicd, mutatie ce constituie marturia unei finalitati transcendente, respectiv mart
scenderii modului de a exista in lume”?.

Cum tipologia creatorului e configurata in jurul conceptului de daimonie, figurile creator
reatia in sine este antinomica, ea isi cuprinde teza si antiteza, fiecare gest creator fiind ur
in nou dezechilibru ce amplifica, la nesfarsit, gestul sisific: ,,Conflictul interior pune o
ezacord cu lumea exterioara. Artistul face un pas mai departe: el se pune in dezacord cu :
15i. Acest dezacord cu sine insusi este aspectul esential al sufletului artistului”?®.

Pentru Blaga insd, actul creator e mereu in relatie cu Marele Anonim. Prin cen:
scendenta si prin franele transcendentale, creatorului i se interzice accesul catre celz
nonion creator, dar destabilizat, vulnerabil, amenintat de capacitatea plasmuitoare a omt
dar, ,,transascendenta” e dublata, prin creatie, de o ,,transdescendenta™?’, prin care tragis
tential se suprapune unei reafirmdri a demnitdtii umane prin creatie. Misterul absolu
jugd omul, ci, dimpotriva, il incita la creatie?®: ,,Mutatiunea ontologica sau existentiala
> a rezultat omul ca om, sta la temelia destinului creator in dubla sa iposteaza: de demni
ind sau maretie si de inevitabil tragism™?.

Liviu Rusu afirmad aceastd origine daimonicd*® a creatorului, disociind-o de o
afizicd: ,,Viata, dar mai ales viata artistului, este o existenta antinomicad. Confictul intre
inde spre exteriorizare si ceea ce i se opune din interioritatea sa, apoi nelinistea provo
aceasta interioritate care Indeamnad din nou la exteriorizare, de altiddatd sub fo
itualizatd, cu un cuvant conflictul dintre lumea biologicad si idealul suprabiologic,
tinutul vietii sale™!. Conflictul creator porneste dintr-o tensiune existentiald, cu nuclet
nstient, care, odata echilibratd prin creatie, se restabileste, dar care e limitata la egocentri
| mult, destabilizarea interioara care sta la baza actului creator, instaurecaza o rel
flictuald a omului nu doar cu lumea, ci chiar cu el insusi. Or, creatia, la fel ca la Bl:
lanseaza doar o imagine-surogat a reechilibrului.

De aceea, omul este condamnat, prin natura sa, actului creator. El reia la nesfarsit o ges
alica, aparent inutild, in Tncercarea de a detensiona energiile ce continua sa se dezechilibr
de a potenta un mister care nu depaseste niciodata limitele cenzurii transcendente. Dar B
iviu Rusu investesc pozitiv suferinta. Printr-un demers hegelian, al afirmatie prin neg
tenta creatoare, citim intr-un aforism, ia formele unei existentei eroice. In acest sens, fig
matica a Mesterului Manole e, pe deplin, pilduitoare. Nu pretextul datoriei fata de divini
ici angajamentul social I-au determinat la jertfa, ci, asa cum constatd Cheie-Pantea, ,,cre:
ul de a zamisli frumusete’32.



reatie™?. Astfel, in Elanul Insulei, Blaga insistd asupra explicatiilor initiale, afirmanc
r ,,suferintele creatoare”, cele care se convertesc in creatie culturala, pot legitima o sufer
nai mult decat atat, le pot rascumpara®*. Mai mult, pentru Liviu Rusu, o creatie este auten
a timp cat depaseste simpla inspiratie si rezida dintr-un adevarat proces autodistructiv, |
> creatorul nsusi renuntd la sine si se reconstruieste: ,,Sa renunti la lumea interic
‘amnad sa renunti la viata spirituald, sa te retragi In ea, sa risti sd devii prizonierul ei s
zi contactul cu realitatea exterioard, care este totusi o exigenta a echilibrului vietii”3>.
Valentele creatoare ale suferintei, declansate fie prin cenzurd transcendentd, fie |
echilibru interior, anuleazd tragismul destinului artistic. Arta profileaza o reali
noma, paraleld, cosmoidald, care nu substituie universul reprezentat stiintific, ci,
raba, il reface metaforic; ,,aici se Inscrie destinul creator al omului, inteles drept calat
ituald in urmadrirea unui ideal, ce 1 se refuza statornic™®, destin care se armonizeaz
farsit printr-o continud activitate creatoare. Cand Blaga delimiteaza un destin cre
nind de la categoriile imaginarului, de la o filozofie pe care si-o asuma pe deplin si pe «
esavarseste, Liviu Rusu 1si justificd teoria esteticd a suferintei creatoare plecand,
rabd, de la experientele biografice ale scriitorilor. Asadar, spre deosebire de aut
giilor, esteticianul clujean, desi depdseste si el interpretarea psihanalitica ortodox:
ane, in fond, profund indatorat.

3. Configurari ale unui sistem estetic: tipologii ale creatorului

In analogie cu conceptele psihologice ale lui Ribot, Liviu Rusu construieste o tipolog
itorului intemeiatd pe criteriul gradului de efort depus in actul plasmuitor. Dupa cun
151 afirma, ordinea cdutata de artist nu poate fi identificata in ordinea umana deoarece ace
licd un efort ce o transforma intr-o ordine spirituala. Or, la jumdtatea drumului di
orafism si psihanalizd, teoria estetica a lui Rusu e modelata de o categorie comuna gan
zofice blagiene, si anume daimonicul. De la Socrate la Goethe si desdvarsita apoi in gand
\anticilor, daimonia a fost asociatd unei pulsiuni creatoare, destabilizatoare, asociatd des
goriei nietzcheene a dionisiacului®’. Astfel, desi supusa unei ierarhizari conforme criteri
1tionat, tipologia lui Rusu, la fel ca tipologia discutatd de Blaga, este subordonata ace
echilibru daimonic care o cuprinde.

Mai mult, Liviu Rusu discuta despre o inrudire a originii actului creator cu destabiliz
logica. Blaga insa respinge orice conditionare a procesului creatiei de un dezechil
1tal, dar, intrucat actul creator Inseamna o revenire la statutul de om, la rolul sau ontolo
sta 11 recunoaste un potential caracter taumaturgic. Totusi, Rusu nu se limiteaza la a asc
atiei un rol cathartic, ci considera ca anarhia interioara este originea lor comuna, ce duc
agerea din lume si la crearea unei lumi proprii’®. Insa esteticianul clujean reneagi ulte
ivalenta valorica a actelor creatoare, tocmai prin diferenta de efort pe care acestea o imp]



putea vorbi despre dezechilibrul preexistent si, deci, despre creatie. Modelul propus de
plificat, desigur, implicd un haos initial, launtric, care tinde a ajunge in constiinta, dar c
itr-un efort egocentric este Intors n inconstient si reechilibrat.

De aceea, dupd cum bine observa Marian Papahagi, Rusu insusi isi rastoarnd te
struitd® afirmand ca ,.tipul simpatetic se concentreaza spre interior”, in timp ce ,,tipt
10niace depasesc limitele subiective ale eului si se revarsd spre lumea exterioara™?. T
patetic ar fi, asadar, cel caracterizat printr-o ,neliniste, care, desi vine de la ace
ncime, este mai restransa si are o amploare mai mica, fiind mai usor de stipanit. Arti
patetic este mai putin zbuciumat, priveste lumea cu mai mult optimism [...] Sufletul i
‘putin tulburat, este mai armonios, mai senin”*!,

Pe de altd parte, tipul demoniac se caracterizeazd printr-un proces creator pute
ciumat si destabilizator, printr-o neliniste ampla, haotica si extrem de pronuntata, de ac
istul care apartine acestui tip este prada unei lupte acerbe, de aici o darzenie si 0 vehemc
te pronuntate in tot ce creeaza — trasaturi in evidentd opozitie cu armonia usoara a tip
patetic™*?. Creatorii care fac parte din categoria demoniacului sunt fie dominati de demc
fie dominatori ai acestuia. Prima categorie se incadreaza tipului demoniac-echilibraf
p ce a doua categorie este subsumata tipului demoniac-expansiv.

Inainte, insa, de a dezvolta subcategoriile demonicului din Eseu despre creatia artist
 necesard o incursiune in gandirea blagiana asupra categoriilor creatorilor intalnite, de «
asta, nu in sistemul filozofic, ci in filozofia critica, in Daimonion. Evident, categoriile de:
> vorbeste Blaga se configureaza in jurul viziunii goetheene asupra creatiei pe care, impl
zoful si-o asuma manat, probabil, de obsesia transcendentei si a descoperirii salvarii om
| creatie: ,,Goethe tinea sd caracterizeze divinitatea prin ceea ce e mai demn de ea: |
atie, prin productivitate, prin savarsire si prin fapta. Nu e decat un omagiu fara reticente a
iului dacd Goethe 1l caracterizeaza prin acelasi dar al creatiei, pe care, crescut dincolc
e masurd, 1l gaseste si in divinitate. Mai exista, de altfel, si o alta apropiere pe care Gox
cearca Intre geniu si divinitate: prin mijlocirea demonicului”™.

Dar, pentru Goethe geniul si demonicul sunt categorii aproape consubstantiale, Tn timj
ga diferentiaza Intre demonul magic si demonul creator, pornind de la criteriul genialit
*monicul magic e posibil si fara geniu. Demonicul creator e activ in geniu. Daca ni s-ar p
ebarea cum devine demonicul magic demonic creator, am raspunde: prin geniu, adica
locirea unei anumite anatomii spirituale care transforma puterea demonicd de naturd mag
ybicei primejdioasd, in creatie pozitiva, binefacitoare™.

Or, Liviu Rusu nu discutd tipologiile creatoare in termeni de genialitate, intrucat pentr
acitatea creatoare implicd deja aceasta categorie. El delimiteaza, la randul sdu, doua ti
reatori demonici, demonicul expansiv si demonicul echilibrat, amandoi, cum mention
10nici creatori in viziunea lui Blaga. Astfel, ,.tipul demonic echilibrat are comun cu t
patetic armonia, dar il deosebeste intensitatea conflictelor launtrice”*. El domina print



Concluzii

Asadar, sistemul filozofic al lui Blaga si estetica lui Liviu Rusu se coaguleaza in ji
ceptelor de cenzura transcendentd, de mutatie ontologica, de dezechilibru si sufer
itoare. E lesne de inteles ca, pentru Blaga, cenzura transcendenta delimiteaza doud orizon
tentiale — cel mundan si cel metafizic — creatia denuntand incompatibilitatea acestor lun
‘area omului prin trairea intru mister si pentru revelare, in timp ce, in estetica lui Rusu, of
rtd e rezultatul unei tensiuni interioare la care se revine constant, din care nu se poate i
Cenzura transcendentd a lui Rusu e autocratica prin egocentrism. Oricum, condamnat
n zbucium creator, unui dezechilibru nimicitor, creatorul devine om, se desavarseste, |
mitarea lumii proprii, cosmoidale. Negresit, cele doua filozofii despre artd sunt apologii
tei creatoare. Odatd cu Blaga si Liviu Rusu, opera 1si este autosuficienta, ea nu se
orteaza la universul exterior decat pentru a se reintoarce la origini si pentru a se recre
farsit.

De la simpatetic la demoniac, de la demoniac magic la demoniac creator, distanta 1
logii se diminueaza cu atat mai mult cu cat orice incercare creatoare implicd o destructu
1tricd; daimonia tine lumea 1n fiinta, amplifica tensiunile originare ale actului plasmuitor
reste misterul si incitd cunoasterea luciferica. Intre un estetician si un filozof al culturii, 1
orie la jumatatea drumului dintre biografism si psihologie si o alta la intrepatrunderea di
zofie si mitologie, Intre Liviu Rusu si Lucian Blaga se dezvolta doua sisteme de gan
damentate pe interdictie si mutatie ontologica, pe cenzura si eliberare prin act creator.
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Mit si magie —

Mecanisme transgresive

lIoana MOROSAN
Universitatea de Vest din Timisoara

Abstract: The object of this paper is to analyse the way in which philosopher Luc
ga and historian of religion Mircea Eliade define and contextualise the archetypal conc:
Myth and Magic, while sustaining the argument that although their approach dif
ificantly, their ideas converge to a great degree regarding the transcendental aspect inhe:
nythical and magical experience. The conclusion drawn is that in both writers’ framewo
th and Magic act as mechanisms of transgression, allowing the Self to defy the bounda
he real in order to gain revelatory insight into the Absolute lying beyond.

Cuvinte cheie: Mit, Magie, transcendentd, transgresiune, Absolut

Mitul si magia figureaza in sistemul filosofic blagian drept nuclee ale vietii spiritual
itice ale unei constiinte incarcate de nostalgia transcendentului. in Gandire magica si rel
ian Blaga deceleaza statutul fiecaruia dintre aceste elemente, miticul si magicul, integ
andirea dogmatica, si le inglobeaza in sfera lucifericului, a nedeterminabilului. in ipos
storic al religiilor, Mircea Eliade, in analiza culturilor primitive, va concluziona ca m
, In esentd, reminiscentd vie a primordialului revelat in plan profan, iar magicul apar
ei sacre, ambele fiind implicate in toate manifestarile sacrului. Pornind de la aceasta ipot:
n urmari convergenta vizionara a ideilor istoricului religiilor si ale filosofului culturii.

Pe axa speculativa a mitului, Lucian Blaga va surprinde functia revelatoare dovedit:
uri, puterea de infatisare clarobscura a misterului universal, caci, afirma filosoful, ,,Mit
rcarea de a revela un mister cu mijloace de imaginatie. Mitul converteste mist
stentei, dacd nu adecvat, totusi in chip pozitiv, prin figuri care satisfac prin ele insele”™!
d, mitul, dupa cum vom reliefa in cursul prezentei lucrari, este un mod specific de gan
| care se explica mundanul prin transmundan. De cealaltd parte, intr-un registru
ersonal, Mircea Eliade, in analiza culturilor primitive, va corela conceptul de mit cu stz
nordiala, sacrd a existentei, deoarece mitul reconstituie o cale spre absolut prin ritu
tualizdrii modelului arhetipal. Omul in ipostaza sa ancestrald, ancorat in mentalul fr
tat de transcendent, tinde spre necunoscut prin reintegrarea in ordinea primara, adica |
, prin reproducerea povestii cosmogonice.
ul, ca mecanism transgresiv, este o forma de exteriorizare, de iesire din sinele consuma
1doxuri, de mister si necunoscut. In acest context putem vorbi despre mit ca genitor al act



1 aga pot sd proiectez In misterul lumii un Inteles, un rost, si valori cari izvordsc din cele
me necesitati ale vietii si ale duhului meu™.

Arta, privita drept instantd revelatoare si fundamentald in cursul diacronic al existe
ane, este inruditd cu gandirea mitica. Blaga si Eliade recunosc rolul esential al reverberz
ului in procesul de exprimare a sinelui. Geneza, functionalitatea si scopul artei
figureaza poliedric, reunind variate forme de manifestare a spiritului uman, in incerce
neroaselor filosofii de a revela misterul ei. Arta, dupa Blaga, implica prezenta demonic
a4 modelul goethean, deoarece, consemneaza filosoful in Daimonion, Goethe aborde
tia dintre om si divinitate — Marele Anonim, in termeni blagieni — , iar demonicul es
rifestare a divinitatii in om, este sursa imboldului sdu creator. Astfel, Blaga atribuie act
stice dimensiune ,,intuitiva, irationald, divinatoare™,
celasi context al primatului interioritaii, vazut ca ,,izvor neepuizabil de artd™, Consta
taneru intretese firul miticului blagian cu cel al procesului de exteriorizare a sinelui rasf
ictul complex si incognoscibil cu mijloace rationale numit artd: , Treptele mitului ¢
afora si ritmul magic omologal, adicd demoniile. Or, demoniile compun cu precadere v
rioard. Ele ordona iesirea din sine, in directia spiritualitatii, si numai ele duc, prin metas
ct magic, la mit, la opera de artd.”®. Postularea inconstientului ca nucleu creativ se regas
laga in zona configurarii expresionismului propriu, una dintre particularitatile nodale f
rezentatd tocmai de aceastd Intoarcere spre sine, de explorarea interioritatii $i de impulsu
lantuite in inconstient, ,.eliberate prin patos, entuziasm”, caci acest ,,inconstient are ceva
tul dionisiac de sorginte expresionista.””

Dar sa fie oare arta tributard miticului care Inglobeaza dimensiuni primordiale, epif

o expresie a cripticului, un mecanism de patrundere in necunoscut? Confirmarea ace
leze survine prin enuntdrile celor doi ganditori, astfel Blaga afirma cd ,,poezia lirica incez
eveleze mistere care poartd semnalmentele tririlor subiective cu mijloace ce tin de calit?
antului”®. Literatura blagiana, cu precadere poezia, are o functie revelatorie intrinseca, |
> se apropie de viziunea eliadesca, deoarece ,,textul liric redescopera spatiul sacru, reface
p primordial™®, insd Blaga, in ceea ce priveste temporalitatea, nu limiteaza timpul s
nai la cel adamic, deoarece filosoful Incorporeaza in sacru toate segmentele axei tempor
mpul mitic visat de poet nu trimite doar la trecut; i/lo tempore inseamna si prezent, $i vii
> un timp sacru ce integreaza si profanul, un timp circular, reversibil §i recuperabil |
al”!%, consemneaza Camelia Gavrila. In esentd, sacrul in sens blagian, intrinsec miticult
yicului, vizeaza depasirea ipostazei de individ, de fiintd redusa la soma, la materie teluri
1 urmare, actul creatiei implicd o dimensiune metafizica, transumana, iar asemans
stului blagian cu magul si cea a creatiei cu actul samanic analizat de Eliade pot fi conside
time, caci, in fond, in ambele contexte este vorba de un traseu initiatic al spiritului.
scendere a imediatului prin starea de extaz. Starea de extaz, la randu-i, constituie nuc
1lui creator, in sensul producerii unei revelari a starii primordiale, apte de a transgresa ple



ice, halucinante, {ine de extaz, de trdirea «primitiva» specifica esteticii expresionismului
putea, de asemenea, apropia extazul din filosofia blagiana cu starea dionisiaca, de b
prie ipostazei poetice, consemnatd de loan Marig, ce permite trecerea dincolo de limi
ului, acest ,,extaz spre infinit”!* configurand, totodata, ,,motorul expresionismului”!4,
diile lui Mircea Eliade, in aceeasi directie cu sistemul filosofic blagian, surprind valen
stice ale mitului. Dacd in proza sunt reluate modelele mitice primordiale, poezia ,,este
t de (re)creare a limbajului”!®, drama si filmul, constituie, de asemenea, repere elocve
tru domeniul mitic, deoarece sunt decupate din coordonata temporald cosmica si pla:
-un ,,timp concentrat”!®,

Ideea reintoarcerii la spatiul si timpul mitic este configurata in gandirea blagiana g
liile de istorie a religiilor ale lui Eliade in zona transmundanului, deoarece spatiul si tinr
nordiale constituie imago universalis. Actul artistic si ritualul reprezinta, in fond, for
xtensive mitului, de cautare a unui spatiu si a unui timp adamice. Astfel, aceasta reve
licd o reintoarcere la inceputul ,,validat metafizic”!’, in acest context mitul recupere
inarul, nucleul care concentreaza esenta sacrului si punctul de pornire al construirii |
>nsiune a tuturor fenomenelor spirituale. Gandirea dogmatica blagiana, spre deosebire
italul frust al primitivului receptiv la sacru, insereaza in coordonata de spatiu si timp 1r
zentul, profanul, deoarece reactualizarea dogmatica Tnseamna o proiectare si o identific
nomenului actual cu modelul arhetipal. in acest sens afirma Stefan Aug. Doinas des
ga cd ,,simte nevoia sa identifice, in fiecare element actual al lumii, un dat primordiz
manent, un semn al vesniciei”'®.

Retragerea in mit la Blaga devine o tendintd a expresionismului pe care
damenteaza. Filosoful admite principiul nietzschean ca ,,orasul inseamna moarte™!®, urbe
ernat fiind de legi rationale si cladit intr-un mental rigid si areligios, dupd cum consic
\de. Prin urmare, omul societdtii moderne se desacralizeaza si este Incadrat in spatiul prc
e axa diacronica. Anistoricitatea pentru Blaga se configureaza prin reintoarcerea la unive
ic, la universul a cdrui esenta spirituala este hranita de credinta in absolut si 1n arhetip
ilar, Eliade deceleaza rolul transgresiv al mitului: ,,Dacd nu e primit «ca dezvaluir
cturii realului, nici ca revelatie a unui comportament intemeiat de zei sau eroi civilizato
ul nu e un adeviarat mit, sau e un mit degradat, «devine basm sau legenda»”?°. Lucian BI
ntoarce spre mit, magie si mister, parcurgand o dubla aventurd, mai Intai, prin intoarce
> sine, explorand propria interioritate ca expresionist, dupd cum sesizeaza Stefan A
nas: ,,omul expresionist se descoperd pe sine in aventura extaticd a acestei explo
rioare ce-l face sd penduleze intre mizerie si grandoare, sa se reintegreze ritmurilo
terului cosmic™?!, iar in al doilea rand, prin asumarea ideii ca satul este singurul spati
p care pastreazd incd suflul mitic.

Pe aceeasi axa a mitului, in filosofia blagiana, magicul este reprezentat ca o semireve:
isterului’?. Puterea magica emerge, in primul rand, prin natura sa paradoxali, deoar



duleaza intre orizontul cvasi-fizical — adica desi se manifestd 1n plan fizic, sfideaza le
stuia — si natura psihoidd prin modul de manifestare si de transmitere — prin analogie
> mimetice de naturd simbolicd. Magicul antreneaza potentialul mitic, cdci anima spit
> transgresivitate in ,,orizontul misterului”??, dar procesul nu se desavarseste. Prin urm
>m constata ca functia primordiald a magicului e de mediere intre orizontul fizic si metafi
d un ecou in planul existentei naturale al dimensiunii transcendente, adica al zenitulu
1 transmundan.

De asemenea, potrivit tezei blagiene, elementul magic este prezent nu doar in s
ortului fizic — metafizic, ci §i In raportul om — obiect exterior; omul, prin relation:
priului psyche cu materia inconjuratoare, nu face altceva decat sd-si creeze propriul oriz
| subiectivizare sau intropatie, cum este ea abordatd in filosofia blagiana, caci o
sufleteste™* obiectul: ,,sufletul insufletind obiectul se insufleteste. Ne gasim cu aceast
-unei legitimari subiective a gandirii magice, intr-un inteles finalist [...]. Sufletul rect
inctiv la intropatii si la gandire magicd, fiindcd pe aceste cai isi creeaza mediul, datc
lia el se inteteste ca atare, in insdsi puterea si substanta sa.”?. Astfel, tot o functionali
yica va primi si fenomenul intropatiei, caci subiectivizarea, revarsarea sinelui in obiect
derea lumii in perspectivd magica™?®, fapt ce dovedeste primatul magicului in viziu
pra transcendentului, legatura dintre subiect si obiect este 1n sine criptica, este o ,.rel
icd, de adancime, in care magicul are un rol precumpanitor”?’.

Eliade, asemenea lui Blaga, recunoaste puterea revelatoare posedatd de magic, «
stituie legatura dintre fiinta umana si absolut, ingloband totodatd epifanii si hierof
nordiale. Existenta spirituald a primitivului se configureaza in dimensiunea magicului
lizele lui Eliade, sub semnul magicului sta intregul proces de emergentd din rudimen
ditie umana. Samanul este o imagine a spiritualitatii ancestrale, astfel, spune Eliade
curge un traseu initiatic prin ,,zborul magic”?® care implicd moartea si reinvierea: ]
lent cd zborul samanic echivaleazd cu o moarte rituala: sufletul abandoneaza corpu
ard 1n regiuni inaccesibile muritorilor de rand. Prin extaz samanul devine egalul zeilo
tilor, al spiritelor: capacitatea de a muri si de a «reinviay, adica de a-si parasi si de a-si |
3 vointd trupul denot cd el a depasit conditia umana™?®. O stare similard de extaz am p
ne ca o trdieste artistul blagian, numai ca in mentalul primitiv acest extaz nu este doar
loc de mediere, prin creatia artistica si culturald, intre orizontul rational si cel necunoscu
ine un mod de a exista. Magicul in gandirea ancestrald devine un element spiritual pute:
junge sa substituie timpul si spatiul in care primitivul traieste, precum si sa atraga iposta:
smundane spre care acesta tinde prin reactualizari rituale.

De consemnat este faptul cd starea de extaz atat in analiza culturii primitive de ¢
\de, cat si in filosofia lui Blaga este limitatd si incadratd intr-un timp concentrat, spon
> constituie momentul transcenderii, acmeea existentei spirituale. Extazul este mome:
oerii absolutului, afirma istoricul religiilor, cici omul devine ,.egal cu zeii””?°, iar la BI



atic, numai pentru a formula anumite rezultate, $si nu numai impins la acest salt de prop:
logice si de natura criptica a materialului pozitiv, asupra caruia se aplica. Intelectul ecst
poate fi o stare permanenta a intelectului, ci numai o stare, in care intelectul poate fi a
cand in cind, si din care intelectul revine la starea normald, enstatica™32. Transcende
tru Blaga este presimtit prin starea de extaz conturata in nuante dionisiace, dupd cum a
sea remarcat in exegeza blagiand, extazul la Blaga devine o forma de a rezona cu stare:
re a absolutului niciodata revelat si simtit in ipostaza umana; plenitudinea este necondific
atd de ,eterna reintoarcere in cercul mitic si magic™3. Trairile paradoxale ale spirit
icterizeaza gandirea dogmaticd in totalitatea sa: ,,Sufletul blagian este spatiul unor ti
stante, al extazului vitalist i al Infiordrii misterioase, al strigatului dionisiac si al tac
riorizate™34.

Magicul blagian este o (semi)desavarsire, spre deosebire de mitul care creione
ginea transcendentului prin implinirea iluzorie a revelarii, Insd cu toate acestea, BI
buie semirevelarii o functie substantiala (de altfel, numind-o ,,cea mai polivalenta idc
itului uman3?) care dinamizeaza celelalte forme de manifestare a misterului ce emerg
inul magicului. Si, tocmai, fiind o semirevelare doar, procesul de apokalyptein deschide
potenteaza misterul, prin urmare, magicul poate fi considerat parte semnificativa a cee:
stituie fundamentul viziunii blagiene: ,teoria lui Blaga despre functiile magicului ¢
perd manifestdrile majore ale spiritului uman (mitul, sacrul, dogma, metafora) ilustre
itia cd marile teme §i simboluri ale creatie poetice, filosofice si dramatice se alimente
fondul magic™3°.

Sintetizand, mitul si magia fuzioneaza intr-un mecanism transgresiv prin care omu
itualitatea sa, incearca sa reveleze necunoscutul si sa se apropie de absolut. In esentd mit
1agicul sunt mijloace transgresive necesare existentei umane, atat in filosofia blagiana,
1 viziunea eliadescd, deoarece, omul, prin ele, afirmad Blaga, vede si simte ceea ce nu se v
u se simte, prin natura sa el ,,din chiar clipa cand i s-a declarat omenia a banuit cu prisos
mediatul nu este locul sau, planul si cuibul chemarii sale”?’. Justificarea propriului s
tat de revelarea misterului i a lumii, nu poate fi decat una de naturd magico-mitica, asa
ilosofia blagiand ,,miticul si magicul coexista intr-un efort al gandirii umane de a acced
ele interzise si Intunecate, de a lumina in forta imaginii, a viziunii un orizont in es

terios si refractar revelarii’™8.
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Mitul mumelor si matricea stilistica,

o constanta a filosofiei lui Blaga

Marta — Petronela AFLOAREI
Universitatea Alexandru loan Cuza , lasi

Abstract: This paper proposes an analysis of a certain correspondence between a cong
posed by Blaga, named stilistic matrix, and a concept of Goethe, Mother’s myth. The st
onstrates that there are both similitudes and differences between this two concepts. It she
way in which Blaga appropriates some Goethe’s ideas, such as the belief in the latent po
he unconsciousness, the theory of models or of the originating spaces, as well as the ide
1onism. By making visible the relation between this two writers, this paper approac
ga’s phylosophy in according with Goethe’s conceptions.

Keywords : myth, origin, unconsciousness, phylosophy, poetry ; matrice stilist
1onism, fiintare, originalitate, ratiune.

Acest studiu porneste de la constientizarea unei corespondente intre mitul goethea
melor si conceptul de matrice stilisticd propus de Blaga. Relationarea la nivelul concept
de-a face cu modul in care Blaga 1si aproprie unele idei goetheene precum neincredere
yritatea ratiunii si creditarea puterilor Intunecate ale inconstientului, teoria modelelor s:
tillor originare, precum si ideea demonismului din dezvoltarea unor concepte originale,
> au totodata la baza si influenta unei intregi clase filosofice occidentale (Jung, Speng
sthe). In studiul nostru ne oprim cu precidere asupra aportului adus de Goethe in constitu
dirii poetice blagiene. Acest studiu vrea sd arate ce anume din gandirea goetheana a re
levind 1n timp o trasaturd blagiana, cat de mult preia Blaga de la scriitorul german si d
brul mit al Mumelor merita urmarit in textele poetice blagiene din perspectiva pe cax
une Goethe in Faust.

Intuitia noastra, pe care speram sa o validam in cele ce urmeaza, este ca Blaga gand:
thean atunci cand isi construieste propria filosofie abisald. Zona fenomenelor ada
eriul incongtientului, reprezintd pentru poetul din Lancrdam un spatiu de explora
spectiva revelarii structurilor interioare, a adevarului fiintial. Avand aceastd premisa.
ocupa corespondenta dintre filosofie si poezie, in sensul in care era asumata de Blaga, c:
joethe, cu sublinierea modului in care Blaga preia mitul Mumelor in construirea propri
ceptde “ fenomen originar’’. Vom evidentia totodata si valoarea de suport ori cadru tem
nor texte poetice pe care traducatorul lui Faust o atribuie mitului. ’Blaga - 1nsa - este



iplex inconstient este circumscris mitului Mumelor, care constituie "locul de obarsi
urii si Artei, adica sfera conceptiei artistice" (Doinas, 260).

In ceea ce priveste raportul dintre poezie si filosofie, putem afirma ca intre acests
tat intotdeauna o legatura inalienabild, ce a permis stabilirea unui transfer Tn ambele sen
ivel conceptual. De fapt, poezia foloseste acele instrumente de naturd mundana, care |
rmediul filosofiei sunt ridicate la rang metafizic tocmai prin faptul ca reusesc sa patru
zone absconse, care in mod normal sunt refuzate privirii comune. Blaga sustine
ctafizica intentioneaza sa fie o revelare si izbuteste sa fie doar o creatie. Poezia aspira sé
eatie si reuseste intr-un fel sa fie o revelare" (,,Elanul insulei”, pag.86).

Tot in privinta relatiei filosofiei cu poezia, se poate sustine ca atat poetica blagiana,
ea goetheana prezinta doua caracteristici. Pe de o parte, creatia faciliteazd accesul la lur
ica si htonica a simbolurilor, dar pe de altd parte arta ascultd de determindrile mat
stice, respectiv de indicatiile circumscrise mitulului Mumelor, céci "toate proiectele n-a
at un spectacol deconcentrat, daca sub ele si dincolo de ele n-ar starui ca o armatura matr
sticd”(Blaga). Raportul ce se stabileste intre matricea stilistica si arta este unul de esent
procitate: arta isi are originea In conceptul de matrice stilistica, ce-i oferd suportul ide
esar fiintdrii, dar in acelasi timp matricea stilistica depinde de arta, cdci alfel, ar ramar
a absconsa, ce nu ar avea o manifestare la nivelul constiintei.

Conceptualizarea filosofiei goetheene in sfera poeziei blagiene

1p indefinit, spatiu obscur, tairamuri latente, ocultate, toate se regasesc intr-o forma sau
oezia de meditatie metafizicd blagiana. Pornind de la afirmatia lui Sergiu Al. Geo
form caruia "Intelegerea unitard a operei lui Blaga presupune in primul rand inteleg
atiei sale filosofice", vom mentiona ca acest efort cognitiv este pe deplin eficientizat dac
arci si intelegerea filosofiei goetheene. In continuare vom arita ce anume din gand
theeana se regdseste la Blaga, cat preia Blaga de la scriitorul german si cum si in ce mas
direa lor se afld intr-un plan de echivalenta sau daca exista unele inadvertente intre cei

Ce este goethean la Blaga?

l.Renuntarea la autoritatea supremd a ratiunii si creditatea puterilor din z
nstientului

In poemul dramatic, Goethe tematizeazi conceptul spatiilor originare in scena in
st promite Imparatului sa aduca Inaintea-i pe Helena si pe Paris. Astfel, Faust trebui
casca calea spre prototipuri care se identificdi cu Mumele. Se interogheaza aici na
ibila a lucrurilor. Mefistofel afirma: "mumele sunt de noi nu bucuros numite" (versul 63
aceea Constantin Noica sublineazd un lucru care se afld la granita dintre constien



poetic are acces prin intermediul sacrului. Este necesard o moartea simbolica (,,Si tarna
agi peste ochi/ ca o grava pleopd”), care permite accesul la acest univers al posibilului, u
imele sinte-/ luminile mii/ mume sub glii/ Iti iau in primire cuvintele./ Inca o data
pa”). Demersul amandorura este acela al cunoasterii, iar aceasta cunoastere nu este posi
At renuntand la ratiune si patrunzand in neantul intelectului: "In Golul tiu sper sa descc
versul” (versul 6256).

2. Teoria modelelor

D a doua corespondenta intre Blaga si Goethe devine clara daca analizdm poemul Rune
0 parte, Blaga se raporteaza la zonele originare si la faptul ca acestea determina stili
atiile artistice (,,In chip de rune, de veacuri uitate,/poarti-o semnatura fapturile toate™).
le altd parte insereaza in poemul de natura filosofica, in finalul textului o trimitere la m
thean al Mumelor ("Sub ceruri mumele-o poarta pe crestet”). Blaga se apropie de gand
theand in sensul 1n care dezvolta in propriile poeme aceeasi aura mistica care transpare
tul german cand vine vorba de zona latenta a inconstientului. Aceasta corespondenta pc
erceputa 1n chip poetic prin surprinderea mitului Mumelor in esenta lui.

3.Demonicul

a4 consideram corespondenta dintre cele douad sisteme filosofice in raport cu valoarea pe ¢
ribuie ideii irationalului, un alt loc comun in care Blaga si Goethe se intalnesc il reprez
goria demonicului. Romanticii, desigur, ii oferd lui Blaga datele necesare pentru crez
priei conceptii despre inconstient ca domeniu spiritual care incapsuleaza instanta daimon
the, Intr-un demers numit de Blaga mitologic, reafirma dihotomia negativ-pozitiv, pe ¢
ircumscrie zonei inconstientului, taramului Mumelor. Blaga subscrie gandirii goethe
mand Tn Daimonion ca “demonicul este o imbinare de plus si minus, de afirmare si neg
pozitiv si negativ”. ,,Demonicul e dincolo de orice masura si irational.” (p.238). Inst:
nonica nu este inteleasa aici doar sub forma sa de diabolic, ci devine o notiune ce cupri
ozitivul, un dualism care releva ideea de geniu si demonic. Situarea acestuia se afld in z
inard a inconstientului ce se identificd la Goethe cu mitul Mumelor, iar la Blaga
rcarea sa de a dizolva poetic zona dintre inconstient si constiinta.

Prin ce se distinge Blaga?

1.Incapsularea esentei mitului in conceptul de matrice stilistica
1ga nu da mitului aceleasi dimensiuni pe care le ofera Goethe. La Goethe , acest concept
proportii si reprezintd masura in care Faust reuseste sd aibd acces la cunoastere |
irsiunea n zona accesibila a inconstientului si s@ faca posibil aparitia in chip spectral a c
a figuri ale Antichitatii. Personajul goethean suferda o transformare prin patrundere:



inare n culturd). Goethe reprezintd un reper indelebil, care-i furnizeaza o perspec
lita asupra tdramurilor originare. Mumele sunt privite de Goethe drept niste inst:
olute, sunt tratate cu reverentd, dar in acelasi timp sunt de temut, iar aceastd temere proy
nai din caracterul lor de fiinte atotcunoscatoare, in al caror imperiu zac imaginile a tot
s are s fie.

Perspectiva blagiana concepe Mumele drept sursd a unor tipare, le clasifica d:
omene raspunzatoare pentru caracterul unitar al unor opere, atribuie acestui spatiu origi
1, dar nu si a darului creator. Aceasta zona abisala este pe deplin sugeratd in poemul "Rus
Blaga, runele sunt asociate tiparelor, unor matrici ale gandirii artistice. Aceasta “semnd
heie pierdutd” constituie o trimitere evidenta spre mitul goethean al Mumelor. Daca It
onsiderare faptul cd Faust obtine accesul In tdramul acestora prin intermediul cheii ofe
Mefistofel in chip magic, putem deduce ca notiunea care sta la baza creatiei, transpar
itatea imediata in forma voalata, adica se afla la granita dintre fanic/criptic. Pe cane
>the, Mumele nu se ridica la nivelul constiintei, ci rfdman intr-un univers atemporal, in ¢
yare notiunea de ratiune.

In poezia “Rune”, Blaga situeazi notiunea de origine nu doar la nivelul creatiei,
buie intregului univers: "Stane de piatra, jivine, cucutd/ poart-o semndturd cu cl
duta". Referindu-ne la relatia individual-universal, o asociere interesanta poate fi facut:
zia lui Shelling, Der Glaube unde se prezintd ideea conform céreia credinta se manifest
1ivel sensibil, dar existd si o transpunere Intr-un plan inteligibil, la nivelul intregului univ
giu Al. George este cel care stabileste o certa corespondentd intre zona misterului blagia
zia de facturd romantica. Totodata, acest transfer la nivelul intregului univers este sust
e afirmatia lui Eugen Simion, care sustine cd "Miscarea imaginatiei strabate distanta d
ect la sufletul cosmosului, obiectul oricat de marunt este ridicat la treapta universului.”

2. Modul in care se obtine cunoasterea

O nuantare a unei diferente fata de filosofia goetheana, o reprezinta faptul cé la Bl
apt criptic poate fi revelat in zona constiintei in chip poetic. In spatiul real al constiintei,
yian se loveste de lipsa de acces la adevar, asa cum Faust este lipsit de cunoasterea absol
izand un pact cu Diavolul 1n acest sens. Totusi Faust percepe inconstientul drept o eman
nstiintei, iar atunci cand intinde cheia oferitd de Diavolul, cele doua intruchipari dispar,
lozia dilatarii nefiresti, inspre real , a posibilului imposibil". Blaga obtine cunoasterea |
irsiunea 1n inconstient, dar el face acest demers cu constiinta existentei unei limite intre «
a spatii, distinge posibilul de imposibil, el nu ia ,,ndlucirile fanteziei drept realitati”.

3."Un Faust lipsit de spirit faustic"
O alta dimensiune a imaginii blagiene este cea expusd de Doinas, care considers
oa este “Faust lipsit de spirit faustic”: ,,El stie cd lumea e o taind, el nu vrea s-o reducs?



turilor”. ”Scriitorii expresionisti resping descriptivul, atat de familiar romanticilor, caut
lozivul, extaticul, fraza dezarticulatd, amestecand frenetic realul si supranature
stientul si inconstientul”. (Dan Grigorescu, Expresionismul: 116) Totusi, Blaga se situe
deplina continuitate a cunoasterii romantice goetheene, dezvoltindu-se 1n acelasi t
ependent fatd de ea. Locul de intdlnire al celor doud doctrine este tocmai identifice
itului modern in constientizarea romanticilor de existenta a unui liant intre ratiun
lonal, intre materialitate si spiritualitate. Acesta este promotorul atitudinii goethene
rugere a notiunii de logicd, prin apelul la mister. Goethe, in poemul sdu dramatic, spt
ivintele dacd nu sunt simtite, /Raman reci". Asadar, nu cu instrumentele ratiunii se sonde
ele tenebroase, ci e nevoie de medierea simturilor. Ratiunea tine de domeniul factologi
duce o alienare a omului modern de sacralitate. Aceasta alienare este profund resimtit:
ga, care prin intermediul poemelor sale incearca "o resacralizare a universului um:
tudinea expresionistd este in felul urmator observata de Blaga: "De cate ori un lucru e re
el Incat puterea sa interioara il transcede, tradand relatiuni cu cosmicul, cu absolutul
itatul, de atatea ori avem de-a face cu un produs artistic expresionist.” Fenomenul mod

cum il vede Adrian Marino in studiul Modern. Modernism. Modernitate consti
1gurarea unor metode noi in legaturd cu unele simboluri existente deja, idee la care B
rd in studiul sdu: "Modernismul este noutate-combinatie ineditd a unui set de proce
stice in vederea exprimarii cat mai adecvate a unor serii de concepte, simboluri (limit
1 marile probleme ale omenirii sunt aceleasi dintotdeauna), in acord cu cele mai noi aspi
omului contemporan, cu trairile si nelinistile lui.”(1969, p.109)

Concluzii

Consideram ca intre Blaga si Goethe exista o corespondentd de conceptie, filosoful ror
ind la Goethe un model pe care si-l va asuma, In urma descoperii unei afintati ce va cdj
portii covarsitoare in timp. Acesta dezvoltd in propriu sistem filosofic, pornind de la m
melor, idei legate de inconstient si de teoria daimonilor.

etul roman inaugureazi o metodd noud in privinta explorarii mitului Mumelor. 1l past:
ona inconstientd si 1l dezvaluie in mod transfigurat in conceptul de matrice stilistica. I
mele apar deseori in textele blagiene, intruchipand misterul, zona adanca inconstients
este echivalentul in gandirea goetheand doar daca ne raportam la matricea stilisticd. Tot
nai aceastd matrice stilistica constituie resortul textelor poetice si atribuie Mumelor blagi
>a unui spatiu latent, originar, comun, izvor al creatiei si al artei.

dar, sesizarea unei anumite corespondente intre conceptul de matrice stilisticad si m
melor conduce la o criticd ce trebuie pusd intr-un limbaj ce tine seama de specif
druia. Studiul releva atat punctele in care se intalnesc cei doi scriitori, cat si ceea
renteaza, aduce o perspectiva noud asupra teoriei spatiilor originare, ce nu trebuie intele
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Utopii ruinate si mitologii personale:

Mariana Marin si Angela Marinescu

Alexandru BODOG
Universitatea de Vest din Timisoara

Abstract: The main purpose of this paper is to discuss the extent to which Mariana M
Angela Marinescu, two of the greatest Romanian poets in the last half a century, car
liated, as literary critics like Alexandru Cistelecan and Georgeta Moarcas think, to the
ed Romanian neo-expressionism. In order to do that, I felt not only the need to mention
lescribe (very briefly, of course) the role of some famous German Expressionist pe
ttfried Benn, Georg Heym and Georg Trakl among others) in developing what we ki
1y as the Expressionist vision, but also the necessity to “hear” some important Romar
ces (Alexandru Musina, Andrei Bodiu, Romulus Bucur).

Cuvinte cheie: expresionism, utopie, alienare, mitologie, suferinta

Multitudinea perspectivelor teoretice privitoare la natura expresionismului
lesitoare fie si dacad ne limitam la opiniile poetilor care ocupa primele locuri in istoria ace
ent literar. Astfel, dacd Gottfried Benn vedea in expresionism un mijloc de instituire a t
realitéti, capabile sd ofere ,,0 noud imagine a omului”!, Georg Heym isi cristaliza angoa:
imple viziuni cosmaresti, precum si Intr-o retoricd, reprodusd cu o stranie fidelitate
intele lui Kandinsky, menitd sd imprime o nuantd elegiaca infernului cotidian (,,Bc
strd e de a trdi la sfarsitul unei Zile a lumii, intr-o Seard care a devenit asa de sufoca
it duhoarea putreziciunii sale abia putem sa o suportdim.”?). Zone similare au explor:
ti precum August Stramm, comparat de Ovid. S. Crohmélniceanu cu lon Barbu, sau Ge
kl, care nu a ezitat sd duca expresionismul poetic pe culmile unor suprateme al c:
icipiu structural pare a fi grandoarea: extinctia, sacrificiul, absurdul, destructurarea lus
esitatea aparitiei unui nou tip de om, iminenta unui cataclism universal sunt doar cat
re monedele forte ale unei poezii in cadrul careia orice prabusire poate capata orican
<plicabild valenta ascensionala.

In febra unei gesticulatii poetice care frizeaza paroxismul, acesti revolutionari tra
sa fi pierdut, a la longue, batalia canonica. Semnificative sunt, in acest sens, observa
se de Marcel Raymond in capitolul Catre o poezie a actiunii si a vietii moderne din D
idelaire la suprarealism, acolo unde, desi vizeazd mai degraba spatiul poeziei franc:
icul produce exact genul de sintagma (,,pasiunea de a actiona in real™) al cérei termer
abilitate pare sd se suprapuna perfect peste durata de viatd a expresionismului gern



fera extazelor programatice ale expresionistilor germani un aer de Induiosatc
uetudine.

Unul dintre cele mai importante puncte de reper pe o eventuald harta a expresionism
ar este, fard indoiald, conceptul de spatiu interior, definit succint in eseul lui Alexan
sina, Paradigma poeziei moderne. Asociat, rand pe rand, cu ultimele volume antume ale
baud (Un anotimp in Infern si Iluminari), cu Trakl, Heym, precum si cu ,,intreaga po:
rarealista™, spatiul interior incepe acolo unde contractul social lasa locul unei libertat
nai confortabile, care faciliteazd aparitia unui ,,spatiu desemantizat [...], un spatiu din ¢
1l vrea sa evadeze [...], fiindca e alienant, absurd (vezi Beckett, lonescu etc., dar si T.S. E
Frank O’Hara). E vorba de spatiul interior (ce nu poate fi redus la suflet, fiindca spa
rior inglobeaza universul intreg), care trebuie semantizat, trebuie descris, exprimat™.
vers 1n toatd puterea cuvantului, asadar, dar unul letargic, inghetat, asteptand sa-si exer
otul la existenta textuala.

Incurcate fi-vor insa ciile modernismului, cici, asa cum chiar Musina subliniaz:
capitolul dedicat poetilor expresionisti, totul sau aproape totul se reduce la variet:
rumentarului folosit si, mai important, la modul in care expresionismul intelege sa absoz
a utilizeze datele sensibilului: ,,Marii expresionisti (Trakl, Ernst Stadler, Georg He
tfried Benn, uneori Else Lasker Schiiler sau Rilke) nu reactioneaza, nu actioneaza
gistreaza (cu impersonalitatea unui «manometru sau voltmetruy) ceea ce vad, aud, s
esc. Nu cautd sensuri, nu dau sensuri, nu cautd explicatii, nu dau explicatii. Ei s
comitent, in traditia rimbaldiand, si cei care inregistreaza si «cobaii». Dar, spre deosel
Rimbaud, expresionistii nu experimenteaza. Ceea ce li se Intdmpla nu e rezultatul voi
Ei doar se supun experientelor pe care le fac altii”®. Eleganta si paradoxald — ca mai t
1onstratiile lui Musina, de altfel —, analiza propusa nu reuseste sa clarifice bizara conluc
re inocentarea pasivitdtii si presupusa impersonalizare a actului creator; ,,mobilar
tiului interior sa fie, in consecintd, o chestiune de simpla Inregistrare si reproducere a
erial nediferentiat si, finalmente, indefinibil? Sensibilitatea expresionista ca uriasd baz:
> — o0 idee atragatoare, ce-i drept, dar nu intr-atat de atrdgatoare incat sa fie scutita ¢
lepartatd, poate iluzorie) abordare exhaustiva.

Expresionismul a cunoscut, in varianta sa romaneasca, cel putin trei mari paradox
4 dintre ele fiind semnalate in lucrarea Georgetei Moarcds, Disonante: studii asu
resionismului in poezia romdnd contemporand. Mai intai, literatura romana a livre
siderabild productie poetica expresionistd, fard a beneficia, Insd, de un corpus teoretic le
solid. Decurgand de aici, dar si pe baza unei evidente lipse de afinitati intre reprezenta
1ani ai curentului, se mai poate remarca absenta unei grupari ori a unei reviste de orien
resionista in spatiul literar autohton. Nu in ultimul rand, trebuie mentionata si lunga list:
ti romani postbelici care au fost, intr-un context sau altul, afiliati unei dire
expresioniste — de la Ion Caraion, Ion Muresan si loan Es. Pop pana la Mariana Mari



smului pur. Subintitulat utopii si alte poeme de dragoste, Un razboi de o suta de ani trel
utat in contrast cu ceea ce Bodiu numea ,,0 poetica a realitatii’”’.

Preocupata de complicatiile eului si nu de convulsiile sociale, de consecintele imed
infrangerilor individuale si nu de suferinta colectiva, Mariana Marin descinde in poezia
i intunecatului deceniu ca o poetd surprinzator de stapand pe propriile sale arme, fic
\itre acestea se numara ironia (,, Vedeti, parabola isi macina zi de zi dintii/ intre doua frin;
le/ desi — nici vorba! — noi visim cum nu se poate mai bine/ in milul gros din fereastra
escul (,,Despre boala citise la 17 ani totul/ (i se parea o sansd)”®) sau confesivitatea acros:
ui imaginar crepuscular (,,Despre orasele lumii, de bine, am zis/ si ele s-au prabusit
ede decit tipatul/ unui copil,/ la marginea drumului,/ cdutind maci, intr-o seara.../ Des
ia suierdtoare a zilei, de bine!/ — priveste cintecul acesta simplu de care atirn/ singu:
pte!/ Despre cum am iubit,/ despre cum am uitat,/ despre singura mea moarte,/ de bine,
“soptit/ (la marginea drumului,/ cautind maci)/ (un fel de existentd, au spus)”'?). Eleme
urul cdruia graviteaza intregul volum este utopia, vazutd drept unicul filtru capabi
ympeze macar partial spectrul unei univers alienant, iar remarcabila, din acest punct
ere, este enorma inventivitate tipologica: utopia iubirii, utopia singuratatii, utopia memc
utopia imaginatiei se vad, rand pe rand, decazute din drepturile lor naturale si redus
ditia de obiecte menite sa populeze muzee dedicate dezabuzarii si angoasei existentiale.

Aparitia Atelierelor, posibild abia dupa caderea regimului comunist, marche
partirea Marianei Marin de utopia poeziei intelese ca demers eminamente estetic, abia oc
1ceastd carte putandu-se discuta problema influentelor expresioniste din cadrul unei po
> nu daduse, pana atunci, semne cd ar putea vira in cotidian. Cu toate acestea, s-a dovedi
ul unor echivalente falacioase este intr-atat de tentant incat necesitatea unei oarecare d
ircumspectie critici poate fi foarte usor trecuti cu vederea. In aceasta privinti, e gret
les cum reuseste Georgeta Moarcas sa asemene activismul antiburghez al unui Herm
ir, condimentat cu exaltdri misticoide si cu executii in efigie ale unei mai degr
fomatice notiuni de civilizatie moderna, cu criticile nonsimbolice formulate de Mari
rin Intr-o scrisoare de solidarizare cu Liviu Cangeopol si Dan Petrescu. Ba mai i
uloasa capata proportii cand se pune problema unei eventuale paralele intre ,,conte:
tic, social si cultural al modernitatii”!!, pe care expresionistii germani il mitraliau din t
itiile, si ,,protestul fata de un real dezastru umanitar”!?, protest in urma céruia Mariana M
isca libertatea.

Romulus Bucur identifica, intr-un scurt pasaj confesiv din cronica sa la Atelierele, nc
dian al oricdrei poezii care coboard in real: ,,Nu pot sd nu ma Intorc In timp cu multi ani
mea glorioasa a lui Cinci (sau $i mai inainte), cind credeam ca daca spunem raspicat cee:
dim, chiar inseamna ceva; dar poate ca aceasta utopie este chiar taria poetului”!®. Este, i
var, nevoie de multd fictiune a Tnsemnatatii pentru a construi un poem precum O cc
legere umana, unde un ciné-vérité feroviar (,,Poate de aceea ne intelegem atit de bine/ ¢



1°1%) si parabole ale dezastrului istoric (,,Sa frematim atunci de bucurie/ tu, spirit,/ si
116), Putinele paranteze luminoase din Atelierele sunt fie cele care si-ar fi gasit un loc
razboi de o suta de ani (,,Asa cum dupa atitia ani/ nu ma pot desprinde de imaginea noas
tator tinar iesind din ape/ cdlauzit de lumina apusului/ undeva, pe malul fluviului,/ s
ptindu-te pe tarm,/ jucindu-ne apoi jocul unei morti surizdtoare/ si simplitatea, mai :
plitatea/ acelui salt in mijlocul elementelor)/ astfel si tu/ ar trebui sd ma urdsti mai pu
tru tot ceea ce nu s-a mai intimplat/ niciodata la fel”!”), fie cele bantuite de o luciditate
ndoneazd macar temporar amploarea imperativului moral (,, — Sé-ti fie frica de cuvintul g
ni strigau/ mai demult instinctele mele primare./ El este un fel de domiciliu fortat./ Di
e mai poti intoarce niciodata intre/ oameni”!®).

Ar fi exagerat sa se afirme ca Mutilarea artistului la tinerete este o carte conceput
culo mortis, dar cert este ca acest ultim volum antum reflectd modul in care Mariana M.
teles sa-si incheie conturile cu poezia. Un biograf respectabil, indiferent cat de mult s
lasa el asteptat, nu va avea cum sa evite nici frecventa poemelor retroproiective,
renta olimpiand a rememorarii (,,Cand m-am apropiat de treizeci de ani/ a inceput varte;
ur dezastrul devenea tot mai intens,/ niciodatd nu stiam/ daca a doua zi voi mai fi in vic
a nu se va rupe arcul,/ daca rotitele n-o vor lua dracului la vale!®), nici abisalitatea livre
1ei disperdri evanescente (,,De-as fi stiut sa-mi pierd la timp umbra,/ de-as fi stiut sa ma
yurd cu degetul,/ sa ma predau la timp politiei,/ de-as fi luat calea bisericii/ ori mi-a
fectat complexul Karenina...”20).

La aproape doua decenii de la debut, dupa ani in sir de tacere atent supraveghe
riana Marin 1si reia vechea ,,voce”, cu marea deosebire cd aceasta nu mai este, ac
utard doar vechilor accente neoexpresioniste (angoasa, alienarea si revolta), ci incl
usiv elemente de facturd romanticd (observatia 1i apartine lui Andrei Bodiu, «
ienteazd chiar poemul care da titlul volumului: ,,Cu diferentele de rigoare sentime:
retii care se epuizeaza, al Increderii care 1l pardseste pe poet e de regdsit si Tn romantis:
1anesc. [...] Asemenea lui Heliade-Radulescu, lui Eminescu, sau lui Macedonski, eul
zia Marianei Marin e parasit si de muza.”?!). Mergand chiar mai departe, nu pot fi igno
itatile Marianei Marin pentru poeti precum Virgil Mazilescu, lon Muresan, Anne Sex

Sylvia Plath, emblematica in acest sens fiind, printre altele, prima dintre cele sapte E/
> se regasesc in Mutilarea artistului la tinerete: ,Nici gazul Sylviei Plath nu este posil
franghia Veronicai Micle nu are sdpun./ Din cand In cand amintirea stinsa a Tvetaex
rea in care se ineacd Ahmatova/ si mizeria, sdracia acelui lerusalim/ din care Else
amd./ Da, Sapho, s-a mai ingrasat pdmantul/ de cand ne-ai lasat./ Celebra ta urateni
odsia lui Emily/ n-au facut sa ajunga pana la mine decat acesti maracini/ ce-mi strang aidc
r catuse/ talentul si viata.”?2,

Spre deosebire de poezia Marianei Marin, cea a Angelei Marinescu detine toate da
tru a se inscrie cu usurinta in grupul poetilor neoexpresionisti. Comparatd de Gheor



wdajului final ofera, mai ales in volumul de debut, certitudinea ca influenta expresionism
ntinuat sa se manifeste.

Ceea ce Nicolae Manolescu numea, intr-o cronicd la Var, ,,absolutism transant
rifestd plenar in Sdnge albastru. Construit cu deosebita atentie pentru rigorile formei, ext
conservator in ceea ce priveste elementele de suprafatd (de la titluri si rime pan:
anizarea grafica a textelor), acest debut Intdrziat nu este nici pe departe un ,,copil
pului sdu, cu atdt mai anacronicd dovedindu-se astdzi relativ recenta sa reedit
escoperire. Cu obsesia sa pentru puritate (,,Zeite, zbor inconstient spre voi,/ Cu trt
reunat de aripi./ Sint eu adolescentul pe care-1 asteptati?/ Surisul meu e blind si palid.’
rintd (,, Trupul tau e taiat subtire cu lama/ Incit lumina rasfrinta din tine-i albastra/ Ca
nal despicat.”?%) si supravietuire (,,As vrea atit de mult sa fiu/ Incit si-n urma mea an
re sa tip.”??), aceasta poezie forteaza intr-atat limitele analogiei poet — zeu incat, de I
ct Incolo, suprapunerea celor doud instante devine totald. Poetul-zeu sau zeul-poet
damnat sa existe pe mai departe intr-o lume a cruzimii fara de sfarsit, o lume peste care |
e fi abatut blestemul celor care nu au mai apucat sd se nasca (,,Pe acest pamint al met
ple senzuale tulburi/ Au navilit tipind lungi copii./ As vrea s-ating cu mina pintecele sul
matase/ Sa simt cu pulpa degetelor cum le pilpiie/ Pielea pe giturile umflate de singe.’
rte personale sunt, la Angela Marinescu, teme precum angoasa, teama de moarte si
sidiar, vocatia autodistrugerii.

Structura noptii se deschide cu un poem de proportii, elogiu al tenebrelor interioar
>stec de mitizare a cosmarului teluric si individualizare a infernului metafizic. Fre
tapocalipticd si meditatie asupra conditiei ingrate a eului creator, poemul 1isi etale
onarismul halucinatoriu cu o ostentatie retoricd de care expresionistii germani nu s-é
tit deloc straini. Inflatia subiectelor si ,,obiectelor” lirice pentru care majuscula ar trebu
stituie o a doua naturd (moartea, timpul, noaptea, zborul, focul, marea) este dublata c
ricd impregnatd de o sobrietate ceremoniald. Amintind de Trakl si Bacovia ca st
diate, Gheorghe Grigurcu se opreste asupra dorintei de a trdi, de a exista ,,in calitatez
ngeratd ofrandd adusa artei™!, concluzionand ca ,,Angela Marinescu isi configureaz
ititate substantiala care 1i acordd de pe acum un loc in rindul Stiirmerilor liricii noastre™

Nume proeminente ale poeziei romanesti postbelice, Mariana Marin si Ang
rinescu se intersecteaza, fapt mai putin cunoscut, si in ceea ce priveste o coincidc
oraficd: ambele s-au confruntat cu tuberculoza in tinerete. Experienta-limita fundamen
tru mai toti expresionistii germani, boala si variatiunile pe tema efectelor ei pe termen sc
liu si lung (singuratatea, angoasa si suferinta) sunt omniprezente pe traseul biografico-lit
elor doua poete de care se ocupa aceastd lucrare si reprezinta, n ultimd instanta, subi
nturnabile in orice analizd care vizeaza influenta expresionismului in literatura rom
dernd si contemporana.
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Elemente expresioniste in lirica Leonidei Lari

Victoria SOTNIC
Universitatea de Stat din Moldova, Chisindu

Abstract: Complex and unequal, the artistic creation of Leonida Lari meets the featt
1 synthetic expressionism, resulted from the symbiosis of a native expressionist attit
ch had reverberated the civic nuances of her lyric and of an expressionism adopted at
1 of vision and style. The transcending vocation, the tendency of reality mythicization,
ession of returning to archaic, the destructiveness and Dionysian character of feelings
nents that places the creation of Bessarabian poetess in the descent of Blagian metaphys
ressionism, while apocalyptic landscapes with grotesque accents, anguishing visi
nation feeling, stridency of landscapes approach her poetry to the Bacovian pessimi
ressionism.

Cuvinte-cheie: influentd, receptare, expresionism nativ, expresionism sintetic, mc

in debutul studiului Literatura romdnd si expresionismul, Ovidiu S. Crohmalnice
erva cd, in arealul culturii romane, expresionismul a fost putin explorat, minimalizandu-
ortanta chiar si de distinsi critici ai vremii, precum E. Lovinescu sau G. Célinescu. N
ent s-a raspandit si Incetatenit in spatiul literar romanesc gratie teoretizarilor, cu prelun
lan poetic, ale lui Lucian Blaga.

Racordandu-1 la spiritul culturii autohtone, dar mai ales la propria structura sufletea
wandu-i notele grotesti si accentele nihiliste, Lucian Blaga ,,imblanzeste” expresionis:
man, potentdndu-i coordonata metafizica. Astfel, in perimetrul culturii rom:
resionismul a fost receptat initial in ipostaza lui spirituala, conceptualizérile blagiene tras
lle directoare ale viitoarelor orientdri expresioniste. Ecouri ale expresionismului de
yian vor fi vizibile la ,,poetii pamantului” (M. Mincu), valorificatori ai unui ,,expresion
nesc” (E. Simion), prelungindu-se, bineinteles cu modificéri esentiale, si in lirica actual
tru poetii postbelici basarabeni Lucian Blaga a Tnsemnat nu doar posibilitatea apropieri
ricea culturald romaneasca de care au fost izolati din cauza regimului proletcultist, ci §
tabil model literar european, un liant artistic care a facut posibil contactul acestora
rile artistice occidentale si a facilitat integrarea lor intr-un orizont literar si cultural dif
cel sovietic. Lirica din Basarabia postbelica, neavand deschidere spre repere culturale
o universal, a asimilat elementele curentului expresionist prin filiera blagiand, pc
arabeni de orientare expresionistd, fiind legati de opera precursorului prin aceeasi cau
atimitd a universului arhetipal, prin tendinta de mitizare a realitatii, de cautare a 1



ituirea unei stari lirice. De aici, toti poetii expresionisti postbelici si contemporani vc
lizati din perspectiva acestor doud modele, a expresionismului metafizic blagian, cu rada
>xpresionismul german si a celui nihilist bacovian, modele care actualizeazd cele d
ctii de abordare a crizei ontologice in modernitate delimitate de Gianni Vattimo in Sfars
lernitatii. Nihilism §i hermeneutica in cultura postmodernd: o directie a ,filon
stentialist”, care ,.tinde sa vada in criza umanismului numai un proces de decadere prac
1ei valori, umanitatea”, si a doua, ,,in sens larg expresionistd”, in care criza ,,se configure
1tat ca o amenintare, cat ca o provocare”, aducand o ,,expresie a «spiritualului» care isi 1
cu ajutorul ruindrii formelor” [13, p. 38].

Si Eugen Simion, urmarind modul de manifestare al expresionismului in litera
mand, observa profilarea a doud atitudini poetice, complementare celor doud perspec
ologice delimitate de Gianni Vattimo, care configureaza doua tipuri de poezie: o poezie ¢
struieste ,,viziuni sumbre, grotesti, sinistre, comunicd exasperdri, spaime, deznade
gineaza cataclisme, condamna civilizatia dezumanizanta, mortificanta” si o poezie in «
nind ,,arhaicul, elementarul, increatul, concepand mantuirea ca inapoiere la origini
>puturi, la izvoare, lansdnd in scopul acestei vestiri, proiectdnd intr-un viitor nedeslt
ine” [11, p. 92].

In discursul critic al poeziei contemporane se reliefeazi distinct interesul pe:
1irenta unei sensibilitati poetice numita «expresionistdy, analiza careia invedereaza concl
incepand cu poezia saizecista se stabileste o ,.traditie” expresionistd in interiorul poe
:ane, care, influentatd de fenomenul de pseudomorfoza si al relatiei de tip catalitic, dezv
erse tipuri particulare de expresionism romanesc, proiectii ale unui ,,expresionism d
resionism”. In acest sens, raportindu-se la poezia contemporani, Al. Cistelecan
lentia, prin termenul neoexpresionism, mutatia pe care o suporta definirea expresionism
patiul poeziei romanesti postbelice, incepand cu creatia poetilor saptezecisti, in mod spe
ea a Angelei Marinescu si care va devine o dominanta a poeziei postmoderniste.

Inscriindu-se cronologic in perioada de revalorificare a expresionismului moderr
ensiunea neoexpresionismului, creatia Leonidei Lari nu atinge cotele acestuia, dar, in 1
, poeta asimileaza, remodeleaza si resemantizeazd in maniera proprie, elementele celor d
dele: ,,expresionism de tip blagian” si ,,expresionism de tip bacovian”. Sub acest asp
aitia Leonidei Lari reprezinta o faza esentiala in asimilarea valorilor liricii moderne in spa
re Prut si Nistru, perspectiva expresionismului facand posibila revenirea poeziei basarab
Ibia artei veritabile.

Desi poezia postbelica romaneasca, conform opiniei Georgetei Moarcas, preia specif
resionismului de tip bacovian, atestam totusi, in creatia unor poeti, jonctiunea celor d
linte expresioniste. Lirica Leonidei Lari, eterogend si greu de incadrat intr-un prog
tic, poate fi analizata in raport cu ambele modele. Elemente precum tendinta de mitiza
itatii, cautarea febrild a fetei ascunse a lucrurilor, obsesia intoarcerii in arhaic si elemen



scende realul, de a accede la tainele nepatrunse ale universului. Piata Diolei, spatiu 1r
urizant, devine in lirica poetei tdramul implinirii, al evadarii din mundan intr-o reali
>cesibild muritorilor de rand. Focul, ,tandra stihie”, element dominant al imaginar
stic al poetei, genereaza semnificatii mitice, fiind expresie a fanteziei creatoare si a spirit
e detaseaza de contingent (,, Arsesem toata. Fara greutate / nu mai eram legata de pam
utii un timp pe deasupra pietei / orasului natal, fara ca nimeni / sa-si bata capul ce e..
/ decdt o simpla flacara solara” (Solara flacara)).

Simbolul Marelui vant, devenit si titlu al unui volum de versuri, intemeiaza in li
tei un mit al libertatii si al descatusarii, amintind de blagiana frenezie a spiritului dorni
deze din temnitele fiintei. Astfel, osmoza dintre mitic si metafizic reprezinta si pe:
nida Lari o cale de potentare a misterului prin relevarea latentelor magice ale lucrurilor
ca blagiand e traversatd in primele volume de scenarii cosmice, care reflectd dorinte
marginire si dezlantuire stihiinicd a fiintei (Dati-mi un trup voi muntilor, Vreau sa j
cuite Tn volumele de mai tarziu de scenarii apocaliptice, configurate de noua pozitie a e
ume (7ristete metafizica, Un om s-apleaca peste margini, Calugarul batran imi soptes
lexe ale unor scenarii cosmice, care amintesc de ndzuinta blagiand a integrarii e
ymentar in armonia originard, surprindem si in lirica Leonidei Lari. Dorinta de integ
mica, amintind de fervoarea eului blagian din Dati-mi un trup voi muntilor, e reflectat
unea consubstantialitdtii cu natura a eului personalizat din urmatoarele versuri: ,, Acec
s eu, dragul meu, e seara, / Cazutd peste ses ca o pleoapad, / Sub care germineaza primav
ierbile cu sucuri le adapa. / Aceasta nu-s eu, dragul meu, e teama / lubirii tale
urdtate, / Aceasta nu-s eu, dragul meu, e vama, / Eu nu-s, eu nu-s, pentru cd sun
e ’(Aceasta nu-s eu), relevand, astfel, tendinta eului fragmentat de a-si anula identitatea
topirea cu Marele Tot.

Prin mijlocirea luminii, venitd ca si in lirica blagiana din timpuri originare, Indragos
poezia Sa respiram lumina savarsesc un ritual de osmotica intrepatrundere, de revenir
atea initiald, la acel eu colectiv de dincolo de individuatie, la ipostaza de arheu: ,, A
gat pe numele meu de veacuri / te-am strigat pe numele tau de veacuri, / si tot ce sunt,
u, tu, / desi cu adevarat ai nimanui nu suntem. / Nimeni nu apartine cuiva / Unul e in m
wlti sunt in unul”.
inta de reintoarcere la sursele originare defineste in creatia lui Lucian Blaga un mi
eatului. Nostalgia inceputurilor, tema tipica expresionismului, se manifestd in cre
yiand prin regresiunea fiintei in timp, spre intoarcerea catre existenta larvard, vizi
rimata in poezia Liniste intre lucruri batrane (,, Dar mi-aduc aminte de vremea cana
m, / ca de-o copilarie indepartata”) sau in Viziune geologica (,,O amintire grea apasc
alte ere, / spre care sangele si astazi mult se cere”). Desprinderea de matricea cosm
erea in istoricitate nu pot declansa decat o profunda criza a eului, reflectatd in dramat
oat ,,De ce m-ai trimis in lumina, Mama, / de ce m-ai trimis?”’. Regresiunea spre st



s vreun vant cosmic ca pe niste stropi de lumina? (...) Cine am fost noi, semintelor, ina
1 fi om, grau, pdaine?”( Samanta de gand).

Intuitia unei vieti plenare intr-o lume de dinainte de geneza, a cdrei amintire s-a atet
ta cu caderea in timp, se redesteaptd in constiinta eului din poezia Se poate intampla. T
ipseste certitudinea, acesta poartd in sine fragmente dintr-un trecut imemorial, din
erientd anterioard exilului in mundan: ,, Se poate intdmpla ca te-am vazut / Pe un taran
e visdtoare / Incd-nainte de-a ne fi niscut / Si de-a ne-nchide-n trupuri fiecare. // Poate
ea pe cand stam plecati / Pe propria-ne moarte-ascunsa-n ele, / Vechi amintiri ne
emurati / De-acel taram de dincolo de stele”. Astfel, nasterea genereaza, in lirica Leon
1 aceleasi nuante tragice, ca si blagiana ,.trimitere in lumind”. Moartea devine unica sa
egasire a patriei originare prin anularea limitelor spatiale si temporale. ,,Si cat de strani
“mult, cumplit / E de la sfera ta spre-a mea suisul: / Nu vietii ii e datul de unit, / Doar mc
1e-a scoate invelisul”.

Drama ecului e acutizata de manifestarile naturii, care evoca amintirile unei ca
nice a fiintei: ,, Un vant se bate-n arbori si frunzele tresar, / Si ultimele, triste, cad la pan
late. / De cdte ori e toamna, de-atdtea ori imi par / Caderile acestea nedrepte si ciudat
1 si ploaia tristd pe care o ascult / Cum cade monotond pe dealuri si pe vale / Imi pare
s cu aspre ecouri de demult / Si-mi aminteste clipa caderii ancestrale”. As
rtitudinile din textul amintit, se transforma in convingerea existentei unei lumi atempor
ar stiu cd este-un spatiu fara de ierni si veri, / Unde nu cade frunza, unde nu cade ploa
le, neindoielnic, nu se aud caderi / Si nici o forta oarba lumina n-o indoaie” (Este
fiu).

Dar ca si in lirica precursorului, in poezia Leonidei Lari frenezia vitalista a eului
imele de debut e inlocuita, in volumele de mai tarziu, cu o scadere a dinamicii, cu o mut
cala, echivalenta cu ceea ce Blaga numea ,,ruptura ontologica”. Planul reprezentarilor e
_cu universul exterior se schimba, acesta cdzand intr-o dramatica , tristete metafizica”. C
n lirica poetei basarabene, viziunea dezastrului expresionist cumuleaza si nuante soci
nariile apocaliptice ale Leonidei Lari sintetizand un univers desacralizat, in care valc
ane s-au perimat.

Georgeta Moacds remarca 1nsd ca dupd generatia *60 expresionismul roméanesc ia o
figuratie, modificandu-si definitia: ,,Principala mutatie pe care a suferit-o defin
resionismului, este pierderea absolutului, a transcendentei” [9, p. 44], pierdere ce a gen
1xietate de tip bacovian 1n fata ilimitatului.
onier al unei existente cu un deznodamant prestabilit, eul din lirica Leonidei Lari trai
i depresive bacoviene: ,, Toata in lucru si in drum / Cu zile, nopti inghesuite, / Privesc
>mnare cum / Cotidianul ma inghite. /Totusi nu plang decat subit / De la vre-un vers.
nusete, / Incolo imi e trist cumplit, / Incolo-i mare de tristete” (Viata). Aceeasi miscare
orare a cotidianului agresiv contureaza si in lirica poetei basarabene experienta bacoviai



ei pe cdateva momente / Cu tot cu oameni, tari si parlamente, / Amenintand sa piar
uprins”. Daca in universul liric bacovian, invadat de thanatic, fiinta s-a Instrdinat de crea
zand sansa oricdrei salvari, In lirica Leonidei Lari, lumea, gata sa se dezintegreze,
oaste calea mantuirii prin sacru: ,, Atunci o mdnd aparu de sus / Si a tinut-o strdns ca [
uie, / Si-avea cea mana semne de la cuie, / Si-am inteles ca este-a lui Isus” (Cutremu
1ant).

Acelasi tablou al destramarii, al alunecarii omenirii In neant, e recreat in poezia I
si pamdnt. Violenta cromatica a peisajului, reflectand un univers in care se instaure
sul, este atenuati de interventia unei forte divine: ,, [n aceastd ardere si alunecare ne
au, / Ne mai tineau rugdciunile catre Domnul, / Paream lumdnari de nestins intre ce
1ant”. Astfel, viziunile apocaliptice sunt atenuate in lirica Leonidei Lari de inflexiu
sianice, ce edificd perspectiva salvarii umanitatii prin sacru.

Reverberatii ale sensibilitatii bacoviene descoperim intr-o serie de texte ce au
motiv toamna (7drzie toamna, Cadere de frunze, A intomnat devreme), ninsos
1soarea) sau care evoca stari bacoviene (Spleen). Viziunea unei lumi bolnave, in care
e posibild nicio salvare, trezeste in versurile poeziei Spleen de Leonida Lari, ca si in «
precursorului, un sentiment al aliendrii In fata trecerii iremediabile: ,, Bolesc prea mult c
tete care / Ma duce in pamadnt si nu in stele, / De-acu e toamna... n-a mai curge floare
ul meu, in calea vietii mele // E toamna, tot mai toamnd, ploaie, fiere... / Si cade frunz
uri departe, / Si nimeni n-o fereste de cadere, / Si nimeni nu ma apara de moarte.”

Caderea frunzelor capata 1n lirica autoarei conotatii bacoviene, sugerand perisabilit:
tei, in timp ce ninsoarea devine, ca si in lirica bacoviand, simbol al surpdrii interioare
tramarii umanitatii, potop neantizator: ,,/maculat dezastru! Unde-s, unde / urmele lui ce
facut sa sufar ? / Zapada totu-nghite, totu-ascunde, / chiar si pe mine - albd-s ca un nuf
isoarea).

Asumarea existentei din optica unei sensibilitdti moderne, a generat si 1n lirica Leon
i, un sentiment al prabusirii lumii, al crizei umanitatii. Spre deosebire insa de eul |
ovian, pentru care orice perspectiva a schimbarii e abolitd din start, cel din lirica po
arabene va oscila Intre doua atitudini contrare: detasare si angajare. Acesta va incerca s:
eparteze, prin transcenderea realului, de universul in disolutie, invadat de fortele raului,
incerca si sd-1 schimbe, prin coborarea transcendentei, in ipostaza divinitatii, pe pam
iunea lumii aflatd in declin e, prin urmare, in lirica autoarei determinatd si de atmos
erald a epocii, ceea ce nu o face insd prozaicd, aceasta reusind sd depaseasca, |
spectiva ampla, coordonatele restrictive si limitative ale contextului social-politic.

Reinnodand traditia, revigorand si valorificand in spiritul vremii canonul lovinesc
tii neomoderni cu tendinte expresioniste au racordat trasaturile definitorii
resionismului la spiritul referential al timpului si spatiului n care au activat, dar mai ale
nria sensibilitate.



lemonstreze cd prin tematica si stil, dar mai ales prin accentul pus pe propria experie
resionismul i este poetei consubstantial.

Analiza liricii Leonidei Lari din optica celor doud modele expresioniste a urmari
d n evidenta specificul si originalitatea acestei poetici si nicidecum sa induca sugestia t
nule expresioniste hibridizate, intrucat afilierea, constientd sau inconstientd, a po
arabene la cele doud modele nu poartd semnele epigonismului. Leonida Lari nu-si ast
tica expresionistd printr-o optiune afisatd, declarata, ci printr-o adeziune spirituala, cee:
firma afirmatia lui St. Aug. Doinas: ,,in manifestarea unor preferinte literare ne place
e aseamand cu noi insine, confirmarea ca facem parte din aceeasi familie de spirite, faj
a ne descoperi pe noi in opera altuia” [3, p.134]. Ideea unei comuniuni spiritu
rminatd de regdsirea individualitdtii in alteritate, ne este invederatd si de H. R. Jaus
liul Pentru o hermeneutica literara, unde gasim afirmatia: ,,Conversatia imaginara, p
ate distante de timp, nu se reia decat atunci cand un autor ulterior recunoaste intr-t
rior un predecesor al sau si descopera in el o intrebare pe care si-a pus-o el insusi si ca
seazd dincolo de raspunsurile de care dispune deja...” [apud 7, p.13].

Astfel, putem vorbi in cazul Leonidei Lari de un expresionism nativ si de unul |
ptie. Pe o linie poeticad plecand de la Blaga, aceasta va cultiva stilul extatic si vizionar
cificele-i accente mitice si metafizice orientate spre transgresarea realului imedia
ziunea in spatii ale primordialului. De Bacovia o apropie constiinta comuna a lumi
tramare, nuantatd artistic prin grotesc, cu diferenta fundamentald ca lumea bacoviana e
psei de orice perspectiva, In timp ce lumii Leonidei Lari i se oferd sansa mantuirii |
rventia divinului.
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Sectiunea a VI-a:

LUCIAN BLAGA IN TRADUCEREA STUDENTILOR



Traduceri in limba engleza

d POJOGA

versitatea ,,Lucian Blaga” din Sibiu

Muresan, The Glass

a fairy-like night. The moon is shaking yellow and round in the glass.

t my finger in the glass. Then I put my arm in the glass until it reaches the elbow.
n [ put my arm in the glass until it reaches the shoulder.

vodka is cold as ice.

the bottom of the glass is a great stone floor.

re are also dead leaves and black roots.

re is also a wrecked rubber boot.

the bottom of the glass there is also a rusty oven.

t my head in the glass. The vodka is cold as ice!
en my eyes in the glass. In the glass I see well even without glasses.
y: all is joy and peace!

stone floor is white and pierced by red vines.
v | see the beast. Now I hear it purring slowly like a cat.
e its blue legs. I see its amazing tail coming out of the stone floor.

1 the stone floor there is a clear spring. It murmurs crystallized over the stones.
und him, the grass is evergreen. Delicate flowers grow in the grass.

ldren as small as dolls swim in the spring. They swim with rapid movements.
y swim dressed in small, lively-colored gowns and shirts and pants.

y are the glass angels. The glass angels don’t bite and don’t harm anyone.

uld puke from pity. I could puke from sadness.

uld puke thinking I could swallow a glass angel.
uld puke thinking he would suddenly be very alone,
thinking that he’d cry all night inside me,

thinking he’d sing kindergarten songs inside me.
~a11ld cino 11 a9 wealr valce here comee here comec the enrino!



s joy and peace!

creature has a father-eye and a mother-eye.

1e glass [ see well even without glasses.

1d in the mother-eye: Child, when will you get your mind straight?
1d in the father-eye: Child, when will you get your mind straight?

glass is shrinking like an iron circle around my forehead.
y the head is still hitting the walls: one-two, one-two.
glass angel is crying out loud because of the pain.

glass angel is singing inside me in a weak voice:

e comes, here comes the spring!

s joy and peace!
1 Es. Pop, if i hadn’t been forced to talk

hadn’t been forced to talk,

yuld’ve never talked.

11 was six they didn’t ask me

all was good, because i used to stay under talking
under an air-locked bell of cast iron.

ed to hide there a science

they forced me to lose when i became six.

2d to see the angel not in my sleep, but always,
road daylight,

n reality is undeniable.

0 haven’t forgiven them for the fact
they put me in school,

re 1 had to talk,

later to try and be like

others, who were speaking

moving their hands and feet,

zling me with their liveliness.

1 today i speak only with fear,
wuse 1’m still living there, under the bell,
talking makes me sick.

n’t have anything human to say,

1



most unforgiving science from all sciences,
only one that could’ve made death bearable

and cars more indulgent.

 Coman, Me

r being numb for a long time I find myself irresistible again.

ter my own mind with the speed of a young cheetah

with twice the speed of a young cheetah I run across the chamber.
fer myself incredible pleasure. I just feast upon the air: I’'m happy.
n barely cope with myself ( I recognize myself even when I’'m dancing).
1 incredible cunningness I get close to my heart.

k to myself but I must be careful: only by praising myself enough
n get by from one day to the other.

1 truly an amazing being

n’t know what else to do: I find myself irresistible.

en the window and the earth rushes in the chamber like clear water.

1diu Komartin, Only alone

y alone I can adulate myself
urageously feel my body

a sack

of wet dirt

> by little I go deeper

er the skin

rew myself on the muscle I drill
ugh the tissues

t inside the thick fat that looks like clay
an Eskimo who’s excited

r the seal hunt

everything only for the quietness
1is bad meat

’s scared of dying

which neither food nor sex

pain

1ing is ever enough.



h incredible slyness I get near my heart.

k to myself but I must be careful: only by excessively praising myself
n get through another day.

n truly an amazing being

n’t know what else to do: I find myself irresistible.

en the window and the earth rushes into the room like clear water.

giu URSUT

versitatea ,,Lucian Blaga” Sibiu
lancholy

tray wind wipes its cold tears
windows. It's raining.

scure sadness overcomes me, but all
pain

I feel I do not feel it in me,

ny heart,

ny chest,

in the raindrops that flow.

1 grafted on my being the imense world
h its autumn and its evening

ts like a wound/scar. (=cicatrice)

> clouds pass towards the montains
h their heavy udders.

1 it's raining.

ems of the light - 1919)

 thoughts of a dead man

ould grab time by its hand to touch

rare puls of seconds.

onder what is now on earth?

- the same stars flowing in conveys above his forehead
from my hive

swarms of bees flying towards the forests?



ower them to me,
h has no flowers left.

thought and eternity are

- twins.

at world would struggle in the wawes of todays ?
en deafening noise makes me startle.
uld it be the hasty steps of my girlfriend
s she dead as well

hundred and thousands of years?

uld it be her small and garrulous steps,
n earth perhaps it is autumn

‘some ripe fruits fall heavy and juicy
my grave,

en from a tree which grew in me?

e steps of the prophet - 1921)

position

e live in the same house, in neighbouring cells
‘you did not come by my place,

uld not ever make the jump

onsolation. And I would think that we live
very far away from each other.

e live in the same city separated

 few gardens and a hum of the valey,

‘you did not come by my place

h your laughter and your aura,

ould be entrusted that there is no remoteness
oer and more awful.

e today that the entire enamel has fallen off the butterflies,
r since you namely did not come by my place.
‘what assessement!

ingle thought conforts me:

live in one and the same world. Therefore

are not that far away



Traduceri in limba rusa

zabete STRAZDINA
tic International Academy (Riga, Latvia)

TaHXOJIUA

THOKHUI BO3yX BBITUPACT CBOM XOJIOHBIE CII€3bI O BUTPUHBI,
T 103K 1b.
> 3aTMEBAIOILAs TTeYallb OKYTBIBAET MEHS C HOT JI0 TOJIOBBI, HO 0OJIb,
'OPYIO S OLIYINALO,
(OJIUTCS] HE BHYTPU MEHS,
B MOEM Cepalle,
B MOEU IpyH,
KaresbKax 0K/, YTO MaJaloT BHU3.
1epeOpaBLINCh KO MHE B AyIly, O€3rpaHUYHBIN MUD
SCTE C €r0 OCEHBIO U BEYEpOM,
TYMHSIET MHE 00JIb CJIOBHO paHa.
3CTpedy K ropaM HeCyTcsl TIOJIHbIE ciie3 obiaka,
T 103K 1b.

y i€ TOCKH

'HIE Hallle — MyYHBIC CUTa,
M3l IPOXOUT —

oyiocax Oenast mbLIb.

YTH TIO-TIPEKHEMY JIOBAT OTOHb!

[ KJIeM. MBI foKkugaeMcs

0 CaMOoro 4aca,

0b1 B 3enieHoM KoposeBcTBe

[EJIUTHCS] PAeM, OCBELICHHBIM COJTHIIEM.
[ IO-TIPE)KHEMY':

3a0bIThIC, JePEBSIHHBIC OecHa

YTaHULE JOITUX JHEH.

[ — CBUICTENIN BBDKUTAHUS

20T0 CRETA



1eOHas 3aps

) — TO, KAKUM OHO OBLJIO, TO, KAKHM OHO OyJIeT BCera.
(Y, IepKa CBOW IUIAMEHHBIN LIBETOK B PYKE.
BOKa MOM CHJILHO 3aTSIHYThIC HEJCIH,

1a MOIITHO TTOJTHUMAETCSI BBEPX.

JIETPSCEHUE KadaeT MOJIyHOUHYIO cdepy,
POCTpaHCTBE — PEKH, TCHH, OAITHH.

[IIIEHHAs 3BE3/1a TUTYPTUYECKHU pa3/ieBaeT CTPaHy.
I Ha CBETY CTOJIb XpyIKas ropa!

KbH TOPOJIa PYIIATCA B TJIa3ax JeTei

¢ CTApBIN ILIEIIK.

)JIb CBSITA YK€ IPUYNHA,

b K yXy 3BYK!



Traduceri in limba letona

dara PASTARE
tic International Academy (Riga, Latvia)

lanholija

ntul§ v&j§ slauka asaras no logiem,

t.

inamas skumjas ieskauj mani, bet sapes,
s pilda mani,

tas nelaizu sevi,

na sirdi,

nas krutis,

‘gan lietus lases, kas pil.

ir ierakstita mani, §T bezgaliga pasaule,
rudeniem un vakariem,

 sap ka bruce.

agnéji makoni slid uz kalniem/kalnup,

t.



1 tiesa

su nomods: snieg.

ks plust cauri,

ta sarma miisu matos.

raviksnes uzliesmo,

s gaidam. Mes sagaidam

ntulnieku stundu,
dalitos zalaja karaliste,

les pielietas debests.

s joprojam esam,
ka karotes, kas aizmirstas,

a garo dienu putra.

S esam jaunas,
1dejosas gaismas viesi
1 tiesa,

yesu kaimini.

s gaidam, lai notvertu atspidumus,
1ri zelta kolonnam,

1ns laikmeta,



 ta ir bijis un ta bis vienmer,
caidu ar ugunspuki savas plaukstas,
-aucejot manas parspilétas nedelas,

st jauns meness.

nestrice satricina pusnakts sferas.
SIosa — upes, enas, tornus, nagus.

a zvaigzne dieviski atklaj valsti.

isma redzams, cik trausls ir kalns!
vu pilsétas sagriist bernu acts,
vecs zids.

 tas ir svets rituals,

s skan mana aust!



Traduceri in limba poloneza

tyna CICHONSKA

lancholia (Melancolie)

akany wiatr $ciera zimne tzy z okien. Pada.
hodza mnie niewyrazne smutki, ale catego
1,

'y Czuj¢, nie czuj¢ go we mnie,

ercu,

iersi,

2 w kroplach deszczu, ktore ptyna
czepionym na moim bycie caty $wiat
sienig i z jego wieczorem

| mnie jak rana.

ez gory przesuwaja sie chmury z pelnymi wymionami.
da.

maty swiatta (Poemele luminii — 1919)

sli umartego (Gandurile unui mort)

iatbym do reki czas, aby obmacaé

1ki puls chwil.

by byto teraz na ziemi?

/ juz ptyna te same gwiazdy w kluczach po jego czole
noich uli

latajg pszczoty do lasow?

serce, jeste$ spokojne teraz!

70 mingto

ad odbijates w mojej krepej piersi

ve stonce kazdego ranka

50 stare cierpienie we wszystkich zmierzchach.
an d71eh



setek 1 tysiecy lat? Badzcie jej kroki mate i gadatliwe
moze na ziemi jest jesien i spadaja ciezkie, dojrzate, soczyste owoce
orob, oderwane od drzewa, ktdre rosto we mnie?

ki proroka ( Pasii profetului — 1921)

ady (Ordndurile)

eli zyliby$Smy w tym samym domu, w sgsiednich celach, nie odwiedzalaby$ juz mnie,
otbym zrobi¢ kiedy$ salta w pocieszenie. | sadzitbym, ze zyjemy daleko, bardzo dalek
10 od drugiego.

eli zyliby$Smy w tym samym grodzie, rozdzieleni przez kilka ogrodow i przez szmer fal
odwiedzitabys$ juz mnie ze swoim $miechem i twoimi $wiattami, bytbym przekonany,
2glod¢ nie jest taka straszliwa i taka duza. Dzisiaj widze, ze od motyli odpadta emalie
3d juz mnie nie odwiedzasz. Pie$ci mnie samotna mysl:

>my na jednym i tym samym $wiecie.

emy na jednym i tym samym $wiecie.

1astepstwie czego nie jestesSmy tak daleko jedno od drugiego!
za mys$l z gorzkim tchnieniem

ly rok stracit cala swojg emalig.

styszy jednorozec (Ce aude unicornul — [1957 — 1959])

udiu Komartin, 7ylko w samotnosci (Numai in singuratate)

ko w samotno$ci mogg schlebia¢ sobie dotykat §miato ciata

worka pelnego mokrej ziemi powoli zaglgbiam si¢ pod skore przykrecam do migsni
rce w tkankach w tlustym tluszczu jak w glinie podobnie jak podekscytowany Eskimo
volowaniu na foki i1 wszystko tylko dla spokoju tego migsa

y0 1 przerazonego $miercia

ktérego ani pozywienie ani seks

bol



1piajac mnie swoim zyciem. nawet dzisiaj mowi¢ tylko z przerazaniem, poniewaz ca
s mieszkam pod dzwonem,

mowienie mnie krzywdzi. nie mam nic do powiedzenia w ludzkiej mowie, w ktorej
ystko jest przypadkiem i1 hatasem. udaj¢ jednak specjalnie zr¢cznego gdy moéwig, a n
matrz styszy si¢ dzwigki prawie ludzkie, ale w gardzieli jest ryk ignorancki 1
ksztattny, ktory nie ma nic wspolnego z mowieniem. gorzej jednak, ze moja umiejetnc
czenia odeszta 1 odszedt aniol, ktéry czuwal u mego wezglowia do szostego roku zyci
zedl 1 cztowiek, ktory mogltby by¢ innym czlowiekiem,

czac w taki sposob, ze na koniec wielu lat milczenia, mogt odstoni¢ jedng z najbardzie
nito$ciwych nauk,

yna, ktora moglaby uczy¢ $mier¢ bardziej zno$na

aszyny bardziej pobtazliwymi.

1 Coman, Ja (Eu)

Jlugim odre¢twieniu znajduje si¢, lecz nieodparcie. przenikajac si¢ w swoim rozumie z
bko$cig mtodego geparda iz podwojng szybkoscia mtodego geparda biegne przez poke
arowuje sobie szczeg6lng przyjemno$¢. po prostu cigg powietrza: cieszg si¢. dopiero
oe stawi€ czota (rozpoznaje siebie nawet kiedy tancze¢). z niezréwnang przebieglo$cia
ieram obok mego serca. mowig sobie, ale musz¢ uwazac: tylko chwalgc si¢ nadmiernie
echodze z dnia na dzien.

em prawdziwie zdumiewajaca istota. juz nie wiem, co mam robi¢: znajduje si¢
rdparcie.

ieram okno i ziemia wdziera si¢ jak czysta woda do pokoju.

Muresan, Kieliszek (Paharul)

- basniowa noc. Ksi¢zyc drzy zotty 1 okragly jak kieliszek.

tadam palec do kieliszka. Potem wktadam do kieliszka r¢ke az do tokcia.
em wktadam do kieliszka reke az do barku.

dka jest zimna jak 16d.



bk kamiennej ptyty ptynie strumyczek. Szemrze krystaliczni nad kamykami.
colo niego trawa jest wiecznie zielona. W trawie rosng delikatne kwiaty.

trumyczku pltywaja male jak lalka dzieci. Ptywaja ruchami zdumiewajaco szybkimi.
waja ubrane w sukienki i koszulki oraz spodenki, w wesotych barwach.

niotkami z kieliszkow. Aniolki z kieliszkow nie gryza i nie krzywdza nikogo.

m ochot¢ zwymiotowac z litosci. Mam ochotg zwymiotowac ze smutku. Mam ochote
/miotowac, kiedy pomysle, ze mogtbym potkna¢ aniotka z kieliszka.

m ochote ptaka¢ na mysl, ze on bylby nagle bardzo samotny,

<a¢ na mysl, Ze on catg noc zanositby si¢ we mnie ptaczem, ptakaé na mysl, ze on mog
mnie $piewac przedszkolne piosenki.

gtby §piewac we mnie cieniutkim glosikiem nadchodzi, nadchodzi wiosna!

azurami wbitymi w plecy bestii, schodze¢ na dno kieliszka.
tam kamienna ptyta z czerwonymi zytkami. Teraz lez¢ wyciagniety na kamiennej plyc
erwonymi zytkami.

eko, w kieliszku szczeka pies. Jest jesien. Jest dzien za¢mienia.

agly, zotty ksiezyc drzy w kieliszku.

ez czerep butelki, przydymiony od §wieczki, widze jak czarne muszysko przechodzi pr:
k.

azurami wbitymi w plecy bestii, wyciagam jej teb spod kamienia. Straszliwe jej plecy
 si¢ jak pociag wsrdd gor.

urami ciggne lokomotywe bestii spod kamiennej ptyty.

ofki z kieliszka tapig si¢ za raczki i1 grzecznie tancza w kotku.
otki z kieliszka tancza 1 $§piewaja wkoto nas.
zystko jest snem 1 harmonig.

tia ma oko mamy i oko taty. W kieliszku widz¢ dobrze bez okularéw. Czytam w oku
ny: Dziecko, kiedy po6jdziesz po rozum do gtowy?
tam w oku taty: Dziecko, kiedy pdjdziesz po rozum do glowy?

liszek zaciska si¢ jak zelazna obrgcz wkoto mojego czota.
ko glowa uderza w $ciany: raz-dwa, raz-dwa.



na GARTYCH

1 Coman, Ja

Hhuzszym odrgtwieniu ponownie uwazam si¢ za niepokonanego
ram do swojego umystu z predkoscia mtodego geparda
yodwdjng predkoscia mtody biegam po izbie.

arowuje siebie osobliwg przyjemnoscia.

orostu, wdycham powietrze: jestem radosny.

VO co jestem w stanie stawi¢ czota samemu sobie

poznaj¢ siebie nawet gdy tancze).

zebieglo$cig bez poréwnania docieram w pobliza swojego serca
wie¢ do siebie, lecz musze zachowac ostroznos¢:

0 poprzez nadmierne wychwalanie siebie

ekrocze z jednego dnia na drugi.

rawde jestem zdumiewajaca istota.

nie wiem, co zrobi¢: uwazam si¢ za niepokonanego.

ieram okno 1 ziemia wdziera si¢ niczym woda,

stalicznie do izby.

udiu Komartin, 7ylko w samotnosci

ko w samotnosci moge sobie schlebiac¢
vaznie dotykam swoje cialo

zym worek

relniony namoknigtg ziemia

k po kroku zaglgbiam si¢

| skorg.

‘ecam si¢ W migsnie

iercam si¢

canki

epuje w thuszez tegi jak glina

jak Eskimos wywyzszony
volowaniu na foki

szystko to wytacznie dla spokoju
) ciala

1107ANAGN 1 MP7Aa1ra7ANAN ATMi1ar~ria



2 w spltywajacych kroplach deszczu.

szczepiony na mojej istocie bezkresny §wiat

'Wo0j3 jesienig i ze zmrokiem swoim

| mnie niczym rana.

trong gor plyna chmury z nabrzmiatymi wymionami.
da.

ian Blaga, Przemyslenia umartego

vycitbym czas za r¢ke, aby dotknaé

i puls chwil.

teraz b¢dzie na ziemi?

7 spadajg jeszcze te same gwiazdy w kluczach nad jej czolem,
y z moich uli

) jeszcze roje pszczot w strong lasow?

serce, jestes teraz spokojne!

7 wiele mineto

>zasu gdy odbijatas w mej drobnej piersi
ve stonce o kazdym poranku

'wieczne cierpienie o kazdym zmierzchu?
en?

10ze wieki?

en tylko nade mna jest Swiatto.

iaty z mlekiem matki uciskaja moja gline.

ybym mogt

>iggnatbym swoja dion i zrobitbym z nich bukiet
je nosié przy sobie

7e ziemia nie ma juz kwiatow.

ja mysl 1 wieczno$é

obne sg jak bliznigta.

| $wiat bedzie si¢ pigtrzyl w falach dnia?
sto ghuchy zgietk sprawia, ze dygocze.

7 to zwawe kroki mojej ukochanej,

1 ona nie zyje



cieche. I myslatbym, ze zyjemy
ko, bardzo daleko od siebie.

yby$Smy zyli w tych samych grodach, oddzieleni
oma ogrodami i szmerem fal

e zajrzataby$ do mnie juz wigcej,

yoim usmiechem i twoim blaskiem,

bym przekonany, ze nie istnieje inne

szniejsze oddalenie.

$ widzg, Zze z motyli opadta cata wielobarwnos$¢!
>zasu gdy wiasnie do mnie

wigcej nie zajrzalas. Ach, co za los!

iesza mnie jedyna mysSl:

>my na jednym i tym samym $§wiecie.

emy na jednym i tym samym §wiecie. Przez to
jeste$my tak bardzo
siebie oddaleni!

za mys$l z gorzkim tchnieniem
ly rok stracit swoja calg wielobarwno$¢!

Muresan, Szklanka

basniowa noc. Zlocisty i okragly ksi¢zyc drzy w szklance.

tadam palec do szklanki. Nastgpnie wktadam do szklanki dton

1a wysoko$¢ tokcia. Potem wkladam do szklanki dton na wysokos$¢ ramienia.
dka jest zimna jak 16d.

dnie szklanki znajduje si¢ duza kamienna ptyta.
ez obumarle liScie 1 poczerniate korzenie.

1 dziurawy but.

dnie szklanki jest tez zardzewialy piec.

tadam glowe do szklanki. Wédka jest zimna jak 16d!
szklance otwieram oczy. W szklance widze dobrze



ane w sukieneczki i1 koszulki i spodenki w zywe kolory.
szklane aniotki. Szklane aniotki nie gryza i nie robig nikomu krzywdy.

e mi si¢ rzygac z zalu. Chce mi si¢ rzygac ze smutku.

e mi si¢ rzyga¢ gdy pomysle, ze mogtbym potkna¢ szklanego aniotka.
e mi si¢ ptakac¢ na mysl, Ze bylby on, nagle, bardzo samotny,

nysl, ze szlochatby cala noc we mnie

nysl, ze Spiewatby we mnie przedszkolne piosenki.

moglby $piewac cieniutkim glosem  wiosna, idzie wiosna!

aznokciami wbitymi w plecy bestii, schodz¢ na dno szklanki.
n jest kamienna plyta z czerwonymi zytkami.
az lez¢ na kamiennej ptycie z czerwonymi zytkami.

ddali, w szklance szczeka pies. To jesien. To za¢mienie!
cisty i okragty ksi¢ezyc drzy w szklance.
ez szklang skorupke okopcong swieczka, widz¢ duza muchg przelatujaca nad lampa.

aznokciami wbitymi w plecy bestii, wyciggam jej gtowe spod kamienia.
straszne plecy wijg si¢ jak pociag posrod gor.
d kamiennej ptyty ciggne paznokciami lokomotywe bestii.

lane aniotki chwytaja si¢ za raczki i tancza grzecznie w kotku.
lane aniotki tancza i $piewaja wokot nas.
zystko jest snem i harmonig!

tia ma oko mamy i oko taty.

zklance widz¢ dobrze nawet bez okularow.

czytuje z oka mamy: ech, dziecko, kiedy p6jdziesz po rozum do gtowy?
zytuje z oka taty: ech, dziecko, kiedy pdjdziesz po rozum do gtowy?

lanka zacie$nia si¢ jak zelazne koto woko6t mojego czota.
ko moja gtowa odbija si¢ od $cian: raz-dwa, raz-dwa.
lany aniotek, z cierpienia, szlocha.

lany aniotek $piewa we mnie cieniutkim glosem:

ysna, idzie wiosna!



itraty ktorej zmusili mnie, w wieku szesciu lat,
widziatem aniola we $nie, lecz na jawie,

N W Zenicie,

ly rzeczywisto$¢ jest niezaprzeczalna.

wybaczytem im nigdy tego,

yostali mnie do szkoty,

torej bylem zmuszany rozmawiac ,
tem starac si¢ upodobnic si¢ do innych,
rzy mowili od $witu

ymachiwali rekami i nogami,

1piajac mnie swoim zyciem.

“do dzi§ mowig z przerazeniem

wcigz tam mieszkam, pod dzwonem,

owienie wyrzadza mi krzywdeg.

‘mam nic do powiedzenia w ludzkim mowieniu,
torym wszystko stanowi przypadek i wrzawg.

1ak catkiem umiejgtnie udaje,

nowie, a na zewnatrz stychaé

wie ludzkie dzwigki,

, gardlo przenika analfabetyczne i bezksztattne wycie
najace nic wspdlnego z rozmowca.

 gorsza umiejetno$¢ mojego milczenia znikneta,

nat tez aniot czuwajacy, az do szdstego roku zycia,
ego wezglowia,

nat tez cztowiek, ktoéry mogl by¢ innym cztowiekiem

czac tak samo

u schytku wielu lat milczenia

h si¢ rozwija

bardziej niewybaczalna umiejetnos$¢ ze wszystkich,
yna, ktora mogtaby uczyni¢ §mier¢ bardziej zno$na
aszyny bardziej wyrozumiale.



Traduceri in limba franceza

-oline PELLETIER
versité Sorbonne Nouvelle — Paris 3

lancolie

vent solitaire séche les larmes froides - aux fenétres. Il pleut.

, tristesses indéfinies me parviennent, - mais toute la douleur

je ressens, je ne la ressens ni en moi, ni en mon cceur, ni en ma poitrine, mais dans les
ttes de pluie qui coulent. Et greffé sur mon étre, I'immense monde, avec son automne e
8

fait souffrir comme une blessure.

col des montagnes, - traversent des nuages aux pis gonflés.

1 pleut.



rre VIGNERON
versité Sorbonne Nouvelle — Paris 3

pensées d'un mort

aisirais le temps par la main pour palper

pouls en ses moments rares.

> reste-t-il maintenant sur terre ?

-ce que coulent les mémes étoiles sur son front, en nuées
le ma ruche

ent les essaims d'abeilles vers les forets ?

, Ame, tu es sereine maintenant !

\gtemps a-t-il passé

uis que s'est reflété dans ma basse poitrine,
soleil nouveau chaque matin,

ne souffrance ancienne, a chaque crépuscule ?
jour ?

peut-&tre une éternité ?

lement un peu au-dessus de moi s'épanouit une lumicre.
, fleurs aux des seins de lait appuyent sur mon argile

e pouvais,

ndrais la main et que je les serrerais dans ma poignée

r les abaisser a moi,

s,

erre, peut-étre n'a plus de fleurs.

pensée et I'éternité sont semblables

1me des jumeaux.

lles foule se démenera dans les flots d'une journée ?
ivent un bruit sourd me fait tressaillir

> ce soit les pas vifs de mon amour,

st-elle morte, elle aussi,

uis cent et mille années ?

> ce soit ses petits pas bruyants,

Na11t Afre A11e a11r 1a torre ~lact 'a11tarne



1line ROTH
versité Sorbonne Nouvelle — Paris 3

lancolie

vent lointain essuie ses larmes glacées sur les fenétres.
leut.

> peine confuse m'envahit, or toute la douleur apportée,
e la ressens pas en moi,

dans mon cceur,

dans ma poitrine,

s dans les gouttes de pluie ruisselantes.

'immense monde gréffé a mon étre

¢ ses soirs d'automne

blessent telle une plaie.

s les montagnes se dirigent les nuages aux pis débordants.
1 pleut.



yhie CHVABO

versité Sorbonne Nouvelle- Paris 3

lancolie

vent fugace essuie ses larmes glaciales sur les vitres. Il pleut.
, tristesses insolubles me viennent, mais toute la douleur
je ressent ne se ressent pas en moi,

N Mon Cceur,

n ma poitrine,

s dans les gouttes de pluie qui coulent.

rreffé sur mon étre 1'immense monde

¢ I"automne et son crépuscule

fait souffrir comme une plaie.

s les montagnes passent des nuages aux pis pleins.

1 pleut.



ninita Daniela VERDES
versité Sorbonne Nouvelle - Paris 3

Ire!

lous vivions scellés dans des pieces voisines, sous le méme toit
ue tu ne passais plus chez moi,

e pourrais jamais faire le saut

s la consolation. Et je croirais que 1’on vit

gnés, tres ¢loignés I'un de ’autre.

lous vivions dans la méme bourgade, séparés
quelques jardins et un murmure de vallée,
ue tu ne passais plus chez moi

¢ ton rire et ton éclat

erais persuadé de la distance

lus terrible et immense.

ourd’hui je vois tomber des papillons qui ont perdu toutes leurs couleurs,
uis que volontairement chez moi

’es plus passée. Quel jugement!

ipaise un seul sentiment :

‘nous vivons dans un seul et méme monde.

> nous vivons dans un seul et méme monde. Ainsi
s ne sommes pas si loin

| de "autre !

lles pensées d'améres brises

nd I’année a perdu tout son vernis.



Traduceri in limba japoneza

dreea Mihaela STANCU
versitatea Bucuresti

durile unui mort

mana-as prinde timpul ca sa pipai
ul rar de clipe.

0 fi acuma pe pamant?

“curg aceleasi stele peste fruntea lui in stoluri
n stupii mei

zboara roiuri de albine spre paduri?
inima, esti linistita-acum!

t a trecut

and Tmi resfrangeai 1n pieptul scund
oare nou in fiecare dimineata
suferinta veche-n orisice amurg?

?

poate veacuri?
stanjen doar deasupra mea-i lumina.
1 cu sani de lapte imi apasa lutul.
ot
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> cobor la mine,

:antul poate nu mai are flori.

dul meu si vesnicia seamana

iste gemeni.

ume se va zbate azi in valurile zilei?
s un zgomot surd ma face sa tresar.
ie pasii sprinteni ai iubitei mele,

e moarta si ea
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Vlelancolie

vant razlet 1si sterge lacrimile reci
eamuri. Ploua.
teti nedeslusite-mi vin, dar toata
>rea
) simt n-o simt In mine,
1ima,

iept,

picurii de ploaie care curg.
Itoita pe fiinta mea imensa lume
pamna $i cu seara ei

doare ca o rand.

> munii trec nori cu ugerele pline.

loua.

LDELE
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Traduceri in limba spaniola

uro SANCHEZ
le Normale Supérieure de Lyon

1 Coman, Yo

pués de un longo atontamiento me encuentro irresistible de nuevo

‘0 en mi propia mente como un guepardo joven

n el doble de la velocidad del guepardo joven corro por la camara.

doy placer increible. simplemente bebo el aire: estoy feliz.

nas puedo resistirme (me reconozco incluso cuando estoy bailando).
increible malicia llego cerca de mi corazon.

estoy hablando pero tengo que tener cuidado: solo alabandome excesivamente

an los dias

)y verdaderamente un siendo asombroso.

¢ qué hacer mas: me encuentro irresistible.

0 la ventana y la tierra, como agua clara, sale a borbotones dentro la camara



d POJOGA

versitatea ,,Lucian Blaga” din Sibiu
1diu Komartin, Solo en la soledad

) en la soledad me puedo adular
entemente toco mi cuerpo entrego
10 Un saco

o de tierra himeda

0 a poco voy mas profundo

ro del piel

atornillo en el musculo taladro
ro de los tejidos

o en la grasa que se parece luto
10 un esquimal emocionado
ués dela caza de focas

do por la tranquilidad

sta carne

a y con miedo a la muerte

L cual ni la comida ni el sexo

| dolor

a es nunca suficiente



Traduceri in limba italiana

nona Mihaela HRISTEA
versitatea ,,Lucian Blaga” din Sibiu

linconia
vento errante si asciuga le lacrime frede

e finestre. Piove.

rhe tristezze mi arrivano, ma tutto il dolore
sento, non lo sento dentro me

cuore,

petto,

nelle gocce di pioggia che scorrono

nestato sul mio essere I’immenso mondo
il suo autunno e la sua sera

fa male come una ferita

50 le montagne passano le nuvole con le mamelle piene
love.

oemi della luce, 1919)
nsieri di un morto

nderei per mano il tempo per palpare

iro pulso dei momenti

> stara succedendo adesso sulla terra?

brrono ancora le stesse stelle sulla sua fronte in stormi?
alle mie arnie

ano ancora sciami di api verso i boschi?

cuore, sei tranquillo adesso!

1ssato tanto

quando mi riflettevi nel petto basso
sole nuovo in ogni mattina

1a sofferenza in ogni tramonto?



$so un rumore chiasso mi fa sussultare

> siano 1 passi della mia cara

rse anche ella e morta

cento ¢ da mille anni?

siano i suoi piccoli e rumorosi passi

rse sulla terra € 1’autunno

ei frutti maturi cadono mostosi e pesanti

a tomba

cati da un albero, che e cresciuto di me stesso.
assi del profeta — 1921)

line

vivremmo nella stessa casa, in celle vicine

on passeresti pitt da me
on potrei fare mai il salto
a consolazione. E crederei che viviamo

tano, molto lontano, uno dal altro.
vivtemmo nella stessa citta, separati
alcuni giardini e da un fremito di valle
on passeresti pit da me

il tuo soriso € con le tue luci,
1 convinto che nessuna lontananza
¢ piu tremenda e piu grande.

>i vedo che dalle farfale e caduto tutto lo smalto,
juando tu da me-cioé
' hai mai passato. O, questa ordine!

consola un solo pensiero:
iamo nell’ unico e stesso mondo

iamo nell’ unico e stesso mondo. Quindi
' siamo cosi lontani

 dal altro!

> pensiero con brezze amare

ndo I’anno si e perso tutto lo smalto.
he nde 11 liocorno [1087-10501)



fondo del bicchiere c’¢ ancora una stufa arrugginita.

metto la testa nel bicchiere. La vodka ¢ fredda come il ghiaccio!
0 gli occhi nel bicchiere. Nel bicchiere vedo bene anche senza gli occhiali.
o: tutto ¢ sogno e armonia!

astra di pietra ¢ bianca con venature rosse.
- vedo il mostro. Ora lo sento come fa le fussa lentamente come un gatto.
do i suoi piedi blu. Vedo la sua coda terribile, uscendo di sotto la lastra di pietra.

ino alla lastra di pietra scorre una limpida sorgente. Lui sussurra cristallino sui ciottoli.
rno a lui I’erba ¢ sempre verde/ Nell” erba crescono dei fiori delicati.

piccolo sorgente nuotano dei bambini piccoli come delle bambole.
1 nuotano vestiti nei abiti e camicette e pantaloncini di colori vivaci.

0 gli angioletti di bicchiere. Gli angioletti di bicchiere non mordono e non fanno del m:
>SSUNO.

viene da vomitare dalla misericordia. Mi viene da vomitare dalla tristezza

viene da vomitare pensando che potrei ingoiare un angioletto di bicchiere.

viene da piangere al pensiero che lui sarebbe, improvvisamente, molto solo,
siangere al pensiero che lui piangerebbe per tutta la notte con singhiozzi in me,
yiangere al pensiero che lui potrebbe cantare dentro me delle canzoni dal giardinetto.
potrebbe cantare con la voce sottile: arriva, arriva la primavera!

le unghie infisse nella schiena del mostro, scendo verso il fondo del bicchiere

c’¢ una lastra di pietra con venature rosse.
sto esteso sulla lastra di pietra con venature rosse.

itano, nel bicchiere, abbaia un cane. E ’ autunno. E’1 giorno dell’eclisse.

luna rotonda e gialla trema nel bicchiere.

raverso un coccio, affumicato con la candela, vedo una mosca nera che passa sopra la
padina.

1 le unghie infisse nella schiena del mostro, gli tiro la testa sotto la pietra.

sua schena terribile va in serpentine come un treno attraverso le montagne.

1 le unghie tiro la locomotiva del mostro al dissoto della lastra di pietra.

angioletti di bicchiere si prendono per le manini e danzzano tranquilli nel cerchio.



riva, arriva la primavera!
to € sogno e armonia.

n Es. Pop, se non sarei stato costretto a parlare

10n sarei stato costretto a parlare,

 avrel parlato mai.

) a sei anni non me 1’hanno chiesto

ra bene, perché stavo sotto il discorso

1€ sotto una campana di ferro perfettamente ermetica.

condevo 1a una scienza

, a sei anni, mi hanno costretto a perderla
evo I’angelo no nel sogno, ma in realta
ieno giorno,

aindo la realta ¢ innegabile.

 1i ho mai perdonati neanche per il fatto
darmi a scuola

¢ o dovuto parlare,

u tardi fare dei sforzi per assomigliarmi
altri, che parlavano in fretta

ritavano le mani e i piedi,

lodirmi con la loro vita.

he oggi parlo solo con paura,

ché vivo ancora 14, sotto la campana,
discorso mi fa male.

1 ho nulla da dire con parole umane
¢ tutto ¢ hasardo ¢ chiasso.

cio finta ma con una certa abilita

arlare, e fuori si sentono

suoni quasi umani,

nella gola c¢’¢ un ruggito analfabeta e informe,
non ha da fare con il discorso.

0010 € che il sapere del mio silenzio si € perso,



0 un lungo torpore mi trovo di nuovo iresistibile.

‘0 nella mia mente con la velocita di un ghepardo giovane

n la doppia velocita del ghepardo coro attraverso la stanza.

offro un gran piacere. semplicemente respiro 1’aria: sono contento.

sco a malapena di affrontarmi ( mi riconosco addirittura quando ballo)
astuzia inegualabile arrivo accanto al mio cuore

parlo da solo ma devo stare attento: solo lodandomi eccessivamente

so di un giorno all’altro.

o veramente una creatura straordinaria.

5o piu che fare: mi trovo irresistibile.

o la finestra e la terra irrompe nella stanza come un’ aqua limpida.

udiu Komartin, Solo nella solitudine

0 nella solitudine mi posso adulare
sto toccando con audacia il corpo
1€ tocchi un sacco

10 di terra umida

10 piano mi affondo

o la pelle

avvito nei muscoli foro

tesuti

‘0 nel grasso grosso come 1’argilla
1ile a un eschimese esaltato

0 la caccia alle foche

tto solamente per la tranquilita
uesta carne

iva e teribile come la morte

quale né cibo né sesso

lolore

1ite non ¢ mai abbastanza.



Traduceri in limba hindi

shvir SINGH
versitatea New Dehli

ila (Dogoare)

npoorna dhara krishibhoomi hain gehun ki
hain kaanaun mein tiddaun ka sangeet

li anaaz ke daane ko rakhti hain sameep hriday ke

e ho koi navjaat nikat maa ke vaksh ke

ay aalasya se poorna kshanaun ko gujaarta hain
ganje ke phoolaun ke madhya angdayeenan leta hain

- kaanaun mai tiddaun ka sangeet hota hai

an (Vara)

or kshitiz par mook chapla

jab jeevan ke liye roodan karti hain
tab yeh kisi angviheein jaalika
;angarsh prateet hoti hain

700 JAIN
versitatea New Dehli

naskar (Dogoare)

hvi par ab koi phool nahe ug sakta. Meri soch aur antaratma judwa behno ki tarah ho gz
1. Kya duniya mei aaj din Ki lehro mein sangarsh hoga? Yeh Baat aksar mujhe bohot

bti hain. Yeh meri premika ke tez Kadam hain ya veh mar gayi hain saikdo hazaro saals
le. Veh chote kadam aur uske sath baate aur patjhad mein vo rasdaar phalo ka girna, bh

‘se alag ho Jana aur kabr pe girna



ender SINGH
versitatea New Dehli

summer (Vara)

hi duur kshitij par bin awaaj bijli chamki,

nya antraal main bijli ke akaashi ladiyaan aise phail rahi thi, jaise kisi makdi ke pair uss
y ho rae hon,

'mi, tadak aur prakash

ri dhra jaise paat gayi ho,

1hoon ke kheton aur tiddon ki goonj se, dhoop mai aisa lag rha hon jaise maano genhoo
aaliyon ne apne hirday mai beejo ko, bachhon ki treh pakad rakha ho

r unke ooghne par unhe thapkiyan dete hue hilte dulte hon,

e unke kaan mai lori sunate hon.

nan CHAUHAN
versitatea New Dehli

'mi (Vara)
tij Par Dur Ek Prakash Ki Rekha,

{ar Samay Machalti Hai Zindagi Ke Liye,
> Ki Vo Lambe Makdi Ke Per Jo Mejban Sareer Se Cheen liye ho.

1an SAHAAB
versitatea New Dehli

'mi (Vara)

- kahi kisi shitiz pr chamakti hui roshni jese kisi lambe samay ki alochna ko darshata ho
n makdi ki tarah apne jivan ko felaye hue hum fir bhi aasah ki kiran ka intzar karte h.

m RANA
versitatea New Dehli

Joare



-Or yaha tiddho ka gungunata swar.
cho ek geet ho jata.

nisha BHATT
versitatea New Dehli

'mi (Vara)

- bhut dur shitiz main, janha Dharti or Gagan milte hai , wanha ek prakaash ki rekha hai
ne dekha hai..

in ke liye rota rha sda aaj bhi or tb bhi jaise jivan ho ek makkadjaal.

ne se mujhe khincha gya nikala gya baar baar, pr phir bhi isse juda rha main sda har baz

nu BHARTI
versitatea New Dehli

a

‘aap smulse paihanane

r se lambe pair ki makadi

araha jhakjhor

aap kaanch ke bina tej chetig par bijli daalo.........



Sectiunea a VII-a:

CREATIE LITERARA



David MEZA

Universidad Nacional Autonoma de México

El suerio de Visnu, E1 Gaviero Ediciones

Capitulo I
Rebeca (o en la boca de la simetria)

vida. Mi vida no. Mi vida nunca. Mi vida nunca fue un péjaro sangrando estambre pot
. Mi vida nunca llevo en el craneo una corona de astillas. Mi vida nunca fue. Mi vida no
erd mafiana una mariposa apresada en las trenzas de una chica. Mi vida no fue ni tamp
10y un viejo corazon de madera. Naci el 24 de junio de un afo que se rehuso a ser éste.
re estaba borracho de niquel y envuelto en aluminio. Mi madre me dio el nombre de Reb
e talld los ojos con arena. Mi madre me dio el nombre de Rebeca, y me talld los ojos
1a. Tengo miedo. El miedo usa una corona de estrellas. Hace 3 dias sofi¢ que mi padre
beaba. Hace 2 dias sofi¢ que mi madre me cosia la boca. No me reconozco. Miro el espe
uentro a un angel deshojando el mundo. Tengo el terrible deseo de gritar mi nombre. Te
becedario tatuado en los tobillos. Naci el 24 de junio de mil novecientos violeta. Nac
pradera de tuercas y filosofos llorando rocas y esquirlas y teorias astrogramaticales enc
una rosa. Mi vida nunca fue un péjaro con las entrafias llenas de estambre parado e
uctura 6sea de una estrella. No tengo recuerdos de mi casa. Pienso que soy un caballo
1andibula rota. Pienso que soy una nifia que lleva por grillete las estrellas del mundo. Pie
he venido renaciendo los Gltimos 24 afios, y que he transformado mi horario escolar en
enta de pétalos. Pienso que mi vida es un pajarito con el corazon de estambre y una cor
wesos. Pero no es asi. Mi vida no es un pajaro de estambre, ni violeta, ni rojo, ni verde
ma, ni cieno, ni triste, ni roca, ni azulmente roca, ni estambremente roca. Mi vida es una
ie de mi obra. Y mi obra es un libro de geografia que se ha convertido en mariposa. Y
iposa lleva polen y rios sobre las alas. Naci el 24 de junio de ningun afio. Soy una m
500 golondrinas dentro. No tengo recuerdos de mi pueblo. Me estoy sofiando. No te
1erdos de mi infancia. Me estoy sofiando. Mi vida nunca fue. He descubierto que la po
In cuadro que se pinta sin usar pinceles, una danza que se baila sin usar el cuerpo, un t
se da sin usar los labios. He descubierto que la poesia es un juego en el cual esté prohit
uir las reglas; que es entender que tenemos el pecho lleno de musgo, de nieve, de agua
ra y de semillas que florecen como soles; que la poesia es una parvada de golondr

1 1 N 1 1



A Israel Al:

Galopan los caballos neg
Y en su galopar tan de p
Me han dejado la sombra hecha jirc

Galopan los caballos, con sus crines espx
Y veloces, en un afo que nc

Son como la noche: musculo apocalip

Y cerrado, soltandole a la ti

Un golpecito que la hiere: coz de estr
Derretida entre la son

Galopan los cabal

Ya lo he dicho, y al dec
Se me han roto los cabe
Y las ma

Mis cabellos quedaran en su gal
Y mis manos quedardn entre sus as

eto

ribi universidad, pero queria escribir uni-verso. Escribi uni-verso y noté que los planeta
ian cubierto de pasto. En algin momento me volvi una isla. Comprendo la métrica
samiento. Escribi uni-verso y las letras dejaron de llamarse estrellas. En alglin mome
¢ en las escaleras por tener un soneto tatuado en la espalda. Escribi rima y en el ult
lafio aparecid un poeta volando la facultad como si fuese un papalote. Comprendo el
recto del gerundio y la modulacion del espiritu ante un acantilado de comas. Escribi espi
que me habian transformado en una isla, y ante mi yacia la desconstitucién académica.
in momento alimenté a los pajaros con tildes y trocitos de palabras. Comprendc
ortancia de la gramatica, porque sin ella nuestras palabras serian viento y correriamo
go de también ser papalotes. Comprendo el estudio monografico de 548 cosas que hacer
dedos raices y de mi boca un ejercicio lingiiistico. Escribi como un anciano, porque
1anos no creian en la perpetuidad de los impulsos. Comprendo tres veces mejor lo que se
1gora como poeta, que lo que yo, como humano. Escribi que los planetas se habian cubi



A las siguientes generaciones (Manifie
ero que la muerte de México sea hermosa
ero que su muerte sea un acto bello e inexplicable como los péjaros
ero que el pasado sea un hecho maravilloso que se forja en el futuro
ero que mi nombre sea la vida
ero que América se desdoble y se muestre como un acantilado de OVNIS
ero que mi sexo sea la vida
ero que la tradicion literaria de las personas sea el movimiento de las cometas
ero que mi patria sea la vida

ero que los literatos suban de nuevo a los arboles y renombren cada noche las
stelaciones del abecedario

ero que los poetas dejen de llamarse poetas y comiencen a llamarse suefios y que los
nos comiencen a llamarse estrellas o luciérnagas o arroyos o triciclos

ero que la juventud sea una postura frente al mundo y no una postura frente a los afios

ero que a la poesia se le confunda con la narrativa y a la narrativa con un tratado cientif
éste con un nuevo sistema planetario

ero que mi clase social sea la vida
ero que los poetas le tengan miedo a la inmortalidad y a la permanencia
ero ser llamado universitario no por estar en la universidad sino por estar en el uni-vers

ero que el poema se confunda con un tratado filoséfico o un tratado politico o un venad
do en la mitad del bosque



ero que la literatura universal sea llamada en el futuro la historia de la preliteratura

Juiero que los poemas mas hermosos de mi generacion sean escritos en las paredes del
o

Capitulo II
Luis (o el principio de la singularidad)

nos al mar. Luis tendra miedo de su golpe liquido y constante. El mar parecera un ani
nito y asustado. Estard en calma, y luego se rompera como el marmol. Nos hundira los
“arena con el rumor de sus olas. A mi me daré risa y correré por la playa. Luis combe
¢l hasta la tarde. Le abrird tres heridas con su espada. Luego saldra cansado a tumbars:
rena. Nos parecera un buen lugar para vivir. Luis dird que a este nivel las estrellas y
nos tienen la misma altura. Aprenderemos la paciencia de sus plantas; el arrojo de sus pe
oltura de su canto; y el coraje de sus aves cuando se enfrentan al mar por su alime
wersaremos con el mar en el ocaso. El preguntara por nuestros padres, y nosotros

daremos callados.

padre se fue a la guerra con un poco de sal en la bolsa del saco. Yo quedé tirado sobre
o de letras en alguna playa literaria. Sin ti, Gaby, jamas me hubiese levantado. Fuiste
el que cant6 sobre mi tumba. Tus cabellos tenian la punta manchada de tinta. Tus senos ¢
botones blancos abriéndose bajo la luna. Sin ti la noche no seria tan noche como lo es ah
ti la imagen seria tan solo un tejido que se engasta en el tiempo. El tiempo y sus caballo
nines correrian por el mundo como en un accidente, la luz y su velocidad plausible hari
mo si ti, mi angel ndrdico y penoso, no existieses. Yo sali del uni-verso como un mes It
toca el suelo, como una mariposa marina que conoce por vez primera el aire. T, Ge
aste transformando en ave todo aquello que tocabas. Llegaste como un colibri que nace
ejo. Mi padre se fue a la guerra. Usaba una corona de espinas negras, iba descalzo com
1to. Sin ti, Gaby, mi vida seria como un poco de tinta sobre estas hojas, una violeta que r
a mafiana y muere por la noche, porque en la noche los afios duran 9 segundos para el
oaste, en fin, como una hoja desprendida del tiempo, que al caer nos envejece las mano:



olverse agua. Mi mente es una ventisca de hielo que hace girar los copos graciosament:
ielo. Mufiecos de nieve, mufiecos de nieve. El silencio (que también es un muifieco de nie
nta el mundo como los girasoles tan azules del invierno. Mientras la mente (mi cerebro),
ite: podra haber ausencia de pensamientos, pero a lado de todo monje habra un mufiecc
ve. Si no eso, al menos si una ventisca silenciosa de copos. Inevitable (me digo
quilidad), el destino del hombre es crear literatura. No tenemos otro modo de acercarnc
1do. (Entonces Dios, la Gran bola de nieve, (enteramente literario, como nosotros), baja
isco pronunciado (hasta lo absoluto) del presente). “Humanidad”, una pequefia hist
-aria. Tampoco la mente puede tocar a la mente, porque es como poner un espejo fren
) espejo. El hombre (para el hombre) es una tormenta de copos de nieve, o no es nada. ©
nifia, tu sabes que la “nada” es mi copo de nieve favorito. “Nada”, “Dios”, son copos
/e que tengo en las pestafias de mi ojo derecho. (Entonces, mi nifia, te miras tiernament:
spejo, y solo encuentras una tormenta de copos de nieve). “Nada”, “Dios”, son copos
ye que tengo en mi ojo derecho, y en los dias tristes de verano (cuando olvido que tod:
rario), esos copos se transforman en gotitas de agua, algo muy semejante al llanto.

Capitulo IV
Verodnica (o el adn del espiritu)

[Secu

oito, secuela, fin. Estas teorias para ustedes, amigos. Como el suefio que se queda pegac
iedra como musgo. La literatura, las flores que se abren como fogatas para el invierno. |
cha niebla para nosotros, un peso intangible nos circunda. Lo mejor es ignorarlo, la po
a gota de sangre que sucede al pinchazo. No hay que tener miedo, gigantes poetas
ceden. Pero en nuestros ojos brilla cierto caballo, cierto relincho en el agua. Hay mu
rla para nosotros, somos el copo de nieve que bajo contra todo pronodstico. Somos la cule
mas colores que el mismo arcoiris, brotando lentamente de un esqueleto lejano. No traer
eno en el despliegue, sino un chorro de tinta. Somos una sola cosa, una sola deformidad
mares. Contamos las olas, contamos las playas, contamos los granos.

rtos y cuartos de silencio, nos aguardan. Estas linternas para ustedes, como una carici:
para los bosques, como una vela para el cumpleafios del mundo, o un pequeio faro para
es que guardan en sus bolsos. Lamento el peso de la niebla, lamento el vaticinio de
os, pero he aqui que seguiremos adelante. No, no intenten detenernos con sus carrc
ebres. Una nueva ola se ha levantado, parece el relincho de cien caballos de agua. Lame
augurios del ultimo oraculo, pero he aqui que seguiremos adelante. No sera el galope d
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¢ por una época rara hace diez afios, en la que cada vez que salia a la calle, veia a alguic
atropellado por un coche. La primera vez que me paso estaba cruzado de brazos en mi |
1chando los gritos de los borrachos del bar de al lado. Era el Dia del Trabajo y estaba
do en el sofa viendo la tele. Estaba a punto de irme a la cama cuando de repente -

M- escuché un gran ruido sordo. Miré por la ventana y abri la puerta. No habia mas qu
hes aparcados en el parking del bar y luces parpadeando.

0 entonces mi novia Kim se despert6 y entr6 en la habitacion y dijo “;qué cojones fue
-

) s¢", dije.

empujo por la puerta y me dijo disgustada, “Bueno, pues ve afuera y mira a ver.”

ia una furgoneta blanca en el medio de la calle con los intermitentes encendidos y habi
ipo de rodillas sobre la hierba. Llevaba pantalones de pintor y estaba llorando. Caminé
amente hacia alli y vi a una chica que parecia muerta simplemente tirada en el medio d
€.

ia la boca abierta y la ojos también.

siquiera parecia estar respirando y tenia un aire a muerta en la cara.

io que la atropell6 estaba ahi sentado, mirdndome y llorando en plan, “;qué vas a hacer
que mir¢ otra vez a la chica y adivina qué, me seguia pareciendo que estaba muerta. Su
a seguia abierta y le salia sangre por una esquina de la misma.

no nunca habia tomado una clase de respiracion cardiopulmonar, simplemente miré hac
y pensé para mi “;qué cojones voy a hacer?”

que empecé a alejarme, muy despacio, para no tener que ayudar.

0s. Lejos. Lejos.

go me di la vuelta y empecé a alejarme mas rapido como si no supiera quién era ella.
onces llegaron su novio y otro tio corriendo desde el bar. Parecian sacados de un catalo
| Crew*, asi que no hui (ellos estaban con ella cuando fue atropellada y habian ido al ba
yusca de ayuda). Se inclinaron hacia ella de rodillas y le hicieron la reanimacion
liopulmonar.

...dos mil...tres mil.

onces simplemente me miraron como diciendo “;estabas tratando de escabullirte de ayt
1a persona?”’

niné de vuelta y actué como si estuviera dirigiendo el trafico alrededor de la chica.

vandAa catalac ~An al rara Aivior Al 424 i~n Ao 1a v114a N0 hamria 1a 17~111arda



ntras echaba un vistazo habia una pareja de Gedeones** y estaban intentando vender
lias a la gente que caminaba por la calle.

lieres una biblia?

).

lieres una biblia?

).

2o Kim me ley0 el articulo de la mujer atropellada.

6 el -quién-qué-cuando-donde y por qué- introductorio a la historia: “El domingo pasac
la noche una chica de 23 afios, fue atropellada por una coche al intentar cruzar la ruta 6
20 leyd como la chica habia estado en coma y en cuidados intensivos durante la seman:
ada y casi habia muerto, y como su familia se habia mantenido rezando al lado de su ca
1ego un dia.

MA YA.

lesperto.

2o al articulo explicaba como el pobre tio que la atropelld también estaba borracho.
erda", dije y solté una risilla. "El pobre bastardo fue arrestado y ni siquiera era el que
zaba sin prestar atencion."”

1ego estaba una frase que ella dijo “Quiero dar las gracias a todo el mundo por las
“iones y las cartas. No pude hacer nada. No fue mi culpa.”

1ego me rei ruidosamente porque fue totalmente, realmente, culpa suya.

ntonces de repente escuché unos frenos chirriando.

¢ hacia la calle y entonces -BAM- vi a otra chica atropellada por un coche.

Juedo tirada en el suelo y luego se levanté como si estuviera avergonzada o algo.

adme que os diga, que puede que hayais estado avergonzados antes, pero nunca los has
do realmente hasta que eres atropellado por un coche delante de un grupo de personas.
divertido fue que el tipo del coche ni siquiera sali6 de €1, pero traté de ayudarla sacandc
70 por la ventana.

0 ya se habia ido y no queria ayuda.

> que es aun mas divertido es que los Gedeones ni siquiera fueron a ayudarla, siguieron
ribuyendo biblias como si nada hubiera pasado.

lieres una biblia?

).

lieres una biblia?

).

ui caminando y empecé a pensar para mi mismo -es la segunda vez este mes que estoy -
ndo alguien es atropellado por un coche.

1€ pasa si es culpa mia?

luso empecé a decirle a mis amigos, medio en broma, “Si, puede que sea como Drew



1l coche rojo seguir su marcha sin darse cuenta de que el semaforo estaba poniéndose rc
bouso VERDE y luego AMARILLO y luego ROJO. Y en lugar de gritar PARA-PARA n
> nada.

iplemente miré, consciente de lo que era capaz de hacer.

iplemente miré como pasé todo. Y luego dije -BAM.

b»do BAM. El coche arraso la interseccion sin ni siquiera frenar. Y lo vi todo.

i el coche rojo.

| tio siendo atropellado por el coche...

yarabrisas haciéndose aficos al chocar contra una pierna...

uerpo volando por el aire como una calcetin viejo...

ntonces...

rendo.

rendo.

rendo de nuevo sobre el capo del coche rojo.

1ego habia gente corriendo.

tando.

itular del periddico unos dias mas tarde: HOMBRE CERCANO A LA MUERTE AL
UZAR LA CALLE.

1 siquiera paré porque probablemente que fui el que lo provocé. Ni siquiera paré y segu
1inando bajo el sonido de la gente pidiendo ayuda.

vi a mi piso y cerré la puerta. Puse el cerrojo y bajé las persianas y me dije a mi mismo
nunca volveria a salir. Encendi la television y puse el volumen realmente alto para no
r que oir el sonido de la pareja del piso de arriba follando. Simplemente me senté y
1ché el sonido de la television ahogando todo y por un momento no parecia de dia, sino
he. Y luego me dije a mi mismo que nunca le contaria nada a nadie porque fui el que lo
voco todo. Traté de olvidarme de las imagenes de mis amigos y de los coches y de
tarles sobre los fuegos que provoqué.

dije a mi mismo que no se lo diria a nadie, porque si lo hiciese probablemente estaria
iendo sus vidas en peligro.

hora después de leer esto quién sabe qué coche va a ir a por ti mafana.

ea divisoria

go un ebrio caracol por corazon

3¢ hacia donde me dirijo, ni en donde estoy
1cho ecos sordos en mi cabeza

ro gritar pero tengo los labios sellados.



yo coma comida basura no desencadena ninguna reaccion en el universo y eso me da
\bre.

erte desnuda siento la necesidad de ponerme a cocinar para destrozar mi cuerpo.
ingrediente secreto es no mezclarme con las personas que quieren mezclarse conmigo.
> un yogur griego imaginando que son tus tetas y lo vuelvo a cerrar porque quiero
servarlas para una ocasion especial.

nsiedad que me causa verte desnuda tiene el doble de capacidad de retenerme en la cam
una ansiedad comun.

un momento considero las opciones de enviarte una foto de mi frigorifico y lo hago.
un momento considero empezar a medir el tiempo utilizando como unidad minima

a vez que saco el movil para mirar la hora y vuelvo a guardarlo sin saber qué hora es.

> he puesto de fondo de pantalla es para que sepas que para mi internet esta por delante

ntras como sin ganas me quedo mirando el lugar que ocupa normalmente tu escote.
lguna manera me angustia que ya no necesites meterte globos de agua debajo de la
iseta.

o la hora en el movil y verte desnuda hace que me empiece a sangrar la nariz.

nto frenar la hemorragia o al menos conseguir que la hemorragia entienda cémo me sie
siento bastante seguro de mi mismo cuando a las 5 de la mafana me mandas un mensaj
tinado a tu madre.

o mucho cuando me dices que mafiana no te despierte para comer.

¢ si quiero hacer la digestion sin ti.



Berta GARCIA FAET
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NO N° 8

s ocho afios llego el peligro
yoder reproducirme
sieza la cuenta atras de los cuatrocientos
los simbolo
tiempo
y la gomorresina
iltraba
la minima boca del reloj de arena

1adre de mi madre enfatica y dorada
regal6 un crucifijo el hijo de dios
elto y entregado  brotaba de la trenza
lado con los hombres a partir de
ra dijo ella
lado con el amor a partir de
ra dijo ella
ra ya eres toda una mujer
endometrio
taba a un pez anciano en su
camacion

spanto de poder portar un bebé plegado
ni intestino

haberme besado con tres o cuatro
nates

1enz6 a expandirse

10 una epidemia imaginaria



1 blyton implantaba el canon del verano en mi timpano
) queria ser como jorge

os aplausos de mis manos caian gotas

angre de delfin

que yo me fingia plenamente indiferente ante tanta
1a

s ocho afios a los ciento cincuenta centimetros de hueso
re y musculo alegre
0 el peligro de poder reproducirme
> poder multiplicarme
literatura

y un sol azul
1chaba de estrogenos y progesterona
geranios y un sol azul
1ichaba de vello recién nacido
timidas
as

yrretrato con no-novia

ma, por ti traduje un libro feo
astellano a inglés quedo
culo

i caligrafia pasional e informativa
as paginas medrosas de la fricativa SHE

iun brebaje celta  dispuse versos ralos
spi¢ desde lejos pero fue inutil:

e besé el perfil ni agité la colcha ta
niste yo lloré nadie me vio lo



oble joven

asusto el libre albedrio de las frutas prohibidas
el Estado

erté del surco entreabierto por la boca del amor
género

fieso mi desliz: no soy valiente
lilla mi corazén  un ratén agrio

) el ritmo de la formacion de montafias
0 el sexo del nenufar gigante del amazonas soy
e
bien, ahora lo sabes: sigo el ritmo  del pecado capital
a melancolia escribo
mas con tres afios de retraso esto mejor por favor no
cas
ma, por ti canturreé afonica cerca del muelle
 contradecias
Juicios sintéticos a priori (pobrecitos)

ycando el desencanto final de bertrand russell

cir ELLA fue como extender un liquido rojo como la sangre de orca asesina
D NO era sangre era vino feliz era una rosa irregular

gramatica)

lia

1 convencerme

taste una cancion de Shiny Love: Platt Fiction

ra te imagino en un escenario



rte no es mimesis  Si este poema fuera mimesis

Iria que retratarnos a ti y a mi aquella noche  en la pardbola
ventanal, todos

welga

uca al aire y

azo azul (dadiva y feudo),

clamando que el oximoron es parte de tu sex
eal

ra te imagino  en un escenario
tu pelo rubio  y tu voz rubia por ejemplo me arrepiento de correr

ra te imagino  por ejemplo me arrepiento de no apretar tu mano
In escenario por ejemplo sdcame en una cancion si

treves

ma sobre mirar el cielo de noche y pensar cosas (ii)

Jue opino que la hipermetropia es una manera legitima de existir y que intento ser buen:
sona y que estudio mucho ética y metaética y yo que lloro mucho con David Hume y co
galgos maltratados y con los viejos maltratados y con la contaminacion de las heces de
inas y sus obscenas celdas del tamafio de un folio A-4 y sus viscosas fiebres del tamafic
sub-continente y yo que creo en los tirabuzones de los paramos y yo que ignoro todo y «
pregunto qué hacer sin lenin y sin cielo qué hacer con el mundo y su cabello cardado y
’co y cOmo tocar sus huesos arcaicos y su praxis y el humo de su belleza impenetrable y
siempre siento la presencia de un muro fratricida del sabor umami de la leche cuando
°ro verter una palabra amable y desalifiada en la gorra entreabierta del mendigo o del
5ico y yo que sé bastante del amor y que lucho activamente aunque con suefio o con sue
esivos a favor de la pandemia global de perdon y de esperanza que arrase el planeta tier
y como lo desconocemos de una vez por todas y yo que sueio excesivamente suefios de
icter excesivamente erdtico y a veces perverso y abrupto y que nunca le perdonaré a mi
ecie Auschwitz Rosa Parks el Estado-Nacion el dinero el nifio muerto y yo que olvido
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30 € cidade, € fado
Escrevo embalando-me, como uma mae loca a um filho m

Fernando Pes

lo sabias Mama4, por eso no me dejabas volver. No estd bien mirar el dolor de los den
esta bien hablar del dolor de los demés. No esta bien insistir en el dolor de los demés. T
jue ¢l fotografiaba sigue en pie. Todo lo que acariciamos con nuestro amor sigue en

los los trayectos siguen en pie. Mi fantasma, mi cicatriz, mi dolor. Todos estos proce
ldgicos que os he ocultado, durante tanto tiempo, familia, permanecen aqui. Me esperal
ntes, azules, dormidos, entre la humedad y la sal, riéndose de la saudade. Tiene que oct
catastrofe para que una ciudad se haga inmune, indemne, inmortal. Aqui todos los paj:
negros, aqui todas las mujeres tienen un marinero a quién llorarle, aqui todas las sire
en a todos los poetas que se tiran decididos al rio boca abajo. Porque aqui aunque

chemos, seguiremos yaciendo, nosotros, intactos, celosos de dolor, celosos de enfermec
)sos de agonia y metastasis, queriéndonos como nunca hicimos, encantados de que nos p:
bs despiecen las gaviotas, que nos tiren como restos, aniquilados, desvalidos, como cél
rvibles esperando la apoptosis, como peces y animales marinos muertos flota
varados al fin para la cancion de cuna y el féretro de olas y luna que les tiene el mar.

1ibicidon de atrocidades

udiera volver
10 hacen los gatos:



bsesionarse conmigo.

te cuerpecito, no llores:

ya vendran las varices de mama para

obijarte de la sombra.

0 las manos calientes dentro de un cuerpo

abuelo decia: no dejes que el animal huela tu miedo

padre decia: no dejes de mirar al animal porque el caballo nunca cierra los ojos

] quir6fano alguien decia: no dejes de irrigar con suero caliente los 6rganos de un
1tre abierto

cuerpo se repite sangrando y dice: en cada movimiento ya no soy el cuerpo que fui
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| rAmanem numai cativa
iciodatd n-o sd ne auzim ecoul
‘tare decat atunci

d capul nostru

\gat Intr-o galeata

1crurile

are-am fi vrut sa le facem
t niste cutii goale

are le rupem

i le infaguram

urul pieptului

ricat am incerca

sa se lege n-o sa se lege

eara asta

barbati cu brate puternice
Arteau sticla incinsa

fost

tunci cand erai mica

e-a prins ploaia

-al vrut s mergem

asa

ra bine

=
v

a cand ai inceput

lergi incoace si-ncolo
ana la urma te-ai trantit
0s

-am stiut ce sa fac

1< "Tnhoerelil



tile celorlalti sunt
caje mecanice

tru cd am abandonat
ea lucruri

um ar putea asta

na faca sa rezist

na ridic

scult tot

nai e de spus

nde naiba

| ajungem

d vedem soarele

r pe podeaua dusurilor
m se lucreaza
interior

vate lucrurile

are Incerci

e dai afara

es afara

>va a scos pistolul

tras

 a fost istoria noastra recenta
upta mereu $i mereu

e mai era

acut

litatea

insemnat nimic

otul femeilor la vot

ajutat la nimic

testele

1 ridicat nicio spranceana
(il

1 taiat



ederea nu s-a dus cu totul
ne ferim incet-incet
1 de altul
1am

ce in ce mai multe
glezice
e facem moi
1cercdm sa ajungem
ocuri in care n-a mai ajuns nimeni
‘ales dimineata
d nu mai avem
inde sd scoatem camasa
1-am gandit chiar si asa
ne
 toate lucrurile
are le-am lasat in urma
s face-o din nou
tru ca oamenii nu-nvata niciodata
tii oamenii nu-nvata niciodata
lansul in pumn
1e-a dus nicaieri

tru ca unde
e naiba am fi mers.
1ai uneori e liniste liniste
ste liniste linigte ne urcam
are in patul de deasupra
urmuram
1ele celor

are am vrea

vedem

nou.

tile cand
i singurd de mana
iata



d n-am mai stiut cum
€ aratam

a

pus garduri

e noi

pus alti oameni

e noi

rta € o suma

1guri geometrice

m 1n linii curbe

1ise

tam pe strazi

iecare victorie

hipei nationale

uie sd ne legam

oi de ceva

ostri sunt o iluzie
nvingdtor inseamnd intotdeauna si un invins
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New Town
-asesinos se levantan antes de la aurora.

PADRE: ;Hijo?

Padre, no apartes tus ojos de mi. Tus parpados se arrugan con compasion y tu boca se tuc
asco al ver como mi piel se ha convertido en una gruesa capa de metal sin cicatrices.
5 se llenan de terror y repugnancia frente a mis manos de plomo, y ves como mis de
s largos y flexibles, se han unido en una unica protuberancia, esta innoble prolongacion
brazo como un mufién vacio, este cafion frio y boquiabierto y todavia silencioso.
veremos a jugar al béisbol en el parque cada semana. No sabria recibir la bola que lanz
i millar de veces, con una sonrisa igual a la que tuviste el dia de mi nacimiento. jRecuer
ia en que me ensefiaste a estrechar la mano como un hombre? Ya no podras cada mai
echar mi mano con firmeza en la tuya — tus dedos ya solo abrazarian este frio cilindrc
mo. Como un hombre. Como la estrechabas a tus compafieros del equipo de futbol e
versidad. Seca ahora tus ojos, hombre exhausto. Acércate para que mi nueva mano pu

r tu frente. Nueve milimetros de tedio en tu sien como mi tltimo regalo.

1 sangre limpid de desidia las fotografias del salon.

MADRE: {Mi nifio?

Madre, tus ojos tiemblan como luciérnagas al contemplar mi piel fria y brillante, y tu
nerce a la vista de mis manos cilindricas de corazon negro como el espacio entre los plane
caricias mis mejillas, como lo haces cada manana, ya no sentiras el calor huimedo d
entud y la almohada. Ya no podré escaparme contigo a comer hamburguesas cada n
ulando mantenérselo a papéa en secreto. No nos verds ya a mi hermano y a mi midie
stras fuerzas en un pulso sobre la mesa de la cocina. Tampoco nos pelearemos fuera cc
>ces haciamos, mama, te lo juro. Observa cémo una capa del metal mas so6lido se ha vu
nvoltorio de mi cuerpo. Poco importard ahora que me ponga guantes y bufanda, como
gas a hacerlo cada mafiana en invierno, o que olvide cubrirme con el protector solar que
es en la bolsa cada verano. Mujer, que cese el temblor de tus labios y de tu garga



probar la fiabilidad de la reaccion materna. Y siempre volvia con el mismo chocolate, e
ma taza y con los mismos grumos. Ahora son otros los grumos que brotan de sus lal
tos, mezclados con la sangre. Pero todo esto os resulta a vosotros demasiado desconoc:
S NINOS: También nosotros conocemos el nombre de ese héroe mértir. También llorar
ite a la pantalla, y también tenemos madres que nos traen chocolates humeantes.

(Veis como mis alas, que han brotado de mi piel de metal, luchan por liberarse del ab:
ta romper las costuras?
S NINOS: No.

Venid a aplicar vuestros besos sobre mis pies, mi cuello y mis labios, pues soy un At
Sefior.

1na vez mas,
espesas mareas de sangre oscura lavaran el polvo y el hollin de las calles
a levantar la Ciudad Nueva.

Nadie saldré vivo de aqui

The killer awoke before d.
He put his boot:
He took a face from the ancient gallery anc
Walked on down the .
Jim Morri
sefiales de humo hablaran de nuestros fracasos.
sabiduria canina de la purga
lesta o
ible.
reloj de sol a la sombra de un timulo
1ace tarde.
visto avenidas desiertas y asesinos caminando en autopistas abandonadas
o el sol que mas calienta.
ce la hiedra en la carretera
hoteles y rascacielos.
ciudad devora sus propias tripas



o habra donde esconderse.

artos bajo el sol observaran en silencio las masacres.

he visto todo, y el futuro no guardara secretos.

no se guardaran secretos.

yrd rumores y leyendas sobre un chaman fantasma.

bdos seremos asesinos.

visto las olas amasar caddveres en playas blancas

uerpos secos en acantilados y senderos

visto las leyendas de mis suefios negros

podemos dejar de correr

lie dormiré en la noche furtiva

las ciudades caminaran los lobos.

he visto en las calles de mi infancia.

nifios anunciardn a sus madres que hay sangre en cada esquina.
visto culminar el accidente.

laremos descalzos. Empuiiaremos cuchillos y puiales y antiguas herramientas.
vera la era de las forjas.

vera el tiempo de los asesinos.

charemos en las ruinas del Parlamento y la Universidad.

1drés a jugar con nosotros.

he visto con barro y sangre pintar mi rostro para la guerra.

ra sé que nadie saldra vivo de aqui.

yremos extraviado nuestros nombres en pantanos de ceguera
identidad es una nocion perecedera

prenderemos a luchar contra las bestias.

la cicatriz afiadir4 una silaba a nuestro nombre.

dremos nombres cortos.

oplardn vientos de demencia en la puesta de sol.

ertos yacen en el asfalto

)s nifios nacen enfermos.

& certero.

indo culmine el accidente quiero estar listo.

onaran como nanas canciones de guerra entre el polvo y los pedazos de cristal.
habremos olvidado todo.

el atardecer rojo y opaco acecharemos tras los coches volcados.



lie esta a salvo del acecho.

no perros en jauria, como auténticos guerreros

razas olvidadas reclamaran su trono,

derecho a la sangre y

aurora a cambio de la comunidad.

-ante siglos la felicidad ha sido acosada en esquinas oscuras.

y es el dia en el que los bandidos embozados levantaran sus soles de perfume y masacre
lia dorado, el creptisculo rojo y la noche negra de nuevo.

1 desaparicion inevitable de las estrellas humanas.

| Principe, que habra perdido a sus ratas, debera esconderse una vez mas en la Cueva de
1do, hibernar en la grasa y el oro mientras vuelve el asfalto a quebrarse y los hospitales
rirse de tierra y los caballos a cabalgar autopistas. Y tal vez al caminar resbalemos en
rcos de sangre con una sonrisa divertida.

7 fuego en la noche cuando los perros se juntan

7 fuego en la noche cuando huyen las ratas

7 fuego en la noche al conquistar la herencia de los centauros

> es filosofica y guasona

7 fuego en la noche cuando el monstruo gime

7 fuego en la noche cuando nos recogemos el pelo con tiras de tela y nos embozamos en
itas en el frio inclemente de la sublime resurreccion

7 fuego en la noche cuando recorro la ciudad en el ultimo coche, el del guardabarros
llado y manchado de sangre, con las ventanas abiertas, aullando desnudo al cielo negro
7 fuego en la noche cuando mato tras haber sido marcado a cuchillo en la pierna, en el
1bro, en la cara o en el pecho, que es donde mas me gusta ser marcado

7 fuego en la noche cuando, llorando de pena, devoro a los muertos que respeté

7 fuego en la noche cuando asaltamos a los que pecan de pereza y cobardia

7 fuego en la noche cuando acechan los nifios, que son bestias despiadadas con aguzado
ites de leche

7 fuego en la noche cuando surgen aullidos de un rascacielos abandonado

7 fuego en la noche cuando los coitos verdaderos hacen temblar la tierra y desplazan
1tafias como profetas

7 fuego en la noche cuando las sefiales de direcciones y caminos caen como hojas muert
xidadas

7 fuego en la noche cuando dos ojos amarillos te hielan la sangre en un callejon

7 fuego en la noche cuando una emboscada te obliga a correr hasta la combustion de los



1 que avistas la silueta

u asesino.

y fuego en la noche! jHay fuego en la noche! jHay fuego en la noche! jHay fuego en la
he! jHay fuego en la noche! jHay un incendio en cada oasis!

rid los brazos para acoger con amor y alivio la era divina de la vesania!

vi el coche que venia de frente.

dia sali de la ciudad de madrugada.

las afueras, en la autopista desierta

hombre frente a mi miraba

s alla del horizonte.

aba desnudo y su cuerpo

u rostro

viertos de pinturas

- hermosas.

u pelo lacio y negro

no mares de alquitran

a sobre sus hombros.

us ojos mudos eran ventanas sobre nuevos universos.

1ién eres ta? ;Qué aparicion de tiempos olvidados? ;Qué guerrero, qué hijo, qué padre,
inte, qué aeda? ;Qué asesino?

s dibujos y los colores sobre su piel eran como los recuerdos exiliados que resurgen en
nosS.

no el idioma que habldbamos antes

indo la noche atin era negra

es

nuestros nombres

es

llegar al mundo.

ti el choque y vi las sirenas. Alguien habld de un accidente.
0 yo, tendido en el suelo, inmoévil

1 la oreja pegada al asfalto

ya solo el trotar de los caballos.



Belén Benito MORENO

Universidad Complutense de Madrid.

Gesprich

iste y te sentaste
\quella

1aca de cafia
antas

1S secas

10s pisado ya?
reguntaste a ti mismo
ASO SOMOS Mas
un tallo fértil
va dejando caer
pedazos

ta pudrirse
completo?
pleté yo.

Gesprich

1ché que llamaron a la puerta dijiste pero yo no te prestaba atencion a ti tampoco a aque
1bre no recuerdo como se llamaba exactamente ... afuera se extendian terrenos hartos dc
etacion solo pisdbamos hierba nos escondiamos entre arbustos ¢recuerdas cuando nos
diamos en el desierto? ... creo que han llamado repetiste

> mi cabeza seguia sin ti.

aso hay alguna forma de saber

le acontece a nuestro cuerpo

o después de la caida?

miento.

que quiero decir es,
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