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Abstract

The following paper revolves around the concept of The Great Anonymous and a
series of paradoxes that occur because of its complex nature. Concerning several
aspects regarding the similarities between Blagas philosophy and the so-called
concept of transcendental idealism” described b%hilosophers such as Schelling
or Fichte, this study reflects on the solution that The Great Anonymous has (and
applies) in order to prevent his multiplicity and to avoid creating what Blaga calls
a ,theoanarchy’.

Keywords: philosophy, idealism, transcendentalism, The Great
Anonymous, paradox

Coordonatele fundamentale pe baza crora filosofia blagiani a izbutit sa
isi afirme caracterul identitar graviteazd, indiferent de formele §i manifestarile
sub care aceasta transpare, in jurul conceptului de mister. Succesoare cvasi-
teoretica a filosofiilor l}L)li Kant, Husserl sau Heidegger, redatd sub o diversitate
accentuatd de forme si teoretizatd pe numeroase niveluri existentiale, de la
metafizica pand la fenomenologie si epistemologie, baza gindirii filosofului
romin se remarcd printr-o sorginte de facturd cosmologic-axiologici,
incercand, in citeva rinduri, si inglobeze si o dimensiune antropocentrici
a existentei. Pe de altd parte insd, sistemul filosofic blagian a dimonstrat
o profundi inclinare inspre o dimensiune transcendentald a existentei,
incercind si potenteze teoriile si caracterul misterului sub forma unei relative
Lentititi” ce ar putea si explice, intr-o oarecare masura, geneza si sistemul
functional de care depinde aceast lume. Acest caracter teoretic si functional
de care dispune (printre alte sisteme de gindire) si filosofia blagiana este
revelat printr-o reprezentare de facturd pseudomitica si, nu in ultimul rind,
voit lucifericd, prin ceea ce Blaga numeste ,«centrul metafizic» al existentei”
(Blaga, 1997: 26), redat sub forma conceptului intitulat relativ ambiguu
drept Marele Anonim.



Teoretizat, in Trilogia cosmologica, drept ,un «tot unitar» de o maxima
complexitate substangia‘%ﬁ si structurald, o existentd pe deplin autarhici, adici
suficienta siesi” (lbidem), daci e sd privim lucrurile dintr-o perspectiv ceva
mai superficiald, aceastd idee de omniscientd cu proprietdti atotcreatoare nu
pare si difere foarte mult de vreo ideologie religioasi de oricare facturd. Cu
toate acestea insd, anumite problematici incep sa apard atunci cind privim
lucrurile din punct de vedere autoreferential, si anume atunci cind analizim
modul prin care Marele Anonim se raporteaza la el insusi si, chiar mai mult,
modalitatea prin care acesta cautd sd se autoregenereze, mai exact la ,putinta
sa genereze ad indefinitum existente de aceeasi amploare substangiaﬁ'l si de
aceeasi complexitate structurald” (lbidem: 29). Aici intervine problema
fundamentald a acestui concept, intrucit capacitatile regeneratoare ale
Marelui Anonim pot ajunge intr-un punct al propriei sale distrugeri, mai
exact a unui haos din care ,ar rezulta Ee alte «toturi divine», adici tot atitea
sisteme autarhice care s-ar sustrage pazei si controlului central, fie sisteme
egocentrice care ar incerca sd se subtituie intiiului si tuturor celorlalte. In
amandoud cazurile s-ar declara, intr-un fel sau altul, o gravi teoanarhie”
(Ibidem: 30).

In acest demers, lucrarea de fatd incearci si ofere o perspectiva asupra
unuia dintre paradoxurile fundamentale pe care Marele Anonim le suscita,
si anume potentialul caracter distructiv pe care il manifestd regenerarea
perpetua egzctuaté de acesta. Pentru a putea reda o teorie in acest sens este
necesard o incursiune in structura conceptului Marele Anonim, precum si
o abordare atit de naturd metafizica, pe de o parte, cit si transcendentala,
de cealaltd parte, spre a putea surprincf; elementele definitorii ce marcheaza
gandirea blagiand, precum si atributele care alcituiesc acest paradox pe care
incercam si il revelam in cele ce urmeaza.

Diferentialele divine. Gindirea Marelui Anonim si limitarile
(ingradirile) acesteia

Spre a putea efectua o analizd profunda si detaliati asupra conceptului
Mare}z Anonim si pentru a putea intelege modul in care acesta actioneazi la
nivelul propriei sale existente, este necesard o viziune de ansamblu asupra
elementelor care alctuiesc acest sistem. In acest sens, Blaga anticipeazd
relativ corect capacitatile creatoare de care dispune Marele Anonim i,
tocmai in ideea di a limita abilitatile acestuia, deﬁ%egc acest efort de naturd
mai degraba apolinica prin existenta a ceea ce el numegte ,diferentialele



divine”, fiecare dintre acestea reprezentind ,un minim substantial, purtator
al unei structuri egale cu un segment absolut simplu al structurii divine.
(...) Sub unghiul structurilor lor virtuale, diferentialele divine ingiduie si
fie imaginate simbolic ca fragmente infinitezimale eterogene, dar absolut
simple” (lbidem: 35). Spre a familiariza cititorul in legitura cu modul in care
aceste diferentiale divine functioneaza, Blaga remarca o serie de similitudini
intre acestea si monadele din filosofia lui Leibniz, o monada nefiind altceva
decat, dupi spusele filosofului german, ,o0 substanta simpla, care intrd in
tot ce e compus; simpla, adici f%ri parti” (Leibniz, 1972: 509). Desigur, la
o analizi mai profundd, observim ci, desi functioneazd, in cea mai mare
parte, la fel, monadele reprezentand, asemeni diferentialelor divine, ceea
ce Leibniz numete ente/eﬁz’z‘ (Ia randul siu, acesta preluand termenul din
filosofia aristotelicd), ceea ce cuprinde suma ,tuturor substantelor simple
sau monadelor create, cici ele au intr-insele o perfectiune anumitd” (lbidem:
512). Diferenta fundamentali o observi si Ovidiu Drimba, care afirma ci o
diferentiala divin, spre deosebire de 0 monadi, ,nu e deloc un atom psihic,
sau 0 lume in miniaturd, (...) ci e un «minim substantialy, purtitor al unei
structuri egale cu un segment absolut simplu al structurii divine” (Drimba,
1995: 145).

Din aceste idei postulate anterior se pot determina cAteva atribute
esentiale argumentirii de fagd, care vor f1 utile in continuarea tezei. Pe de
o parte, aceste diferentiale divine functioneaza ca o ,scindare” a intregului
(conceptul de Marele Anonim, in acest caz) in structuri relativ subunitare
simple tocmai pentru a evita procesul de autoreproducere care ar cauza
teoanarhia precizatd anterior. Prin acestea, Marele Anonim urmareste
evitarea credrii unei serii infinite de sisteme existentiale nu doar similare, ci si
de aceeasi amploare. Pe de alta parte insd, aceste diferentiale, prin caracterul
lor, determina o schimbare importanti si profunda de paradigma in cadrul
gandirii Marelui Anonim, intrucit acesta se vede nevoit si se ,,Fimiteze”, insa
nu la nivel ideatic, ci la nivel creationist, s se ,cenzureze” pe sine insusi.
Acesta este punctul in care filosofia lui Blaga incepe sd imprumute elemente
din filosofia de tip transcendental. Mai cu seama, pentru a intelege mai bine
mecanismul de gindire al Marelui Anonim, vom zibovi citeva momente
asupra Sistemului idealismului transcendental, teoretizat de citre Friedrich
Schelling, indeosebi asupra demonstratiei idealismului transcendental si a
teoriilor asupra eului pe care acesta le redd in opera sa. In ceea ce priveste
eul, Schelling admite un caracter obiectiv pe care acesta, in calitatea sa de
activitate inégniti, il dobandeste printr-un proces in care constiinta de sine
ajunge s joace un rol decisiv:



Conditia constiingei de sine este ca aceasta activitate originar infiniti (aceastd
totalitate a intregii realititi) si devind obiect pentru sine; asadar, si devina
finita §i limitatd (...) spre a apdrea pentru sine (spre a fi nu numai producitor,
cisi produs, ca in congtiinta de sine, eul trebuie si-si limiteze producerea. Dar
eul nu-si poate limita producerea fard a-si opune ceva (Schelling, 1995: 54).

In acest caz, se poate constata o atitudine similari cu cea manifestati
de Marele Anonim prin intermediul diferentialelor divine, de unde putem
deduce ci, pe langi structuralor simpla (pastrind, desigur, limitele afirmatiei),
aceste diferentiale functioneazi ca un soi de constiinta de sine pentru acesta,
determinind entitatea divind desemnatd de conceptul blagian si isi atribuie
o serie de limitiri nu doar posibile, ci mai degraba necesare. De altfel, si
filosoful roman remarci aceasta tendintd de proprie limitare ce defineste
sistemul cognitiv specific Marelui Anonim, pe care acesta o constientizeazd
ca fiind conditia fundamentala pentru evitarea anarhiei:

Marele Anonim trebuie sa-si refuze placerea de a se gindi cum ,,se gindeste”
un Narcis filozofic. Sub presiunea consecingelor indezirabile (...) se va vedea
indemnat sa-si stingd aproape in intregime gindirea, sau sa se gindeasci de
fiecare datd pe sine insusi, aproape in intregime intr-un fel ,,negativ”, pentru
a nu se realiza. In orice caz, Marele Anonim nu-si permite si se gindeasci

,»pozitiv” decit in , diferentiale” (Blaga, 1997: 39).

Astfel, propria limitare voitd si controlati a Marelui Anonim depinde,
in mare masurd, de aceste diferentiale divine, precum si de existenta unei
profund inradicinate constiinte de sine, ce functioneazi ca un agent de natura
apolinicd, menit si asigure un relativ control si o oarecare stabilitate in raport
cu Marele Anonim, la nivel existential. Insd nu este suficient doar sd afirmam
cd acest autocontrol existd, ci este necesar sd explicim cum functioneaz acest
element fundamental ce inglobeaza intregul sistem de gindire pe baza caruia
se construieste filosofia blagiana. Din acest motiv, in cele ce urmeazi vom
ilustra principala modalitate prin care gindirea Marelui Anonim trece din
stadiul de teoanarhie in cel de echilibru metafizic.



Intuitia intelectuald

Intrucit activitatea ideald este admisi la origine doar ca intuitivi
(subiectivd) de citre cealaltd in scopul de a explica limitarea eului ca eu cu
ajutorul ei, trebuie ca, pentru cea de-a doua activitate, cea obiectivd, a fi
intuit si a fi limitat sa insemne unul si acelasi lucru. (...) Prin faptul ¢ este
limitata, activitatea reald trebuie sa fie si intuitd, far prin faptul ¢ este intuitd,
trebuie sd fie si limitatd, ambele trebuind sa fie absofut una. (Schelling, 1995:

60).

[n aceasti situatie, pe urmele lui Schelling, se poate pune semnul egal
intre activitatea de autofimitare impusi de catre Marele Anonim si ideea de
intuitie, pe care filosoful german o stabileste drept fundamentald in plan
obiectiv. Insd atunci cind vorbim despre conceptul de intuitie la nivelul
idealismului transcendental, observim o serie de caracteristici care schimbd
putin perceptia asupra Marelui Anonim. De pild3, Johann Fichte abordeaza
problema constiintei de sine in strinsa legatura cu ideea de intelect, afirmand
cd ,idealismul explici determindrile constiingei pornind de la actiunea
inteligentei. Aceasta este pentru el doar activa si absolutd, iar nu pasiva’
(Fichte, 1995: 31). Pornind de la premisa conform careia idealismul porneste
de la o lege a ratiunii, demonstraﬁilé in cadrul constiintei si validind o idee
cel putin discutabild, daci nu chiar problematica, potrivit careia idealismul
ar cuprinde notiunile de a priori, respectiv a posteriori intr-un singur concept,
cu un rezultat a posteriori, validat prin experienta, filosoful german afirmi i,
in teza idealismului,

numai intregul apare in constiingd, iar acest intreg este tocmai experienta.
Idealismul cauti si-l cunoasci mai indeaproape, de aceea trebuie sa il
analizeze, i anume nu printr-o tatonare oarbd, ci urmind regulile determinate
ale compunerii, in asa fel incit si vada nascindu-se intregul sub ochii sii.
El poate face aceasta pentru ci poate si abstragd; pentru ci poate concepe
cu gindirea sa libera individualul separat. In congtiingd nu apare deci numai
necesitatea reprezentarilor, ci si libertatea acestora (bidem: 39-40).

[n cazul Marelui Anonim, acest proces de recunoastere si de reprezentare
a intregului se manifesta prin intermediul diferentialelor divine, prin care
acesta poate concepe ideea de reprezentari, insd actiunea ajunge dlc))ar pana
in acest stadiu, fird a-si oferi, insd, din motive evidente, libertatea de a

da viagd acestora. Aici intervine conceptul de intuitie intelectuald, in care
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gandirea, cu toate formele sale, se manifestd sub auspiciile unei experiente
dobéndite & priori, insa niciodatd manifestata a fosteriori, desi ea continud sa
raméana activa. In acest caz, Fichte propune o solutie care cuprinde o realitate
suficientd siesi in sine si pentru sine, manifestata prin gandire si, implicit,
prin intuitie intelectuald, care trebuie sa contind ,,ceva’ (desi convine foarte
abrupt asupra concluziei sale) sau s prezinte ,urme” de experienti:

continutului filozofiei nu-i revine o altd realitate decit aceea a gindirii
necesare, cu conditia si se conceapd ceva privitor la temeiul experientei.
Inteligenta poate fi conceputd ca activd numai in acest mod determinant.
Aceastd realitate ii este cu totul suficientd deoarece rezultd din filozofie ¢i nu
existd nicio alta (bidem: 40).

Tot referitor la problema intelectului, regisim o teorie aseminatoare in
opera lui Spinoza, care vorbeste despre un mod de a ,,deduce”, cu ajutorul
intelectului, o formd a ,cugetarii”, iazati pe intuitie i pe insasi forma si
natura obiectului in genere:

dacd presupunem ci intelectul a cunoscut vreo existentd noud, care n-a
fost inainte, asa cum admit unii ci intelectul divin a fost inainte de crearea
lucrurilor (...) n-ar depinde decit de puterea si de natura intelectului. Asadar,
trebuie s ciutim forma cugetdrii adevarate in insasi acea cugetare, si s-0
deducem din natura intelectului (Spinoza, 1994: 29).

Analog, intr-un eseu ce are in vedere problema filosoficd, respectiv
problema stiintificd, Blaga vorbeste despre o serie de

la anticipdri de un continut minim, ce permit sondari fira capit, iar aceste
anticipari coincid cel mai adesea cu insesi conceptele fundamentale ale
inteligentei. Problematica filosofici se constituie asa ci se face uz de una sau
de alta din categoriile inteligentei ca de idei propulsive (Blaga, 1974: 69).

Astfel, putem afirma ci, in ambele cazuri, intuitia intelectuald, bazata
in genere, pe de o parte, pe inteligenta anticipativi si, pe de altd parte, pe o
experientd de naturd aprioricd, permite Marelui Anonim o manifestare a sa in
deplinitatea capacititilor sale. In acelasi timp, aceasta se produce cu o limitare
necesard i, totusi, capabild fira a fi pusi in practicd. Ideile ,propulsive”,
desprinse din forma purd a cugetarii, ce provin din insasi natura intelectului,



constituie paradoxal elementul constant, desi in perpetud schimbare, prin
care Marele Anonim isi ingaduie, insd pand la nivel ideatic, nu si concret,
explorarea multiplelor dimensiuni existentiale de naturd transcendentald.
Deducerea si intuirea infinitelor posibilitati, cazuri favorabile si cazuri
posibile se manifestd si se consumd, asa cum am conchis anterior, prin
perpetuarea diferentialelor divine. In situatia de fatd, raméne si aflim care
este modalitatea prin care Marele Anonim este capabil de echilibru, daci
acest echilibru este posibil si, mai exact, care este paradoxul fundamental pe
care acesta il manifestd in raport cu propria sa existenta.

Marele Paradox

Eu sunt, exist; e lucru sigur. Cat timp insa? Atdta timp ct cuget: cici s-ar
putea intdmpla tocmai ca, dacd m-as opri de la orice actiune de a cugeta, si
incetez pe datd si in intregime s mai exist. (...) Sunt un lucru adevirat, si
fiingind cu adevirat. Dar ce lucru anume? Am mai spus-o, unul cugetitor
(Descartes, 1937: 20).

afirmd Descartes. Acesta, de altfel, este si impasul in care se regiseste
Marele Anonim, intrucit chestionarea propriei identititi poate fi suprimata
numai printr-un continuu act cognitiv, care insi este regdsit intr-un
permanent blocaj determinat de evitarea unei teoanarhii, fapt care il obliga
sa manifeste o atitudine restrictivi fatd de sine. De aceea, ogiectul filosofiei
blagiene are nevoie de o permanenti constientizare si revelatie a propriului
sdu cuget si a propriei gindiri, insd fird a oferi o formd concretd acestor
reprezentdri. In acest sens, analizind problema din perspectiva idealismului
transcendental, Schelling afirmd o ipotezd conform careia eul se revoltd
contra propriei sale existente, dind nastere unei dualitati de naturd exclusiv
conflictuald si antiteticd prin definitie: ,eul are tenc{inga de a produce
infinitul, iar aceastd orientare trebuie conceputi ca mergand spre exterior
(centrifugal)”, care ,nu este nimic altceva cﬁ:cét aspiratia de a se intui in
acea infinitate (...) dar chiar in constiinta de sine este necesard o divergenta
a orientarilor opuse” (Schelling, 1995: 66). Incercarile eului de intuire in
infinitate produc, insd, o genezd bazatd pe antinomie, in care ,cele doud
orientari se suprimd, se distrug” (/bidem), dar care este absolut necesard eului
nu doar pentru a fi capabil de fiintare, ci si pentru propria supravietuire in
sine. Dedublarea sinelui prin intermediul gandirii si intuitiei functioneaza
ca un agent catalizator, astfel incét, prin echilibrul dintre forte, existenta nu
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este periclitatd, iar teoanarhia este, de asemenea, inldruraci. Oﬂpozma subiect-
obiect, respectiv subiectiv-obiectiv este generatoarea unui ,flux existential,
capabil si mentind intactd integritatea constiintei de sine:

in eu existd termeni opusi, subiectul si obiectul; ambii se suprima, dar nici
unul nu este posibil fira celdlalt. Subiectul nu se afirmi decét in opozitie cu
obiectul, iar obiectul dect in opozitie cu subiectul, adica nici unul dintre ei
nu poate deveni real fira sa-1 distrugd pe celdlalt, dar pana la distrugerea unuia
de catre celalalt nu se poate ajunge niciodati tocmai pentru ci fiecare este ce
este numai in opozitie cu celalalt. (...) Dacd in eu nu ar exista o opozitionare,
in el nu s-ar misca nimic, nu ar fi nici producere, deci nici produs (Zbidem:

67-68).

Revenind la problematica blagiand, observim o paradigmi profund
asemdnitoare cu cea propusd de filosoful german. Blaga sesizeazd natura dual
absolut necesari a Marerul Anonim, redata prin intermediul ,,generatoarelor
de echilibru”, si anume al diferentialelor divine, motiv pentru care asistim la
paradoxul fundamental, o solutie de compromis la care acesta este nevoit si
recurgd pentru pastrarea ordinii universale si a echilibrului existential. Prin
diferentialele divine, cu ajutorul gandirii si intuitiei intelectuale,

Marele Anonim genereazd indirect o lume care ii este profund
disanalogica. (...) Cu elemente absolut simetrice unor fractiuni ale fiinei sale,
Marele Anonim produce asadar o lume radical disanalogica siesi. Dar aceasti
disanalogie e voita si cautata de el, cici ceea ce din motive superioare el vrea
sd evite este tocmai analogia (Blaga, 1997: 123).

Prin geneza unei lumi de naturd contrard, cu ajutorul diferentialelor
divine, Marele Anonim nu doar ¢ pistreazi un relativ echilibru metafizic, ci
este, de asemenea, capabil s3 se automultiplice, la nivelul constiingei de sine,
intr-o infinitate de p051b111tat1 si cazuri 1potet1ce, atita vreme cit creeazi si
expresia contrard a existenei sale, care asigurd, prin suprimarea reciproca,
elementul necesar fiintarii.

Concluzii
In finalul lucririi de fagi, se cuvin a fi mentionate citeva preciziri.

Prezenta demonstratie efectuati anterior prezintd numai o fateti a
caracterului antinomic pe care Marele Anonim il relevi in cadrul filosofici



blagiene, caracterul acestuia fiind, ins3, unul mult mai complex, care se
intinde dincolo de idealismul transcendental si teoriile privitoare la intelect si
constiinta de sine. Paradoxurile care alcituiesc si caracterizeazd acest concept
sunt mult mai vaste, iar abordarile filosofice si perspectivele din care aceastd
problematic poate fi abordat sunt dintre cele mai diverse. In final, asa cum
poate Blaga si-a dorit mai mult decit toate detaliile si explicatiile oferite
in opera sa filosofici, Marele Anonim este destinat si rimana invaluit sub
semnul unui mister cel putin pe masura capacitatilor sale cosmologice, divine
si, nu in ultimul rind, ideatice, mentinind asué)ra sa un sir de intrebiri la
care raspunsul, ca in orice filosofie, nu poate si fie mereu decit unul ezitant,
mereu sceptic, in continud schimbare si numai cel mult la nivel pur teoretic
si speculativ.

Bibliografie:

Blaga, Lucian, Despre congtiinta filosoficd, Craiova, Editura Facla, 1974.

Blaga, Lucian, Trilogia cosmologicd, Bucuresti, Humanitas, 1997.

Descartes, René, Meditationes de prima philosophia, in romineste dupa textul
original, cu un rezumat, punct cu punct, al intmpindrilor si rispunsurilor
precum si un indice de Constantin Noica, Bucuresti, 1937.

Drimba, Ovidiu, Filosofia lui Blaga, Bucuresti, Casa de editurd Excelsior Multi
Press, 1995.

Fichte, Johann Gottlieb, Doctrina stiingei, traducere de Paul Blendea, Bucuresti,
Editura Humanitas, 1995.

Leibniz, G.W., Opere filozofice I, traducere de Constantin Floru, Studiu
introductiv de Dan Badariu, Cluj-Napoca, Intreprinderea Poligrafici Cluj,
1972.

Schelling, Friedrich Wilhelm Joseph, Sistemul idealismului transcendental,
traducere de Radu Gabriel Parvu, Bucuresti, Editura Humanitas, 1995.

Spinoza, Baruch, Tratatul despre indreptarea intelectului si despre calea cea mai
bund care duce la adevirata cunoastere a lucrurilor, studiu introductiv,
traducere din limba latind §i note de Alexandru Posescu, lasi, Editura

Moldova, 1994.

13



14

ARTA SI FILOZOFIA BAROCA IN GANDIREA
ESTETICA A LUI LUCIAN BLAGA
IOANA PAVEL

Universitatea ,,Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca
ioana.daniela26@yahoo.com

Abstract

The present study analyzes Lucian Blaga’s ideas about Baroque by investigatin
the ways in which this cultural and artistic movement was negatively rece tej
Some of his thesis (ones complexly demonstrated, others, briefly) were confirmed
and reaffirmed only in the second half (Z[ the twentieth century. Blaga’s ideas about
Baroque should be included in his aesthetic system and analyzed by relating them
to the style, which is central for him. For this reason, the present paper tries to
contextually interpret these ideas and also to highlight the Baroque influences in
his poetry, even z'/i‘bey were rarely chosen by Blaga.

Keywords: stylistic consensus, Baroque filosophy, stylistic option,
Baroque style, contextual interpretation

Fixarea principalelor coordonate ale barocului european e o mizd destul
de complicatd, avand in vedere faptul ci se afla in discutie unul dintre cele
mai controversate curente cultural-artistice. Negat (mai ales) in favoarea
manierismului si (re)afirmat de tot atdtea ori, barocul pare si isi asigure
specificitatea prin formuliri adesea cliseice (arti nonmimetica, excesiv
ornamentata), sustinute doar partial si posibil de reconstituit doar prin apelul
la analize nuantatoare, nicidecum generalizatoare. In acest peisaj, ideil[; lui
Lucian Blaga s-au bucurat de putina atentie, dat fiind ci ele se subsumeaza
unui sistem estetic unitar si nu pot fi ,rupte” de constructia filozofica pe care
o propune in raport cu arta, in general, si cu problema stilului, in particular.
De la bun inceput, trebuie precizat faptul ci gindirea blagiani e contextuali,
pe de o parte, iar, pe de alta, ea se fundgmenteazi si se dezvoltd dialectic: arta e
rezultatul conjugarii dintre abstractie si intropatie (pe urmele lui Worringer),
metafora e fie plasticizantd, fie revelatorie, cunoasterea e paradiziaci sau
luciferica — iata locurile comune, binecunoscute, ale gandirii duale propuse
de filozof. Ceea ce isi propune studiul de fagi este sa circumscrie viziunea



blagiana asupra barocului unui context mai larg, si observe locul ei in
dinamica ideilor la nivel european (pentru ci tezele lui Blaga anticipeazd
unele dintre demonstratiile lui Assunto Rosario ori Gilles Deleuze, insa fari
s le finalizeze) si si evidentieze punctele de contact ale poeziei cu imaginarul
barog, in pofida faptului ¢ ea nu ocupd un loc privilegiat si in creagia poetica.

Inainte de a-si stabili traseul demonstrativ in legaturd cu arta si, mai
ales, cu filozofia baroci, Blaga invoci binecunoscutul studiul al lui Heinrich
WolfHlin din 1915 (tradus in limba roména abia in 1968) si comenteaza cele
cinci ,categorii ale viziunii” (Wolflin, 1968, 193). Mai exact, vorbeste despre
categoriile propuse de Wolfflin in contextul demonstragiei proprii legate de
,categoriile abisale ale inconstientului” (Blaga, 1985,419), acceptind (partial)
ideile acestuia. Problematizarea pe care o ridicd Blaga se referd la statutul lor
de ,categorii’: conceptele lui Wolflin sunt ,forme constiente”, relevante doar
pentru o structurd d[; suprafagd, nicidecum pentru una a abisalitagii (Blaga,
1985, 423). Pentru Blaga, abia aceasta din urmd conduce la o concretizare
intr-un fenomen artistic, dat fiind ca spiritul uman degine doud tipuri de
categorii: ale constingei, ale constientului, prin care cunoaste lumea in mod
empiric, i ale inconstientului (deci, abisai)e), ale creatiei si ale imaginatiei
(Blaga, 1985, 425). Tocmai de aceea, viziunea lui Wolfflin asupra evoluiei
artei (ca si a lui Spengler, Riegl ori Frobenius) e reductiv, ,monocategoriald”,
posibil de sintetizat printr-o singura pereche de ,notiuni”, si anume prin
evolutia de la static la dinamic (Blaga, 1985, 424). Este observaia formulata
ulterior si de alti comentatori ai ideilor lui Wolfflin (Al. Ciorinescu, Diana
Adamek, chiar Edgar Papu, atunci cind observi aspectul formal al celor cinci
categorii), chiar dacd demonstraia lui (i, implicit, exemplificirile detaliate)
sunt convingatoare.

Pina la urmd insd, demersul cel mai important este nu neaparat de
a descifra pozitia lui Blaga fati de o demonstratie sau alta, ci de a urmri
propria viziune, conturatd, asa cum precizam anterior, in legaturd cu arta
si, mai precis, cu stilul. El vorbeste despre un ,stil baroc”, alaturi de un stil
doric, bizantic, romanic, renascentist etc. (Blaga, 1983, 174), insd anunta,
in acelasi timp, o tezd care va apdrea formulata de mai multe ori (direct si
indirect): se poate vorbi despre stil atit prin raportare la domeniul artistic, cit
si In legitura cu o creatie de ordin filozofico-metafizic (de fapt, mai ales aici)
(Blaga, 1983, 175). In acest sens, lanseaza conceptul de ,consens stilistic”,
care

nu trebuie privit ca efect al vreunei inrduriri din partea artei asupra filozofiei
— si nici invers, ca efect al vreunei inrduriri din partea filozofiei asupra artei.
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Consensul este mai curdnd rezultatul unor tendinge spirituale profunde,
incongtiente, ce stau la temeiul tuturor manifestirilor spirituale dintr-un
anume timp si spagiu istoric. (Blaga, 1983, 178).

O notalaacest fragment revine cu o precizare important: , Exista, desigur,
inrAuriri reciproce intre cele doud domenii, dar consensul stilistic rofunc? nu
se poate expfi)ca pe aceasta cale.” (Blaga, 1983, 179). Modalitigire prin care
alege s isi articuleze demonstratiile pornesc tocmai de la aceastd tezd, conform
careia intre arta si filozofia unei epoci existd relagii de interdependent,
motivate si de descoperirile §tiin;i£ce. In acest sens, principiul miscirii
(prin excelentd baroc), e o consecinga a modificarilor care apar in perceptiile
astronomice (e vorba despre epoca in care teoria geocentrica e inlocuita de
cea heliocentrica), modih{éri influentate de Copernic, Giordano Bruno i,
mai ales, de noua perspectivd asupra miscarii, e]i)aborati de Galileo Galilei:
,«miscarea» unui corp este ea insdsi o «stare», o stare idestructibild prin sine
insisi ca si starea pe loc.” (Blaga, 1987,136). Mai mult decét atat, Blaga face
o lecturd contextuald a curentului (asa cum va face si Romul Munteanu',
insa mult mai tarziu), raportindu-l la teoriile stiingifice si filozofice care apar
in epoci. E vorba, in primul rind, despre teoria preformatiunii, care poate
fi pusd in legiturd cu ﬁarocul din doua motive (de ordin stilistic, desigur):
existd, pe de o parte, o tendintd specificd de a gindi spatiul inchis, organizat,
limitat, tendingd numita de Edgar Papu ,,obsesia interiorului” (Papu, 1977,7)
care provoacd neliniste; pe de alta parte, teoria preformatiunii ¢ dovada
unei gandiri dezvoltate in crescendo, a unui stil la Eaza ciruia st principiul
involtului:

1. In acest punct, se impun citeva preciziri, intrucit, in majoritatea cazurilor, barocul ¢ prea
putin discutat in raport cu un anumit context istoric, cultural, artistic, informational, tehnic
etc. si mult prea redus la un set prestabilit de trisdturi, identificate si identificabile intr-o operd
artisticd. Etichetarea unei astfel de opere drept ,barocd” prin ,bifarea” grilei de lecturd (i,
implicit, de interpretare) nu are cum si fie suficientd. Tocmai de aceea, Romul Munteanu
analizeazd, pe langi formi si fond, si contextul in care apar modificiri ale gandirii epocii (in
raport cu orizontul informational la care are acces omul). Amintesc aici doar ideea centrali a
autorului: ,In fiecare epoci se poate constata cum conceptul de filozofie este polarizat in jurul
unui orizont informagional specific in functie de care se definesc anumite atitudini fagd de
existentd ca si fagd de problemele societdii si vietii in general. [...] Conexiunea gandirii filozofice
cu alte moduri de cunoagtere furnizate de stiingele umane si pozitive, ca si de teologie, este de
naturd s releve in fiecare epoc zonele noi ale orizontului informational despre om si existenta,
precum si sursele care stimuleazd marile revolutii ale gandirii.” (Munteanu, 1998, 193). Pentru
mai multe preciziri, a se vedea intregul capitol ,Orizontul informational. Diversificarea
modurilor de gindire” din lucrarea citata.



teoria apare in plin baroc, cAnd imaginatia indrégostiti de forme excesive
nu numai ¢ nu se opunea unor teorii de atare naturd, ci le favoriza cu toatd
ardoarea. Intre multe alte aspecte ale barocului, trebuie si amintim indeosebi
inclinarea spre inflorirea abuzivi a fomelor; forma se debordeazi pe sine insisi
prin repetitie, se depageste prin suprapunere de forme. Intre clasic si baroc,
sub acest unghi, este o deosebire ca de la o floare simpla, crescuti in natura,
la 0 floare invoalati de aceeasi specie, crescutd si cultivati in gridini. Involtul
este 0 categorie esengiald a plasmumlor de stil baroc. (B laga, 1987, 1406).

In al doilea rand (i, ﬁprobabll cel mai important), receptarea curentului
¢ filtrata prin grila filozofei lui Leibniz:

Similitudinile de stil dintre teoria preformatiunii a naturalitilor de orientare
baroci si conceptia metafizic a lui Leibniz, foarte reprezentativi pentru
timpul sdu, sunt izbitoare. Lumea, unica si marea lume a lui Dumnezeu, se
descompune la Leibniz in «monade», dar fiecare monada este dupa parerea
sa 0 lume intreagdy, vizutd intr-un anume fel. Lumea, cu alte cuvinte, este
compusi din nenumdrate dumi». Intre lumea vizutd de un spirit clasic,
una singulard, si lumea vizutd de mintea baroca a lui Leibniz, adici lumea
compusi din nenumdrate lumi, este o deosebire ca intre o floare de méces si
trandafirul involt. Categoria «involtului», una din determinantele spiritului
baroc, a modelat constructia metafizici a monadologiei lui Leibniz, cum
aceeasi categorie a determinat si teoria preformatiunii in biologie. (subl. in

text) (Blaga, 1987, 146-147).

Ipoteza | u1 Blaga porneste de la definitia datd de Leibniz monadei:
~Monada (...) nu este aﬁceva decat 0 substan;a simpla, care intra in tot ce e
compus; szmpla, adici fird pargi.” (subl. in text) LCIEHIZ 1994, 55). Asa cum
observd si Adrian Anghelescu (Anghelescu, 1984 204), Blaga ant1c1peaza
ideile lui Rosario Assunto referitoare la interdependenta dintre curent si
filozofia baroci a lui Leibniz?, idei formulate si demonstrate mai tArziu,
in a doua jumatate a secolu lui al XX-lea. Pentru cercetitorul italian insi,

2. O lecturd ,necanonici” a lui Leibniz va face si Gilles Deleuze (Le pli — Leibniz et le baroque,
1988), asociindu-1 cu barocul prin mai multe aspecte legate de teoriile rationaliste propuse
de acesta (in special, cea a monadelor). Mai mult, Deleuze face o translagie a idelor filozofice
leibniziene la nivelul arhitecturii, al muzicii, chiar al matematicii, identificind barocul cu o
artd ce s-ar putea numi ,etajatd’: obsesia ,pliurilor” (interioare si exterioare) sau, in limbaj
,muzical”, polifonia (pe ,verticald” si pe ,orizontald’). Pentru intreaga demonstratie, a se vedea
intreaga lucrare. Estetica lui Blaga, asadar, nu se limiteaza strict la receptarea imaginarului baroc
in zona criticii (de artd) romaneti, ci rimine deschis3 ideilor si lecturilor de la nivel european.
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specificul baroc al filozofiei lui nu se leaga numai de teoria monadelor, ci i de
conceptele de ,harmonie” si ,infinitiplicare” (Assunto, 1983, 27). ,Pozitiile
metaﬁpzico-estetice” ale lui Leibniz se leagd in mod direct de ,nelinistea
multiplului, nelinistea diversului; miscarea ca formd a nelinistii” (Assunto,
1983, 40) si, deci, evident, reflectd o serie dintre trasiturile poeticilor de
facturd baroca.

Cea mai surprinzitoare parte a expunerii blagiene despre legitura
dintre filozofia §i arta barocuﬁli constd in exemplul oferit, mai precis, in
comparatia filozofiei lui Leibniz cu opera muzicala a lui Bach (comparatie si
nu influenta!), in contextul in care vorbeste despre ,,consensul stilistic” deja
invocat:

in imaginatia baroci a lui Leibniz, lumea» isi pierde contururile liniare,
simple (...) Sistemul metafizic al lui Leibniz nu are nimic din infigisarea unui
cristal cu muchii geometrice, diamantine. Lumea lui Leibniz se alcituieste,
de fapt, din nenumirate «lumi», cici ea e compusa din monade, si fiecare
monada este in sine o lume. (...) Lumea nu este o unicd substant, ea este
mai curdnd un motiv muzical pe care monadele il variazd, cu infinitezimale
diferenge in infinit de multe forme. (...) fiecare monada este, in sine si prin
sine, de fiestecare data un univers. Avem de-a face aici cu registrul vast al
congtiinei, proprie insului baroc, proiectat in fiinfa secreti a tuturor
existenelor. Monadele, impreuna, fiecare cu dinamica sa liuntricd, evolueaza
in sensul unei universale armonii. Cine, contemplind aceste trisaturi ale
viziunii lui Leibniz nu-si aminteste coralele, cantatele, pasiunile, fugile lui
Bach, cu polifonia lor contrapunctica, cu modul lor de a varia la infinit
motivul muzical, cu miscarea lor, escaladind treptele tuturor inilgarilor si
prabusindu-se abrupt in abisuri? (Blaga, 1983, 180-181).

In acest punct, Blaga se dovedeste a fi nu numai un bun cunoscitor al
filozofiei baroce, ci si j unor elemente ce tin strict de tehnica muzicald a
epocii care se afld in joc. ,Polifonia contrapuncticd” pe care o invoci e una
d}i)ntre trasdturile specifice ale muzicii compuse de Bach, slujind armoniei
care se realizeazd intre linii melodice paralele, diferite intre ele, dar formand
impreund o structurd unitard, intr-un mod similar sistemului in care lumea
e Fgrmati din monade de sine statitoare. Mai mult decAt att, comparaia
ii prilejuieste ocazia de a formula citeva idei cu valoare concluziva legate de
arta baroca:

Barocul isi realizeaza modul si profilul atdt de caracteristic, mulfumita



perspectivelor sale largi, infinite si datoriti nesitioasei sale dragoste de
forme, ce nasc nelinistite, din ele insele, repetind si variind nelimitat acelasi
motiv. Barocul se caracterizeazi prin aplecare spre tot ce e dinamic, prin
repudierea calmului si a simplicitagii liniare, prin inclinarea pitimasd spre
miscarea vie si abruptd, spre clocotul cu rotocoale al liniilor, spre umflare si
nemdsurat. Barocul e eminamente spectaculos, si excrescentele sale formale,
contorsionate, nu sunt totdeauna acoperite si de un fond sufletesc, desi, pe
de altd parte, nicio altd epocd nu a dat dovezi de un mai amplu registru
afectiv. Stau alaturi sau se impletesc in baroc setea extazelor supraterestre,
inclinarea spre clarobscurul iragional al vietii si, in acelasi timp, avintul nobil
spre dominarea prin ordine si raiune a dinamismului iscat din strafunduri.

(Blaga, 1983, 179).

Evident c3, din ratiuni contextuale, preocuparea lui Blaga pentru arta
si filozofia barocd nu isi giseste reflectarile in optiunile estetice (stilistice,
mai precis) din sfera poetici. Un profil baroc al poeziei blagiene doar vag
ar putea fi schitat, prin teme si motive ,reformatate”, ascunse dupa masca
expresionismului. Obsesia temporalitatii, a efemeritatii resimite de eul poetic
blagian (Géndurile unui mort, in Blaga, 1982, 60-61), miscarile apei (Heraclit
lingi lac, in Blaga, 1982, 99) si ale E)cului (Cintecul focului, in Blaga, 1974,
228-229), ambele elemente prin excelentd baroce, fascinatia misterului, a
luminii si a intunericului deopotriv, sentimentul acut al trairii unei ,varste
de fier” (Virsta de fier, in Blaga, 1974, 18), predilectia pentru elemente
ale metamorfozei i pentru regimul vizualului (Noru/, in Blaga, 1974, 22:
,Durerile noastre sunt multe, dar cea mai mare / este — si vezi. Si vezi ci
o noimd-nceputd / nu se-mplineste, ci sfantul, preexistentul tipar, / dupi
care prin ani esti tinut si-ti croiesti obrazul si calea / in méini ¢i se sfarmd.”),
,simanga” ca simbol care prefigureazi teoria preformatiunii si involtul baroc
(Mirabila samantd, in Blaga, 1974, 380-382), jocul intertextual in care apare
prezenta lui Don Quijote — personaj emblematic al barocului (Don Quijote,
in Blaga, 1974, 130-131), toate pot i citite printr-o astfel de gril3, ofertanti la
nivelu% semnificatiilor. Ceea ce se impune ca precizare necesard este faptul ca,
in pofida prezentei unor astfel de teme si motive, optiunea stilistica riméne,
cel mai adesea, clasicistd. E aproape un paradox faptul ci, spre exemplu,
poezia Don Quijote e alcatuita conform unui asemenea tipar (doud catrene si
un sextet), in contextul in care romanul de la inceputul secolului al XVII-lea
¢, probabil, cea mai reprezentativa operi a barocurui literar european. Multe
dintre poeziile invocate isi pastreazd aceastd tonalitate, data de gaza simpld,
de aboﬁrea stilismelor si chiar de versificatia , traditionald”, adaptind forma
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unui continut ce functioneazd dupa legi derivative (universal valabile pentru
peisajul literar): tema e aceeasi, algordarea ei e diferitd. Chiar si atunci cind
oezia nu urmeazd un tipar clasicist, preferind versificagia modernd (versul
Eber, ingambamentul), Fraza poetica tot nu primeste o supraincarciturd
stilistica: ,Ma rogi c-un suras si cu dulce cuvint / rost si fac de semine, de
rarele, / pentru Eutopia, mindra gradina, / in preajma careia fulgere rodnice
joacd / sa-nalte ticutele seve-n lumind.” (Mirabila siminti, in Blaga, 1974,
380). Mai mult decit atit, si imaginea poetica suferd o deformare tradusi
prin incercarea de ,ragionalizare” a ei (desi tensiunea baroci e provocata de
incongtient — dimensiune irationald): , Ti-am zis alte ddi: vezi tu jeraticul,
truda in vatrd? / Din fumul albastru ce iese / mereu cerul se tese.” (Ceas,
in Blaga, 1974, 25). Focul si fumul, motive emblematice ale metamorfozei
baroce, se reasaza, printr-o astfel de viziune poeticd, intr-un cadru ordonator,
far principiul alcituirii e, din nou, ciclic, regulat, ordonat.
Asadar, perspectiva blagiana asupra artei si a filozofiei barocului insumeaza
olemici in raport cu viziunea impusd de WolfHin si afirmari ale unor teze care
}F)ac legatura dintre orizontul de cunoastere al epocii si reflectarea sa in sfera
esteticului: conjugarea dintre filozofia lui Leibniz si muzica lui Bach nu mai e,
astfel, un exemplu de dragul comparatiei, ci devine parte componenta a unei
demonstratii care slujeste unui cadru mai larg, si anume acela al consolidarii
filozofiei stilului. Acesta este, probabil, si motivul pentru care Blaga vede
in baroc o ,formd fard fond” propriu-zis, chiar daci recunoaste faptul ci
epoca ¢ dominatd de triiri visceraﬁ si de sentimene dramatice. In ordinea
conceptelor propuse de sistemul sdu estetic, intre baroc si cunoasterea de tip
luciferic pot fi semnalate mai multe puncte de intersectie: interesul pentru
mister ca ,obiect” al cunoasterii, predilectia pentru zona (abisala a) intuigiei,
constructia ambivalenta a invaluirii §i a dezviluirii (a arta si a ascunde in
acelasi timp) prin care cunoasterea luciferici e detasati de obiect, insa fira
a-l parasi (Blaga, 1983, 316). PAna la urma insa, pasiunea, fascinatia pentru
contraste, instabilitate, paradox, fluiditatea formelor si a continuturilor care
stau sub semnul metamorfozei pot fi sintetizate prin imaginea involtului,
intr-atdt de reprezentativa incit ajunge si se mai ,piardd” si printre randurile
poeziei...
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Abstract
In the entitled text ,, The complementary relation Dynamism-Passivity at Lucian
Blaga and Paul Klee’, the Lucian Blaga’s poetry is reinterpreted taking in
consideration the aesthetical and compositionafnotiom from Paul Klees paintings
and expressionist music.
The theme follows the relation between the categories of dynamism and passivity
(Adorno, 2006, 50, 77, 81). The main accent is on the manifestation of the
movement in the spatial-temporal frame of both objects and of sentiments and
ideas. Here we can mention the interaction between spaces and times where
the principle ,,of continuum flow between past and present, past and future,
acts’( Giedion-Welcker, 1972, 85). In this context, at the first level its found the
process of transition (category of the dynamic) and the mirroring in counterpoint
(category of the passive) which not only the objects are subdued, but also the
phyximlysmte& Consequently, the notion of corporal continuity (Giedion-Welcker,
1972, 85). appears and this concept at Lucian Blaga may be observed under the
form of a lack of delimitation between the elements of inside body (perceptive-
physical) and of the outside body, the last one implying as well the z'nte;ffrmce
between microcosms and macrocosms. These dual relations tend to be transformed
in complementary unities (Giedion-Welcker, 1972, 85) thanks to the becoming,
10 the Zeing or mutation which the elements endure them in their transmutation
from an existential level to another.

Keywords: dynamism, passivity, transition, continuity, complementary

unity

In lucrarea ,,Complementaritatea Dinamism-Pasivitate la Lucian Blaga
si Paul Klee” vom urmari cum cuvantul poetic la Lucian Blaga poate prezenta
plurispatialitatea si miscarea, atribute pe care Klee le consifera osibile doar
in limbajul picturii §i al muzicii si nu in cel al poeziei (Grohmann, 76).
Posibilitatea ca doua sau mai multe realitati si fie prezentate simultan este
permisd de centrarea atentiei asupra relagiei dinamic-pasiv si a fenomenelor



ce au loc in cadrul acestei relaii. Principalele fenomene pe care le avem
in vedere sunt miscarea, variatia unei fgrme geometrice definitorii care
cauzeazd tranzitia in oglindd a planurilor vizate (fenomen ce poate fi numit si
continuitate). Toate aceste etape ale miscarii nu ar fi posibile daci nu ar exista
o structurd fixd care sd se opund prin natura ei, dinamicii spatiu-timpului.
La Lucian Blaga, dar si la Paul Klee intunericul, misterul, noaptea, ascunsul,
forma si structura simbol sunt categorii ale acestei pasivitati care sustin
procesele miscirii.

Felul in care Klee isi creeaza tablourile denotd tehnici de compozitie ale
armoniei muzicale expresioniste asa cum se intAmpld la Arnold Schoenberg.
La Schoenberg asistim la un conflict intre static si dinamic. Acele atonalitati
impuse de teEnica celor doudsprezece tonuri (Adorno, 2006, 55) creeazd
impresia unei structuri muzicale fixe. Notele muzicale sunt create prin
contrapunctsi tehnica variatiei (Adorno, 2006, 44-88) Insa Schoenger
se remarcd prin faptul ci el insereaza categorii ale dinamismului in cadru%
acestei rigidg tehnici de compozitie si elementele dinamice pe care ar trebui
sa le retinem sunt tranzitia §i principiul continuititi- (Adorno, 2006, 66-
88) Vom observa ci in interpretarea picturilor lui Klee contrapunctul si
variatia vor crea fenomenul de tranzitie in oglindi care coincide cu tehnica
oglindirii in contrapunct. La Paul Klee, tabloul cere mai multe directii
de orientare ale privirii. In Peisaj cu pdsiri galbene si in Flori Nocturne
pozitionarea elementelor naturii contrar legilor traditionale ale gravitatiei
ce obligd la o orientare fixd a privirii in spatiu-timp, subliniazd efectul de
lumi simultane, complementare si aflate in interferenta (Brion, 1972, 15).
Oglindirea in contrapunct presupune aparitia unei noi versiuni a formei
precedente prin care se arata partea nevizutd din pozitia initiali. In tabloul
Peisaj cu pisiri galbene (1923) formele variate ale pasarii sunt observate prin
schimbarea ungiiului privirii, ca si cum spectatorul ar fi chemat in interiorul
imaginii la o perceptie tridimensionald. Insd dispunerea in cerc a pasarilor
directioneazd privirea spre centrul tabloului unde observim o linie mediand
care injumdtateste imaginea, creind efectul de oglindire in contrapunct.
Ceea ce numim cerc conform geometriei euclidiene, in planul tridimensional
devine un punct care poate fi pretutindeni.

Dupa cum observam, imaginea lui Klee aratd o realitate pluridimensionala
creatd de directionarea miscarii atat in spirald cat si in ﬁnie dreapta intre
formele statice ale aceluiasi obiect reprezentat. Asta inseamni si ¢ intelegerea
unui timp segmentat este inlocuitd de intelegerea unui timp vesnic in care
trecutul, prezentul i viitorul sunt concomitente.

In Flori Nocturne (1918), orientarea in spatiu-timp devine mai
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ametitoare. Aici dinamica apare atunci cAnd urmdirim migcarea sugeratd
atit de pozitionarea formelor discutatd la tabloul anterior, cit si de relatia
dintre cercul negru si floarea inversatd. Asistim la prezentarea a doud
realitdti simultane si intrepdtrunse. Spatialitatea exterioara este si spatialitate
interioard. Lumea plina ge culori aprinse si asezate pe straturi este lumea
interioard a florii, iar cercul negru nu este nimic altceva decat suprafata de
convergenta cu lumea exterioara. Insd in acelasi timp lumea exterioara este

rezentatd si cu imaginea florii deoarece daci e sd ne luam dupi miscarea
}F)ondului remarcim ci aceasti miscare continud are dinamica centrifugd a
sferei negre. Astfel imaginea transmite existenta unui punct de observare
exterior intors ctre interior, iar acest efect apare de abia atunci cind imaginea
este privitd de un observator, cercul negru facind mai apoi trimitere la o %ume
necunoscutd, la inconstient. De data aceasta oglindirea in contrapunct aduce
ca parte nevazutd a constiintei observatoare, misterul, intunericul, ceva care
raméne de nepitruns. Acel numdr indefinit de mistere (Blaga, 1993, 41)
care se reveleaza unul pe celilat prin ascunsul fieciruia se opresc la unul care
refuza si fie ardtat, dezvaluindu-si doar ascunsul (Blaga, 1993, 40)

Relatia dinamic-pasiv nu numai ca duce la descoperirea unei noi
spatialitati si a acelui timp oprit, ci incurajeazd si apropierea de mister.
Aceasti relatie este una complementara si atunci cind avem impresia ci
una dintre ele este predominanti este mai exact vorba de forta nebinuiti a
aceleia pe care noi o percepeam ca fiind absenta. In acest moment anticipam
asemanarea cu procesul de revelare al misterului din cunoasterea luciferici.
Complementaritatea dinamic-pasiv isi gaseste corespondentul in relatia
miscare-repaos (Blaga, 1993, 69) din poetica si filozofia lui Lucian Blaga,
care dupa cum am precizat mai devreme este legatd de complementaritatea
dintre partea ardtata si partea ascunsd a misterului deschis din cunoasterea
luciferica (Blaga, 1993, 32-40) .

La fel ca la Paul Klee, si in multe dintre poeziile lui Blaga miscarea
este directionatd de dinamica unei forme, precum cercul sau sfera de la
care pornesc o serie de simboluri: luna, sfera, ochiul, lacul, fantina, crucea.
Miscarea continud dintre aceste forme proiecteazd interferenta dintre planuri
si aduce un efect de dislocare in relatiile antinomice rezultate: sus-jos, celest-
teluric, macrocosmos-microcosmos, abstract-concret. Dupd cum vom
vedea, contrar asteptarii, efectul de dislocare este dovada ci Fumile aflate in
convergenta realizeazd o unitate. Aceastd idee o regisim in poemele ,,Caﬁ
Aplecat” si ,,Bazin intr-un parc”. In ,,Cap Aplecat”, intre titlu §i ultima strofd
se realizeazd o simetrie si o circularitate la fel ca in Flori Nocturne, repectiv
Peisaj cu pisiri galbene, ,In fAntdnd mi-aplec/ gind si cuvant./ Ceru-si



deschide/ un ochiu in pimant.” (Blaga, 1942, 216-217)

Simultaneitatea este sugeratd de actiunea la timpul prezent din ambele
dimensiuni. Eul coboard in sine, descoperind ochiul lumii exterioare care
il conduce spre structura ei de profunzime. Reintilnim acea oglindire in
contrapunct din picturile si muzica expresioniste. Tranzitia de la privirea care
isi observa sinele ca si cum ar privi intr-o fintind, la cerul care se deschide in
subceresc reprezintd efectul dinamic intre variatiile structurii sferice (capul,
fantdna, ochiul, cerul, pimantul). In cele din urmd, tot acest dinamism
indeamni la contemplaie, la ideca de ticere, deci la o altd categorie a
pasivitatii.

La fel ca in poemul ,,Cap Aplecat” si in ,,Basin intr-un parc” dinamismul
este creat de variatia formei sferice: ,,La fata stihiei/ pestii sadund/ cu ochii
intorsi/ se uitd la lund.// Suveici de aur/ mici zei de apa,/ luand sfatul lunii/
invagd sa tacd.” (Blaga, 1942, 315) . Luna, element al cerescului, este privita
de pesti ,,cu ochii intorsi”. Cand interpretam si titlul aldturi de cele doud
strofe observiam aluzia ca luna se reflectd in apa bazinului de unde pestii o
privesc cu ochii intorsi. Mai addugim si fundalul noptii sugerat de privelistea
selenard si pestii care sub lumina lunii stralucesc in apd precum stelele sau
constelatiile. In acest mod, poemul reugeste si prezinte acea plurispatialitate
din cele doud picturi ale lui Klee. Dacd mai mentionim si incfemnul la
tacere inspirat de contemplarea lunii, atunci aceste realitati intrepatrunse
Macrocosmos- microcosmos sunt tranzitate de emanatia unui spatiu-timp
originar tinut ascuns si la fel ca in Flori Nocturne, senzatia apropierii de un
mister este posibila atunci cAnd poezia are un cititor. Oare aici Lucian Blaga
face trimitere la misterul absolut, la punctul origo (Blaga, 1993, 42) in jurul
cdruia graviteazd un numar indefinit de taine? Este acel punct de referinta
unde realitatile coexistd (Brion, 1972, 15) la Paul Klee, (Ell‘ la Lucian Blaga
este transformat in realitatea ultima si latentd care ascunde unitatea miscare-
repaos. Un exemplu ilustrator pentru acest context este poezia ,,Perspectivd’:
,,Noapte. Subt sfere, subt marile,/ monadele dorm./ Lumi comprimate,/
lacrimd fard de sunet in spatiu,/ monadele dorm.// Miscarea lor — lauda
somnului.” (Blaga, 1942, 314) . Simbolurile centrale sunt sfera, noaptea si
ca noutate, monada o particuld elementar, o ,,substanta simpla” (Leibniz,
1994, 55) si in ciuda intangibilitdtii ei, contribuie la crearea lumii. Dinamica
monadelor are loc pe fundalul linistii §i a intunericului fird de care viata
latentd nu ar mai fi posibili. Totusi monada nu reprezinti realitatea ultima.
Poetul mai face referire la una de nepitruns si aceea este sugeratd de lacrima
care dupd cum stim, cade din ochi. Acest ochi il putem vizualiza ca sfera
neagra din Flori Nocturne, pentru a intelege i ne apropiem de o realitate
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absoluta, total ascunsi cunoagterii. $i in poemul ,,Infrigurare” regisim lumea
latenti a monadelor ,,Pe coast¥ n vreji de nouri/ cregte Funa//Mam tomnatice
intinde noaptea mea spre tine/ si cfm spuma de lumin’a licuricilor verzui/
ti-adun in inima surdsul./Gura fae strugure inghetat”(Blaga, 1942, 85-86)

. Aici forma monadici este reprezentard de strugurele mgietat Noaptea,
ca simbol al pasivitdtii, sustine miscarea care face posibila apropierea de
realitatea absolutd sugerati de aceastd datd de surds. Poate fi vorba de acel
suras al lui Budda (B laga, 1993, 66), ca semn al omului care a inteles esenta
vietii §i care o lasi totusi sub ticere. Dar surdsului i se poate opune groaza
atunci cAnd aceastd realitate ultim3 este simtiti ca un spatiu vid si nimicitor.
In poemul ,,Din adinc”, nimicul este perceput ca o presmtlre al unui
sfarsit neinduritor si absurd ce se ascunge in noaptea atotcuprinzitoare si
este precum fondul invizibil din Flori nocturne resimtit ca un spatiu gol in
Jurulp sferei negre, cea din urma parand cd preface in nimic existenta. Aceastd
destrimare este si mai bine evidentiati daci adiugim pe fundal, sextetul lui
Arnold Schoenberg, Verklirte Nacht (1899).

P4na acum am discutat despre dinamica cercului si a spiralei exprimate
in mod vizibil atét in poezia lui Lucian Blaga, cat si in picturile lui Paul Klee.
Mai departe putem trece la simbolistica crucii care nu se indepirteazi de
cea a cercului, ba mai mult, acestea se completeaza. Intalnirea intr-un punct
central a liniei verticale cu cea orizontale poate fi vazutd ca oprirea miscarii
centrifuge si centripete a spiralei. La Klee, simbolul crucii este sugerat in
Rotatie (1924) si in Foc de artificii (1930), iar in Fragmente din regiunea de
odinioari (1937) Klee incearci si 1nduca starea originard, premergdtoare
formarii crucii. Miscarea nu mai este in spirald, ci are directii ascendente,
descendente, pe diagonali sau cu sens de indoire. Liniile ce par a fi agezate
haotic sunt miscirile latente. Existenta nu ,,apare” deoarece crucea nu s-a
format inci. La nivelul limbajului poetlc reprezentarea abstractd a acestei
realititi embrionare este exprimatd in poemuF,,Heracht lingd lac”, mai ales
in relatia dintre titlu i ultimele dous strofe ,,Orice ridicare a manii/ nu e
decit o indoiali mai mult./ Durerile se cer/ spre taina joasd a tardnii./ Spini
asvarl de pe tarm in lac,/ cu ei in cercuri mi desfac.” (Blaga, 1942, 55-56) .
Dupi cum se stie din istoria filosofiei, Heraclit din Efes sustinea ca realitatea
este intr-o continui miscare si curgere si functioneaz dupa principiul
focului care inseamna schlmbare, transformare. Focul ,,se afl3 intr-un proces
de devenire infinit si etern, in dublu sens, de sus in jos — aer, apd, pamant,
si de jos in sus — pimant, aer, apd” (Banica, 1978, 78) si poateg simbolizat
de forma triunghiului. La Klee, in tabloul mai sus mentionat, unghiurile de
nouizeci de grade si celelalte forme unghiulare sunt realizate nu numai de



linia dreaptd dar si de cea curbi. Vizualizarea lui Heraclit lingi o apa statica,
necurgitoare, ar putea sugera relatia complementara dintre ideea fﬁozoﬁci a
existentei schimbitoare cu cea a lui Parmenides care considera ca existenta
este aceeasi, vesnic neschimbata si staticd.

Daci reducem la structuri prime obiectele reprezentate in ultimele versuri
din acest poem, observim cd ridicarea ,,manii” care este mai exact ,,0 indoiald”
,,Spre taina joasa a taranii”, reface traseul asecendent, descendent si indoit al
liniei lui Klee. Dar aceastd miscare a méinii are ca scop indeplinirea actiunii
de aarunca,,spini”,,de pe tirm in lac” care se ,,desfac” in cercuri, iar eul liric
se identificd si el cu acest fenomen de risipire in cerc. Daci reconfigurim
traseul liniei, remarcim ¢ spinul in miscare este de fapt un punct in miscare
si cAnd acesta traverseazd delimitarea dintre tirm si lac, se formeazd imaginea

iniei ce strifunge o altd linie pozitionatd antagonic fati de cea dintdi, mai
apoi avand loc aparitia migcarii centrifuge cind spinul stribate suprafata
apei, adic atunci cind punctul devenit in urma deplasirii, linie, intalneste
dglimitarea de gradul doi, dintre aer si apa. Crucea devine spirald de abia
atunci cand linia strbate delimitarea secunda dintre doud realitdti diferite.
Punctul care din linie ajunge o multitudine de cercuri simbolizeaza si esenta
fiintei, deoarece eul liric dupd cum am precizat mai devreme, se transpune
atit in actiunea sfpinului de a lovi apa, cit si in punctul care se transformd in
cercuri f)e suprafata lacului ,,cu ei in cercuri mi desfac”. Este reluata ideca
realitdtilor simultane, actiunea si non-actiunea, manifestul si nemanifestul,
vazutul si ascunsul sunt concomitente, deoarece in acest fenomen dinamic,
punctul este singura structurd staticd. Dimensiunea liuntric ultimd a fiintei
umane, inconjuratd de nelinistile unei constiinte lucide aflate in fata unei
realitdti in destrimare, rimine una imposibil de cunoscut, cufundat in somn
si cu toate acestea este cea fard de care fiinta in toatd complexitatea ei vizutd
si nevizutd, nu ar exista.

Cautarea si abstractizarea starii originare prin jocul dinamic-{)asiv,
miscare-repaos este tema recurentd a poeziei lui Blaga. Tranzitia de la un
plan la altul al unui simbol cu reprezentiri in contrapunct care s sugereze
ca structura de profunzime pasiva, crucea intr-o relatie de miscare cu cercul
si in mod implicit cu spira& o gisim si in cadrul altor poeme. In Noapte
ecstaticd, chiar dacd noaptea este un spatiu si un timp al intoarcerii in tacere
si nemiscare , se trag zavoarele/ s¢’nchid fantanile.” (Blaga, 1942, 78) totusi,
dupa cum titlul sugereaza prin aseménarea fonetica dintre ecstatic si extatic,
aceasta reprezinta momentul de contemplatie. In tacere si nedeterminare
are loc actiunea ascendentd si descendentd a cunoasterii ,,Aseazi-ti in

»

cruce/ gandul si manile./ Stele curgind/ ne spald taranile.” (Blaga, 1942,
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220) . Gandul devine simbol al dinamicului i se afld in contrapunct cu
steaua care ea insisi este partea complementard a monadei ,,(...) bitrinele/
verzile zodii”(Blaga, 1942, 220) , iar ,,manile” devin un simbol al pasivului,
facAnd trimitere la mana din poeziile lui Rilke vizuta ca spatiu de aparare si
sustienere al misterului si in poezia de fati avind ca parte complementara,
,taranile”, adica manifestul care umple cu existenta spatiul gol. Crucea
formati din gind si mini este un chiasm si vizualizarea acestei alituriri
abstracte realizeazi o miscare in spirald deoarece ochiul mintii oscileazd
intre structurile aflate intr-o relatie complementara si pe care tocmai le-am
mentionat mai sus. Uniunea intre celest si terestru, intre spiritual si material
este un act de mAntuire, dupa vedem din ultimele doua versuri, unde verbele
,»a curge” si ,,a spala” sugereazd rolul purificator al unei lumini lichefiate
sstele curgand”, rol asemandtor cu al unei ape curgitoare, dar care aici am

utea considera ci provine din cer, intorcAndu-ne la spiritual, la nevazut si la
Fumea monadelor. La fel ca in poezia anterioard, in aceasta noapte ecstaticd,
pasivitatea este regisita doar in momentul de formare al crucii, fiind un
punct sursd atdt pentru minus cunoastere, cat si pentru plus cunoastere. Este
vorba asadar, de contemplarea unui mister ce nu se lasd dezviluit si a unei
realititi ultime imperceptibile, doar intuita.

Intre lumea latenta si cea manifestat se pare cd ar exista un loc intermediar
care face posibila trecerea de la cea dintai IE cea de-a doua, iar acest loc este
indicat de simbolul vetrei. Acolo are loc viltoarea de forte antagonice care
aduce la viatd lumile ascunse in neant, dupd cum observim in poemul
»Fum cizut”. In versurile ,,Cu miscari oprite ades/ vid bolti prabusite
in apa./(...) Aleluia, astazi ca niciodatd/ sunt fratele obosit / al cerului de
jos/ si-al fumului cazut din vatrd.” (Blaga, 1942, 199) , eul liric reuseste
sa descopere formele de profunzime ale realitatii cind simplifica vizutul in
imagini abstracte. Reved[z:m crucea care este trasatd de directia privirii ce

oate fi perceputa la fel ca in ,,Heraclit linga lac”, cind spinul aruncat spre
EIC semnificd punctul ce se transforma in Enie. Dar aceastd privire trebuie
inteleasd mai mult ca una lduntrica i nu ca rezultat al percetiei exterioare.
Creatia nu este nimic altceva decit o emanatie a coeziunii constante intre
o forta activi si o structurd pasivd, o undd asemenea unui fum creat de un
foc care dupa cAte se pare nu poate fi localizat in realitatea imediata. Dupa
cum deducem din ultimele doud versuri, vatra se afli dincolo de cer, insi
nici sus, nici jos. In acest poem, infitisarea vetrei ca dimensiune aspatiali
si atemporald, este similard cu peisajul abstract din tabloul lui Klee, Loc ales
(1940) unde sectiunea de sus coloratd cu rosu si cea de jos coloratd cu albastru
pot reprezenta focul i apa, adicd dinamicul §i pasivul, iar formele geometrice



unghiulare si intrepatruse si sfera pot semnifica realitatea manifestatd vizuta
din interior ca o0 adunare de structuri statice intrepitrunse la fel cum poetul
vede boltile prabusite in apd. Pina la urma miscarea opriti este privirea care
transcende realitatea si descopera un /oc ales, ingenuu. Aceeasi idee o intilnim
si in poemele ,,Biografie” si ,,Arhanghel spre vatrd”. Vatra este un spatiu
indeterminabil al intoarcerii nu numai la starea originara, ci si la varstele
ancestrale ale omenirii.

A privi realitatea ca pe un conglomerat de dimensiuni complementare
de la concret pand la abstract, de Fa materie si corp pand la impalpabil si
imperceptibil, a intelege cd existenta este o unitate in miscare, inseamnd
a contempla. Atat in poezia lui Blaga cit si in picturile lui Klee, cititorul,
respectiv, ob§ervatoru{) realizeaza un ,dialog socratic” al cirui scop este
cunoasterea. In analiza poeziilor lui Lucian Blaga mentinindu-se para&la cu
Paul Klee am vizut ci fimabjul poetic al lui Blaga, reuseste sa creeze iluzia
plurispatialitatii prin complementaritatea dintre categoriile dinamismului
si ale pasivitdtii. In mod inevitabil relatia dintre miscare si repaos arati ca
realitdtile simultane si incrucisate aflate in continud miscare existd datoritd
acelor profunzimi statice, de la noapte pana la forma si simbol.
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Abstract
The purpose of this essay is to analyse Lucian Blaga’s poem, Pustnicul and Gellu
Naums guide to self-improvement and liberation, Calea Searpelui. What these
two works have in common is an interest for limitations, especially for the ones
we are not aware of. Whether these limitations are found in religion or within
ourselves, both writings aim at finding a way to surpass such a confinement. The
writings also use the snake as a symbol for the ultimate liberation. In Lucian
Blagas poem, this symbol follows the pre-existent literary pattern of Lucifers
embodiment of a snake which allured Eve into disobeying God’s will. This text’s
most remarkable achievement is that, by making the maé entice the deity itself;
liberates us from the governing forces of Good and Evil, by making them part of
us. The snake, as it is seen in Gellu Naum’s Calea Searpelui, represents the ideal
of freedom and it is the guide to the spiritual journey to human perfectibilizy.
By looking at some of the most outstanding features of these writings, the essays
ultimately aim is to spark the reader’s interest for them, as they are not very
popular among the larger {)ublz’a

Keywords: knowledge, limitations, snake, liberation, close-reading
Despre ordinea inconstienti si limitirile care o insotesc

Poemul dramatic Pustnicul trateazd scena biblicd a Zilei Judecatii de
Apoi. Se propune o punere in abis a acestei scene, care este astfel interpretatd
in afara viziunii teologice. Poemul este un dialog dramatizat intre personaje-
simbol, cum ar fi Lucifer, Spiritul Pamantului §i Pustnicul. Judecata de
Apoi reprezintd un episod esential pentru crestinism. Este un moment ce
conferd sfericitate invatiturii crestine. Adesea, i se confera statutul de dovada
a existentei Divinitatii, dar in genere, Ziua Judecitii de Apoi este vizuta ca o
promisiune. Conform invataturii crestine, Ziua Judecitii va aduce mantuire,
echilibru si poate cel mai important — va reprezenta victoria Binelui asupra
Raului.

Dupa o prima lecturd a textului blagian, cititorul se va confrunta cu



intrebarea: Unde este Dumnezeu? Poemul mizeazd pe absenta Divinitatii
si aceasta este prima abatere de la textul biblic — prima abatere si cea mai
importantd, deoarece prin ea, intreaga analizd a poemului este plasati la un
nivel de o profunzime accentuata. Cea mai stridentd caracteristica a textului
blagian este, asadar, absenta elementului divin din cadrul unui moment
teo%o ic crucial. Si fie vorba de un deus otiosus? Si daci acesta este cazul,
textu%blagian devine o erezie? Se poate vorbi despre ateism?

Opera lui Lucian Blaga include numeroase poezii in care Divinitatea
pare a incerca sa isi pastreze cu orice pret anonimatul. Exemple edificatoare
in acest sens sunt poezii precum loan se sfisie in pustie, in care Divinitatea
(aici cu numele ebraic de Elohim) se ascunde cunoasterii. Elementul uman
cautd cu infrigurare orice urma a zeului :

Unde esti Elohim?

Umblam tulburagi si fira de voie,

prin stihiile noptii te iscodim/ sirutim in pulbere steaua de subt cilciie

si-ntrebdm de tine — Elohim!

Vantul fird de somn il oprim

si te-ncercim cu narile/ Elohim!

Un alt exemplu poate fi regasit in poezia Lacrimile, in care, la cererea lui
Adam de a nu mai ﬁp chinuit de frumusetea lumii inconjuritoare, din care il
sageta c-o amintire paradisul, Divinitatea binevoitoare raspunde diruindu-i
lacrimile.

Asadar, se contureazd doua atitudini: pe de o parte, dorinta zeului de
a ramane ascuns si inaccesibil cunoasterii, iar la polul opus, neastimparul
omenesc de a cunoaste. Rezultatul interactiunii dintre aceste atitudini poate
lua si el doud forme: fie Dumnezeu si-a abandonat opera si s-a retras, fie a
reusit sd creeze o asa-numitd “iluzie a cunoasterii’. Cuvantul lui Dumnezeu
este accesibil tuturor. Evangheliile, ca texte sacre, reprezintd interpretiri ale
cuvantului lui Dumnezeu. In volumul Maestrul si Margareta al ﬁli Mihail
Bulgakov, este consemnat un episod in care lisus ii marturiseste lui Pontiu
Pilat oroarea cu care a descoperit ca cei care ii consemnau cuvintele nu
intelegeau de fapt nimic din ceea ce El spunea. Deoarece il intlneste in
bisericd, in societate, de unde il reflectd in propriul siu mediu si in atitudini,
omul poate deveni familiar cu zeul. Misterul in ceea ce priveste Divinitatea
tinde s se transforme in unul eminamente scolastic si cliseic. Este cunoscut
faptul ci pentru filosofia blagiand, misterul este o coordonata principald. Prin
prisma sistemului blagian, Lucifer este cel care a reusit sd isi conserve misterul
atit de vital pentru o instantd supranaturala. Teama conserva misterul. Fagd de
Lucifer, constiinta populard nu manifesta nicio dorinti de cunoastere. De fapt,
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in societatea traditionald, este evitatd pind si pronuntarea numelui acestuia,
facAndu-se apel la denumiri populare precum ”Necuratul” sau "Nefartatul”.
Aceasti evitare este 0 forma de limita inconstientd, adinc inridicinat in

andirea misticd. De remarcat este faptul ¢4, odatd cu trimitirea §i intruparea
Fui lisus pe pamant, dorinta de cunoagtere a oamenilor a fost ampliffcaté.
Despre elgctele intruparii Fiului Omului vorbeste si Eugen Todoran in cartea
sa, Lucian Blaga. Mit. Pozie. Mit poetic. In opinia sa, dihotomia persoanei
divine se realizeaza sub forma a doud coordonate: [isus-Paméantul si Lisus-
Spiritul.  In poemul Pustnicul, aceastd dihotomie este extinsd factorului
uman, mai precis, Pustnicului. Se declanseazi o criza. Situatia Pustnicului
este derulata sub semnul tragicului. In mitul poetic, sensul tragic rezida in
conflictul omului cu divinul. Tragedia este expresia relatiei tensionate dintre
Pustnic si Spiritul Piméntului. Pustnicul, care nu a aritat nicio urma de
dragoste pentru trupul sdu, nu poate participa la Judecata de Apoi. Asuprirea
carnald cu scopuri purificatoare este concgmnaté si in Ipitirea Sfantului
Anton, de Gustave Flaubert, prin cuvintele lui Hilarion: Oare lisus era trist? Isi
petrecea vremea inconjurat de prieteni, se odibnea la umbra maslinilior, intra in
casele vamegilor, inmultea cupele de vin, (...) Tie nu ti-e mild decit de propria-ti
nefericire. (Gustave Flaubert, 2009, 43)

Pustnicul este condamnat si se intoarcd pe Piméant pentru a-si recupera
ramasitele:

Pimantule, da-mi trupul inapoi,

Pimantule talhar, de ce mi l-ai furat,

de ce mi l-ai ascuns in sinul tau de sloi?

De l-am hulit

a fost al meu:

da-mi trupul, trupul inapoi!

In viziunea crestind, pacatul este vizut ca fiind eminamente uman, o
trasdtura caracteristica invelisului de lut — invelis de lut pe care lisus il imparte
cu intreaga umanitate. Acest fapt face din trup nu numai o dovada a pacatului,
cisio dovadia "indumnezeirii”. Eugen Todoran remarcd o consubstantialitate
a divin-umanului, nu din initiativa lui Dumnezeu, ci a omului, pentru
includerea wmanului” — vezi, a trupului- "in actul transcendentei. (Todoran,
1997, 174) Zeul existd in misura in care este adorat, ceea ce inseamni ci
doar omul poate valida existenta lui Dumnezeu pentru om.



Despre vocea luciferica in literaturi si despre depasirea limitelor
) 3

In mod traditional, Lucifer este perceput in rolul de anti-erou.
Influenta nefastd pe care o exercitd asupra spiritului uman se realizeazd prin
1nselac1une prin contestare, ironie, intrebare, prin eliminarea oricirei forme
de constrangere divina si respectiv, prin promisiunea unei libertiti absolute.
De asemenea, el promite accesul la cunoasterea divina. Dar, sarpele nu poate
oferi decit cunoagterea care fi este proprie, si anume cunoasterea luciferica.

O viziune interesant asupra originii rului este prezenta in lucrarea lui
lon Heliade Radulescu, Amzto;) ida sau Omul i forgele, in care pacatul ia formd
de femeie, fiica lui Lucifer. In prima parte a poemului, si anume Empireul
si Tohu-Bohu, este relatat momentul Creatiei, urmat de nagterea raului si
ciderea in abis. De retinut este motivul care cauzeazd nasterea pacatulul
Ci cum viizu Cuvintul, a lui divinitate, | I dezvolti in sinesi, 5i greu il apisa.
(Ion Heliade Ridulescu) Lucifer este prezentat ca fiind smgurul arhanghel
care nu laudd creatia suprema — Cuvantul — ci o interiorizeaza, dar, nefmd
capabil s o asimilize complet, cedeaz si prin fiina sa se nagte o noud forma
de cunoastere: cunoasterea luciferica, instinctivi si carnali, care apare sub
formi de femeie:

Oribila durere de frunte il cuprinde

Si fruntea i se umfld, nu-I mai incape loc;

In cugetu-i prin urd concepe si s-aprinde,

Turbeazd apostatul, o spumi e, un foc.

Plesneste al lui crestet. Niscu pacatuirea;

Frumoasa si ridenti ii svoald imprejur

Arhangelul risufld, resaltd-n el simirea,

Se-ncantd d-a sa filie intdiul duh sperjur.

(Ion Heliade Radulescu)

Prin comparatie, daci omul este creatia lui Dumnezeu, fiurit dupd
chipul si asemdnarea sa, pacatul este creatia Tui Lucifer, izvorat din cregtetul
siu. Cel ce a provocat nasterea pacatuiul este insusi Cuvntul creat de
Divinitate. AstfP |, picatul poate fi vizut ca o interpretare a cuvAntului divin.
Fiica pacarului este descrisd prin intermediul a doud axe esentiale pentru
cunoasterea umand: frumosul si libertatea.

Ce mare si teribili la angeli incercare!

Pe cine frumusetea-i nu l-ar fi turburat?
O, filie d-arhangel, niscuti-n cugetare,
O, femine in spirit! Frumosul incarnat!
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In spiritul tiranidei strigari: Libertate!
O masca-amagitoare infamei tiranii,

Tar boltele eterii risund: Strambatate!
Din margine la alta trosnesc din temelii.
(Ion Heliade Ridulescu)

Paralela cu viziunea lui Ion Heliade Ridulescu se poate dovedi a fi
foarte productiva pentru intelegerea poemului Pustnicul. Cele doud texte
impartasesc o perspectivid comuna asupra esentei riului asa cum este el ingeles
in contextul biblic, si anume aceea de depasire a limitelor. Daci in Anatolida,
limita spirituala (si implicit promovarea unei noi dimensiuni carnale) este
incilcatd in conformitate cu scenariul biblic (contestarea autoritdtii divine
urmata de cidere) in Pustnicul, sensul de depasire al limitelor este ridicat la
un nive superios, iar limita pe care sarpele lui Blaga o incalci este superioard.
Prin finalul -

as fi voi in fata Celui Vesnic blind si mi ridic

in ardtarea mea de sarpe fard vind

si imbiindu-i marul cunostingei

umilit sa-i zic:

Nu ti-ar strica, {nalt-Prea-Sfinte,

Sa gusti din el si Tu un pic.

poemul blagian incalcd insasi limita credintei. Pustnicul se incheie atipic,
fortele raului nu sunt invinse de cele ale binelui — in fapt, figura divind este
absenta in text. Se repetd scenariul biblic al ispitirii, in care diavolul il ispiteste
pe lisus in pustie. Insa ispitirea in poemul propus spre analizd este de gcturi
superioard. Obiectul ispitirii nu este bogatia sau testarea puterilor divine;
ci cunoasterea. Figura divind nu este prezentd in text, dar isi face simtitd
prezenta intr-un mod simbolic si anume prin fulgere: Un fulger lumineazi
intreg orizontul (Lucian Blaga). Simbolul luminii este foarte bine reprezentat
in poem. Lucifer este descris ca o sursd de lumina a cirei intensitate creste
constant: Sade Lucifer cu aripi de liliac, cu ochii luminosi de fosfor , Ochii
ii lumineazi ca doud stele gemene , Lucifer sti ticut in lumind, rosu ca de foc i
ascultd (Lucian Blaga). In paralel, prezenta divinitatii este semnalata exclusiv
prin fulgere. Acestea pot sugera imaginea unui deus otiosus, motivind astfel
absenta sa. Insd lumina unui fulger, oricit de limitata ar fi din punct de
vedere temporal, are capacitatea de a cuprinde intreg spatiul asupra ciruia se
rastrange. In comparatie cu focul luciferic constant si care consumd, fulgerul
divinitatii se subordoneaza ideii de revelagie.



Una dintre cele mai seducitoare voci luciferice din literatura ii apartine
personajului creat de John Milton in lucrarea sa, Paradise Lost. Refevante
pentru discutarea cunoagterii luciferice sunt versurile in care Lucifer descrie
mintea si mecanismele gindirii ca fiind independente si eliberate de sub
influenta autoritard si absolutd a divinititii: Mintea se locuieste pe sine si in
sine/ poate fiuri Paradis in Infern si Infern in Paradis (Milton, 2000, 12-13,
t.n.). Mai mult, discursul lui Lucifer pe Muntele Niphates (masivul din
care izvorasc Tigrul Si Eufratul, fluvii despre care se crede ci udau Gradina
Edenului) contrasteaza puternic cu Lucifer pe Muntele Golgota (locul unde
a fost rastignit lisus) asa cum este el prezentat de Blaga in poemul siu. In
cartea a [V-a, Milton ii prezintd cititorului siu un Lucifer indecis, aproape
afectat de un proces de constiintd prin care incearcd si giseasci modalitati
de a obtine iertarea. Zbuciumul personajului - care pand in acest moment al
operei a fost descris ca fiind hotarat si posedind un excelent talent oratoric
— este tradat de expresiile faciale descrise in versurile: Astfel vorbind, fiecare
emotie 1i wumbri fata, / De trei ori se prefiicu in palidd furie, invidie si disperare
(Milton, 2000, 91, t.n.).

Prin comparatie, poemul blagian il plaseazi pe Lucifer in pozitia de
observator si critic al Judecitii de Apoi - priveste neclintit parca ar asculta
ceva-n tacere. Dialogul siu cu Spiritul Pamantului, cu Pustnicul sau cu
Teologul este minimalist, iar discursul siu abundi in remarci ironice,
declarate in situatii de comunicare sau marturisite in monolog,

Fragmentele de text amintite propun scenarii proprii privind originea
raului (Anatolida), conditia raului (Paradise Lost) si pozitia riului in relagie
cu Divinitatea (Pustnicul). Toate acestea pot fi subsumate conceptului de
identitate a raului. Existenta acestor scenarii si a multor altora care isi propun
sa surprinda esenta acestui concept dovedeste o profunda crizd identitard a
reprezentantilor raului. In literaturd, aceastd crizd trece si de limitele sferei
umane. Un vers relevant pentru aceasta criza este oferit de poemul Pustnicul,
mai exact in cuvintele Spiritului Pamantului: s fii pamant si totugi si lucesti
ca stea! (Lucian Blaga) Lucifer, asa cum este surprins in Paradise Lost, este
prins intre congtientizarea zidarniciei eforturilor sale si misiunea de a-i face
atit pe muritori §i pe sustindtorii sii sa creadd in cuvintele sale si si se lase
ispititi. Extinsa la conditia umand, problema identitara se refera la tragedia
individului care respinge riul si se revendici de la fortele divine, dar care este
incapabil sd isi depdseascd conditia precara si si atingd un anume “ideal de
sfintenie”. In ceea ce priveste elementul divin, criza identitara este cu atit mai
accentuatd cu cit divinul este inteles ca o multitudine de identititi.

In Pustnicul, cel care este profund afectat de lipsa unei indentititi este
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personajul central si eponim. In ciuda unei vieti care pare si se apropie de
idealul de sfintenie amintit mai sus, Pustnicul nu are o identitate proprie,
fapt ce il priveaza de risplata la care ar avea acces in urma Judecitii ci)e Apoi.
Conflictul biblic dintre Bine si Rau s-a rasfrant de-a lungul istoriei omenirii
asupra individului. Astfel, o viziune comuna incadreazi trupul ca apartinind
pacatului, raului, in timp ce sufletul este revendicat de citre elementul divin.
Prin alegerile sale, Pustnicul se indeparteaza de materia sa carnald si se apropie
de elementul divin al persoanei sale, pe care il exploateaza, pierzindu-si astfel
adevarata identitate.

In poemul blagian, actul eliberirii este surprins in ultima strofd, in care
posesorul cunoasterii luciferice il ispiteste pe Marele Anonim. Ciocnirea celor
doud forte duce la 0 omogenizare a acestora. Astfel, eliberarea este depdsirea
crizei identitare prin identificarea cu ambele forte guvernatoare: atit Binele,
cat si Raul.

Despre eliberare in Calea Searpelui. Sarpele, mesager al discursului
[uciferic

Daci ne raportim la Divinitate si la Lucifer ca exponenti ai limitirilor
intre care se desfisoard existenta etici a individului, se poate afirma i,
in Pustnicul, eliberarea de aceste limitiri incongtiente se realizeazd prin
echivalarea si reconcilierea celor doua forte, ale Binelui si ale Riului. In
Calea Searpelui, ghidul de eliberare scris de Gellu Naum, nu se urmreste o
reconciliere sau o depisire a limitelor — eliberarea se realizeazi prin anularea
limitelor.

In acest caz, limitele nu sunt reprezentate de catre cele doud figuri
biblice, ci de un singur element, intern si propriu omului: congtientul. Dat
fiind faptul ci este un ghid de eliberare personald, este de la sine inteles ci
mesajulp vehiculat prin Calea Searpelui va trebui sd reinventeze terminologii
sau sd propuna termeni noi, proprii scrierii. Astfel, prin termenul de congtient
se intelege 0 maladie care se poate transmite si altor oameni — Apoi apare
insolitul, maladia, luarea de cunostingd, care te deosebeste de tigru. Pentru ce
la tine, stipanul pajistei, este urmati de panici, cind de fapt ea ar trebui si
te faci mai liber? (Naum, 2002, 36). Constientul impiedici libertatea si
incurajeazd pasiunea, care, la rindul ei, este inteleasi ca o enervare latenta,
o pozitie prelungiti a nelinistii. Atdt Blaga, cit si Naum se indeparteaza de
ceea ce inseamna cunoastere, respectiv constient (inelegerea constientd).
In detrimentul acesteia, Blaga promoveazi misterul, element prezent si in



sistemul sdu filosofic. Gellu Naum nu apeleazd la mister pentru a explica
ce se afli dincolo de cunoastere si limitele sale inconstiente. Pentru el,
cheia eliberdrii este deja cunoscutd fieciruia dintre noi: Nu-ti ascund nimic:
perdeaua e f)rimd cu ace de propriile tale gene.

Finalul poemului Pustnicul este, cum am mai specificat, cel care asigura
cheia eliberarii blagiene, respectiv constientizarea propriei infinitati si a locului
pe care il detinem in cadrul mecanismelor superioare. Plasarea acestui indiciu
spre libertate la finele poemului este o strategie ce incurajeaza si promoveaza
misterul. Raspunsul, reactia Marelui Anonim nu sunt consemnate. Contrar
acestei abordari, Gellu Naum alege sd descrie evidentul; un evident atit de
elementar, incit adesea scapa observatiei. Singura notd de mister prezentd in
Calea Searpelui tine de folosirea unui limbaj criptic si includerea de termeni
codificati sau reiventati, cum ar fi musa sau congtient. Caracterul de ghid
spre eliberare devine evident in: Citeste cdte o zi, cdte o lund sau cite un an
ﬁimre rind din acestea, daci vrei si le ingelegi. Nimeni nu te obligd, desigur,
dar adresindu-ma tie am dreptul de a-ti cere si nu crezi ci ai ingeles dupd ce ai
cetit 0 dati (...) Nu ai fn,te[e@ bine decit atunci cand aceste cuvinte vor deveni
gesturile tale.

Probabil cea mai importantd legaturd dintre cele doud lucriri este
interpretarea pe care o atribuie simbolisticii sarpelui. Pentru Blaga, sarpele
apare ca incarnare a lui Lucifer §i reprezintd cunoasterea sau, cel putin,
promisiunea cunoasterii. Pentru Naum, sarpele reprezinti o figura centrala.
Sarpele este exponentul libertagii absolute. Nemurirea, asa cum este ea
inteleasd in Calea Searpelui, necesita atingerea stadiului de revelatie aici,
pe pamant. Odatd indeplinita aceasta concﬁgie, moartea va deveni o simpla
trecere in corpul valorilor revelate si deci omul va deveni vesnic. Libertatea
sa castigatd prin intermediul revelatiei va deveni una cu ideea de libertate in
sine, care este nemuritoare. Comportamentul sarpelui reflectd intr-un mod
corespunzator aceasta viziune asupra nemuririi, prin schimbarea de piele.
Ceea ce au in comun sarpele din poemul dramatic Pustniculsisi cel din Calea
Searpelui este insagi [ibertatea. In poemul blagian sarpele atinge libertatea
absoluta ispitind Divinitatea iar in textul lui Gellu Naum, sarpele este isusi
ghidul spre atingerea libertagii.

Astfel, miza celor doua opere este renuntarea la granitele fictive existente
in noi. Imperfectiunea este unul dintre factorii care au contribuit la elaborarea
acestor scrieri - fie ¢ este vorba de o inconsistenta la nivel identitar-religios
(criza identitard transmisd si omului), sau de un defect la nivelul conduitei
umane (constientul ce ingradeste libertatea), imperfectiunea e prezentd.
Prin intermediul unuia dintre cele mai controversate simboluri — sarpele
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- cele doud lucriri reusesc si isi marcheze nizuintele spre eliberarea de
constringerile inconstiente. Textele-suport socheazd risturnind ordini ce
pareau atit de firesti si instaurind indoiala, setea de libertate si nevoia de
schimbare. In acest sens, lectura lor se aseamdnad cu insasi ispitirea sarpelui
ce trezeste nelinisti si incertitudini. Combinate, mesajele celor doua scrieri
oferd o libertate aproape utopicd. Lipsiti de contringeri etice, am putea
accepta natura noastra amorfd si duala de fuziune intre Fortele binelui si cele
ale Raului. lar odata ce si constringerile noastre auto-impuse vor disparea,
libertatea va fi absoluta, iar nemurirea garantata. Pustnicul si Calea Searpelui
sunt manifestari ale indoielii in raport cu niste structuri fixe. Lectura lor va
continua si perpetueze indoiala in aceste structuri iar textul lor va fi mereu o
promisiune a ligertigii, o ispitire a cunoasterii luciferice.
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Abstract

The essay The trials of faith — a central topos in Blaga’s dramaturgy consists
of three parts and aims to analyze some of Lucian Blaga’s dramatic works such
as Zalmoxis (A Pagan Mystery), Whirling waters, The Master Builder
Manole, The Children’s Crusade, Noak's Ark with the aim to establish
the essayists originality through themes and style. Blagas dramaturgy, which is
interpreted by some critics as fez’ng similar to his poetry, offers a dengd image of
faiths hypostasis, thus making Lucian Blaga a true philosopher, who also relies on
theological, literary and anthropological inow[edge. Lucian Blagas dramatur
involves, at the same time, some studies from The Triology of Culgure such as 7%
Mioritic Space, Bipolar Spirituality, The Sofianic Perspective, as well as some
rz‘kctiom of Mircea Eliaﬂi’} studies in which both the centre of the world and
the unpenetrated hidden are found.

The /;st ;)art of the essay refers to Dumitru Staniloaes study and to the
theological analysis of Blaga’s creations made by him. In his opinion regarding
the incongruities from Blagas literature he states once again that Blaga treats his
creation in a philosophical manner, not in a t/oeologz'ng one, being influenced by
the sacred of Mircea Eliade.

In the second part of the essay we can remark the hypostasis of the center the world
in the dramatic works. The center of the world is encountered in Zalmoxis (A
Pagan Mystery), Whirling Waters, Master Builder Manole, The Children’s
Crusade, Noal'’s Ark through the imposing buildings which dominate the space:
the church, the cave, the temple, the castle, the ark or the ship and the fortress,
which act upon the characters in different ways: either they manage to strengthen
their faith or they are witnesses to the temptation and inner struggle of the
protagonists. At the same time, the myth of the human sacrifice appears in Blagas
dramaturgy as a significant step in the creation jf a new faith.

In the end, the tempation acts gradually in different ways. Closely linked to
the center of the world, the temptation has an ideological nature, disrupting
the whole state of the characters. In every play, the existence of pantheisim and
theological dualities such as: protestantism-orthodoxism, polytheism-monotheism,
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bogomilism and catholicism-orthodoxism aims at creating a new world, related
to the dailiy. Because of this fact, Blaga's dramaturgy is also seen as contemporary.
The leitmotiv of the sacrifice, often encountred in dramaturgy, is significant in
this plurality of beliefs. Through his dramaturgy, Lucian szy ] ong/ shows the
paths of humanity towards the sacred and does not make a cizsxiﬁmtion of the
importance of religions, for he also proves to be interested in the philosophical
nuances of some biblical and historical-religious myths.

Keywords:  polytheism, monotheism, bogomilism, dramaturgy,

theological dualities

Introducere

Cunoscut ca o personalitate influentd a secolului al XX-lea, Lucian Blaga
inoveazd cultura romaneasca prin creatii lirice, eseistice si dramaturgice, prin
care piese ca: Zamolxe, Tu/gumrea apelor, Mesterul Manole, Cruciada
copiilor, Arca lui Noe capati un fond problematic comun, stabilit de aparitia
unor noi religii care le inﬁ'tturi treptat pe cele mai vechi sau doar li se adaugi
ca un substrat cronologic. Marcata de un dezechilibru la nivelul interpretarii
critice, opera dramaturgica blagiand poate fi consideratd ca o ,prelungire a
celei lirice” (pref. Gana, 1993: 22) ori ,partea cea mai controversatd” a creatiei
sale (Nicolae Manolescu, 2008: 681), semnalindu-se insd originalitatea
eseistului de ai carui termeni ne putem folosi.

Pe de-o parte, creatia blagiana ,reprezintd una din cele mai fecunde si
semnificative deschideri ale teatrului roméanesc citre orizontul european”
(Dan C. Mihiilescu, 1984: 201), in texte identificindu-se conceptii filosofice
cu privire la centrul lumii, la sacralitate si remitizarea unor istorisiri cu caracter
religios. Pe de alta parte, ,atractia citre formele bogumilice, mariajul dintre

otenta metafizicd i cea rationalist-istorica a autorului si apelul la teoriile
}F)reudismului sunt cele trei axe de-a lungul cirora s-a edi('{)cat si sistemul
dramatic in principal” (Ibidem: 27).

In dramaturgia blagiana, dublul credintei este indoiala plasatd intr-un
univers agonic, in care ispita este intotdeuna un agent al Raului. In Zamolxe
si in Arca lui Noe, personajele negative sunt cele care controleazi intreaga
actiune, ducind o luptd continud cu prototipurile Binelui, prin incercarea
de a le corupe, ducind la moartea protagonistului ori la aparitia indoielii cu
privire la reincarnarea fortelor divine sub ipostaza Mogneagului.

Fiind unul dintre cei mai importanti filosofi ai culturii din perioada



interbelicd, Lucian Blaga isi contureazd ideile in materie de religie, folclor
si nu numai, in trilogiile sale. Spatiul mioritic, Spiritualititi bipolare si
Perspectiva sofianicd din Trilogia culturii pot constitui eseurile care stau la baza
crearii unui topos traditional si modern totodata prin importanta acordatd
satului si impﬁcit, prin surclasarea universului spiritual si prin implicarea
transcendentului.

Filosofia lui Lucian Blaga in analiza stricti a teologului Stiniloae

Provenind dintr-o familie surclasatd in imagistica misticd a satului, Lucian
Blaga preia de la tatl sdu, in anii copildriei, dragostea pentru Dumnezeu,
pe care o va transfigura in ipostazele filosoficului. Mai tarziu, cel considerat
apostat de Dumitru Staniloae, recunoaste calitatea harului printelui sau si
isi {'ustiﬁcé prin autobiografia Hronicul si cintecul wirsteg)r instabilitatea
teologica de mai tarziu: , Tata cel putin, nu putea fi invocat ca un argument,
cici in el presimteam instinctiv tipul areligios. Mama, pe de altd parte, desi
credincioasd, nu-si manifesta niciodata religiozitatea sub chipuri ce ar fi izbit”
(Lucian Blaga, 1993: 222). Autorul Megterului Manole isi asumi inclinagia
catre religie incd din pre-adolescentd: ,Nu exagerez deloc spunind ci ani de-a
rAndul am staruit ziFnic citeva ore, cel putin doud, in rugiciune” (lbidem:
223) si isi sustine lucrarea de licentd in teologie, fapt ce-l contrariazd pe
Dumitru Stiniloae in studiul sdu cu privire la crezul lui Lucian Blaga: ,,...dl.
Blaga privea ortodoxia numai ca stil, ca un produs imanent si fatal al spiritului
rasaritean, nu ca revelatie” (Dumitru Staniloae, 1993: 91). Cuvﬁntuf e care
isi centreazd atentia teologul este insdsi revelatia divind, care la Blaga cﬁspare,
ceea ce sugereaza o noud abordare asupra religiei, o noud filosofie asupra
acesteia. Ceea ce nu premediteazd politeismul este diferenta dintre credinta
vazutd ca ,forma si strictd manifestare a vointei optionale umane” (Dan C.
Mihailescu, 1984: 41) si religia analizata din punct de vedere social. Acest
joc de lumini-umbre apare la Blaga sub reflexiile personajelor-cheie: Teodul
in Cruciada copiilor, Mosul in Arca lui Noe, Mosneagul in Tulburarea
apelor, Zamolxe in creatia eponima.

Mit cosmogonic preluat si adaptat, considerat erezie de citre crestini,
bogumilismul reliefeazd in dramaturgia blagiani o lume a binelui aflata
in antitezd, dar si consubstantialitate cu cea a raului, si o lupta a fortelor
interioare ale personajelor intr-un cadru exterior areligios: ,Dumnezeu si
D4iavolul isi disputd intdietatea pe tot parcursul operei sale” (Oprisan, 2015:
84).

Rolul lucririi lui Dumitru Stiniloae este de a prezenta contradictiile lui
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Blaga in eseistica sa, ,,ideile D-sale preconcepute” (Dumitru Staniloae, 1993:
28), omisiunile existente in asocierea religiei cu filosofia. De asemenea, se
sugereazd si doua perspective diferite: cea a teologului si cea a filosofului
cu%turii, care se individualizeaza prin faptul ci Blaga a fost preocupat de sacru
in acceptiunea eliadescd a termenului. Acestui Fapt i se datoreazd, asadar,
contamindrile intre invatiturile religioase, impuritatea dogmatici si reticenta
in fata radicalismului diverselor credinte.

Toposul centrului lumii in dramaturgia blagiana

Fiecare operd dramatici blagiand din cele enumerate cuprinde, in
esentd, apartenenta personajelor la un anumit spatiu definitoriu, sacru, care
influenteazd prin calitatea sa cursul actiunii. Conectarea cu sacrul se face
printr-un spatiu de trecere precum templul si pestera in Zamolxe, castelul ca
spatiu central in Cruciada copiilor, corabia personajului mitic in Arca lui
Noe si biserica in Megsterul Manole si Tulburarea apelor, care functioneazi
ca un centru al lumii. In aceste piese, drumul spre centru este ilustrat fie
de efortul de convertire al personajelor, fie de acela de a crea ori de a pazi
credinga.

Din punctul de vedere al Lstories religiilor:

orice templu sau palat si, prin extensiune, orice oras sacru si orice resedingi

regald sunt asimilate unui Munte sacru (...) la rindul lor, templul sau cetatea

sacra, fiind locul pe unde trece Axis mundi, sunt privite ca punctul de

jonctiune intre Cer, Pamént si Infern (Mircea Eliade, 1992: 343).

Acest triptic se identifici in dramaturgia blagiand prin propagarea
antagonici a spiritelor supreme in mediul teluric, sugerindu-se deci sojgam'cul.

Centrul lumii detine anumite valente simbolice pe care se bazeazd
si autorul Trilogiei culturii. Arca lui Noe, o cvasi-proiectie a bisericii, este
vizutd ca un simbol ascensional, prin care protagonistul reuseste a-si depasi
limitele si a crea un spatiu ocrotitor sub indemn divin: ”...arca va pluti, tot
mai sus, tot mai sus. PAna deasupra tuturor muntilor” (Lucian Blaga, 1993:
47). Totodata, ca simbol, arca mai poate insemna ,sipetul in care se afla o
comoara- comoara cunoasterii si a vietii- constituind principiul conservarii si
renagterii fiintelor” (Jean Chevalier, 2009: 103). Aceasta ipostazd a corabiei
este sugeratd de Noe in dialogul cu Ana prin sugestia noi semintii: ,Si-n
ceasul cumplit cAnd sub noi va fi pierit in adincuri toata suflarea noi in arca
vom zamisli prunc nou” (Ibidem: 47). Biserica, in fapt, arca se afla stapanitd
de un univers magic, in care sunetul de toaci declanseaza forte magice



care contribuie la restabilirea ordinii lumesti prin reclidirea arcei: ,,Pornesc
barnele spre locul lor, se string lemnele neatinse de nimenil” (Zbidem: 109)
si prin adunarea hipnotizanta a tuturor vietuitoarelor: ,Perechi-perechi,
vin dobitoacele la chemarea de toaca!” (Ibidem: 110). Astfel, arca e un nou
inceput pentru personajele blagiene din aceasta piesi si are rolul de a revela
puterea divind si de a contrazice spiritul sceptic, in special al Anel, in privinta
salvarii. Proiectie a ldcasului de cult, arca oferd, in final, salvare si méntuire
personajelor; Ana va cunoaste printr-o minune adevérata credinta, iar Noe va
fi rasplatit pentru asumarea conflictului comunitdtii si implicit, al conflictului
propriu, cauzat de distantarea de Simion, fratele siu.

Cetatea ori castelul sunt semne ale profanului si totodatd si simboluri
ale refugiului interior al omului”, care la Blaga se identificd, in special,
in comportamentul tindrului Radu din Cruciada copiilor. Acestuia i se
interzice si pardseasci castelul pentru a se aldtura celorlalti copii, salvatori ai
mormantului lui Hristos, fapt pentru care duce o luptd continua cu sinele:
,Otd aici si nu mai poate sa umble. Bine nu se mai face. Fiindcd l-am oprit.
Fiindcd nu l-am lisat. Fiindcd am inchis portile si am tras puntile” (Lucian
Blaga, 1970: 283). Desi se presupune a fi un spatiu izolat, inchis, asupra
castelului actioneaza i elemente dli)n exterior, uneori magice, care ameninta
desfasurarea actiunii, complicind-o. Spre exemplu, pericolul si grotescul nu
mai inspdimanta comunitatea: ,De spanzurati nu se mai sperie astizi nici
gdinarii de cruciati si atdrnd degeaba, stricind numai Vézguhul” (Ibidem:
224) si nici nu se mai ofera o justificare a actiunilor ireale, precum: ,...haina
nu s-a aprins, focul s-a stins subt ea” (Ibidem: 248) si ,,...asta-noapte a umblat
o mand prin castel, mi-a ficut semn- azi plec” (Ibidem: 298). De omis nu
este nici aparitia si disparitia subitd a lui Teodul, un conducator ideologic al
copiilor mai mult decat un dezrobitor al realititii: ,Mai este aici intre ziduri
o umbri vie (...) un copil care vrea s vie cu mine! Si muma lui a pus zivoare
si lacat la usi” (lbidem: 263).

Simbolul zidului in Mesterul Manole semnifici ,incinta protectoare
care inchide o lume, impiedicind patrunderea influentelor nefaste de origine
inferioard” (Jean Chevalier, 2009: 1048). Incercarea stabilirii unui spatiu
potrivit cladirii bisericii constituie pentru actanti o continud provocare,
care justifici, totodatd, certitudinea cu care Manole accepti ultimatumul
lui Voda: , Intr-un loc incercat-am si-1 ridicim pe moaste. In altd parte apa
unui ru am ridicat-o din alvie ca si clidim pe temelie curatd. Peste morti
am incercat. Ca a fost pretutindeni in zadar, totdeauna in zadar, e adevirat”
(Lucian Blaga, 1987: 223). Acceptarea ideii jertfei si, astfel, posibila finalitate
a construirii licagului, nu oferd pentru personaje o bucurie reald; in text,
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conturindu-se in mod antitetic, reactia zidarilor: ,Altadati se lucra aici cu
zumzet ca intr-un stup...(...) Acum sunteti albine amenintatoare intr-un
stup mort” (lbidem: 251). Stipanirea de sine de care di dovadi Manole in
episodul dinaintea zidirii Mirei contureazd neconstientizarea in mod real a
faptelor sale, urmarindu-se, in_schimb, finalitatea acestora: ,Aceste ziduri
crescute nu se vor mai prabusi. In citeva zile si nopti biserica va fi intreagd si
va striluci intre munti, imprastiind din acoperise soare pentru toti muritorii”
(Ibidem: 261). Defocalizarea atentiei de pe sacrificiul Mirei, desi ii cauzeazi
lui Manole un adanc conflict interior, il predispune si la o frenezie vociferata:
,Zidurile sd creascd, fruntile si izvorasca siroaie. Fara incetare, zi si noapte!
Clopotele- calite de fulger mi le doresc!” (Zbidem: 283). Aceastd imagine a
furtunii se afld in contrast cu biserica din finalul piesei, care poate sugera pina
si puritatea Mirei, de lipsa cireia Manole se tinguieste neincetat: ,Biserica e
atat de frumoasi- Maica Precista dacd ar fi sd nasci a doua oara pe Isus, ar
trebui si-1 nasca nu in iesle, ci in licasul acesta” (Zbidem: 294). De asemenea,
in Megterul Manole se identifica anularea lumii protagonistului, care prin
jertfa Mirei si finalizarea construirii bisericii isi pierde rostul de a trii: ,Eu
am fost numai o netrebnicd unealtd, o scAndura in schelele pe care le dardmi,
cind clidirea e gata si folosul vremelnic nu le mai cere” (Lucian Blaga, 1987:
297). Altfel spus, ,jertfa Mirei este jumdtate jertfa lui Manole, pe care el se
va grabi s-o implineascd prin propriul lui sacrificiu” (Dan C. Mihiilescu,
1984: 59).

In Zamolxe, centrul lumii este reprezentat, in prim plan de pestera in
care protagonistul traieste, dupa ce este alungat de comunitate. Ca simbol,
aceasta reprezintd ,locul nagterii si al regenerarii, dar si al initierii, care este
o noud nagtere” (Jean Chevalier, 2009: 714). Aici protagonistul mediteazd,
se resemneazd, se incurajeazd si isi identificd adevaratele dorinte, aparent
suprimate de forta comunitatii: ,Pesterd, pesterd!(...) Tie- pestera- nu-ti las
decit aceste urme/ de cilcAie tari, si daca vrei, un strigit./ Un strigit de izbanda
ori de cadere-/ cine ar putea sa spund?” (Lucian Blaga, 1987: 36%. Acest topos
este martorul aparitiei triptice a ipostazelor sacrificatilor pentru credinta lor si
totodatd al hotararii lui Zamolxe de a se reintoarce in lume; prin acest fapt se
poate considera c pestera pregiteste spiritual monoteismul, nefiind tulburata
decit de constiinta zbuciumata a protagonistului. In finalul creatiei, pestera
este inlocuitd de imaginea cetdtii, care nu-i este protagonistului decit un licas
de scurta-duratd, dar care poate sugera politeismul vechi sustinut de actiunile
Magului. In piesa, cetatea semnifica templul in care zeii isi asteapta ofrandele
si in jurul cirora se realizeazd diferite comemorari. Ca centru al lumii, templul
apare in vecindtatea zidului protector al cetdtii, avind ,columne si trepte



jur imprejur. In fata templului, ceva mai indérat, o spinzuritoare” (Ibidem:
6). Acelasi element regasit in Cruciada copiilor- spanzuritoarea sugereaza
indepartarea de uman a respectivei religii. De asemenea, treptele cﬁn fata
cetatii sunt destinate cersetorilor ingiduiti de Mag: ,lti ingidui s te intorci/
din cind in cind,/ necunoscut- ca cersetor,/ si stai aici pe treptele acestor
stalpi/ si sa-ti intinzi spre trecatori/ tremuratoarea mana’ (Ibidem: 58). Se
poate considera ci intentia Magului este aidoma unei ultime provociri, cici
acesta constientizeazd faptul cd Zamolxe nu va accepta dubla sa existenta si
va lupta pana la moarte pentru a-si distruge imaginea cioplita. Astfel, in final,
forta distructivi a comunititii il va nimici fpe propavaduitorul Marelui Orb,
ajungindu-se la triumful invititurii. Conform principiului lui Eliade, orice
credinti noua necesitd un sacrificiu ori o moarte violentd pentru instaurarea
sa.

Imaginea satului este prezentd, in mod exceptional, in Tulburarea
apelor. Personajul central este preotul, care aména ridicarea unui licas de cult
si concomitent se indepdrteaza de religia proprie, refuzind oficierea slujbelor
duminicale. Spirit atras de schimbare, in Popa se reflectd un conflict interior
generat de instabilitate, de necunoscutul oferit de Nona- un conflict care
genereazd tulburdri atitudinale usor de sesizat. Centrul lumii aici este biserica
care se vrea a f1 ridicata: ,Biserica noastra e inci tot in stejarii padurilor.
Lipind urechea de scoarta lor, cred ca ai putea s auzi clopotele ce vor suna
ocﬁui aici intre dealuri” (Tbidem: 109). Oprit fiind de Nona, Popa nu reugeste
a se bucura indeajuns de ridicarea léca@uﬁli, cici trebuie si rispunda cerintei
ispitei- aceea de a incendia biserica: ,Altarul trosnea ca o pidure de brad
in valvitaie. Stranele impristiau scAntei in bezna, si sfintii zugraviti mi-au
picurat pe mani stropi fierbingi” (Zbidem: 154). Finalul piesei este anticipat
de Mogneag in incipit, sugerindu-se astfel rolul premonitoriu al bitrinului
si distrugerea raului intr-un centru al lumii purificat. Aflat in corelatie cu

iserica, focul are rol purificator, simbolizind totodata si o putere distructiva.

Centrul lumii la Blaga se remarc intocmai pentru forta sa simbolicd prin
intermediul cireia aduna energiile creatoare si provoaci energiile destructive,
dar si pentru reliefarea conflictelor interioare ale personajelor. Astfel, atat
Zamolxe, Popa, Nefirtatele, Radu, cit si Bogumil sunt stapaniti de nevoia
a instaura o noud religie in cadrul unui nou topos ori di a respecta, in
termeni proprii, dorinele divinitatii, aidoma Megterului Manole si lui Noe.
In cele cfin urmd, personajele lui Blaga se individualizeazd, indepirtindu-
se de sacralitatea toposului si cedeaza ispitei, comitind capituldri multiple
si uneori irevocabile, precum zidirea Mirei, dezvaluirea secretului lui Noe,
nesustinerea obligatiei spirituale a lui Radu.
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Pluralitatea aspectelor religioase in dramaturgia blagiana

In dramaturgia blagiani ispita este de naturi ideologici, apirand si
tulburnd intreaga stare a personajelor. Purtind masca bunei intenii, ispita
devine unealta Age care Blaga se foloseste in conturarea puterii credintei
actantilor sii. In fiecare piesd, existenta dualismelor teologice, precum:
protestantism- ortodoxism, politeism- monoteism, bogumilism si catolicism-
ortodoxism vizeaza crearea unei lumi noi, raportate la transcendent. Zamolxe,
spre exemplu, este un inovator neinteles, neapreciat, dar in care silisluieste o
puternica forta revelatorie: ,Religie noud si vinjoasi incercat-am si-ti aduc/
din inima necunoscutului./(...) c?ar tu, ne-ntelegindu-mi rostul, mi-ai lovit/
cu pietre vorbele” (Lucian Blaga, 1987: 4). In Zamolxe, Magul este personajul
perturbator, care este constient ci idolatria contravine invataturii lui Zamolxe
si astfel mizeazd pe manipularea comunititii: ,Ce-ar fi s raspAndim povestea
in popor/ ci Zamolxe a fost un zeu el insusi?” (Ibidem: 17). Asemandtoare
acestei opere este si Cruciada copiilor in care Teodul se bazeazi pe inocenta
infantild §i pe puritatea copiilor pentru a-i expune la sacrificii in numele
religiei si pentru a-i redirectiona spre cunoasterea spirituald suprema si
anume prin reintoarcerea ,in vesnicul lerusalim” (Lucian Blaga, 1970: 311).
Particulgritatea operei constd in fapta crudd si inumand a lui Teodul, a celui ce
simbolizeazd fanatismul religios, care prin caracterul sau impunitor ilustreazi
faptul ci ,autoritatea bisericeasca putea singura sa hotdrasca mantuirea intr-o
altd lume decit cea piméinteasca’ (Eugen Todoran, 1985: 129). In finalul
piesei, corul copiilor sugereaza mantuirea, aflarea lerusalimului indelung
cutat, prin care autorul mascheazi evenimentele tragice, jertfele umane ca
moartea lui Teodul, a lui Radu ori a intregii cruciﬂﬁ, in vederea adoptirii
unei noi religii.

In ceea ce priveste piesa Zamolxe, Nicolae Manolescu considerd ca
adevirata religie existenta constd in ,forme autohtone de credinta, inspirati
de eresuri precrestine locale” (Nicolae Manolescu, 2008: 682). Lucian Blaga
in acest poem dramatic ofera o demnitate aparte eroului aflat in ,incercarea de
innoire a credintelor ancestrale si refacerea coeziunii spirituale ale poporului
sau, intorcAndu-l la surse” (Mariana Sora, 1970: 68). Asadar, din punct
de vedere nominal Zamolxe, supranumit Mister pdgéin, este considerat
a fi pdgin ,nu numai pentru ca actiunea piesei se petrece in timpurile
precrestine, ci mai ales pentru ci el contine o erezie, negarea adevarului
relevat” (Eugen Todoran, 1985: 84). Aceastd ipostazd contureaz portretul
moral al protagonistului piesei si lupta sa pentru izbanda credinei.

In Tulburarea apelor si in Arca lui Noe ispita se manifesta in exteriorul



centrului lumii sub forma Nefirtatelui sau a imaginii diabolice a Nonei,
care vizeaza distrugerea vechii ordini a credintei. In Tulburarea apelor
incercarile credintet sunt suportate de Popa, personaj cu un caracter oscilant,
predispus la adulter si la razvritire in fata religiei, éind si o reflexie a insdsi
Nonei. Aceasta ,,constringe tezele luteranismu%ui, centrand totul pe carnal si
nu pe omenescul ca ansamblul de libertate a cugetului si simtirii” (Dan C.
Mihailescu, 1984: 37), rezultind astfel o noua erezie. Protagonistul asociaza
luteranismul cu imaginea Nonei, fiind dominat de ispita carnal si predispus
la compromisuri pentru a-i indeplini voia, neintelegind intru-totul esenta
noii religii: , Esti aga frumoasa! Pentru tine ies din biserica mea si reintru in
carne. Pentru tine voi zidarnici inltarea licasului” (Lucian Blaga, 1987: 90).

Nicolae  Manolescu valideazd un indice spatio-temporal necesar
in reliefarea istoricului piesei, afirmind ci: ,actiunea se situeazd in
plind ofensivd a luteranismului in Transilvania secolului XVI” (Nicolae
Manolescu, 2008: 682). In esentd, reprezentdnd o teologie crestind de tip
protestant, luteranismul se defineste prin elogiul adus libertatii, impunandu-
se actiuni ca: ,independenta convingerilor, deliberarea, problematizarea,
hotararea, datoria, fidelitatea” (Lucian Blaga, 2011: 182), spre deosebire
de ortodoxismul care promova organicul reprezentat de uman, de viagd si
pamant. De asemenea, protestantu%este surprins intr-un ,vértej de neliniste,
necurmat rascolit, fir intrerupere preocupat de intetirea focului credintei,
sfasiat de indoieli” (lbidem: 223).

Instabilitatea spirituald existentd in cazul protagonistului apare in
opozitie cu imperturbabilitatea Mosneagului, care-i oferd, printr-un sacrificiu
final, sansa ilumindrii spirituale. Este de remarcat calitatea jerfei umane
si brutalitatea cu care este ucis acest personaj episodic, pentru ca revelatia
preotului si fie totald: ,Mi-e foame de pimant larg. Aer, aer, pamant” (Lucian
Blaga, 1987: 166). Calitatea premonitorie a Mosneagului, asemandtoare
cu cea a lui Giman din Megterul Manole se indeplineste in finalul piesei
prin indeplinirea unei nevoi organice a satului- construirea bisericii- si prin
invingerea raului sugerat- incendierea bisericii si uciderea grotesci a Nonei
si a batrinului: ,Lumina izbucneste din indltime...Acum e o biserica- arde-/
(...) =E o femeie- Oamenii o arunca- in fliciri” (Ibidem: 93). In Mesterul
Manole, Bogumil este cel care incurajeazi jertfa uman pentru stabilitatea
centrului lumii, care va avea loc, in énal, spre nemultumirea lui Manole:
youfletul unui om clidit in zid ar tine laolalta incheieturile licagului pAnd-n
veacul veacului” (Lucian Blaga, 1987: 185).

Incercirile credingei sunt marcate si de panteismul pe care Mosneagul
din Tulburarea apelor il rispindeste, determinindu-l sa creeze o hlosofie
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pentru care ¢ stigmatizat. Astfel, divinitatea devine Isus-Pamantul, Isus-
Omul si Ochiul Lumii, care ,,nu reusesc si depaseasca stadiul simbolului”
(Oprlsan 2015: 198), spre deosebire de Marele Orb. Acest panteism s
regdseste §i in Zamolxe in monologul protagomstulul ce promova noua
reﬁgle ,,Despre Dumnezeu nu poti vorbi decét aga:/ il intrupezi in floare si-1
ridici fn palme (...) [l inchipui om si-l rogi si vie-n sat,/ unde- lasteaptd toate
visurile omenesti” (Lucian Blaga, 1987: 4). In acest caz, Isus-Pimantul si Isus-
Omul se aseamin cu afirmatiile Mogneagului din Tulburarea apelor: ,Nu
s-a'naltat. S-a-ntrupat in pimant ca si ne %ie aproape. (...) Isus e piatra/ Isus e
muntele” (Ibidem: 105). Lipsa panteismului in piese precum Area lui Noe,
Cruciada copiilor, Mesterul Manole sc ustl(s)ca 1n special prin revelatia
divina a protagomsnlor De asemenea, ersona | Radu simbolizeaza in
Tulburarea apelor inocenta, infantil 1smu1p devenmd 0 presupusd marionetd
a Nonei: ,Dar stia si rAd3 asa frumos, ci mi se rupe inima. Atundi ce s
mai fac cu cartlle din ciruga?” ' (Ibidem: 170), contrar aparitiei din Cruciada
copiilor, in care acesta este de o responsabilitate aparte, asumandu-si pana la
sacrificiu rolul in multitudinea cruciatilor.

Similitudinile dintre Area lui Noe si Megterul Manole coexisti la nivelul
1ndephn1r11 unei sarcini divine si implicit, in jertfirea unei persoane sau a
unei intregi comunitii pentru sacralizarea unui topos. Incercarea credintei se
manifests, in cea dinthi piesd, prin apropierea Nefgrtatelul de Anasi 1mphc1t
prin pesimismul acesteia cu privire la capacitatea lui Noe de a construi
corabia: ,Tot ce ¢i se pare c-a spus a fost insd niscut in urechea ta sau, de
unde nu, atunci cineva, vreun lgltru, cu coama cruntd, si-a facut jocul cu
tine, §i tu, ca un prunc ce esti, ai sarit!” (Lucian Blaga, 1993: 44). Frenezia
cu care protagonistul fsi indeplineste misiunea, ambitia de a termina la timp
construirea arcei, dar si curajul de a inlitura datoriile familiale il aseamina
pe Noe cu un Manole | prlceput si plin de incredere in sine. Daimonismul lui
Manole nu are revers in posibila pedeaps voievodald, ci in , boala intrupdrii
cu orice pret a ideii in piatrd. Cfadlrea bisericii ii obsedeazd ca o vraja sau
mai degraba ca 0 boald, de care se vor lecuiti” (Oprisan, 2015: 170): ,Mai
repede, mai repede!! Zoriti, zidari! Fird odihni, &ra sete, fard foame. Si-
nceteze vaierul din zid!” (Lucian Blaga, 1987: 271).

[ aceste opere credinta semnifici jertfi, indepirtarea de contingent, cu
scopul realizirii unei nevoi spirituale. Noe refuzi subit meseria de morar si o
adoptd pe cea de megter. Increderea sa nu este dezmintitd nici de interventiile
pesimiste ale Anei si nici de distrugerea arcei, cici sunetul toacei poate sugera
un strigat de a utor citre divinitate: ,,Salti barnele si se reclideste arca, mam,
dupa cantecuf de toacd!” (Lucian Blaga, 1993: 109). Totodati, personajul



feminin, Ana, este considerata a fi ,prima femeie cu picioarele pe pimint,
pragmaticd si normald din teatrul lui Blaga™ (Nicolae Manolescu, 2011:
683), care se deosebeste de Mira si Patrisia prin vibratia pe care o provoaci in
universul dramatic. Pe de o parte, copiliria Mirei se dezvi{)uie prin entuziasmul
personajului si prin faptul ca este introdusd cu rapiditate in jocul lui Manole:
,(ca un copil) Am si ma joc cu voi cum doriti” (Lucian B{a a, 1987: 264).
De asemenea, jocul este ,un simbol al luptei cu moartea(...), gialogul omului
cu nevizutul” (Jean Chevalier, 2009: 493) care se regaseste si la Mira, sugerat
fiind de ironia pe care aceasta o are atat fati de Manole in momentul zidirii,
cat si fatd de zidari: ,Asa rai cum sunteti, ati fi fost poate in stare s ispititi
intre voi vreo bicitd trecitoare, si-n loc s-o iubiti- s-o inchideti subt piatra
si var?!” (Lucian Blaga, 1987: 251). PAna si momentul in care tindra sare pe
Gaman este semnificativ in ilustrarea jocului cu moartea, cici rosteste plind
de incredere: , Vezi ce bine ma tin, si nu sunt nici de var, nici de carimida’
(Ibidem: 200). Acest episod releva asemdnarea dintre Giman si Bogumil in
asteptarea jertfei umane, cici ,Gaman nu este decit o reprezentare simbolici
a paméntului, tresirind in vis de cate ori zidurile mandstirii se surpd, cerind
jertfZ” (Eugen Todoran, 1985: 103). Totodatd, frumusetea si copilirescul
intalnit la Mira se imbind cu ipostaza Bisericii, creind pentru Manole o
imagine completd: , Tu inceput si sfarsit, tu totul. (...) Intre voi doud nicio
deosebire nu fac, pentru mine sunteti una” (Lucian Blaga, 1987: 194). Felul
de a gindi, dedicarea lui Manole in construirea licagului rimane neinteleasa
atit de zidari, cit si de apropiatii sii, cici aceasta nu e ,,0 superstitie, ci o
pasiune umand ce se revarsi asupra lumii, ficind ca lumea si se integreze in
imaginea zidirii lui” (Eugen Tod%ran, 1985: 104).

Pe de alta parte, Patrisia ilustreaza tipul femeii supuse, care in final va
fi nevoitd sd justifice copilului, faptele tatdlui siu. Tinutd in afara actiunii
propriu-zise, singurul moment decisiv in ipostazierea constiintei Patrisiei este
cel al dialogului cu Mosneagul, in care credingele se intrepatrund. Asadar,
nefiind conturatd in mod emblematic, Patrisia pare ci rimine pand in final
o prezentd antiteticd a Nonei: ,Daci te intreaba, sa nu-i spui ¢ esti nevasta
mea! Raspunde-i numai- sunt slujnici la dumnealui” (Zbidem: 74), dar sio
ic{)ostazé toleranta a sotiei, spre deosebire de Ana- tipul femeii recalcitrante,

ar catalizatoare.

Revelatia divind este identificatd in Arca lui Noe de prezenta batranului
care-] alege pe protagonist ca sprijin in crearea unei noi lumi, sugerate de
prezenta potopului. Acesta, in piesi este 0 marca simbolici care se bazeazd
pe ,ideea resorbirii omenirii in ap si instaurarea unei noi epoci, cu o noud
umanitate” (Mircea Eliade, 1992: 201). De asemenea, Eugen Todoran
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considera cd ,povestea potopului apartine unei traditii universale, in toate
ramurile umanitatii (...) si explicd sfarsitul unei virste de aur in istoria
omenirii, ca urmare a greselilor oamenilor incapabili si aprecieze fericirea’
(Eugen Todoran, 1985: 54). In Arca lui Noe un exemplu in acest caz poate fi
sugerat de prezenta lui Simion, vesnic rizbunator si nemultumit de alegerile
din jurul sau. Bogumilismul se remarci aici prin reprezentantii binelui si ai
raului intre care se duce o continud luptd de distrugere: ,M-abat pe la arca
lui Noe (...) De astizi in patru luni? Vasizici mai avem pind ne-ajunge apa la
gurd” (Lucian Blaga, 1993: 88). Rolul Nefrtatelui este acela de a constitui un
imaginar provocator in creatia blagiana. Acest rol este inlocuit in Megterul
Manole de cel de-al saselea zidar, care se indoieste constant de capacitatea
construirii bisericii intr-un timp scurt: ,Manole, aici nu mai e nimic de vazut,
nimic de cercetat” (Lucian Blaga, 1987: 212). Bogumilismul in Megterul
Manole este sugerat de prezenta personajului eponim si exemplificat prin
existenta sacrificiului uman, in vederea anulirii unei forte negative. De
asemenea, tragedia destinului din aceastd piesi este rezultatul luptei ,intre
pasiunea operei si glasul constiintei (Mariana Sora, 1970: 83)”.

Credinta lui Manole ii este incercatd dupa moartea Mirei, din momentul
in care este constient de fapta comisd si de strigitul de neconfundat din zid:
,Nu mai vreau ferestre, nu mai vreau turle, nu mai vreau nimic. Vaierul
tot mai tare se aude” (Lucian Blaga, 1987: 287). Zidirii Mirei ii succede
sinuciderea lui Manole care determind un dublu final tragic, ce anuleazi
finalul ipotetic: judecarea protagonistului pentru infaptuirea unei practici
pagane in clidirea unui licas de cult: ,El tot asa zicea: Infiptuirea gisericii
cere tot, si te duce de-a dreptul in moarte sau sdricie, in cer sau nebunie”
(Ibidem: 312).

Majoritatea personajelor din dramaturgia blagiani dobindesc o aluri
martiricd, avand datoria de a promova o noud religie care si le salveze
credinta. Acestea sfargesc tragic, ucise cu cruzime de comunitate: ,I-au sfasiat
vesmintele, i-au sfirimat pieptul...” (Ibidem: 162), ,Vieo ctiva ciobani se
reped asupra lui Zamolxe, f}) réstoarnd si-| trisnesc cu bucdti din statuia sparti”
(Ibidem: 63), ,loana Zanatica l-a muscat de gatlej, ca o lupoaica. Teodul a
murit in singe” (Lucian Blaga, 1970: 306), insi reusesc prin sacrificiul lor s
cladeasci un nou crez in centrul lumii.

Totodatd, in dramaturgia blagiand apar ipostaze ale treimii, ale
panteismului prin Isus-Pamantul, Isus-Omul, Marele Orb, dar si de prezenta
personajelor ca: Orbul, Ciungul si Schiopul din Tulburarea apelor. Fiind
vizute ca o treime a nenorocului, acestea detin o insemnitate aparte la nivelul
textului, prin faptul ca:



ochiul unic al chiorului este un simbol al clarviziunii si al puterii magice pe

care o detinea privirea. Tot astfel, sontorogul, schiopul sau ciungul par si

aibd, tocmai datoritd infirmitdgii sau amputarii lor, puteri exceptionale in

membrul sanitos care le-a rimas (Jean Chevalier, 2009: 229).

In piesd mai existd si sugestii cu privire la practicarea alchimiei, care
ilustreazd dualismul dintre religie si ocultism. In Zamolxe, trio-ul sacru
se raporteazd la aparitii halucinante, sub diferite ipostaze consecutive; cea
dintai aparitie este a Mogneagului cu cupi simbolizat de Socrate, apoi cea a
tindrului cu coroand de ghimpi pe frunte sub ipostaza Mantuitorului, urméand
cea a Celui de pe rug- simbolizat de imaginea lui Giordano Bruno. Aceste
Froiecgii ale constiintei sunt cele care- determind pe Zamolxe sa se reintoarci
a poporul sdu.

Concluzie

Prin aceste creatii, Lucian Blaga a revelat slabiciunea umani intr-un
univers in care sacrul se pierde in profan, provocind indoiala umana cu
privire la impactul fortei divine asupra lumii.

Plurivalentele dramaturgiei blagiene constituie caracterul original al
scrierii lui Lucian Blaga, recunoscindu-se mircile filosofiei sale complicate,
aluvionate de teologie, literatura, antropologie, etc. De asemenea,
,dramaturgia lui Blaga e actuald prin temele si problematica aduse pe scend:
rastalmacirea mesaje§or, degradarea lor, idolatria inlocuind miezul spiritual
al doctrinelor, nizuinta fausticd, primejdia stihiilor vrajmase, dezlantuirea
lor demonica, riul ca principiu cosmic la fel de divin ca binele, ciutarea
absolutului exploatata si degradatd in fanatism” (Mariana Sora, 1970: 89).

Indiferent de religiile intdlnite in textele dramaturgice, precum:
monoteism traco-get, crestinism ortodox sau catolic, luteranism, si de
ereziile aparute, mai apoi, ca cea bogumilica, 1protalgoni§tii se vor confrunta
cu ispita renegdrii, cu fanatismul si Elriseismu , dar si cu indoiala care atesta
epifania partiala a Marelui Anonim. Cenzura transcendenti provoaca derutd
si neincredere, nu doar fascinatia fatd de nepdtrunsul ascuns. Lucian Blaga
insista asupra valorificarii noii religii printr-o jertfd umand si de asemenea,
nu sugereaza superioritatea uneia sau alteia dintre religii, caci interesul siu
se focalizeazd asupra felului in care umanitatea isi gaseste cai noi citre sacru,
inclusiv noi credinte.
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Abstract

The study reflects the development of the religious and autochthonous dimension
from the entire literary group. The theorization of Orthodoxy was illustrated in
Romania by the evolution 0}) the entire European community, which determined
the expansion of totalitarian regimes. In other words, the study emphasizes the
theory of national identity (Nichifor Crainic vs. Lucian Blaga), the controversial
discussion between Lucian Blaga, Dan Botta and Dumitru Stiniloae together
with the relationship between the religious aspect of the group and the poetical
works of Lucian Blaga.

Keywords: Christianity, orthodoxy, autohtonism, gindirism, Spatiul
mioritic

In urma Revolutiei de la 1848 societatea culturali roméneasci a stribatut
un drum al evolutiei periclitat treptat de manifestirile ideologice. Ca in orice
stat tndr, divergentele dintre curentele politice i culturale au determinat
infiltrarea unor teorii si ideologii, ce au provocat membrii societatii spre
adoptarea doctrinelor influente (modelul fascist al lui Mussolini, modelul
nazist al lui Hitler si modelul totalitarismului sovietic). In acest sens, aparitia
revistelor literare si a foiletoanelor diplomatice a delimitat specificitatea
spatiului romanesc atit in parcursul sau politic, (inter)national, cit i in
cFeﬁnirea caracterului stilistico-literar. Cu sigurantd, manifestarile din revistele
culturale si foiletoanele dedicate politicului au conditionat aparitia gruparilor
spirituale, care urmareau pistrarea caracterului religios si autohoton, in ciuda
prezentei orientarilor ce primejduiau disparitia acestora din cultura roména.

Printre teoreticienii si adepgii autohtonismului, Nichifor Crainic
reprezintd individualitatea care nu a conceput existenta caracterului
autohton fird prezenta factorului religios. Astfel, in studiul ,Mistificarea
<<romanismului>>”, ideologul revister ,Gandirea” argumenta necesitatea
unei filosofii cu specific romanesc, filosofie care ,sd inchege din manifestirile
caracteristice ale vietii noastre proprii fagurele unei conceptii de ansamblu”



(Crainic 1937: 113 apud Ornea 2015: 68). Aceasti nevoie de afirmare a
individualitatii religioase a fost implementata de Nichifor Crainic in ideologia
intregului grup gandirist. Totusi, introducerea unei astfel de doctrine in
interiorul grupului literar a condus la aparitia unui conflict al concepiiilor
creatoare, ce stau la baza tipismului artei.

In lucrarea elementard dedicatd revistei ,GAndirea”, Géandirea si
gindirismul, Dumitru Micu relevd existenta a doud grupdri reprezentatiye
in interiorul publicagiei: ,dreapta” Géandirii §i ,stinga” Gandirii. In
timp ce partizanii de ,dreapta’ ai Gandirii opteaza pentru un manifest al
traditionalismului marcat de religios (Nichifor Crainic, Dumitru Staniloae),
adeptii grupirii de stdnga (Lucian Blaga, Dan Botta) se reorienteazd spre
accesibilitatea creatiei, ca libertate a miscarii” (Micu 1975: 59). A§a(far,
nu se poate discuta despre un conflict benefic evolugiei grupului de la
,Gandirea’, ci despre o d[i)sensiune in ceea ce priveste stabilirea principiilor
literare din cadrul publicatiei.

Odata cu preluarea conducerii in 1922, Nichifor Crainic impunea
prin articolele teoretice publicate un decalog al revestei. Din acest motiv,
indentificim in studiile sale conceptii despre autohtonism, ortodoxism
si specificul national din cadrul literaturii, dar mai ales din sfera poeziei.
Pe scurt, conceptia gindirista promovatd de ,dreapta” GAndirii cuprindea
cultivarea etnicismulgui in literaturd odatd cu afirmarea spiritului autohton,
lipsa de originalitate a culturii roménesti (Zisus in fara mea, Spiritul autohton),
arta de facturd religioasd, departarea de occidentalism si combaterea
intelectualismului francez (Sensul traditiei, Gindirism si ortodoxie, Politicd 5i
ortodoxie). La polul opus, ,stinga” Gandirii se prezintd independenti fagd de
viziunea ortqcfz)xé, incat propune o altd reinterpretare a principiilor relevate
de opozitie. In acest sens, Lucian Blaga, impreund cu reprezentantii creatiei
libere, se diferentiaza de principiile ,,grupdrii adverse” prin perceperea religiei
ca notd tipica a oricarui spaiu creator. Pornind de la aceste distinctii vom
reliefa diferentele si asemanarile dintre perspectivele lui Nichifor Crainic si
conceptiile blagiene din domeniul culturii.

In studiul fisus in tara mea, Nichifor Crainic condamni starea culturii
roménesti lifpsité de originalitate, fiindci amprenta influentei franceze
pare si fi refuzat specificitatea roméneascd integrata in religiozitate. Cazul
ilustrat de Crainic, in acest studiu, reprezinti o teoretizare a conceptului de
ortodoxism atit in calitatea sa literara, cit si in functia sa spirituala. Totusi,
criticul ortodoxismului nu are retineri in privinga observatiilor pe care le
oferd institugiei religiose. Din punctul siu de vedere, biserica intruchipeaza
factorul negativ care a perturbat dezvoltarea religiei in interiorul rurafului.
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Aceasta a fost caracterizatd drept ,plugarul care si-a lasat mosia” (Crainic
1923: 117-120). De asemenea, transpunerile lui Hristos din colinde incarci
valoarea de adevar a argumentelor sale. Crainic reuseste astfel s susina faptul
ca prezenta divinitagii in colindele populare accentueazi natura ortodoxd a
poporului roman, specificul siu nagional.

Referindu-se lle)t originalitatea popoarelor, Lucian Blaga sublinia
in Spagiul mioritic modalitagile prin intermediul cirora membrii unei
comunitati asimileazd motivele universale in arta. In urma trimiterilor la
legendele populare, Blaga observa o transfigurare a mitului cosmogonic
romanesc, in care cirmuitorul lumii nu a fost capabil s inglobeze pamantul
sub aura cerului fira ajutorul ariciului si al albinei. Conturind acest spatiu
al legendelor, filosoful remarci ci povestirile populare nu sunt singurele care
cultivd sacrul. Spre deosebire de icﬁologul ,Gandirii”, Lucian Blaga constata
caracterul pagin din colinde, fapt ce-l determind si denunte spiritualitatea
crestind purd cristalizata de Crainic. Pentru Blaga originea vinului si a griului
se afld in mitul lui Mitras (vinul - singele tauru%ui, graul — coarnele acestuia),
ci nu in singele si sudoarea lui Hristos.

Prin urmare, specificul national al poporului romin nu se giseste in
spiritualitatea crestind a acestuia, fiindca elementele din dogma ortodoxa au
preluat functii ale paganismului, neprezente la catolici si protestani. Pentru
Blaga ortodoxismul este doar o componenta a specificului national, nefiind
insasi specificul nagional. Cu toate acestea, filosoful Lucian Blaga nu poate
sa conteste inclinatiile poporului romén catre acceptarea lui lisus Hristos ca
figurd a intrupdrii, fapt de]i)imitat si de Crainic. Cu alte cuvinte, opiniile celor
doi membri ai Gﬁncfirii se intersecteazd in planul materializarii divinitagii:
,(...) lumea e zdmislitd din trupul lui Isus Hristos” (Blaga 1969: 184) ;
,PAinea si vinul, bogitia si frumusetea e, - inchipuirea primitivi le izvoraste
din lisus Chistos ca din puterea zimislitoare a pimantului” (Crainic 1923:
117-120).

Nu este nicio indoiala in faptul ci Nichifor Crainic a teoretizat
caracterul ortodox al specificului national in majoritatea studiilor sale.
Refuzind influentele occidentale in articolul Semsul traditiei, Crainic
reclama respingerea autohtonismului si religiosului de citre tindra generagie
intelectuala. In plus, criticul face trimiteri si la factorul etnic, care pare si
fi fost aprofundat de citre societatea literard in detrimentul celui religios.
Prin urmare, formele de culturd si de civilizagie specifice poporului roman
au fost integrate de Crainic in traditia intregii naiuni marcate de religios si
autohtonism.

Cu sigurana, afirmagia filosofului blagian cu privire la atuurile



rasiritenilor, din lucrarea filosofici Trilogia culturii, capitolul Spagiul mioritic,
sustine dimensiunea calitativa a termenului ,etnic’. Asadar, resimgirea
termenului cu valoarea sa de ,neam” concretizeazd deschiderea poporului
catre radicinile creaiei. Pornind de la autohtonism cu sensul de ,traditie”,
Blaga si Crainic sunt de parere ci opera artistului roméin trebuie si-si aiba
izvorul in etnic. In acest fel, definirea traditiei roménesti, din studiul lui
Crainic mengionat anterior, releva sensul complet al autohtonismului, ce se
rasfringe si asupra literaturii, artelor plastice si chiar asupra muzicii. Deci,
autohtonismul inseamnd ,traditionalism, actualism si viitorism” (Crainic
1998: 70).

Desi apropierea dintre ,dreapta” Gandirii si ,stinga’ Gandirii este
reprezentata cﬁ autohtonism, partizanul creagiei libere, Lucian Blaga,
percepe la un nivel distinct acest , traditionalism” (Micu 1975: 152). Odatd
cu studierea amanungitd a materialului folcloric, Blaga nu era de acord cu
ideea unei orientari literare directionate citre specificul nagional teoretizat
de Crainic, in spatiul religios. Desigur ci acesta perspectivd a credingei in
literaturd nu poate fi sustinutd de argumentele conturate de Nichifor Cranic,
fiindca cultura religioasi este asimilata de ,spiritul creator” (Blaga 1969:
187) al oricirei comunitgi. Acest ,spirit creator” se afla in orizontul spatial
al inconstientului, in matricea stilici a fiecirui spagiu (spagiul mioritic).
Asadar, specificul national al poporului romén ia fiinga la Lucian Blaga prin
mentinera gindirii autentice si a originalitigii creatoare. In mod asemanator,
filosoful se referd si la traditionalismul metafizic care presupune reorientarea
elementelor ce apartin fondului nostru sufletesc.

In contrast cu teoria specificului national transpusi de Blaga in matricea
stilistici, Crainic clarifica functia traditionalismului autohton aflat in
opozitie cu viziunea spagiului mioritic. Distingdndu-se de filosoful blagian in
receptarea traditionalismului, Nichifor Crainic marcheazd in studiul Sensu/
traditiei caracteristicile conceptului de traditionalism autohton. Prin urmare,
insusirile predominante ale traditionalismului autohton sunt: dinamismul,
onticul, permanenta si distingerea faga de idealizarea trecutului romantic.
In plus, traditia dedicata singelui si graiului roméanesc distangeazi conceptia
blagiana de cea portretizata de Crainic.

In timp ce Blaga remarci graiul si singele drept elemente prin
intermediul cirora divinitatea ortodoxi defineste notiunea de natiune,
Crainic este de pirere ci paralelismul singe-grai se singularizeaza prin relatia
viaga-suflet. In altd ordine de idei, sangele este perceput drept viagd, iar graiul
drept gand, suflet (Crainic 1998: 68). Totocﬁlté, Blaga observi in analiza
stilisticd a ortodoxiei caracterul unitar al popoarelor ortodoxe. Din aceastd
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erspectiva, graiul romanesc este individualizat fagd de limbile germanice si
rimbile romanice. Acest fapt sti la baza distinctiilor dintre cele trei dogme
religioase (ortodoxism, protestantism, catolicism) pe care le teoretizeazd
in Spagiul mioritic. In consecinga, specificul unitar al graiului roménesc se
datoreaza unitagii lingvistice prezente si la restul popoarelor ortodoxe. Cu
alte cuvinte, unitatea graiului roménesc a fost conditionatd de caracterul
religios manifestat si la poporul rus, ucrainean, sirbesc si grec.

Incheind analiza specificului national la cei doi vizionaristi ai grupdrii
,Gandirea” remarcam faptul cd principiile lor sunt aseminatoare cu starea
de magnetizare a materialelelor fgromagnetioe. La fel ca in cazul corpurilor
magnetice care se atrag si resping in acelasi timp datorita celor doi poli
magnetici, sistemul de concepte a% specificului nagional analizat de Blaga si
Crainic se intersecteaza in punctul autohtonismului, distanfindu-se totodata
in perceperea ortodoxismului. In timp ce Lucian Blaga percepe religia
drept o ,metaford” asemindtoare artei, filosofiei, mitologiei si ipoteze%or
stiintifice (Micu 1975: 367), Crainic considera ci traditia ortodoxa std la
baza specificului national.

Cu siguranga, teoriile blagiene cu privire la religiozitatea poporului
romén au stirnit de-a lungul timpului reactii atat din partea filosofilor de
stinga (Dan Botta), cit si din partea adeptilor ortodoxismului (Dumitru
Staniloae). In primul rind, conflictul dintre Lucian Blaga si Dan Botta a
inceput in momentul in care Blaga a fost acuzat de plagiat de citre filosoful
grupdrii de ,dreapta”. In acuzagia sa, Botta sustinea Etptul ci studiul blagian
Spagiul mioritic s-ar fi intemeiat pe conferinele sale de la radio pe aceeasi
temd, integrate apoi in studiul filosofic Frumosul romdnesc (ideea unduirii
spatiului). Dupa cum stim, nucleul tezei blagiene porneste de la ritmicitatea
gﬁntre deal si vale, ritmicitate ce stabileste orizontulpspa;ial al culturii romAane.
In pledoaria apirarii propriei lucrari, Lucian Blaga ii releva tndrului filosof
articolul sau Simboluri spatiale din anul 1930, din cadrul revistei clujene
,Darul Vremii”, in care concretiza spatiul ondulat al matricei stilistice
roménesti (Simug 2005). In consecingd, momentul relevirii articolului
precursor Spatiului mioritic, pune capdt pentru o perioada de timp acestor
neingelegert. In al doilea rind, polemica cu adeptii ortodoxismului, in special
cu Dumitru Stiniloae contureaza veridicitatea studiilor blagiene. Polemica
dintre cei doi porneste din perceperea distinctd a transcendentei. Pe de o
parte Blaga considerd ci transcendentul este ilustrat in ortodoxie ca un
element sacral care apune asupra individului (Blaga 1969: 180), iar pe de
alta parte Stiniloae contureazd transcendentul drept caracterul revendicat de

individ (Micu 1975: 370).



Cu toate acestea, viziunea blagiand asupra transcendentului este
mult mai complexd. In Spatiul mioritic Blaga a definit transcendetul prin
evidentierea a doud functii complementare: cele trei dogme religioase
(ortodoxismul, catolicismul, protestantismul) si sofianicul. In primul rind,
cele trei dogme releva analiza exactd a spiritualitagii crestine prin raportarea
la ,transcendentul care coboard” si stilurile arhitecturale (Blaga 1969:161),
conturdnd astfel integrarea transcendentului in una dintre dogme. In al
doilea rind, sofianicul reprezintd starea interioard a omului in raport cu
transcendenta, incit individul resimte principiul cunoasterii religioase care
se revarsa asupra lui.

Filosoful accentueaza astfel faptul i spiritualitatea crestind dobandita
de comunitatea romineasci se regaseste in aceastd complementaritate,
astfel incit stilul arhitectural bizantin este singurul care percepe influenta
transcendetului, prin perspectiva de sus in jos (Caterala Sf. Sofia). Acest fapt
indicd una dintre temele fundamentale ale studiul siu, si anume specificitatea
ortodoxismului. Dupa cum am afirmat in paginile anteriore, Blaga concepe
religia alaturi de filosofie, teoriile §tiin§if£1)ce si mitologie, ca un simplu
fapt de culturd care poate fi indentificat in orice spatiu ortodox. Viziunea
antigindiristd blagiana denotd faptul ¢ nu numai romanii sunt ortodocsi, ci
si poporul grec, rus, bulgar si sﬁrE.

In ceea ce priveste celilalt domeniu de activitate artisticd, Lucian Blaga
strabate o multitudine de teme in poemele sale. De la tema satului i cea
a singurdtii §i izolarii, pand la cunoasterea lumii si problema existentei lui
Dumnezeu. Aceastd tematici blagiana este diferitd de cea a gindiristilor
de ,dreapta’, fiindci Blaga mizeaza in poemele sale, in principiu, pe
elemetele antiotodoxiste. Motivele biblice evidentiate in raport cu teoriile
spiritului ortodoxist sunt intruchiparea , religiozitatii artistului” (Negoitescu
2002:336). Astfel, lirica blagiana care intre%)ui;eazé elementele religiosului
si ale teologicului releva viziunea blagiani de conturare a spatiului divin,
distincta de substraturile poeziei crestine gindiriste.

Ideologia grupului de la ,Géndirea” a continuat si mentina dogma
crestind in poezii (Vasile Voiculescu, lon Pillat, Nichifor Crainic), in
ciuda afirmatiilor sustinute de Lucian Blaga in Spagiul mioritic. In cadrul
revistei ,Gindirea” s-a dezvoltat o poeticd religioasd, care punea accentul pe
sensibilitatea de facturd metafizici. In urma colaboririi cu publicatia grupullt)li
gandirist Lucian Blaga a manifestat in poeziile sale acea poetici a miracolului
care se bazeazd pe mit si autohtonism. Spre deosebire de poetii care urmeaza
decalogul gﬁncﬁrist, Blaga reorienteaza ortodoxismul. In analiza acestui
factor, am observat faptul ¢ filosoful blagian nu considerd dogma crestind
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drept un factor fundamental al comunitatii populare roménesti, aceasta fiind
accesibild oricarui popor rasaritean. Totodata, identificim la Blaga dorinta de
dublare a mitului din poeme, ce intensifici dorinta de evadare a eului poetic
din efemer. Poetica mitului blagian defineste in totalitate plasarea divinului
intr-un cadru antigindirist. In acest sens, ideologia blagiana stabileste
un spagiu evolotiv, un cadru in care eul poetic se indepirteaza treptat de
caracterul pozitiv al crestinismului ilustrat in poemele gruparii de ,,d};eapta”
a Gandirii.

Inainte de toate trebuie si ne indreptim atentia citre decalogul ideologiei
gandiriste. In anul 1931, Nichifor Crainic declara in articolul Gandirism si
ortodoxie statutul deplin al intregii grupiri. Asadar, gandirismul era perceput
ca traditionalism, ortodoxie, autohtonism, monarhie, principii care receptau
,suprapunerea ortodoxiei cu complexul gandirist” (Crainic XI/1931:
48 apud Ornea 2015: 84) drept o transfigurare individuald a curentului.
De asemenea, definigia precisd a autohtonismul a fost oferitd de ideologul
Gandirii in articolul Spiritul autohton:

Autohton inseamnd mai intai pamant propriu i tot ce derivi de la paméant
si contine proprietatile lui; autohton inseamna apoi cetate proprie, adica in
graiul de azi stat propriu si tot ce derivd de la stat si poarta proprietatilor lui;
autohton inseamnd mai departe patrie proprie si toate derivatiunile in care
recunosc insusirile ei; autohton inseamna, in sfarsit, neam propriu si tot ce se
rasfrange din lumina geniului sdu particular. (Crainic XVII/1938: 161-167
apud Ornea 2015: 85).

Repetarea adjectivului ,,propriu” denotd specificitatea culturii romanesti,
dubland totodatd unicitatea acesteia din perspectiva etnicului impletit cu
religiosul. In continuare analiza va urmari staiilirea relatiei existente intre
grupul de la ,,Gandirea” si poetul Lucian Blaga prin reliefarea elementelor ce
definesc poetica miracoului exemplificatd de ambele orientiri gndiriste, insa
din perspective diferite.

In poezia traditionalistd a lui Ion Pillat manifestarea ortodoxismului este
vizibil in volumul Biserica de altidati (1926). Autohtonizarea elementului
religios este ilustrata la lon Pillat prin noutatea pe care o aduce poemului,
si anume proiectarea sfiinilor pe teritoriul spagiului romanesc. Calinescu
remarci aceastd noutate, afirmind ci intrim in contact cu un ,stil al
iconografiei” marcat de efectul ,pictoric” (Calinescu 2003:778). Astfel,
corporalizarea divinititii in poemul Mreaja indica replasarea Raiului intr-o
casa din Muscel, fapt ce contureazi cadrul gﬁndirismuﬁli ortodoxist. Cu toate
acestea, Dumitru Micu afirma faptul ci excesul autohtonizirii indreapta
religiosul spre intipdrirea factorului laic, relevind totodatd caricaturizarea



personajelor sacre (Micu 1975: 478-479). De asemenea, Negoitescu observa
o pierdere a lirismului marcat de mistic (Negoitescu 2002: 347), dar
reorientat spre mitul satului roménesc. Cu toate acestea, lon Pillat contureaza
o poeticd a ortodoxismului romanesc, care se diferentiaza de cea blagiana. In
comparatie cu lon Pillat, Lucian Blaga construieste un spatiu destramat, in
care fiintele cadrului sacru nu pot convietui (Lumind din lumind). Aceasta
dualitate a imaginilor poetice suiliniazi dihotomia ganditism-antigandirism,
paganism-ortodoxism, relevind pliabilitatea factorului religios ingiferent de
perspectiva din care este privit.

De asemenea, cazul poeziei poetului Vasile Voiculescu determind
principalele mijloace ale dogmei crestine. Inainte de toate, trebuie mentionat
faptul ci sfera ortodoxismului este conturatd intr-un mod distinct la Vasile
Voiculescu. Inci din primul volum de poezii publicat in 1916, Voiculescu
intrebuinta in poemele sale elemente decorative de facturd religioasd, ce
preconizau ortodoxismul literar din volumul Pdrgi (1921), dar in special
din volumul consacrat fiintelor divine, si anume Poeme cu ingeri (1927). In
volumul de poezii din 1921 elementul religios detine functia decorativé, de
accesoriu, incit popularea versurilor cu figurile alegorice ale ingerilor devine
frecventa (Ingerul Nidejdii) (Micu 1975: 520). In contrast cu volumul
Pirgi, cel dedgicat ﬁpturiior ingeresti si sacre detine o autenticitate aparte. In
acest sens, Calinescu a receptat ,ingerul” voiculescian drept ,instrumentul
mitologic elementar” (Calinescu 2003: 797) ce conferd poeziei autenticitate.
In comparatie cu ingerii voiculescieni, fipturile blagiene sunt parisite de
divinitate. In urma refuzului divinitaii, fapturile ingeresti obtin un trai in
cadrul umanului, trai care poate fi comparat cu sémitul statutului divin
(Paradis in destrimare). Diferenta majora dintre cei doi in planul religiosului

orneste de la aceasta receptare a dumnezeiescului. In timp ce ingerului
Elagian i se refuza statul ceresc, ingerului voiculescian i se oferd un spaiu
deschis pentru dobandirea statutului celest.

Interesant este faptul c anul aparigiei volumului Poeme cu ingeri (1927)
coincide cu anul colaboririi poetufui la revista ,Gandirea”. In ciuda acestei
imprejurdri, Calinescu considera ci ortodoxismul lui Vasile Voiculescu era
anterior celui de la ,Gandirea” (Calinescu 2003:798), insa viziunea ortodox3
voiculesciand a reusitsase restructureze in interiorul grupului. Concluzionind,
Vasile Voiculescu a construit o poezie ortodoxista prin delimitarea a doud
planuri. Pe de o parte, ingerii dobindeau funcgia decorativd din volumul
Pirgi (1921), iar pe de alta parte fapturile ingeresti, din tomul consacrat, erau
incadrate in planul profanului, delimitdnd pe deplin spagiul ortodoxismului.
In contrast cu poezia lui lon Pillat, Voiculescu nu opteaza pentru plasarea
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fapturilor divine in spatiul roméanesc sau cel destructiv al poetului Lucian
Blaga, el preferind si le pozitioneze in propriul plan al existentei, fiindca
indeplinirea programului traditionalist depinde, din punctul siu de vedere,
de eyocarea mitologiei romanesti: Dochia, Decebal (Calinescu 2003: 799).

In ceea ce priveste poeziile de factura religiosi ale lui Nichifor Crainic,
remarcam o oarecare inspiraie crestind in poezia de inceput (Sesuri natale),
aceasta urmind sd se accentueze in volumul Tara de peste veac. Poeziile
de facturd religioasd din acest volum au o structurd unici. Pe de o parte
poemele capita o structurd tipica rugaciunilor, iar pe de altd parte poeziile
dobindesc o compozitie iconografica (Ingerul slavei) (Micu 1975: 551). In
ciuda acestui fapt, Crainic se diferentiazd de ceilalti poeti ai ortodoxismului
prin valorificarea unui mit autohton de factura religiosa, ce se aseamina cu
picturile bizantine (Micu 1975: 553). Poemul Zisus prin griu reliefeaza acest
spatiu al divinitagii surprinse in timpul asfingitului. Chiar daci divinitatea
conturatd de Crainic pare s fie una cu intregul spatiu, divinitatea blagiand
pare ci a pierdut in fara Antichristului (Zdgdduiri). Avem de-a face la Blaga
cu o desacralizare a spagiului, o desacralizare a lumii, care se opune poemelor
de facura religiosd gndiristd. Identificim astfel, o polemica in ceea ce priveste
receptarea celestu%ui, polemicd prezentd si in confruntarea ideologiilor
relevate in studiile culturale mentionate anterior.

Spre deosebire de poetii ortodoxismului gindirist, Lucian Blaga integreaza
in poemele sale acea poetica a misterului, privitd de poet de pe acelasi nivel
cu religiosul. De asemenea, majoritatea poemelor sale fac trimiteri la religios,
insd in fiecare volum este aborcfaté o perspectivi diferitd. [nainte de relie?area
acestor deosebiri trebuie si ne oprim asupra mitului. Viziunea blagiani ne
releva faptul ¢ mitul este o metag)ré, o modaliatate de reprezentare a actului
creator autohton. Pentru Blaga mitul este poezie, in timp ce pentru gandiristi
religia constituie intruchiparea acesteia. Cu toate acestea, indiferent de sursa
lui (mitologii crestine sau greco-latine, mitologia autohtona, folclorul),
mitul este intrebuingat de orice individualitate creatoare, din orice spagiu
cultural (Gana 1976:231). Asadar, perspectivele celor doud grupari interne
ale ,Gandirii” se delimiteazd treptat prin receptarea ,propriului ortodoxism”.
In plus, perspectiva ,propriului ortodoxim” continud si se extindd treptat
in interiorul poemelor, fie ele de facturd gindiristi sau blagiand. Interesant
este faptul ca, poetica ortodoxismului blagian transfigureazi specificitatea
originard a doctrinei crestine de risarit. Aceastd dezintegrare spre paganism
denota caracterul, unicitatea poemelor blagiene din volumele care cultiva
acest tip de crestinism.

Poemele blagiene confirmd latura crestind doar in jumitate din lirica



poetului. Principalele volume care cultivi crestinismul de facturd blagiand sunt:
In marea trecere (1924), Lauda somnului (1929), La cumpdna apjor (1933).
Desacralizarea lumii prin ilustrarea paganismului a determinat o anumitd
evolutie. In altd ordine de idei, coEorérea transcendetului a declansat in
volume ,,0 autohtonizare ereticd, paginizat” (Micu 1975: 399), accentuind
totodata §i distantarea fagd de givinitatea specifica dogmei religioase
rasiritene. De-a lungul intregii sale creatii poetice, Lucian Blaga a preferat
aceastd viziune a paganismului pentru a defini caracterul spatiului ortodox
romén. Din acest punct, volumele sale devin ori o continua confruntare cu
divinitatea ori ciutarea acesteia in orice cadru al ortodoxismului. In acest fel,
dumnezeiescul refuzd contactul cu omenescul, pentru a nu periclita procesul
creatiei. .

Volumele In marea trecere (1924) si La cumpina apelor (1933) provin
din a doua etapi a creatiei blagiene, si anume expresionismul i(fealist.
Cunoscuti si ca etapa eului problematic, poetul detine rolul unui cintiret
al planului mortuar. Totusi existd si diferente intre cele doud volume. In
primul rind, in tomul din anul 1924 are loc o confruntare directa intre
eu si divinitate, conflict ce sfirseste cu refuzul naturii, al eului de a se mai
exprima. In al doilea rand, volumul La cumpdni apelor ilustreaza o criza a
sacralitatii dominate de distrugere, in care eulul poetic refuz si comunice.
Totodata, poemele relevi reluarea conflictului cu divinitatea. Ultimul volum
concretizeazd viziuni distincte ale elementelor pagine, accentuindu-se in
acelasi timp ilustarea unui paradis destrimat, tema conturati pe deplin in
poemul cu acelasi titlu (Paradis in destrimare). Observand structura poeziilor
din volum, G. Cilinescu afirma faptul ci Blaga ajunge la cel mai inalt proces
de spiritualizare, adoptind totodatd un stil liturgic” (Calinescu 2003: 796).
Poetul doreste si depiseascd cadrul terestru prin intermediul somnului,
pentru a parunde in metafizic. De asemenea, in aceasta etapd se accentueazd
viziunea traditionalismul autohton.

Prin urmare, lirica blagiand relevi o multitudine de figuri din imediata
apropiere a ortodoxismului. Dupa cum am remarcat, diferenta majord dintre
Lucian Blaga si reprezentantii grupului de la ,,Gandirea” consta in receptarea
ortodoxismului. In consecingd, studiile sale pe tema culturii roménesti, nu
trebuiesc neglijate, deoarece contribugia sa la filosofia culturii universale
stabileste un proces al evolutiei poporului romén, inexistent in planul
sistemului filosofic. Din aceastd cauzd, Dumitru Micu compara studiul
Spagiul mioritic cu ,biblia autohtonismului estetic, a tradifionalismului,
eclipsind practic doctrina literara ortodoxista” (Micu 1975: 925). Fireste ca
prezentarea confilctelor pe tema ortodoxismului si a specificului national ne-
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au permis si observam disocierile existente in interiorul grupului gandirist.
De la Nichifor Crainic, Dumitru Stiniloae si pina la Dan Botta, teoriile
spatiului mioritic, ale specificului national si ale dogmei crestine rasaritene
au suferit diverse receptari, ce au provocat intr-o oarecare masura reorientarea
societatii culturale roméanesti. In acest sens, in poezia blagiand, filosoful a reusit
sd ilustreze exact conceptele culturale pe care le-a teoretizat, demonstrind
astfel grupului de la ,Gandirea” impletirea religiosului cu pagnismul, dar
si o simbolisticd decorativa marcata de ciderea lucifericului in paradisiac
(Manolescu 2008: 679).
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Abstract

In this paper we tried to find the causes which determined the lyrical self 1o feel
as the middle of a part. So, the passing 7/‘ time and the ]f)r eg[ulnm show us a lost
lyrical self who does not feel comfortable in a space w icf anishes him. In that
case, the lyrical self will look for the means by which he will be able to rebuild
the lost unity. This ,adventure” will prove ﬁ)z/m that it is impossible to rematke
something which has just been broken. We will see that this research deepens the
differences which define Blaga’s dyad, The Other and The Same. The lyrical self is
not able to reconstruct the unity, because the passing of time keeps him far away.
Even though in some poems we have the impression that the unity is rebuilt, it
is just an illusion. This research becomes a game in which the lyrical self is lost,
because he does not know all its rules.

Keywords: unity, dyad, reconfiguration, the crisis of the double, search

Lirica blagiana suporta multiple grile de interpretare, acestea conturind
totodata si o anumitd directie de cercetare. In lucrarea de fagd, vom analiza
lirica blagiand din perspectiva identificarii unei permanente cautari a unitatii
pierdute, pierdere ce se va manifesta printr-o crizi a dublului, intrucit , Unitatea
ar f1 in acelasi timp, ceea ce este egaf caci orice inegalitate presupune dualitate,
pluralitate, multiplicitate” (Singevin, apud Wunengburger, 2005: 25).

Pornind de la afirmatia lui Jean-Jacques Wunenburger, potrivit cireia ,In
mod universal, dualitatea este asociatd iesirii din unitate, producerii primei
diferente” (lbidem), vom constata ca la Blaga refacerea unitatii va deveni o
conditie primordiald in procesul autocunoasterii eului. Astfel, posibila intrare
in unitate va sta sub auspiciul reconcilierii dintre Eu si Celalalt, Acelasi si Altul,
intrucit ,Diada, in opozitie cu Unitatea, pune capdt omogenititii unei totalitati
primordiale, unei plenitudini anterioare oricirei diferente finite” (/bidem).

Asadar, situdnd lirica blagiand sub semnul interogatiei propriei conditii
a eului, vom observa ci ,Excesul de alteritate, pe (%e o parte, excesul de
identitate, pe de altd parte, nu provin oare adesea tocmai dfi)ntr-o inadecvare
a schemelor binare de a surprinde structura policefald a formelor?” (Zbidem:
24), intrucit ,Diada introduce (...) prima formi de indeterminare, de



inegalitate si de alteritate” (lbidem: 25), pe cand unitatea conferd tocmai
aceastd omogenitate pe care o cautd eul blagian. In acest context, clasificarile
lui Wunenburger rngritoare la ,destinul multor morfologii binare” (bidem:
26), care surprind doua posibilititi de manifestare a dualismului, fie ca vector
scare gaseste in logica sa interna garantia unei reversibilititi a diferentei, a
unei posibilitati generice de a reaguce dualitatea citre unitate, diferentiatul
catre nediferentiat” (lbidem: 27), fie ca mijloc ,pentru a evita reintoarcerea
alteritdtii la nediferentiat” (Zbidem: 32), sunt conturate in lirica blagiand
sub forma unui joc al indetermindrilor, al cautarilor si negirilor. Din acest
punct de vedere, ciutarile unitagii pierdute vor produce modificari in planul
receptarii i intelegerii propriei manifestari a sinelui in raport cu lumea.

Raportindu-ne la dimensiunea textuald a liricii blagiene, vom constata
cd momentul crizd este reprezentat in poezia Boali, unde ,diadele” blagiene
se manifestd printr-o simtire acutd a diferentei dintre Eu si Celalalt. Aceasta
rupturd a unitdtii trebuie privitd in textul sugerat anterior la nivel macro
si micro-cosmic. Macro-cosmosul va fi prima formd a ,diadei’, pe cind
micro-cosmosul o va insusi pe a doua. De altfel, suprapunerea celor doud
dimensiuni se va contura printr-o dezintegrare a acestora, deoarece ,,Bolnav
e omul, bolnavi e piatra,/ se stinge pomul, se sfarima vatra’ — Boali
(Blaga, 1982: 152). Toate formele posibile ale existentei se afld in disolutie,
marcheazi ruptura de unitate, versul final ,Invoc cu semne uitare si leac” -
Boali (1bidem) indicAnd nevoia de apartenentd la intreg, la totalitate, intrucat
chiar eul e ,aur scazut si bolnav” — Boalii (1bidem). In cazul de fata, dualitatea
impiedicd readucerea alterititii la nediferentiat, pentru ci ,Dualismul se
prezinti ca o tentativi de sofidificare, de calcifiere a Diadelor, astfel incat
orice reunificare si devind imposibild” (Wunenburger, 2005: 33).

Ecoul invocarii leacului din poemul Boala este preluat in poezia Lumina de
ieri, unde se depseste pragul constatdrii rupturii de identitate prin recurgerea
la cautare. In acest poem, ciutarea nu este in totalitate asumata, intrucit vom
constata c timpul va deveni instrumentul prin care ,,dualul apare in interiorul
unei entitati unice care se desfasoara, se separd pentru a Face loc la doud
fiinte fragmentate, independente” (Ibidem: 26). Astfel, regisirea unititii este
conditionata de regresia temporala la punctul zero al existente.

De asemenea, confuzia eului din primele trei strofe dispare in ultima,
cind realizeaza i eu ,caut/lumina stinsd pe care-o tot laud” — Lumina de ieri
(Blaga, 1982: 153). Insi lumina de ieri pe care o tot lauda poate deveni o
falsa pistd de reconstructie a unitatii, deoarece lumina are o vaﬁ)are bivalentd,
dupa cum remarci Nicolae Balota: ,,Lumina este pe de o parte impuls, sursi
de viatd, izvor de entuziasm creator, si pe de altd parte fortd mortificatoare,
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distrugdtoare.” (Balota, 1969: 304). Vom constata asadar ci identificarea
luminii de altidata reprezinta o primd cheie de acces la unitatea pierduta.
Din acest punct de vedere, putem observa ca refacerea unititii porneste de
la identificarea posibilelor sale metamorfoziri. Odatd gasite, acestea vor fi
supuse unui proces de includere si excludere pentru a permite revenirea
diadei la unitate.

Incd din poezia Lumina de ieri, putem observa ci intreaga structurd
liricd este construiti ca un dialog imaginar intre Acelasi si Altul, ca o
perpetud incercare de reconciliere a diadei. Astfel c3, paradoxal, pe o axd a
temporalitatii, Altul sau Celalalt este situat intr-un prezent conturat ca a fi
incert si instabil, pe cAnd Acelasi este raportat timquui pierdut, timpului de
inceput, cAnd unitatea nu apare drept o himera, drept ,,0 ord mare rimasa
in mine fard fipturd/ ca pe-un ulcior mort o urma de gurd” — Lumina de ieri
(Blaga, 1982: 153), ci este marcatd de ,,aurore ce-au fost, tisnitoare” — Lumina
de ieri (Ibidem). Acest pseudo-dialog se transformd intr-o ampli interogatie
retoricd in poezia Cuvintul din urmd, unde eul nu doar ca a constientizat
ruptura de unitate, ci si-o si asuma ca dovada a faptului ca eul, prin decizia ,la
raddcinile tale md-ngrop/ Dumnezeule, pom blestemat” — Cuvintul din urmi
(Ibidem: 115), sustine ideea ci ,puterea nedefinita a Diadei ar fi deci puterea
inegalului (...) este acea miscare pe care Unul o uniformizeazi limitind-o0”
(Singevin, apud Wunenburger, 2005: 25). Tocmai aceasta putere a inegalului
este redatd ci: raportarea eu%ui la Celalalt ca fiind ,blestemat”. Blestemul pe
care eul il revencficé vine ca urmare a pierderii ,,strivechilor zodii”, structura
la care ne vom raporta ca la o brusca diferentiere a Eului de Celalalt, care va
fi numit ,arendas al stelelor”.

Dintr-un inceput, vom constata existenta unui raport de inegalitate intre
cele doud instante. Instanta tutelard isi videste superioritatea prin faptul ci
pe acea axa a temporalitail, se afld in punctul zero al existentei, punctul prim
al unitatii, pe cAnd cel care si-a pierd%t ystravechile zodii” e de fapt alungat
din orice formd a existentei. De altfel, blestemul inglobeazi in cazul de fggi
si tristetea metafizicd, aceasta fiind ,in punctul de plecare (...) sentiment
al excluderii din marea existentd cosmicd, al izolarii de universul sensibil”
(Gani, 1976: 283). Respingerea pamantului va deveni momentul suprem in
care eul constat cd reintrarea in unitate este conditionata de prezenta unui al
treilea element, care si medieze trecerea dinspre diadd spre unitate. Versurile
,Cine mi-ndrumd pe apa?/ Cine md trece prin foc?/ De paseri cine mai
apdrd?” anticipd, pe de o parte, necesitatea existentei elementului de legitura,
iar pe de altd parte, surprind cauza rupturii unitatii, intrucat parci Blaga are
mereu ,spaima disparitiei lumii §i, in orice caz, sentimentul fragilititii ei, de



aceea apasd pe presupusa ei substanta absolutd, a cirei postulare ii este vital
necesara, ii cauta peste tot «semnele» si le retine numai pe acelea cu simgurile
indiferente la rest” (lbidem: 271).

Totodatd, ,mecanismele intermediarului si ale medierii pot fi astfel
intelese ca instrumente care asigura trecerea de la Acelasi la AltuE si reciproc,
spre a deschide binarititile inspre o figurd intersectind opozitia si relatia.”
(Wunenburger, 2005: 40), insa poate fi perceput drept ,intermediarul uman,
tinut intre extremele care il intrepatrund” (Ibidem: 55), fard a putea ,accede
a nicio naturd’ (lbidem). Din aceastd perspectiva, determinarea unui al
treilea element nu va garanta realizarea refacerii unititii, ci mai degrabd va
surprinde tensiunea care sustine acea criza a dualului prin insisi morfologia
sa. Daci in poezia Cuvintul din urmd am reperat o invocare ascunsa a celei de
a treia entitati, in émezia Leagiinul, aceasta este prezentd prin una din formele
Fe care le poate afiga, si anume prin materialitatea reprezentarii sale. Astfel ci
eagdnul va constitui ,acest al treilea element, ce se intercaleaza intre celelalte
doud puse in relatie” (lbidem: 40) si nu va mai f1 , diferenta insasi, legatura ce
fondeazd asemdnarea sau separarea ce fondeazd neasemdnarea, ci este ceea ce
permite gandirea si producerea diferentei” (/bidem). Raportindu-ne la poezia
mentionatd, elementele puse in relatie spre definirea intregului sunt doud
ipostaze ale eului, eul prezent in contingent, marcat de trecerea timpului,
cfepirtat de structura sa originara si eul din copilirie, ce apare reprezentat
prin amintire. Apropierea celor doua instante are eului e aparenta, intrucit
eul plasat in real accede la eul plasat in imaginar prin recurgerea la memorie si
la halucinatie. Versul ,,L-am privit cu gindul larg deschis” — Leaganul (Blaga,
1982: 58) nu face altceva decit sa marcheze debutul unei pseudo-comunicari
intre cele doud manifestari ale eului, intrucdt timpul se prezinta ca un
blocaj in comunicare. De aceea, eul obosit ,,de primaveri,/ de trandafiri,/ de
tinerete/ si de ris” — Leaginul (Ibidem), aiurinci) se cduta pe sine, ca prunc,
intrucat suprapunerea celgor doud instante ale eului ar fi posibili doar intr-un
plan atemporal. Al treilea element permite din acest punct de vedere crearea
unui spatiu de granitd, reprezentat himeric, dar nu poate sustine reducerea
diadei la unitate, intrucit cele doua reprezentiri ale eului apartin unor spatii
diferite.

Prezenta celui de-al treilea element stimuleazd asadar eul in ciutarea
unitdtii sale, dar o reconfigurare a acesteia este impiedicatd de faptul ci
prima variantd a unitdtii blagiene, copilria, nu mai poate fi recuperata decét
in plan oniric. Ins3, si constructia unei dimensiuni onirice este anulati in
poezia Leaginul. Eul si-a pierdut somnul, ciutind dezorientat leacul invocat
in poezia Boald. Astfel ca desi ,Impunerea laitmotivului somnului (...) este
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o recunoastere voitd a revalorificarii stratului matricial, si mai punctual in
cazul liricii blagiene, o necesard reintoarcere la «existenta anonima» a lumii”
(Oprescu, 2007: 60), nu intotdeauna eului i se permite accesul la aceasti
sferd, motiv pentru care lipsa acestuia il secituieste de orice strop de vitalitate,
versurile ,Soare,/ cum mai simti nebuna bucurie/ de-a rasiri” — Leaginul
(Blaga, 1982: 58) conturind starea de epuizare in care a cizut eul. Epuizarea
prin nesomn are aceleasi efecte precum cele ale trecerii timpului. Ambele
adancesc ruptura dintre Acelasi si Altul, ambele anuleazd posibila depasire a
crizei dublu?ui, intrucit somnul ,are in componenta sa aceasta functie sacrd
regeneratoare prin accesul la increat.” (Oprescu, 2007: 63), precum se poate
de asemenea oFl))serva ci somnul la Blaga este perceput ca ,«0 a doua emisfera
a fiintei noastre, o emisferd plind de peisaje si de forme arhaice, rimase cu
milenii in urma fatd de cele eﬂ[; emisferei de veghe»” (Blaga, apud bidem: 60).
Din acest punct de vedere, privarea eului de somn incﬁci gintr-un inceput
imposibilitatea de a accede la conditia sa prima de existengd.

De remarcat este i poezia Leaginul reflecti clasificarea polaritatilor
stabiliti de Mircea Eliade in Nostalgia originilor, prin faptul ci sunt prezente
atit ,grupele polaritatii cosmice” (Eliade, 1994: 268), cit si ,acele polarititi
care sunt legate direct de conditia umana” (/bidem), cu precizarea ca in cazul
blagian cele doua categorii se contrag intr-una singura. Acest fapt deturneazi,
inca o datd, orice posi%ili refacere a unitdtii. Pornind de la versul ,,Eu cred ca
sufeream de prea mult suflet” — Leaginul (Blaga, 1982: 58), putem constata
prezenta unei incongruente in forma de existentd a eului. Diada nu se mai
dezviluie de aceastd datd prin Acelasi si Altul, ci se manifestd in interioritatea
eului prin faptul ¢d se produce o primi fisurd a acestuia, ce era deja rupt
de Cefélalt. E o dubli reprezentare a diadei avind o unitate comund, care
suspenda orice incercare (fe regasire a unitatii.

Versul ,Eu cred ¢ sufeream de prea mult suflet.” — Leaginul (Ibidem) isi
va schimba tonalitatea in poezia Biografie, unde de la o acceptare verbalizata
din prima parte a textului se trece la o acceptare tacita in ultima parte.
Excesul ,de suflet” care incomoda eul in poezia Leaginul este receptat in
poezia Biografie ca un avant ce va orienta eul spre gasirea unitagii pierdute.
De altfel, intelegerea relatiei dintre eu si Celilai nu va mai sta sub semnul
blestemului ca in poezia Cuvintul din urmd, ci dimpotriva, Celalalt va fi
vizut drept o binecuvintare. Pentru prima data, observam ca prin acest text
se produce o primd intoarcere a diadelor citre unitate. Acest fapt este marcat
prin contragerea dimensiunilor temporale intr-una singura. Poetul lpreferé un
plan al trecutului pentru a reflecta tendinta de reducere a diferentelor pana la
indeterminare, intrucit ,seara se intimpld mulcom s-ascult/ in mine cum se



revarsd/ povestile singelui uitat de mult.” — Biografie (Ibidem: 121). Totodatd,
trebuie si remarcim cd unul dintre factorii spargerii unitatii este uitarea
manifestata prin ruptura identitard, unitatea la care vrea si accead eul fiind
cea a propriei fiinte. Raticirea sa, reflectatd adesea prin tulburirile interioare,
dispare odatd cu poezia Biografie, cind se produce prima identificare cu
una din variantele Celuilalt prin faptul ci ,de umblat umblu ca fiecare:/
cind vinovat pe coperisele iadului,/ cind fard picat pe muntele cu crini.”
— Biografie (Ibidem). Depisirea barierelor de ordin interior ii permit asadar
eului sd priveasca i si se priveascd senin. In acest context, ,lumea e o cintare”
- Biogrcz{zﬁe (Ibidem), iar eul in mijlocul ei se implineste cu mirare, ,Strdin
zimbind, vrijit suind” — Biografie &bz’dem). Pornind de la aceasti constatare,
se produce o renastere a eului si a lumii prin el, deoarece

In constiinta vie mitul antropogonic este si el un mit cosmogonic, explicind
wsituatia” omului printr-o anumitd atitudine fad de lume, aceea a integrarii
lui in , totalitatea” existentei, atitudine din care se constituie o anumitd
imagine despre lume, printr-o ,,intoarcere” la origine spre un arhetip ideal ca
,,primd” manifestare a oricirui lucru (Todoran, 1997: 188).

Semantic analizind textul, acesta oferd in acelasi timp indiciile
reconfigurdrii unitatii atat prin sensul verbului & fmplini, cit si prin imaginea
,Inchis in cercul aceleasi vetre/ fac schimb de taine cu strimosii”. Insd aceasta
renastere, care e inteleasd drept o refacere a unititii, va fi supusa marii treceri
pe care eul o cnta in ﬁnalu{) poeziei. Astfel ci versurile ,,Cu cuvinte stinse
in gurd/ am cintat si mai cint marea trecere, somnul lumii, ingerii de ceard.”
alcatuiesc o imagine de ansamblu in ceea ce priveste odiseea cautarilor unititii,
a gasirii si repierderii ei. De altfel, stihurile ,De pe-un umar pe altul/ ticind
imi trec steaua ca o povard’ — Biografie (Ibidem) ristoarnd toata constructia
poeziei in jurul regasirii unitatii pierdute. Tonul vivace, plin de optimism
este din nou inlocuit de tonul incircat de greutatea pierderii unei unititi
mult strigate si dorite incd din poezia Lumina de ieri, unde eul ciuta pentru
inceput ,un cer trecut, ajunul apus” — Lumina de ieri (Ibidem: 153). Dar,
prin poezia Pax Magna, se incearca o reiterare a pasilor in ciutarea unitiii
pierdute. Din nou, se va recurge la aceleasi etape, astfel cd interogatia din
prima strofd va integra momentul in care eul realizeazd excluderea sa din
unitate prin faptul ca reclama ,De ce-n aprinse dimineti de vard/ ma simt
un picur de dumnezeire pe pimint/ si-ngenunchez in fata mea ca-n fata unui
idoﬁ” — Pax Magna (Ibidem: 44). Aceste versuri surprind detasarea eului de
Celalalt prin prezenta diadei, care plaseazd eul sub efectul amneziei. Astfel,
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uitarea a fost si este unul din factorii care sustin dualitatea.

Totodata, vom observa ci, la fel ca in poezia Lumina de ieri, motivul
luminii se va manifesta bivalent, in cazul de fatd valoarea sa mortificatoare
fiind sustinuta de versurile ,,De ce-ntr-o mare de lumind mi se-neaci eul/ ca
para unel facle in vipaia zilei?” — Pax Magna (Ibidem). De asemenea, acestea
includ temerile pe care eul si le-a expus deja in Cuvintul din wrmd astfel:
,Cine mi-ndruma pe apa?/ Cine ma trece prin foc?” — Cuvintul din urma
(Ibidem: 115), de unde vom deduce ca elementele naturale sunt o graniti
intre existentd si non-existentd. Reparcurgind acelasi proces de ciutare si
reafirmare a unitdtii, vom constata ci in strofa a doua apare cel de-al treilea
element cu rol de mediator in incercarea disolutiei diadei intr-o unitate.
De data aceasta, cel de-al treilea element e reprezentat de ,un glas” care
Hstrigd ascutit din intuneric” — Pax Magna (Ibidem: 44) i, mai mult decat
atdt, in acest context ,Morfologia ternard, consideratd drept structurala si
incomprehensibila, se deschide astfel inspre o gama nebanuita de reguli ce fac
compatibile unitatea si multiplicitatea, invariatia si transformarea, fiina si
devenirea, relatia si separatia” (Wunenburger, 2005: 57). Cea de-a treia strofa
e construitd precum prima parte din poezia Biografie, renasterea lumii si,
implicit, refacerea unitatii realizindu-se de aceastd datd nu prin implinirea cu
mirare a eului in mijlocul unei lumi vizute ca o cintare, ci prin reconcilierea
lui Dumnezeu si Satana in interioritatea eului, astfel ci ,Lumina si pacatul/
imbragisindu-se s-au infratit in mine-ntiia oard/ de la-nceputul lumii” — Pax
Magna (Blaga, 1982: 44).

Spre deosebire de finalul poeziei Biografie, unde unitatea se destrama din
nou, in Pax Magna se creeaza iluzia regasirii si mentinerii unitaii, intrucit,
aparent, nu existd niciun factor care ar putea produce o noud ruptura.
Insd aceasta unitate gasitd se va pierde din nou in poezia Melancolie, unde
durerea iesirii din unitate va fi simitd atit de eu, cit si de Celilalt. Din
acest punct de vedere, intensitatea crizei dualitatii este sporitd. Strigitele
celor doud entitati se vor lovi neincetat, insi cu fiecare atingere, reintregirea
devine utopici. Versurile ,Tristeti nedeslusite-mi vin, dar toatd/ durerea/
ce-o simt n-o simt in mine,/ in inima,/ in piept,/ ci-n picurii de ploaie care
curg.”- Melancolie (Ibidem: 45) sunt dublate de urmatoarele: ,Si altoitd pe
fiinta mea imensa lume/ cu toamna si cu seara ei/ ma doare ca o rand” -
Melancolie (Ibidem), surprinzind impreuni consumarea tensionari a celor
doud entitati in incercarea de redeveni o unitate. De remarcat in aceastd
poezie e si faptul ca, spre deosebire de poezia Biografie, unde eul se implineste
in mijlocul lumii, in aceasta lumea e altoitd pe eu. Putem observa asadar o
reorganizare a diferentelor ierarhice intre cele doud, ceea ce marcheaza faptul



ci posibilitatile reafirmarii diadei sub diferite forme sunt mult mai vaste decat
cele ale unitatii. De altfel, in comparatie cu poezia Pax Magna, unde unitatea
regdsitd nu mai e pierdutd, in poezia Melancolie unitatea rimine o utopie,
intrucat eul i Celifalt nici micar nu o mai cautd, ci o pling. Astfel, plangerea
unitdtii pierdute marcheaza un strigit stins, care anuleaza orice modaﬁtate
de reconfigurare a acesteia. Totodatd, spre deosebire de celelalte texte in care
cdutarea unitdtii era motivatd de uitarea ei, in acest context, prezenta vie in
memorie a unitdtii pierdute blocheaza diada intr-un timp absent, exclus de
pe axa temporalitatii.

Concluzionind, oglindirile acestor continue ciutari ale unitatii pierdute
sunt constituite ca urmare a unor chemari. Versul final din poezia Boald,
,Invoc cu semne uitare si leac”, impulsioneaza eul spre ciutarea ,luminii
stinse” pe care o tot lauda in poezia Lumina de ieri, dar se loveste de Cuvintul
din urmd pe care-| simte ca un blestem, ca o excludere din totalitate. Anihilarea
blestemul}zli ,cuvintului din urmi” se va realiza prin pierderea in amintirea
opiliriei din Leaganul, unde copiliria va infitisa o varianta a unitatii la care
ul tAnjeste. O primi reconfigurare a unititii am putut-o observa de abia
in poezia Biografie, unde refacerea acesteia s-a datorat acceptirii propriei
conditii a eului in raport cu Celalalt. Insd e 0 acceptare partiald, motiv pentru
care doar prin asumarea ei din Pax Magna s-a putut intr-adevir reconstrui
o unitate aparent de nescindat, dar poezia Melancolie va risturna orice
posibilitate de gasire si mentinere a unitagii pierdute. Din acest punct de
vedere, cautarea unitatii la Blaga devine un joc perpetuu al incercarilor de
integrare si reintegrare. De aceea, ,poezia lui Blaga incepe cu indreptarea
privirii spre intregul lumii §i ciutarea miezului ei absolut, a substantei ce
dainuie dincolo c%e moartea fenomenald, a «realitdtii» dincolo de lucruri”
(Gana, 1976: 147). Acest fapt este surprins incd din poezia Boald, la care ne-
am raportat ca fiind puncturde acces spre comprehensiunea dinamicii liricii
blagiene, situata in jurul exprimarii neintrerupte a necesitatii afirmarii eului
ca parte dintr-un intreg. Mai mult decAt atit, am putut constata i Lucian
Blaga imagineaza un ,,Fond originar” al lumii numit si ,,Fondul Anonim” sau
personificindu-l, ,Marele Anonim”, ,Generatorul”, care ar fi ,un tot unitar”
,de o maxima complexitate substantiald si structurala, o existentd pe deplin
autarhica, adicd suficienta siesi”, altfel spus ,existenta” prin excelentd ,cireia
i se datoreste orice existentd” ([bidem: 149).

C
(S

Degi isi imagineazd un astfel de fond, complexitatea acestuia a permis
detasarea diadei de unitate, de unde decurge intrea%a crizd a dublului, care
trebuie rezolvatd pentru a se reveni la ideea de totalitate, pentru a se putea
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permite o cunoastere deplina a sinelui. Acest joc al cautarii unitatii, dupa
cum o numim noi, devine o constant in lirica blagiand, iar aceasta ciutare
devine tot mai acuti odati cu intelegere dublei manifestari a luminii.

In viziunea poetici a lui Blaga, lumina are o dubli naturi. Mai exact, s-ar
putea vorbi de o dubld prezentd a luminii, de doud ipostaze ale ei. Pe de
o parte, ¢ o lumind pe care am putea-o numi solard, aparent inruditd cu
luminile ratiunii, pe de altd parte o lumind /unari sau stelari corespunzind,
tot aparent, luminilor extrarationale (Balotd, 1969: 303-304).

Astfel, prin poezia Lumina de ieri am ilustrat cum dubla naturd a luminii
influenteaza raportarea eului la Celalalt. Pe de alta parte, ,antagonismul
polar devine «cifru» prin care omul isi dezviluie atit structura Lumii, cit
si semnificatia propriei existente” (Eliade, 1994: 269), insd pentru a nu fi o
existentd lipsita de sens e necesar transferul dinspre dualitate spre unitate.
Dualitatea limiteazd observarea, pe cind unitatea o inglobeazi si o prelucreaza.
Acesta este motivul pentru care eul e in ciutarea ei, intrucit, aflindu-se intr-o
structurd duald, se va putea cunoaste neintregit. Provocarea existentei sale
e sd acceada la o cunoastere totald a tuturor formelor sale de manitestare,
insa, dupd cum am evidentiat pe parcursul lucrarii, existd anumiti factori care

impiedici rezolvarea ,jocului”.
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Abstract

This paper compares Lucian Blaga and Nobert Elias’s views on the concepts of
‘culture” and “civilisation”. While the Romanian philosopher tackles the issue
from a psychoanalytical point of view, the German sociologist approaches the
two concepts according to their evolution, putting them in historical context. The
concept of “civilisation” falls into place and ﬁnig its resources in the impact that
culture has on man. Blaga states that culture makes humanity superior to animals
which are also able of establishing their own civilisation and, according to Elias,
“Kultur” means self-definition, while “Zivilisation” is a background value. In
other words, culture comes first for both of them.

Kleywords: culture, civilisation, processuality, Lucian Blaga, Norbert
Elias.

Punerea fatd in fatd - in general — a doud personalitati, a doud teorii sau a
doua viziuni ale acestora necesita existenta unui concept comun, un concept
care s fi fost vehiculat si dezvoltat de ambii actanti ai comparatiei, chiar daca
in contexte cel putin diferite, dacd nu chiar antitetice. In cazul lui Lucian
Blaga si al lui Norbert Elias existi doua concepte: cel de “culturd” si cel de
jcivilizatie” care fac posibild apropierea sau confruntarea de perspective.
Modul diferit in care cei doi s-au raportat la cultura si la civilizatie, la originea
si la rolul pe care acestea il indeplinesc in structura unei societati schiteaza
particularititile gindirii fieciruia dintre ei §i reprezintd obiectul acestui
studiu de caz. In fruntea analizei, consider necesara o contextualizare a celor
doud nume si o schematizare a aportului prin intermediul ciruia cei doi au
contribuit la imbogatirea si dezvoltarea, din punct de vedere ideologic, a
societatilor din care au ficut parte, si nu numai. Faptul ci si-au desfasurat
activitatea in aceeasi perioadd, fiind contemporani, reprezintd un avantaj,
intruct permite situarea perspectivelor celor doi in acelasi context istoric,
politic, dgr si social. Privitor la modul in care Lucian Blaga si Norbert Elias
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au marcat secolul al XX-lea, este indispensabili mentiunea conform careia
primul dintre acestia si-a valorificat si exercitat influenta la nivel national,
asupra spatiului roménesc, iar cel de-al doilea - la nivel international, tinind
cont de faptul ci si Bourdieu s-a folosit de numele sociologului german
pentru a-si expune si demonstra multe dintre argumentele sale. Importanta
nationald a lui Blaga este remarcabil reliefatd de Henri H. Stahl care ii dedici
un capitol din cartea sa Eseuri critice despre cultura populari roméaneasca.
In capitolul respectiv, intitulat Zeoria freudisti a lui Lucian Blaga, pe langi
comparatia dintre Liviu Rusu si Lucian Blaga, autorul consic{%:rﬁndu-l pe
cel de-al doilea ca fiind superior celui dintdi prin perspectiva sa de analiza
a conceptului de ,subconstient”, Stahl oferd si citeva detalii biografice,
pentru a contura profilul filosofului roman. Renumele datorat pu%licérii
acestei Trilogii, care isi propune examinarea conceptului de ,culturd” — cu o
particularizare pentru spatiul roméinesc — a determinat includerea tinarului
Blaga in Academia Roméni (Stahl, 1983, 76-77).

Comparatia dintre Lucian Blaga si Norbert Elias se construieste si
urmireste identificarea §i delimitarea unor ,repere”’, cum ar fi: geneza
conceptelor, modul in care acestea interactioneazd si influenteaza sau
sunt influentate de mediul social si finalititile care le caracterizeaza si le
particularizeazd in raport cu acelasi cadru mentionat, cel social. Teza pe care
voi incerca si o demonstrez vizeazd concluzia la care ajung cei doi, privind
rolul si locul pe care le ocupi conceptele de ,,culturd” si cel de ,civilizatie”, nu
numai in raport cu societatea, ci si in raport cu sreciﬁcul constiingei de sine
a fiecirui popor. In ceea ce il priveste pe Lucian Blaga, geneza conceptului de
sculturd” treEuie cdutata in acea ,cunoastere a inconstientului” (Blaga, 1985,
96) si in definitia personantei, o insusire datorita careia ,inconstientul rizbate
cu structurile, cu undele si cu continuturile sale, pina sub boltile constiintei”
(Ibidem, 99). La Blaga, este vorba, deci, de o a[t))ordare psihanaliticd, de o
apropiere intre constient si inconstient, intrucit plismuirile culturii se gasesc
in strinsa legiturd cu ultimul dintre cele doud concepte. Dar inainte de a
analiza aceste notiuni, este necesard o introducere a ,culturii” si in domeniul
de activitate pe care i-l ofera Norbert Elias. Relatia antitetica intre culturd
(Kultur) si civilizatie (Zivilisation), pe care o dezvolta acesta, confera studiului
sau o dimensiune sociald. ,In limba germand” — spune el -, Zivilisation (...)
este ceva ce cuprinde doar latura exterioard a omului, suprafata existentei
umane. lar cuvantul german prin care te autodefinesti, prin care se exprimd
in primul rAnd méandria pentru propriile realizri si pentru propria fiinta este
Kultur” (Elias, 2002, 50).

Dupa concretizarea contextului si stabilirea ariilor de rispindire a



culturii, dar si a civilizatiei, lucrarea de fatd isi propune, mai intdi, studierea
acestora in raport cu gandirea blagiand. Asadar, pentru Blaga, cultura nu
poate fi conceptualizata in absenta unei apropieri de structura spiritului
uman. Importanta pe care el o atribuie legiturii cﬁntre constient si incongtient
in procesul de ,plasmuire” a culturii oferd oportunitatea unei incursiuni in
randul conceptefor lui Freud sau Jung, ale caror idei au reprezentat punctul
de plecare pentru filosoful roman. Al Tanase puncteazi, ins, in studiul siu
introductiv la Trilogia culturii, reticenta lui Blaga in ceea ce priveste abordarile
incomplete pe care psihanaliza le-a formulat in legiturd cu incongtientul.
,Pe Blaga” — sustine Tanase — ,nu-l satisface aportul lui Jung intrucit acesta
«imagineazd continuturile inconstientului tot in functie de constiinta»,
chiar daci mai nuantat §i mai imperceptibil, ceea ce pentru el reprezinti o
prejudecata si atestd imaturitatea psiho{)ogiei inconstientului” (Blaga, 1985,
18-19). Referitor la Freud, ,Blaga recunoaste mecansimul refularii care este o
realitate si nu o ndscocire a psihanalizei; Freud si adeptii sii au meritul de a-1
fi descoperit (...), comitind insi eroarea de a-1 extrapoﬁ)a asupra tuturor actelor
spirituafe” (Ibidem, 19). De altfel, vorbind despre spirit, Freud ajungea la
concluzia ca ,la crearea spiritului abandondm pentru o clipa o succesiune de
idei care rasar apoi brusc din inconstient sub forma unui cuvint de spirit”
(Freud, 2009, 199). In jurul acelorasi concepte se invarte si Jung atunci cind
afirmi ci , Aveam senzatia deslusita a ceva central si cu timpul am dobéndit o
imagine vie a sinelui. Mi se parea a fi ca monada, care sint eu si care este lumea
mea. Mandala reprezinti aceastd monada si corespunde naturii microscopice
a sufletului” (Jung, 1996, 204). Foarte interesantd este diagrama intocmitd
de Anthony Stevens pentru modelul jungian al sufletului. El identifici trei
Jinvelisuri” ale unui gfob: Sinele, care influenteazd intregul sistem, congtientul,
ceare in centrul sau eul, si incongtientul colectiv. Stevens plaseaza inconstientul
personal intre constient si inconstientul colectiv, oferindu-i si structura care
se afld in strinsa legatura cu procesul de particularizare si de personificare a
arhetipurilor (Stevens, 2006, 56-58). Structura tripartitd ne duce cu gandul la
moduﬁ) in care era configuratd structura universului in India timpurilor mult
inaintate. O aseminare aparent nefondat, dar prezenta celor trei elemente si
metoda prin care acestea sunt distribuite releva un aspect cel putin frapant.
Hajime Nakamura mentioneaza in lucrarea sa, Orient si Occident: O istorie
comparati a ideilor, ci universul era perceput ca avind drept componente
cerul, pimantul si o asa-zisd zona intermedIi)aré (Nakamura, 1997, 72), care
face posibild aceastd asemdnare. Hindusii atribuiau acestei zone spiritele,
asadar, fapturile nevizute, apropiindu-se in mod evident de acceptia pe
care o atribuie Jung conceptului de arbetip, intrucit am afirmat ca acea

77



78

zond intermediard din modelul jungian al sufletului insumeaza procesele
de particularizare si personificare a arhetipurilor. Anthony Stevens observa,
insd, o similitudine intre aceste arhetipuri si /deile lui Platon, care — spune
el — ,sunt alcatuiri mentale pure, existente in spiritul zeilor inainte de
inceputurile vietii umane si agate, prin urmare, mai presus si dincolo de
lumea fenomenald obisnuitd” (Stevens, 20006, 58).

IntorcAndu-ne la Blaga, acesta intelege ca, pentru a-i conferi
inconstientului aceasta particularitate de plasmuitor alp culturii, trebuie sa
realizeze o conexiune intre conceptul de culturi si cel de spatiu, fapt vadit
prin apropierea de Spengler care, dupi Blaga, este cel ce pune ,in centrul
generator al unei culturi, un anume sentimental spatiului” (Blaga, 1985, 101)
si de Frobenius, pe care il considera ,intemeietorul nediscutat al morfologiei
culturii” si cel care atribuie acesteia caracterul de ,organism independent”.
Conceptia celor doi este de remarcat, intrucit ei introduc, alaturi de slpa;‘iu,
notiunea de simbol. Fiecare spatiu trebuie perceput, deci, ca simbol al unei
culturi (Zbidem, 103-104). In timp ce Frobenius se opreste asupra culturilor
hamiti si etiopeana, Spengler descrie culturile antica, occidentala si arabi,
carora le asociaza ,corpul izolat, infinitul tridimensional si pestera’, Blaga
atribuindu-le celor doi conceptul de ,simbolism spagialg’ (lbidem, 107).
Antinomia dintre constient si inconstient reliefeazd si mai departe geneza
conceptului de culturd la Blaga. Introducind notiunea de ,orizont spatial”,
ﬁlOSO&l stabileste cd, spre deosebire de sensibilitatea constienti — care isi poate
schimba orizontul, inconstientul depinde in totalitate de acesta ([bidem,
114). Tocmai de aceea, orizontul spatial al inconstientului poate fi numit
spatiu-matrice ([bidem, 194). Pentru a sugera aceasti dependentd, Blaga
oferd si un exemplu, pe care il construieste astfel: ,un suflet, individual sau
colectiv, poate sa triiascd inconstient intr-un anume orizont spatial chiar
si atunci cind peisajul real al vietii sale cotidiene contrazice la fiecare pas
structura spatiului inconstient” (/bidem, 118). Din aceste cuvinte reiese o
apropiere cﬁ: ideile lui Bergson, al carui intuitionism — ne spune Corin Braga
(Braga, 1998, 113-114) - I-a preocupat pe filosoful romén, inc din tinerete.
Din perpectiva lui Bergson, omul intrd in contact cu doud realitati. Una
dintre ele, cea eterogend, este cea a calitdtilor sensibile, iar cea omogend este
spatiul insusi (Bergson, 1993, 76). Pe seama acestei comparatii cu Bergson,
este oportund si o discutie despre timpul asociat de Blaga inconstientului.
Este vorba, insi, despre acel timp care se sustrage duratei (Zbidem, 76-
77), intrucit orizontul inconstientului impune propriul ritm de derulare
a acestui timp. Exista, totusi, axa temporala si, in functie de coordonatele
acesteia si de modul in care sunt accentuate fiecare dintre ele, se disting trei



orizonturi temporale: ,,timpul-havuz” (orientat spre viitor), ,timpul-cascadd”
(accentueazd dimensiunea trecutului) si , timpul-fluviu” (reliefeaza prezentul)
(Blaga, 1985, 120-121). Mai mult decAt atat, inainte de a delimita cele doud
forme de culturd — minord §i majord — Blaga construieste si o definitie a
acestui concept pe care o voi enunta: ,Cultura este obiect de creatie umana,
nu «subiect organismic» independent, ca un parazit al omului. Astfel cultura
minord este o culturd creatd prin prisma structurilor copildresti ale omului
(...) o culturd majord este numai creatd prin darurile si virtutile maturitaii
omului” (Ibidem, 338). Cultura minora este cea aseminati cu realitatea
satului, care poate fi vizualizata dintr-un singur punct, fiind limitatd, deci,
atit spatial, cat si temporal, iar cultura majora se afld la polul opus, depisind
nu doar spatiul vizibil, dar si timpul caracteristic unei vieti omenesti. In urma
acestor delimitdri conceptuale, inainte de a modifica obiectul studiului de caz
si de a discuta despre Norbert Elias si conceptele sale de Kultur si Zivilisation,
este interesant de privit solutia pe care Blaga o atribuie ecuatiei diferentierii
culturii de civilizatie. Prima delimitare il are in vedere pe Chamberlain,
care imparte cele doud notiuni in functie de insusirile: spiritual — pentru
culturd — §i material — pentru civilizatie. Urmeazd Spengler care, desi se
bazeaza pe teoria lui Chamberlain, adauga celor doua concepte dimensiunea
succesiunii. Pentru el, cultura se transforma si isi gaseste sfarsitul, ineluctabil,
in civilizatie (/bidem, 400). Explicatia pe care o ofgeri Lucian Blaga delimitirii
culturii de civilizatie are in vedere, pe de o parte, criteriul estetic, al stilului,
deoarece — spune el — ,Cultura rispunde existentei umane intru mister si
revelare”, iar pe de altd parte, criteriul scopului practic, intrucit — adauga
Blaga — ,,civilfi)zagia raspunde existentei intru autoconservare si securitate”
(Ibidem, 402). Tocmai de aceea, filosotul roman remarci o diferentd esentiald
intre cele doud concepte. Plecind de la caracteristicile existentei umane,
deosebirea lui vizeazd nivelul ontologic. Pentru Lucian Blaga, cultura este
cea care conferd omului superioritatea in raport cu lumea animald, ce ar
dispune si ea, teoretic, de datele necesare producerii unei civilizatii. Creatia
culturii implicd aspiratiile spiritului, metaforicul, in timp ce necesitatea de
confort conduce la formarea civilizatiei. Asadar, Blaga deosebeste conceptele
de ,culturd” si de , civilizatie” pe baza unui criteriu pe care el insusi il numeste
ontologic.

In ceea ce il priveste pe Norbert Elias i atitudinea pe care acesta o adoptd
in raport cu perechea de notiuni cireia ii adaugi si insusirea ,antitetica’, este
vaditd inca (fin titlul capitolului 1 — Sociogeneza conceptelor de ,civilizatie”
si nculturd” — abordarea sociali a conceptelor. Si, totusi, desi perspectiva
difera, in analiza lui Elias descoperim un punct comun cu ideile lui Blaga.
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In cultura germand, de exemplu, civilizatia (Zivilisation) este o valoare, care
apartine unui plan secund, definind ,latura exterioard a omului, suprafata
existentei”. Prim-planul ii revine culturii (Kultur), deoarece aceasta implica
,autodefinirea” si ,mindria pentru propriile realiziri si pentru propria fiintd”
(Elias, 2002, 50). Sociologul german surprinde cele de doua concepte din
perspectiva evolutiei lor. Este vorba despre procesualitate, deoarece, in
incercarea de a le conferi un sens, este necesard o incadrare a acestora intr-un
anumit context istoric. Intreaga lor evolutie se datoreazd unui schimb de valori
intre generatii, care a dus la o sedimentare semanticd. Si chiar daci , Procesul
genezei lor sociale s-ar putea si fi fost uitat de mult” — afirmd Elias — totusi,
caracterul lor actual determind o continuare a evolutiei lor, atita timp cat,
in cadrul unei societati, conceptele vor putea fi puse laolaltd si confruntate,
totodatd, cu experienta (lbidem, 53). O comparatie intre conceptul de
Hcivilizatie” specific francezilor si englezilor si conceptul de ,,Kultur” il aduce
pe Elias mai aproape de Chamberlain, datorita introducerii insusirii de
yspiritual” in sfgra semanticd a notiunii germane, aldturi de produse care
apartin dimensiunilor religioase si artistice. Insd comparatia lui nu se opreste
aici. Analizind aceleasi notiuni, el introduce si conceptele de ,behaviour”
si kulturell”, pe care le atribuie civilizatiei si, respectiv, culturii germane,
deoarece, in cazul de fata, pentru a delimita sfera semantica, diferenta dintre
satitudine” — pe de o parte — si ,valoarea” bunurilor materiale sau spirituale
specific umane — pe de altd parte — semnaleazd o noud distinctie intre
conceptele initiale. Introducerea termenilor de ,kultiviert” si , Zivilisiertsein”
denota atitudinea abordata de Elias in comparatia sa, jongleria cu derivatele
conceptelor de baza contribuind la acoperirea unei suprafete mai intinse din
punct de vedere al semantismului. Ultimii doi termeni introdusi au drept
rezultat o anumitd apropiere, intrucit a fi cultivat sau civilizat se refera
la un comportament uman in cadrul unei societiti. Este momentul unei
preciziri, doarece Elias, afirmand ¢ cele doud insusiri ,desemneazi (...) o
calitate sociald a oamenilor, a locuintelor lor, a regulilor lor de comportare
in societate, a vorbirii lor, a imbracimintei lor” (Ibidem, 50), pare s reia, cu
alte cuvinte, conceptia lui Blaga referitoare la civilizatie, conceptie conform
cireia stilul, caracteristica a culturii, se reflecta in manifestériFe civilizagiei:
,Aprofundarea atentd a conditiilor civilizatiei ne face sa conchidem ci
aspectele stilistice, pe care ea le manifesta, sint efectul unui simplu reflex. (...)
Daci omul n-ar fi creator de culturd (...), ni se pare mai mult decit probabil,
ci civilizatia ar fi cu totul striind de transfigurarile stilului” (Blaga, 1985, p
401). Concluzia celor doi este aceea ca civiﬁzagia se contureazd si isi giseste
resursele in efectul pe care cultura il are asupra omului. Daci ar fi sa vorbim si



despre concretizarea notiunilor puse in discutie, conceptul de Kultur se refera
la ,opere de arta, cirti, sisteme religioase sau filozofice, in care se exprima
specificul unui popor” (lbidem, 51). Acesta este punctul in care studiul lui
Elias se deschidg inspre ceea ce chiar el numeste ,specificul” si ,constiinga
de sine” ale unui anumit popor. Intersectarea cu nationalismul intimpina,
insa, dificultati in cazul acceptiei germane a termenului. Dificultatile vizeaza
fenomenul de receptare a acesteia, intrucit lipsa unei certitudini in ceea ce
priveste delimitarea specificului national favorizeaza aparitia unor tensiuni pe
care poporul german le resimte in propria constiinta de sine. Si ma refer la
constiinta de sine, deoarece asimilarea si insusirea conceptelor de , civilizatie”
— in cazul francezilor si al englezilor — si de ,,Kultur” — referitor la germani
— au ca obiectiv 0 automultumire, actionind in mod direct la nivelg afectiv.
Un schimb de explicatii nu ar fi suficient pentru a epuiza semantic cele doud
concepte, pentru ci ele contin un ansamblu de experiente care, de-a lungul
istoriel, s-a sedimentat si s-a concretizat in ceea ce numim traditie.
Conceptul de ,nationalism” constituie, alaturi de cel de ,natiune”, si
obiectul de studiu al lui Camil Muresanu care, analizind punctele de vedere
ale unor specialisti precum Friedrich Meinecke sau \Wlacfimir d’Ormesson,
ajunge la concluzii apropiate de cele ale lui Elias. Comparatia dintre cei doi
serveste, in acest mog, la 0 mai bund delimitare a conceptelor. La rindul sau,
Muresanu surprinde importanta pe care o are, intr-o prima etapd, natiunea,
aflatd intr-un raport direct proportional cu notiunea de ,culturd”. ,Insisi
dezvoltarea societatii” — afirma acesta— ,a gradului ei de culturd si de penetratie
a culturii in popor a determinat argumentarea ponderii fenomenului de
constiintd nationala printre constituentele natiunii.” Incredintarea istoricului
este aceea ¢ ,atita vreme cit aceasta subzistd, o natiune nu se destrama, chiar
daca toate celelalte posibilitati de a se exprima si de a actiona ii sunt reduse ori
anulate” (Muresanu, 1996, p16). Remarcim, astfel, prezenta procesualititii
pe care o accentueazd si Elias. In cazul conceptului de ,nationalism”,
asocierea cu idealurile reliefeazd compatibilitatea cu sentimentul de
multumire si demnitatea pe care o puncteazd Norbert Elias in momentul in
care se referd la atitudinea ce ii insoteste pe german, francez sau pe englez,
atunci cind sunt puse in discutie notiunile de ,Kultur” i de ,civilizatie”.
Camil Muresanu nu se opreste la aceasta atitudine, ci incearcd sd insereze in
analiza sa si formele extreme ale conceptului de ,nationalism”. ,Sovinismul”
promoveazd, astfel, orgoliul abuziv si sentimentul de superioritate. Relevanta
este afirmatia pe care istoricul romé4n o preia de la Wladimir ’Ormesson
— ,Fiecare popor are constiinta sa nationald” (Ibidem, 22) — o constatare
prezenti si la Elias, avind in vedere precizarea pe care acesta o subliniaz
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in cazul unei posibile incercari a unui german de a explica unui francez sau
unui englez aria semanticd a termenului , Kultur”: ,Dar abia daci poate si
transmita ceva din traditia specific nationald a experientei dobﬁnc{)ite, din
valoarea afectiva de la sine inteleasd de care este inconjurat pentru el acest
cuvant” (Elias, 2002, p52). Epuizarea analizei referitoare la ,culturd” si la
,civilizatie” necesitd si identificarea cauzelor care au dus la sedimentarea unei
legaturi antitetice intre cele doud concepte. Desi Primul Rizboi Mondial
pare sa fi amplificat conflictul, Elias scoate in evidentd o genezd timpurie
a acestuia. Folosind ideile lui Kant care se raporteaza direct la trasiturile
antitetice ale conceptelor, sociologul german reugeste sa contureze nu doar
cauza si natura sociald a conflictului, ci si protagonistii celor doud tabere.
Este vorba despre ,nobilimea de curte”, adeptd a conceptelor de , civilizatie”,
de ,conduitd” si — evident — a modelului ffancez, pe de o parte, si ,pitura
intelectuald” care face parte din clasa de mijloc, germanofila, promotoare a
bunurilor cu valoare artistica, pe de alta parte (Ibidem, 54). De altfel, aceeasi
antiteza este accentuatd si de Kant in afirmatia pe care Elias insusi o citeaza:
,ountem in mare masura cultivati prin arta si stiintd, suntem civilizati pina
la suprasaturatie prin tot felul de politeti si onorabilitati sociale” (bidem).
In consecinta, ne aflim in fata a doud perspective si conceptii diferite care
se concretizeazd, ins, intr-o concluzie ce are in vedere o similitudine. In timp
ce Blaga reuseste sa patrunda profund in analiza psihanaliticd a conceptului
de ,cultury”, fixand geneza acestuia in ,orizontul spatial al inconstientului”,
Elias se raporteazd — avind acelasi concept in calitate de obiect de studiu -
din perspectiva sociali. Cu toate acestea, amindoi au nevoie de o a doua
notiune, pentru a stabili mecanismul prin care cultura influenteazi si se
reflecta in cadrul societtii. Acesta este momentul introducerii conceptului
de ,civilizatie”. Daci Elias pastreazd perechea ,civilizatie — culturd” pentru
a releva contradictia, oferindu-i chiar si un suport pragmatic, deoarece, in
Procesul civilizirii, antiteza este supusa fenomenului de animare, Blaga ,se
opreste” asupra acestei notiuni, doar pentru a clarifica raportul dintre cele
concepte. Cert este faptul ca, amAndoi stabilesc intdietatea culturii in raport
cu civilizatia. Cultura este cea superioard, cea inscrisa intre valorile intrinseci
ale omului. Ea determind si conc?igioneazi aparitia fenomenelor extrinseci, a
conduitei—in primul rind. La Blaga, cultura devine o constanti a ,orizontului
misterului”, la Elias — o constanta a propriilor idealuri. Este vorba, deci,
despre opozitiile abstract — concret, spiritual — material i, indiferent de
perspectiva din care sunt privite aceste concepte inrudite, ,cultura” devine
o particularitate a fiintei umane, nu numai in raport cu speciile inferioare,
ci si in raport cu semenii sii, conferind originalitate popoarelor. ,Civilizatia”



atribuie acestei particularititi caracterul procesual.
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Abstract

The essay called “Lucian Blaga and the contemporary speech about the national
identity” focuses on the ways the identity speech in the current romanian space
is built, more exactly on t/e way the quote/the paraphrase used by Lucian
Blaga is mobilised to inspire feelings Z'ke sensitivity talking about a certain
utopian, traditionalist and idealizing vision about the reality. A literalist way
of reception jf the Lucian Blagas texts reveals a series of truths behind the
nationalist demonstrations during the contemporary era. Relying on examples
from the academic environment fut also from the political space, we would like
to show how the appeal to this utopian vision that uses Blaga as an argument is
used only to support political and ideological causes.

Keywords: Assmann, Foucault, national identity, power, ideology

Introducere

Suntem intr-un timp in care discursul identitar romanesc, fard si fi murit
vreodatd, renaste. In astfel de momente, stim din istorie, existd tendinta
de a re-legitima o pozitie de facturd nationalistd, iar legitimarea se face
prin reactivarea unor stramosi prestigiosi sau in alte cazuri prin inventarea
de nume mari care si sustind aceasti atitudine. Ne propunem, in cele ce
urmeazd, s aritim modul in care opera lui Lucian Blaga este preluata si
folositd in acest discurs contemporan despre identitatea roméneasca si cum
prin intermediul siu se urmareste de fapt legitimarea unei pozitii politice.
Asa cum aratd Katherine Verdery (Katherine Verdery, 1991), niciodatd tema
natiunii/a identitatii nationale nu a lipsit din cultura Roméniei moderne.
Ceea ce a provocat aparitia acestui discurs, se stie, a fost mereu ceva legat
de frica de striini si de dorinta de unitate — sparti de migratie si de masivele
schimburi sau modificari culturale. Egal adevirat, s nu uitam, este si faptul
ci aceste schimbari amenintau nu numai “puritatea” culturii romane, ci si



o anumitd ordine social-politicd, astfel ci discursul despre stabilitate, anti-
schimbare, nu poate fi conceput fard relatia sa cu teama unei anumite elite
politice si intelectuale direct interesate sd pastreze lucrurile neschimbate.

Asa cum marile erezii sunt parte din istoria dogmei crestine, tot asa, am
putea spune, “ereziile blagiene” reprezinta o etapa din aventura istorici a
receptarii lui Blaga. De aceea, acest tip de demers e legitim.

Am identificat doud dominante ale discursuFui despre identitatea
nationali aflate intr-o relatie de coerentd cu teoria blagiand a matricii stilistice,
fiind, mai bine spus, concretizri ale unei anumite intelegeri, si o numim
“literal?”, a textuﬁ)ui blagian (filosofic sau poetic). Acestea privesc ideea de
spatiu identitar si dorinta intim romaneasci de cultivare a unui anumit
tip de pitoresc. Ne intereseaza in special cum citatul / parafraza blagiani
este mobilizatd pentru a sensibiliza cu privire la 0 anume viziune utopica,
traditionalista, idealizanta a realitdtii, negresit straind de intentia filosofici
blagiana. Folosirile lui Blaga la care ne vom referi se gasesc la mai multe nivele
social-intelectuale: de la persoane din spatiul establishmentului academic
autohton la persoane cu educatie aproximativa, dar care si-au insusit ideile si
citatele blagiene — fireste simplificAnd si trivializind grotesc.

Definita intr-o perioada bogatd in oferte teoretice despre identitatea
roméneascd, teoria blagiana a matricii stilistice a fost receptata (in mai multe
randuri!) ca un adevarat “fond al renagterii spirituale romanesti” Karnook,
1994, 15)

1. Gusti-Briiloiu-Henri H. Stahl - critica etnograficd, in numele
pozitivismului stiingific, cirora Blaga le opune metoda fenomenologica.

2. Gandiristii, Eliade — chiar si cel din De la Zalmoxis le Genghis-han
— sau Dumitru Stiniloae, desigur cel dinainte de Pozitia domnului Lucian
Blaga fati de crestinism si ortodoxie - receptare hiper-entuziasta.

3. Karnoouh - Blaga incearci si puni in relatie, prin intermediul ei,
o mentalitate romAneascd anistorici cu epistema modernitatii. Teza lui
Karnoouh era aceea ci tematizarea acestei idei a specificului national in
limbaj occidental, analitic contribuie in fapt la secularizarea problemei.

Cea de-a doua directie, in special, opereaza o hermeneutica literalista”,
in sensul ¢ se va grabi si vada atat in spatiul mioritic, cit si in vaste parti
din poezia si dramaturgia blagiene, recomandari indirecte de viatd, un model
ideai adevarat, nobil-inalt al spiritualitatii romane la viata cotidiana la care
roménul ar fi corect si aspire. Expresii precum “satul lui Blaga” sau "taranul
lui Blaga” exprimd o viziune pretins adeviratd cindva, dar astazi disparuta. Or
acest tip de cﬁscurs identitar-nationalist duce mai departe aceastd interpretare:
preia continuturi filosofice sau metaforice blagiene si le reproduce sub forma
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recomanddrilor existentiale concrete.

Spatiul identitar

Asa cum se stie, CFentru Blaga spatiul este legat de dimensiunea
inconstientului. Pornind de la determinanta spatiald, el construieste o intreagi
teorie potrivit cireia “inconstientul se simte organic si inseparabil unit cu
orizontul spatial”(Blaga, 2011, 98). Acesta reprezinti conform filozofului o
realitate psiho-spirituald, un cadru necesar si caracteristic spiritului nostru
inconstient. Orizontul spatial pe care il propune Blaga este cel al satului. ,In
mai mare masura decit proiectie a amintiril, sazul romdnesc al lui Blaga e un
spatiu ideal destinat s satisfacd aspiratiile lui cele mai adinci: comuniunea
cu absolutul cosmic, salvarea de sentimentul solitudinii si al curgerii.” (Gana,
1976, 209) Elementul caracteristic fundamental al comunitagii arhaice este
referentul transcendent — locuitorul satului traditional isi imparte existenta
intre realitatea sensibia si obiectivul final - mintuirea.

Mai mult decat atat, Blaga proiecteaza si in poezia sa aceastd viziune.
Solidaritatea cu spatiul materializeaza dorinta de integrare in linia strimosilor
(Ion Pop, 1981, 194), asigurind astfel continuitatea si infringerea timpului:
“Dupi doudzeci de ani trec iardsi pe-aceleasi uliti/ unde-am fost prietenul
mic al grinii din sat./Port acum in mine febra eternittii, / negru prundis,
eres vinovat” (Sat natal). Aceleasi idei se regisesc si in poezia Sufletul Satulus:
“Eu cred cd vesnicia s-a ndscut la sat. / Aici orice gind e mai incet, / si inima-
ti zvicneste mai rar, / ca si cum nu ti-ar bate in piept, / ci adinc in pimant
undeva. / Aici se vindecd setea de méntuire / si cﬁicé ti-ai sdngerat picioarele
/ te asezi pe un podmol de lut.”

Aderenta la orizontul spatial este atdt de pitrunzitoare incit determind
dorinta de a fi inmormantat in acel spatiu: “Mi-e teama, prieteni, ca sfarsitul/
n-am si mi-l pot alege singur. S-ar putea/sd cad cu fata-n jos/pe un tarim
netrebnic, rusinos. //Voi patru insd, pomenind de alte fapte,/s3 ma luati de
unde voi fi fost cizut,/pe-un drum de seara sau in miez de noapte/in satul
meu pe umeri sa ma cﬁ)ucegi/intins pe Luna ca pe-un scut” (Cuvinte citre
patru prieteni).

Moartea este privitd in aceastd circumstanta ca modalitate prin care, prin
descompunere, este realizabild integrarea totald in materie: “Singele meu
vreau sa curgd pe scocurile lumii/ sa-nvartd rotile/in mori ceresti”( Am ingeles
pécatul ce apasd peste casa mea).

Aceasta fictiune idealizantd despre spatiul sacru, pentru care Blaga insusi



a fost criticat (Henri H. Stahl, 1983), este preluati in tipul de discurs pe
care il analizim si propusi de cei care il profeseaza, ca un fel criteriu absolut,
divin, constitutiv al lucrurilor. Ceea ce Blaga lasa in sfera fictiunii, a unui
sentiment poetic al spatiului este impus ca un etalon in raport cu care se
mdsoard abaterea, devierea de la normal a societatii. Transmis de persoane
care au un anumit statut social — etnologi, profesori universitari, oameni
politici — intelectuali, in genere, discursul capatd o anumitd autoritate, intarita
de mediul in care este sustinut. Profesat in cadrul conferinelor sustinute in
institutii de promovare a culturii, in mediul universitar, dar si pe internet sau
in mass—me(fia, acest tip de discurs identitar urmareste rés[fﬁndirea la scard
larga a acestei viziuni despre spatiu. 52 vedem citeva exemple.

In data de 20 septembrie 2015, pe postul de televiziune Realitatea TV,
Sabina Ispas - academician, in calitate de invitat al emisiunii Acasd la oamenii
realititii, a vorbit despre spiritualitatea poporului romén. Domnia sa sustinea:

Satul se transforma. Transformarea satului e mai dureroasd pentru ca acest
sat insemna o comunitate foarte unitard care rispundea acelorasi norme.
(..)Toti stiau normele. Toti stiau ce inseamna sa incalci norma, ce efecte
are in social, ce efecte are in transcendent, pentru ci satul traditional era
un sat pentru care constiinga relatiei cu transcendentul era statornici, era
permanentd. In satul acela, sacrul era permanent. Nimeni nu putea si iasi
in afara lui pentru ca si-ar fi primejduit casa, familia, bunurile, animalele,
pomii, pimantul s.a.m.d. Era o armonie, o intelegere a acestor relatii ale
individului cu cosmosul, cu Creatia.

Observam inspiratia blagiand a acestor afirmatii, similaritatea cu o serie
de aprecieri pe care filozoful %e face in Elogiul satului roméanesc:

Sunt aici in joc sentimente si vedenii nealterate de nici un act al ratiunii
si de nici o cosmologie invitata si acceptatd de-a gata. latd experiente vii,
cari leagd cerul de pimént, care fac o punte intre viatd si moarte si amestecd
stihiile dupd o logica primard, cireia anevoie i te poti sustrage, si care mi se
pare cu neputinta in altd parte, decit in mediul inteles si trait ca o lume, a
satului. (Blaga, 2002, 13)

Descris sub forma paradisului pierdut, satul suportd o transformare mai
dureroasi cu atit mai mult cu cAt aceastd transformare marcheazd pierderea
contactului cu transcendentul. Abdicarea de la norma afecteazd in acest caz
un nivel mai profund, care std la baza relatiei cu divinitatea. La acest nivel
se sugereaza ca abaterea de la standardul prestabilit este cauza retragerii lui
Dumnezeu din lume, din moment ce in acea perioada “sacrul era permanent”.
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In continuare, doamna academician realizeazi o scurtd prezentare a
locuitorilor satului traditional:

unitatea lor, faptul ci ei gindeau, simteau, rispundeau aproape la fel la
stimulii exteriori, la agresiune, constituia, revin iar, un spic de griu in care
fiecare avea un locusor al lui, totul laolalti forma spicul si atunci cind il tiiai,
il curdgai, il chinuiai, il zbdrobeai, il frimAntai si scoteai piinea, colacul —
painea rituald, toatd lumea stia cd acolo este un chin profund la care sunt
supuse toate boabele de griu, nu numai unul §i aceasta constiingi a grupului,
a unitaii de grup, [este 7.4.] caracteristicd societdtii traditionale.

Observam sugestia viziunii blagiene potrivit cireia ,satul ca asezare de
oameni, colectiv cuprins de formele interioare ale unei matrici stilistice,
poartd pecetea unei unititi i are caracterul unui centru de cristalizare cu raze
intinse spre a organiza in jurul siu un cosmos.” (Blaga, 2002, 16)

Apeﬁﬂ la coFac, la pAinea rituald, activeazi o serie de date care in mentalul
colectiv sunt asociate sacrului. Comparatia procesului de facere a painii cu
procesele externe care se rasfring asupra satenilor si care determind “unitatea
grupului” sugereazd denaturarea constiintei neamului, a cirei unitate este
spartd si incapabild de a-si redob4ndi integritatea.

Transformarile suferite de modeluﬁ propus iau forma unei intregi
serii de repercursiuni care se résfréng intrinsec si extrinsec asupra omului
istoric contemporan pentru care refuzarea reperului presupune asumarea
crizei identitare. Un alt exemplu a unui astfel de tip de discurs este cel al
academicianului Eugen Simion.

In data de 4 aprilie 2017, Eugen Simion a sustinut in cadrul Academiei
Roméne un discurs care isi propunea si stabileascd o parte dintre caracteristicile
care definesc identitatea romaneasci. Conform analizei sale primul pilon de
rezistentd al poporului roman este reprezentat de sentimentul national:

Roménii ii spun pimént, i sentimentul c2 au un pimant al lor, adica
o tard unica, inconfundabila este puternic, dupi cum foarte puternica,
hotaritoare, este convingerea aranului ca a avea pamént si a munci piméantul
este menirea lui si punctul de referinga in definirea statutului sau social. (...)
Patruzeci de ani de colectiv (cum i spuneau batrinii tirani) au distrus, nu
sentimentul proprietatii, ci sentimentul ¢i piméantul (tarina) este o valoare
sacrd. A dispdrut si convingerea ¢ a fi taran este un mod acceptabil, demn
ca oricare altul, cu sanse egale de existentd. Dupa 23 de ani de la ciderea
comunismului constatim ¢, practic, nu mai sunt girani, exista doar o



populatie care triieste (prost) la ard... Puini tineri nascuti la ard mai vor
sa rimAnd tarani si si-si lege destinul de pimant... Au pierdut, odatd cu le
droil du sol, sentimentul ca apartin unui spatiu sacru si ca pentru el poti si-i
jertfesti chiar si viaga.'

Aceastd prezentare a atasamentului fagd de pamant amintegte ca ,satul,
situat in inima unei lumi isi e oarecum siesi suficient. El n-are nevoie de
altceva dect de pamintul si de sufletul sdu si de un pic de ajutor de sus,
pentru a-si suporta cu ribdare destinul.” (Blaga, 2002, 17)

Remarcim in acest discurs ca si in cel de mai inainte o atitudine vadit
contra-prezenticd (Jan Assmann, 2013, 78), adici o relativizare a prezentului
care este opus unui trecut nobil si demn. Reiese din afirmatiile prezentate
faptul ¢d pierderea sentimentului apartenentei unui spatiu sacru pentru care
,poti si-{i jertfesti chiar si viaga”, determind de fapt pierderea unui statut
social, a unui atribut definitoriu al romanittii. In continuare, academicianul
identifici totusi in mediul rural o subzistentd a unei legituri organice cu
paméntul ,originar, unic, sacru, pe care nu-l poti uita si pardsi niciodata,
chiar daci viata te duce in altd parte”, sentiment care este insd din ce in ce
mai putin perceptibil “in marile aglomerari urbane cosmopolite”. (Simion,
2017)

Observam aici o sugestie a modelului propus — cel al tiranului — care mai
pastreazd ramasite ale unei existente substantiale.

Acesta interpretare / parafrazd tendentioasd a discursului blagian este
perceputd si apropriati de oamenii simpli, receptorii discursurilor de mai
sus, in calitate de lege sacrd. In raport cu ea, acestia isi construiesc / pare ci
isi construiesc o intreaga serie de credinte — care beneficiazd de argumentul
autorititii! Blaga-Simion-Ispas! - la care isi raporteazd intreaga existenta. In
sprijinuf acestei afirmatii este relevantd marturisirea unuia dintre informatori
care considerd atasamentul fata de pimant o determinanti de ordin ontologic.

MC: Au roménii din afara de ce si-si aminteascd de tara?

VB: Au. Cit om’ fi noi de siraci tot.. Unde te-ai niscut..Unde te-ai
nascut..Unii nici casa nu o vind. O pistreazd. Asta-i din natura noastrd
umand. Riméi de acolo de unde te-ai nascut. Eu spre exemplu sunt din
Uricani. Am plecat de acolo din cauza unor oameni, ¢ a fost casa facuti pe
pamantul altcuiva si mi-au luat paméantul si a trebuit si plec. Eh i tot md duc
pe acolo, prin Uricani. Nu mai am pe nimeni: tatd, mamd, dar am cunoscut

1. Cf. Eugen Simion, Cateva reflectii despre identitatea roméneascd, discurs rostit pe 4 aprilie
2017 la Academia Romana.
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oameni. Ma mai duc pe la ei. Asta este natura noastra umani. Unde te-ai
néscut acolo te intorci. Si cei plecati in altd tard in care lucreaza, in concediu
tot aici vin(...). E creatia lui Dumnezeu. Noi asta nu putem si o dirijim.”

Este vizibil prin intermediul acestei relatiri modul in care ideea existentei
unei legituri cu o anumitd determinantd spatiald este asimilatd ca adevir
imuabi?. Remarcim totodatd si un anumit sentiment al destinului, un tragism
autentic roménesc care imbind ursita §i gratia divina. (Blaga, 2011, 279)

Pitoresc §i ornamentica

O altd trisaturd proprie poporului romin conform aprecierii lui Lucian
Blaga este inclinatia organici spre pitoresc si ornament. Autorul considerd ci:

ornamentica prin nascocirile ei liniare, prin ritmica si prin culorile utilizate,
trebuie privitd ca expresie directd, ca spovedanie si comunicare a unui duh.
Ornamentica e depozitard unor taine colective: din avintul sau din frigezimea
unei linii, din preferinta artatd dreptei sau arcului, din accentul pus pe
masa compactd sau pe motivul rarefiat, din sublinierea figuratiei naturale
sau a geometrismului abstract, se poate, cu ajutorul intuitiei, a puterii
analitice necesare si a empatiei, reconstitui oarecum <<grafologic>>duhul
unei populatii. Plismuind forme ornamentale, omul crede ci se dedd unui
simplu joc. In realitate acest joc inseamnd autotridare, marturisire, rostire,
manifestare involuntard a unei substante secrete. (Blaga, 2011, 261)

Stilizarile artei populare romanesti, “nu reprezinta simple schematizari
abrupte, geometrizante, dictate de tehnica sau de materialul artei” (Blaga,
2011, 267), ci constituie o manifestare a vietii spirituale si culturale. Arta
populard roméneasci este caracterizatd de imbinarea geometrismului cu
motive naturale stilizate, de preferinta nuantelor fine, dar si de dozajul
motivelor. Primejdia de a fi red[zlsé la 0 ,abstractiune moartd si fira vibratie”
(Blaga, 2011, 274) este combdtuta prin utilizarea unei tehnici organice, o
deviere de la norma perfectiunii, realizati prin refuzul liniei drepte a carei
utilizare este perceputd ca “o denaturare a rosturilor si rinduielilor artistice”.
(Blaga, 2011, 257-267)

In poezia sa Blaga conditioneazi actul creator, generator de cultura.
Conceptia blagiani este aceea ci “suferinta este o conditie neaparat necesard

2. Inf. Butnaru Vasile, pensionar. (anegistrare facutd in 12 august 2017). Fragmentul a fost
prelucrat in acord cu regulile gramaticale i ortoepice ale limbii roméne.



a creatiei” (Gand, 310) ca “fird de-o rand, fiptura e moartd” (Columna lui
Memnon).

Aceeasi directie este propusd si de Eugen Lovinescu care, analizind
balada Miorita, justifici ﬁpsa de reactie a ciobanului drept manifestarea
unui preaplin existential, ‘e o energie care, neputindu-se mistui in afar,
in descircari materiale, se refuleaza adici se retine, trece in inconstient”
(Lovinescu, 1998 ) unde se sublimeaza, dind nastere creatiilor artistice.

Aceasti fictiune teoretica este preluatd in cadrul discursurilor pe care le
analizam si incdrcatd de noi corelatii. Ea poate fi identificata si in discursul
Sabinei Ispas atunci cind prezintd procesele prin care trece spicul de griu
(simbol ali) comunitdtii arhaice). Reproducerea actiunilor traumatizante
sugereazd defapt ideea cd suferinta este o etapa necesara, esentiald in formarea
constiintei de grup, in alcituirea entitdtii neamului. Se opereaza in acest caz
un transfer de sens — un atribut propriu gestului creator este permutat intr-o
altd sferd, pastrandu-si insd incarcatura simbolicd. Prin acest act constiinta
neamului — elementul asupra ciruia s-a realizat transferul — dobandeste un
nou sens fiind astfel investit cu o valoare sacra.

In paralel cu discursul academic, institutiile culturale ne-academice au
definit si ele o serie de aspecte care clasifica elementele autentice, proprii
patrimoniului unei comunitagi. O parte dintre subiectii care profeseazd acest
tip de discurs este constituitd cu precadere din etnologi si din reprezentanti
ai departamentelor judetene pentru conservarea si promovarea valorilor
traditionale. Intdlniti cu precidere in cadrul expozitilor de produse
traditionale, dar i in cadrul tirgurilor de mesteri populari, viziunea se
integreazd in cadrele atitudinale, stilistice ale discursului sacru, adevirat,
incontestabil si in acelasi timp isi arogd importanta unui discurs profetic,
ultimativ propunindu-si sd inoculeze ic%eea unui anumit mod de raportare la
traditie si la perpetuarea acesteia. In sprijunul acestor afirmatii voi prezenta
in cele ce urmeaza un exemplu.

In anul 2013, cu ocazia zilelor municipiului Botosani, s-a organizat
un targ de megteri populari. Referentul din cadrul “Centrului judetean de
conservare si promovare a traditiilor populare”, Margareta Mihalache, a tinut
discursul de cll:)eschidere a acestui eveniment:

Tinand cont ¢d triim intr-o lume pragmatica, intr-o lume a globalizdrii, a
uniformizarii, trebuie s amintim ¢ aceasti manifestare este 0 manifestare
care tine de identitatea noastrd nationald, etalind elemente de originalitate
si specific, care apartin culturii minore, asa cum afirma Lucian Blaga. Tot
Lucian Blaga afirma ci noi trebuie si mentinem aceastd culturd minora dintr-
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un singur motiv - pentru ci este chintesenta spiritualititii romanesti.

Remarcim in acest discurs apelul ficut la Lucian Blaga, dar i la o notiune,
aceea de ,culturd minord”, cu care el opereazd. De asemenea putem remarca
utilizarea unor expresii mai putin accesibile cum ar fi “chintesenta spiritualititii
romanegti”. Utilizarea unui limbaj eleva si apelul la o terminologie mai
putin accesibila faciliteazd asimilarea informatiei ca adevir incontestabil
a carui comprehensiune se limiteaza la corelatia facutd cu autorul. Fiind
adresat cu precidere mesterilor populari, discursul vizeaza adeziunea acestora
la 0 morald traditionalistd, prin investirea rolului lor in cadrul societatii cu
o menire divind. Construirea discursului in acest caz vizeazd alcituirea unui
tot compact in care cuvintele sunt investite cu o anumitd greutate, iar prin
acest fapt se construieste legitimitatea afirmatiilor. Apelul la ele se realizeaza
in vederea investirii cu sens si putere a adevirului rostit. Se remarca si in
acest caz o atitudine de delegitimare a modernititii si a exponentilor ei, care
lucreaza impotriva acestei ordini traditionale. Aceastd fictiune idealizanta
retransmisd de acesti oameni care predicd, propoviduie aceasta interpretare
a discursului blagian este interiorizata de megterii populari care o percep in
calitate de “datorie”: “Asta este treaba noastrd — sa ne pastrim identitatea, e o
datorie.. Am zis — oameni buni, unii ca si-si pastreze identitatea poporului au
luptat cu palosul, noi uite: Cu asta [luptim 7.4.]!” Aceast mod de percepere
a lit)lcrurilor poate insd preceda un sentiment de adeziune si mai proi{)lnd. Este
relevant pentru aceastd afirmatie exemplul unui pictor de icoane pe sticld
care vorbea despre chinul creatiei, despre pustiirea pe care o simte odati cu
finalizarea unei picturi, despre tristetea covérsitoare care il cuprinde odati cu
incheierea actului creator. Similar este si cazul unei specialiste in incondeiatul
oudlor. Ea declara:

M-am néscut intr-un tinut binecuvantat de Dumnezeu — Bucovina. Aidi,
timpul si-a scris Cartea Eternitatii cu fiecare triire a naturii transcendente, cu
fiecare semn al artei traditionale, cu fiecare gind al visului trait si implinit.
Aici la Moldovita, leaganul vietii mele, s-a intrupat vesnicia in fiecare gind
al oamenilor care a fost transfigurat in artd. Crezul vietii mele poate fi definit
prin vesnica trudd a creatiei, traitd pentru frumos.

In cazul acestui ultim exemplu este evidentd reproducerea mecanicizata.
Distingem in cadrul acestor afirmatii o serie de rimasite ale discursurilor
nationaliste din perioada interbelica, fiind insd evident modul distorsionat
in care informatiile au fost preluate. Din sfera operei blagiene identificim
o serie de formule care amintesc ci “a trii la sat inseamna a trii in zariste

3. Inf. Eugenia Burdea, sex feminin, profesie: medic, artist popular.



cosmica §i in constiinta unui destin emanat din vesnicie” (Blaga, 2011,
12) dar intrevedem totodata printre randurile acestor afirmatii i elemente
caracteristice perspectivei sofianice — transcendentul care coboard, iar omul si
spatiul acestei lumi reprezentate ca receptacul al acestei transcendente. Acest
amalgam de formule indici faptul ¢d informatiile au fost probabil receptate
in mai multe etape. Este clar nu doar ¢ ele nu prezintd o viziune proprie, ci
si faptul cd exista o deficientd in intelegerea si asimilarea lor.

Cultivarea acestor viziuni cu privire la folclor trideazi existenta unor
divergente. Potrivit lui Foucault, o disciplin se defineste printr-un “ansamblu
de metode, un corpus de propozitii considerate adevarate, un joc de reguli si
definitii” (Foucault, 1998, 28). In cadrul discursului se manifestd un sistem
de excludere al altor variante si experiente ale adevarului, el fiind un ansamblu
de proceduri, de metode consicff):rate adevirate in termenii definitiei. Prin
acest aparat se construieste adevarul folclorului muzeal, estetizant, etic, filtrat
moral si se inoculeazd o anumitd viziune despre autenticitate - conflictual,
negresit deschisd spre patologii, spre abuzuri, spre poetizari.

Atat Eugen Simion cit si Sabina Ispas mentioneazd existenta unor
opozanti ai acestor viziuni. In vreme ce dumnealui afirma ci:

Spiritul nagional este din ce in ce mai mult contestat de intelectualii
<<elitigti>>, convingi ci traditiile, mentalitigile (evident detestabile,
<<primitive>>!) impiedicd progresul material si moral... Acestia cer doborarea
miturilor nationale pe care le considerd false, cer demistificarea istoriei i a
literaturii nationale, care - dupi ei - au fost abuzate, mistificate de o retoricd
veche si encomiastica. (Simion, 2017)

Suntem intr-un proces de transformare a modelului cultural, pe care nu-1
putem nici ignora, nici nega, as spune nici malforma ca orientare; il putem
insa studia, putem si-| congtientizim si as spune [c 7.4.] putem si decidem
daca suntem sau nu suntem de acord cu directia modelelor care ni se oferd
si in ce masurd se armonizeazd cu aceste modele traditionale acceptate de-a
ungul multor, multor sute de ani.

Apelul la specificul identitar in cadrul acestor discursuri plaseaza disciplina
intr-o linie de continuitate, fiind aflatd in antitezd cu noul model cuﬁural

ropus, care se armonizeazi sau nu cu “modele traditionale acceptate de-a
Fungul multor, multor sute de ani”. Remarcam in ambele discursuri dorinta
de a transmite o viziune despre identitatea nationald asupra valorii care afirma

a detine un adevar imuabil §i, implicit, in numele acestui adevr, justificarea
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solicitarilor de resurse si beneficii. Acest dproces mai amplu de dezvolare a
sentimentului national se manifestd si in domeniul politic.

Blaga — argument in lupta pentru putere

Dupi cum se stie, discursul reprezinti principala form de manifestare
a unei 1deolog11 politice. Apelul la ideatia propus de Blaga si la fictiunile
conceptuale in cadrul discursului politic trideazi anumite intentii pe care
suntem datori sd le intelegem contextual. Participarea la putere vizeazd
dorinta de a securiza o ordine a lumii cu structuri ierarhice clare, si implicit,
stabilizarea unui anumit raport de dominaie. fn procesul de alcituire a
discursului politic se urmareste atingerea mai multor aspecte care sunt
utilizate cu scopul de a construi un discurs legitim, incontestabil, care si
faciliteze adeziunea afectiva a masei. Discursul blagian are un rol important
in contextul ideologic contemporan din prisma faptului c este rostit Blaga
— argumentul autoritatii, dar si pentru cd este o retea de sofisme ancorate in
problematica sacrd a natiunii, care valorizeaza elemente de idealism german,
romantic, de esentd nationala.

Latura hegemomca a acestui tip de discurs este determinatd de faprul 3,
fiind profesat in cimpul de putere autohton, nu doar ci se construieste pe
sine insusi si edific pe cei care il profeseaz, i fiind aici, in cAmpul puterii, da
curs automat multor manifestiri hegemonice: abuzuri, discriminiri, alocarea
de resurse preferential etc.

Sloganurile, imnurile si detaliile nationale utilizate in cadrul campaniei
politice converg spre alcituirea unui discurs bine argumentat, care s insufle
sentimentul apartenentei la natiune. Unul dintre afisele utilizate in cadrul
campaniei electorale a lui Victor Ponta* din anul 2014 este constituit din
poze ale obiectivelor reprezentative, dar si din imagini cadru care surprind
spec1ﬁc1tatea arhaizanti a Romaniei (Anexa 1). Ape% | la raditie i la naturi
se face in concordanti cu acceptia dominanti a unor entititi ameningate cu
disparitia. Intereseazd in acest caz crearea unei corespondente care are rolul
de a prezenta partldul in ipostaza de salvator al acestora, iar pe candidatul
lapresedentie in calitate de mandatar al Celui de Sus. In egald masurd,
remarcim faptul ci in selectia | imaginilor s-a mizat pe trisituri atrigitoare
care si rispundi nevoii de frumos intr-o acceptie | ocaF Utilizarea imaginilor

4 https:/ [www.google.ro/search?q=psd+traieste+afis&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0a
hUKEwiMnKyz2L TWAhXCQJoKHU-6BIEQ AUICigB&biw=1366&bih=659#imgrc=nH
wNq22V408drM:, accesat in 21 septembrie 2017.




are scopul de a sesiza niste mecanisme profunde de fidelizare. Se crede in
aceastd fortd a lor de a degtepta realitagi intime, prin intermediul cirora, prin
corelatie se recomanda si el ca apropiat al tdu, ca frate, nu ca striin.

Aceasti atitudine de gindire promoveazi o continuitate care apare in
spatiul public ca propunere care poate produce apoi discriminari. Discursul
se construieste prin opozitie cu Iohannis, prin apel la o serie de prejudecati
nationalist-ortodoxiste. Se actualizeaza in aceasti circumstantd o serie de
reprezentdri prin care se cultivd aceastd reprezentare a strdinului conotata
negativ, el avind altd nationalitate si alta religie. Instaurarea fricii se realizeaza
prin apelul ficut la o serie de inertii din mentalitatea folclorici - strainul,
neamtul, omul de altd religie constituie in imaginarul arhaic reprezentari ale
diavolului. Se face apel insi i la realititi si %apte istorice, iar din aceasta
perspectiva se apeleazi la corelatiile neamtului, germanului cu holocaustul, cu
masacrarea evreilor, cu toatd incircitura negativd asociata acestor evenimente
istorice. Incarcitura xenofobd a campaniei oficiale este dublati de atitudinile
membrilor de partid, mai exact cea a deputatului Sorin Avram lacoban, care
in timpul campaniei electorale a distribuit pe pagina sa de socializare un link
si o fotografie cu Klaus Iohannis’ avand suprapus simbolul nazist cu vultur
si svastica (Anexa 2). Este evidenta in aceasta situatie modalitatea prin care
apelandu-se la o serie de date care sustin identitatea nationald, elemente care
la 0 prima vedere par inofensive, sincere, dezinteresate, se pune in functiune
un intreg mecanism care mereu a predispus la discriminari, diviziuni in
cadrul societdtil, acte si politici anti-(femocratice, violenta.

Concluzii

Discursul identitar din epoca contemporand vizeazd preluarea unor
elemente de sensibilitate esteticd, metafizici, utopici din imaginarul poetic
blagian, fie descris in poezie, fie descris in filosofie si in mod pervers,
transformarea lor in eEzmente, indicatii de viatd concretd. Dincolo de
ctiva oameni naivi care sunt atasati de aceste valori poate intr-un ingeles
democratic, nonhegemonic, nondiscriminator, dominanta acestui discurs
este participarea la putere, incercarea de a stabiliza o anumiti ordine politica
a lumii cu corelatii de dominant-dominat clare.

5.https://www.google.ro/search?q=klaus+iohannis+cu+svastica&source=lnms&
tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwioz6Pgi9jWAhX]dpoKHSLgAPw(Q AUICig

B&biw=1366&bih=659#imgre=WC5Q2BXQn2CDRM:, accesat in 5 octombrie
2017.
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Anexa 1l

VOTEAZA ANDY
e

PSD

UNPR-PC

Anexa 2

Klaus Iohannis, succesorul organizatiei naziste Deutsche
Volksgruppe — Grupul Etnic German....
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LUCIAN BLAGA -
PERSPECTIVE ASUPRA GNOSEOLOGIEI
ALEXANDRU POPA

Universitatea din Craiova

Lucian Blaga, cunoscut in principal, in rindul lectorilor comuni, pentru
predilectiile sale poetice si multiplicitatea de poeme, apartinind curentului
modernist, a fost totodata prozator, eseist, critic, jurnalist, dramaturg si, nu
in cele din urma, filosof. El a reusit astfel sa incapsuleze perfect esenta si s
reprezinte admirabil cele trei genuri literare, epic, liric si dramatic prin operele
sale, si fie asadar unul dintre reprezentantii de seama ai literaturii romane. Ins,
aportul siu in ceea ce priveste arealul literar nu se opreste aici, la simpla creatie
de ordin inspirational-afectiv, aceasta reprezentind doar o mica parte a intregii
creatii blagiene si, mai ales a gindirii acestuia.

Veritabila profunzime a genialititii sale se face remarcata odatd cu aparitia
celor patru trilogii (Trilogia cunoagterii, Trilogia culturii, Trilogia valorilor si
Trilogia cosmologicd), considerate, pe buna dreptate, a reprezenta apogeul
parcursului siu filosofic, ce adund la un loc forme latente §i premonitorii ale
ideilor si pricipiilor sale dispersate de-a lungul operelor si eseurilor precedente,
din tineree, autorul insusi afirmind ca ele ,cuprind fird indoiald o seamd de
prefiguriri ale concepiei sistematice de mai tarziu. Dar nimic mai mult decit—
prefigurdri, tatonri, etape” (Blaga, 1968, p. 7, apud Balu, 1997, p. 223).

Acest summum epistemic are ca fundament, 7 nuce, misterul, elementul
ce coaguleazd tot sistemul ideatic blagian, si care face obiectul nu unei analize
cu nuante peiorative, ci a uneia care ii confera locul central al demersului
meditativ, dupa cum aratd si Corin Braga in cartea Lucian Blaga. Geneza lumilor
imaginare, spunand ci “Misterul este agezat ca obiect al reflectiei, si nu ca rest
nedorit al acesteia.” (Braga, 1998, p. 57).

In eseul de fatd ne vom ocupa astfel de relevarea aspectelor, atit de
suprafatd cAt si de profunzime, care il fac pe Blaga un filosof de exceptie, o
eminentd in ceea ce priveste cultura filosoficd romdneasca prin amplitudinea
si forta cognitiva abisald de care di dovadid. Opera sa filosoficd se remarci prin
interpretarile, inovatiile i chiar revelatiile pe care le aduce asupra gnoseologiei si
implicit a epistemologiei (termenii fiind disociativ comparabili), prin definirea
si postularea propriei teorii a cunoasterii, care va fi obiectul acestui eseu,
respectiv asupra ontologiei si metafizicii, prin reiterarea mitului cosmologic, pe



care il vom aminti tangential.

Inainte de a incepe incursiunea in profunzimile sistemului gnoseologic
blagian, se impune mai intii o scurtd schitare perspectivala a caracteristicilor
generale ale acestuia, de la origine, fundamentul pe care se construieste structura
organizationald interna si externd, pind la modurile in care se manifestd, in
care interactioneaza i se subscrie realitigii. Astfel, intentia autorului, dupa
cum el insusi afirmd in Trilogia cunoasterii, spunind ci , Teoria cunoasterii (...)
s-a cladit tinindu-se seama aproape exclusiv de firea cunoaterii paradiziace”
(Blaga, 2013, p. 2406), este aceea de a oferi o noud viziune asupra teoriei
cunoagterii, viziune complet revolugionard de altfel, prin indicarea caracterului
dual al cunoagterii, bidirectional, in loc de unidirectional, cum se crezuse pand
la. momentul acela. Ulterior spune ci ,Sarcina noastra va fi deci, in primul
rind, o analizd a cunoagterii luciferice, o scoatere in evidenga a felului ei cu
totul aparte (...)” (Blaga, 2013, p. 246), deja aritindu-si intentia de a pune
accentul, in studiul siu exegetic, pe cea de-a doua formd/directie a cunoasterii,
cea lucifericd, pe care urmareste sd o revitalizeze, sa o readuci in prim-planul
lumii filosofice si stiingifice.

Un alt element fundamental al sistemului siu de cunoastere il reprezinta
agnosticismul de influengd kantiand, pe care si-l insuseste, ca o prelungire necesara
a prezentei entitatii metafizice pe care o impune in Cenzura transcendentd, anume
Marele Anonim, piatra unghiulari a metafizicii sale, ce inhibd si restrictioneaza
capacitatea omului de a aprehenda secretele absolute ale cunoasterii. Practic,
desi este inzestrat cu pasiunea intrinsecd de a cunoaste, setea vorace de a accesa
misterele universale, omului {i este imposibila aceasta, fiind incapabil de a face
apel la certitudine in vreo privinga, prin prisma imperfectiunii sale. Existenta sa
este astfel marcatd, ipso facto, de sugestiv-numita cenzurd transcendentd, o stare
de infirmitate gnoseologica aspatiald si atemporala, ilustrind poate cel mai bine
chinurile agonice prin care trecea Sisif, sau reprehensiunea deopotrivd sugestiva,
dat fiind contextul general, administrat de citre Providenti urmasilor lui Noe
care construiau turnul Babel. In Pietre pentru temp/ul meu, Lucian Blaga si
confirmi inclinatiile agnostice, ce-i drept, puse in balanti cu destinul creator
al omului, aspect subliniat de citre lon Balu: ,Omul trebuie sa fie creator — de
aceea trebuie s renunte cu bucurie la cunoasterea absolutd” (Bilu, 1997, p.
239).

Tot ca urmare a unui paralelism ideatic intre demersurile cognitive blagiene
si kantiene putem observa ci Blaga face uz de apriorismul precursorului sau,
cu toate ca din altd perspectivi si sub alta forma, pliata pe propriile principii
si consideratii. Formele si manifestirile gnostice ce sunt expulzate in urma
aplicarii cunoasterii luciferice asupra misterului sunt dovada acestui apriorism
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alterat, pe care nu numai ¢ il motiveazd, dar respinge in acelasi timp si orice
conexiune cu apriorismul de factura kantiand, astfel: ,Orizontul misterului ar
putea sd fie socotit ca un fel de a priori al intregii problematici ce omul si-o
pune. lata o tezd, intr-adevar fundamentald, ce ne deosebeste de Kant si de orice
kantianism” (Blaga, 2013, p. 114).

Mergind mai departe, asa cum am amintit mai sus, elementele constitutive
primare ale sistemului gnoseologic blagian sunt reprezentate de cunoasterea
paradisiaci si cunoasterea lucifericd, cea din urma fiind disociata la rindul ei in
plus-cunoastere, zero-cunoastere si minus-cunoagtere. Dar, inainte de a patrunde
in miezul problemei, mai inti, o decriptare a conceptelor cu care vom lucra este
necesard, pentru o mai buna ingelegere de ansamblu a aspectelor ce urmeazi a
fi abordate.

Cunoagterea, numitd de Blaga ,cunoasterea intelegatoare”, are ca scop
imediat ,orinduirea categoriali a concretului intuitiv, in determinarea
materialului intuitiv prin concepte abstracte, in inventarierea obiectelor si a
raporturilor lor imediate” (Blaga, 2013, p. 252), actiune aplicati fie la nivelul
intuitiei, imaginatiei, sau abstractului. lar prelungirile acestei cunoasteri
inelegitoare sunt, pe de-o parte, cunoasterea paradisiaca, aflatd sub egida
intelectului enstatic, iar pe de alta parte, cea luciferica, care are ca punct originar
intelectul ecstatic. Cele doua tipuri de percepere si conceptualizare a lumii sunt
definite de Blaga ca ,doud stiri fundamentale ale intelectului”, cel enstatic
operind la nivelul logicii comune, pe cind cel ecstatic avanseazd dincolo de
granitele restrictive pe care le traseaza logosul, se debaraseazi de limitarile
rationale, permitind astfel conturarea unei exegeze profunde asupra aspectelor
subsidiare, intrinseci obiectului cunoasterii.

,Cunoasterea paradiziacd se caracterizeazd printr-un fel de alipire
familiara la obiectul sau, pe care-l socoteste total dat sau cu posibilitati de
a fi dat. Cunoasterea lucifgrici se caracterizeaza printr-o distantare plind de
tulburdtoare initiativa fagi de obiectul siu, pe care-| priveste in perspectiva
»crizei pe care ea insasi o provoacd” (Lucian Blaga, 2013, p. 253).

Prin aceastd schitare concretd a disocierii cunostintei intelegitoare in cele
doud laturi, paradisiac si luciferic, Blaga isi postuleaza teoria cunoaterii, sau
mai degrabd esenta acesteia, din moment ce sistemul siu gnoseologic cuprinde
infinit mai multe principii si considerente explicative complexe. In acelasi timp,
aratd diferenta pregnanta intre cele doua tipuri de cunoastere, cel paradisiac
care isi plaseaza subiectul cunoasterii, luat ca atare, intr-o categorie general,
conceptualizindu-| si demitizindu-l, prin diminuarea rolului pe care il ocupi
misterul continut, pe cind tipul de cunoastere luciferic pitrunde in esenta
obiectului cunoagterii, care nu mai e luat ca atare, ci i se imprima o stare de



perplexitate duplicitard, asa-numita ,crizd” pe care o mentioneaza si Blaga.
Cu alte cuvinte, cunoagterea paradisiaci reprezinta modalitatea actual si cea
mai utilizatd de a intreprinde procesul gnoseologic, fiindu-si ,siesi suficientd”,
dupa cum aratd si Lucian Blaga, astfel: ,Cunoasterea, in manifestarea ei cea mai
frecventd, se gaseste fagd in faga cu un complex de fenomene empirice pe care le
determina , paradiziac® prin ,concepte” (Blaga, 2013, p. 257).

In opozitie, cunoasterea luciferici nu numai ci nu e exclusivista, cel putin
nu in totalitate, dar si contine partial anumite caracteristici sau manifestari
ale cunoagterii paradisiace - ,Cunoasterea lucifericd are insusiri singulare
ca si cunoasterea paradiziacd, dar ea implicd in anume masura cunoasterea
paradiziaci” (Blaga, 2013, p. 253.). Din acest punct de vedere, se poate spune
ca modul de cunoastere luciferic este cvasi-paradisiac, mai mult sau mai puin,
referindu-ne la lucrurile pe care le au in comun cele doud, cum ar fi faptul ca
ambele utilizeazd o bazd conceptuala identici in fazele incipiente ale procesului
de cunoagtere. Cu alte cuvinte, odatd ce cunoasterea paradisiaci a realizat o
analiza exhaustivi a obiectului cunoasterii, fird a-i determina caracterul cu
succes, abia atunci putem vorbi de cunoatere luciferici. Aceasta reprezinta, mai
pe scurt, o transcendere a logicii si rationalitatii inerente cunoaterii paradisiace,
fatd de care se opune, prin prisma faptului ca una cautd s analizeze extensiunea
obiectului, modul paradisiac, pe cind cealaltd oferd perspective noi asupra
intensiunii obiectului tratat, modul luciferic.

Modul prin care cunoasterea luciferici realizeazd acest lucru se bazeazi, asa
cum am amintit si mai sus, pe criza instituitd in esenta interna a subiectului
cunoagterii, care astfel ,isi pierde echilibrul interior”, iar odata distorsionati
armonia structurali a acestuia, are loc o disociere: obiectul e divizat in doui
parti, cea care se arata, latura perceptibild, denumitd de autor latura fanica, si
cea care se ascunde, latura imperceptibila, numitd latura criptici. Din moment
ce cunoasterea lucifericd initiazd interactiunea cu obiectul printr-o etapa
de problematizare, prin ,deschiderea unui mister”, nu e suprinzatoare deloc
aparitia dualului fanic-criptic, accentul cizind iremediabil pe cel din urma.
Cripticul devine ulterior centrul operatiilor si permutirilor structurale ce au
loc ca urmare a progresiei cunoasterii luciferice, anume schimbarea calitativi a
misterului, iar aici cunoasterea lucifericd are la dispozitie trei posibile cii, pe care
le-am amintit anterior si pe care le vom contura in cele ce urmeaza.

Asadar, daca misterul, sau, mai bine zis, cripticul misterului deschis suferd o
atenuare calitativd, este revelat, prin intermediul unei ide: teorice, si inlocuieste
fanicul, atunci se poate spune ca a avut loc plus-cunoagterea. lar acest proces
se poate repeta de numeroase ori, urmand aceleasi etape, pentru ci, odati ce
este revelat si devine fanic, precedentul criptic poate deveni la rindul lui un
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mister deschis ce este disociat intr-un set nou de coordonate fanice si criptice.
Acesta reprezinta caracterul de substitutie al cripticului cu fanicul, odata ce
primul este revelat, iar prin acesta, cunoasterea luciferica poate avansa, teoretic,
ad infinitum, in sfere din ce in ce mai profunde ale misterului problematizat.
Vom vedea, insd, prin analiza comparativa intre cele trei tipuri de cunoasteri
subiacente cunoasterii luciferice, ca nu acesta este cazul. Totodatd, se afirma
ca prin plus-cunoastere misterul deschis suferd o atenuare calitativa, pentru ci
,misterul deschis a fost la inceput reprezentat prin fanicul sau complex si divers,
si acum e reprezentat prin cripticul sau revelat, mai simplu §i mai elementar”
(Blaga, 2013, p. 271).

Mergind mai departe, cel de-al doilea subtip de cunoastere luciferica este
zero-cunodsterea, care, contrar numelui, nu presupune lipsa cunoagterii, ci mai
degrabd incapacitatea de a ajunge la o cunoastere, de a revela cripticul, care
devine imun la orice incercare de rezolvare. Cu alte cuvinte, misterul deschis este
permanentizat, aceasta fiind si functia de alterare calitativa a zero-cunoasterii,
permanentizarea. Acest lucru se intdimpla odata ce cunoasterea luciferica esueaza
in a revela continutul criptic al misterului deschis, astfel ducind la fixarea si
rigidizarea indefinita a acestuia pe plan gnoseologic. Exemplul cel mai elocvent,
pe care il ofera si Blaga in Cunoasterea luciferici, este de naturd metafizica,
acela al naturii lui Dumnezeu, care este inefabila, incognoscibild empiric si
rational, acategoriala, indeterminabild i, mai pe scurt, imposibil de cunoscut.
Se poate astfel vedea cum misterul deschis, originea, caracteristicile entititii
transcendente numite Dumnezeu, sunt trecute in planul imposibilului, din
punct de vedere epistemologic, inabilitatea de a ajunge la orice fel de cunoastere
asupra naturii sale fiind atemporald, aspatiald, absolutd. Cu alte cuvinte, prin
faptul cd a devenit nesusceptibil revelarii, misterul deschis a fost permanentizat
calitativ.

Ultima forma subalternd cunoasterii luciferice si cea mai rar intalnitd si
aplicatd, este minus-cunoagterea, care, din nou, contrar numelui, nu implici
diminuareaniveluluide cunostinte, ciintensifierea materialului criptic, potentarea
acestuia ca urmare a unei analize interne a laturii criptice, ,misterul radicalizat”
fiind ,,obiectul sui-generis al minus-cunoasterii”, Blaga insusi spunind ci ,Prin
operatiile implicate de o formula de minus-cunoastere, cripticul unui mister
deschis devine §i mai criptic, iar misterul deschis se inteteste, se potengeazd,
se radicalizeaza” (Blaga, 2013, p. 324). Elementul central pe care se bazeaza
minus-cunoasterea este dogma, sau antinomia transfiguratd, continutul antilogic
si incomprehensibil din punct de vedere rational pe care latura criptici a unor
obiecte sau teorii il implic. De retinut este faptul ci prin dogma, Blaga face
aluzie doar la caracterul sdu abstract, ideatic, ca un continut de informatie



esential pentru sistemul sau gnoseologic, excluzind orice trisitura sau calitate
nogionaEi teologica. Astfel, dogma este o idee sau o teorie imanent ilogici
sau care transcende logica si ratiunea conventionala, bazindu-se pe propozitii
antilogice, imposibil de trecut prin spectrul cognitiei, adici o antinomie. In
momentul in care respectiva antinomie este perceputd nu doar ca un punct
terminus, ca o finalitate, ci ca o perspectiva diferitd, propice de a fi analizata
gnoseologic, atunci ea e transfiguratd si devine obiectul central al minus-
cunoasterii. Chiar Lucian Blaga spune ci ,Suspendarea logosului prin actele
minus-cunoasterii nu inseamna anularea definitivi a logicii umane” (Blaga,
2013, p. 329). Un exemplu concret, explicat amanuntit in Eonul Dogmatic, este
acela al naturii tripartite a lui Dumnezeu, ,,0 fiinta in trei persoane”, antinomia
fiind reprezentatd de dualitatea opozitorie fiinta-persoana, termeni sinonimici
si intersanjabili, dar care presupun continuturi valorice incompatibile.

In schema pe care o face Blaga in Cunoagterea luciferici asupra directiilor
pe care le poate lua cunoasterea luciferica, el numeste punctul central, neutral,
de unde porneste procesul de alterare valoricd, origo absolut. De la aceasta
coordonatd, determinarea misterului deschis poate ajunge in zona plus-
cunoasterii, zero-cunoasterii sau a minus-cunoasterii, iar acesta este un aspect
important, motiv pentru care revenim la ceea ce spuneam despre caracterul de
substitutie al fanicului cu cripticul, fenomen propriu atit plus cunoagterii cit si
minus-cunoasterii. Astfel, odata ce are loc aceasta substitutie, iar latura criptica
devine noul fanic, respectiv un mister deschis, determinarea acestui mister nu
trebuie neapdrat si se incadreze in acelasi tip de cunoastere ca mai inainte.
Spre exemplu, sd luim cazul fictiv al misterului deschis A1, disociat in latura
fanicd X si latura criptic Y. Presupunem asadar ci cripticul Y al misterului
deschis Al este revelgt in zona plus-cunoagterii si, prin inlocuirea fanicului
X, care devine redundant, devine el insusi un mister deschis, sa zicem Y1.
Acum, asupra misterul deschis Y1, aflat in arealul explicativ al plus-cunoasterii,
se aplicd procesul cunoagterii luciferice, insd, desi fusese anterior revelat in
zona plus-cunoasterii, misterul deschis Y1 (vechia latura criptica Y), isi poate
,schimba directia”, avansind fie in zona zero-cunoasterii, find permanentizat,
fie in cea a minus-cunoasterii, fiind potenat.

Asadar, putem spune ca analiza sinteticd a aspectelor, principiilor si teoriilor
alcituiesc, odatd adunate si puse cap la cap, un sistem gnoseologic de-a dreptul
revolutionar si revelator, cu potential reformator, dupa cum insusi Lucian Blaga
afirmi despre cunoasterea luciferica: ,Acolo unde incepe cunoasterea luciferica
incepe ceva nou” (Blaga, 2013, p. 363). Astfel, el isi manifestd convingerea
certa ci modul gnostic bazat pe dogma, pe care il teoretizeazd, poate reprezenta
,veriga lips3” in ceea ce priveste instrumentarul epistemologic utilizat pentru
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a intelege si cunoaste lumea. Nu numai asta, dar teoria sa de cunoastere are,
ipso facto, un caracter de universalitate, ingloband absolut toate potentialele
probleme si teorii gnoseologice ce ar putea reprezenta obiectul cunoasterii
cognitiei umane, ,,Orice obiect al lumii noastre luntrice sau inconjuritoare
poate f1 obiect al cunoagterii paradiziace, ca si al cunoasterii luciferice” (Blaga,

2013, p. 364).
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BLAGA SI BERGSON. PREFIGURARI TEMPORALE
IN SISTEMUL FILOSOFIC
MIHAELA CONSTANTINESCU

Universitatea din Craiova
Introducere

[n studiul de fag3, ne propunem si analizim comparativ doud perspective
filosofice complementare pentru a evidentia configurarea si ingelljegerea
conceptiilor nuantate de Blaga si Bergson ( mentionez ca analiza filosofiei lui
Blaga este centrata pe subcapitolul Orizonturi temporale). Sistemul filosofic
blagian se datoreazd unei inclinatii spirituale innascutd, dar si accesului la
marea literaturd si filosofie universald. Pe parcursul prezentei cercetiri am
pus accent, in principal, pe ideea orizontului temporal si constiintei culturale
relevate in scrierile lui Blaga si Bergson. Cercetarea noastra nu se desfisoard
in sensul agezdrii filosofiei Ela iene in cadrul filosofic universal, ci vom studia
dimensiunea filosofica a gﬁncﬁrii blagiene in raport cu gandirea bergsoniana.

Lucian Blaga se afla pe urmele irationalistului rus Nikolai Berdaev in
prezicerea unui nou eon aggmatic, adicd o noua etapd care se caracterizeazd
prin raportarea la mister si comuniunea cu ilogicul. Lucian Blaga a
demonstrat formulirile antinomice cu caracter ilogic dupd cum a obsevat
Leonard Gavriliu : Lucian Blaga nu eziti si dea drept certi o noud biruintd,
pe termen lung, a intelectului ecstatic, intelect care legitimeazi irationalul
Leonard Gavri%iu este convins ca Lucian Blaga reuseste si se indeparteze de
o crizd a tranzitiei spre un nou eon. Blaga percepe insa creatia modernd prin
legatura sa cu un trecut imuabil, fapt care il plaseazd intr-o relatie tensionatd
cu miscrile revolutionare ale prezentului. Subliniem ca acest fiFt trebuie sa i
fie reprosat lui Blaga care nu poate aprecia caracterul deschis al modernititii
decit in anacronie, fiind adeptul constientizarii unei permanente preistorice
care i-ar conferi individualului sansa de a se intoarce ll:e)lviaga anonimi. Blaga
este constient de destinul tragic al fiingei istorice care nu pune accentul
pe arhetipul eternitigii si admite ca actul de regresiune in preistorie este
explicabilpin primul rind prin constatarea deficienelor moderne care anuleazi
cunoasterea, aliendnd flinfa umana. Se poate vorbi astfel vorbi despre un
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proiect blagian care presupune necesitatea unei coexistente fericite intre

reistorie sl istorie, o reconciliere a timpului dorit cu timpul nedorit. Teoria
Fui Blaga asupra ,permanengei preistoriei” anticipa teoriile mai noi asupra
raportarii modernitagii la trecut. O astfel de teorie ar fi cea a lui Octavio Paz
care sustine un dublu caracter al trecutului: ,este un timp imuabil, inaccesibil
schimbarilor; nu este ceea ce s-a intdmplat o datii ci ceea ce nu inceteazi si se
intdmple: este un prezent. Intr-un mod sau altul, trecutul arhetipal se dezice de
accident si contingena.”

Etape ale validitatii temporale

Ganditorii care au exercitat cea mai profunda influenti asupra perioadei
sale de formatie sunt Bergson si Nietzsche si in acest caz nu este vorba de
o simpld imitatie sau de influente, ci dupd cum recunoaste Blaga insusi de
afinitati elective bazate ,pe acelasi stil de viatd”. Intuitionismul lui Bergson
este una din filosofia care il fascineaza pe Blaga incd din adolescenta. Sistemul
lui Bergson care valorizeazd durata 1i va permite si-si conceptualizeze
intregulg sistem filosofic. Prin intermediul unui studiu, Filosofia lui Bergson
de Constantin Antoniade aparut la Bucuresti in 1910, Blaga avea sa cunosci
intreaga filosofie bergsoniand. Referindu-se la acest studiu monografic, Blaga
va nota in Hronic : ,Se cuvine si insemnim cé studiul lui Antoniade, cu toate
cd nu face decdt si parafrazeze textele bergsoniene, sau poate cd tocmai de aceea
a avut, prin latura sa informativd, cit si prin limba in care era scris, o deosebiti
insemnitate pentru dezvoltarea mea. Citind si recitind aceasti carte invitim
doud lucruri : intdi, cum gindeste cel mai de seamd filozof al timpului, in al
doilea — cum se poate scrie plastic si elegant filozofie in limba romind.”

In primé etap3, Blaga va publica c{%ui articole despre filosofia bergsoniana
: Reflectii asupra intuitiei lui Bergson, (text apirut in ziarul Romanul, (%in Arad,
martie 1914 sub semnatura lon Albu) si Ceva despre filosofia lui Henri Bergson,
(articol aparut in Gazeta Transilvaniei, din Brasov, iunie 1915, semnat cu
numele sau real.) Acest fapt denotd atentia acordata filosofiei lui Bergson. In
mod cert, in cele doud articole despre filosofia bergsoniand, Blaga nu atinge
problematica filosofiei lui Bergson, dar spune cAteva lucruri esentiale care
sunt demne de a fi amintite : gergsom’om’smul este filosofia duratei, a intuitiei
si a eleanului vital. O intrebare trebuie si ne punem : de ce scrie tAndrul
Blaga despre Bergson si nu despre Kant, considerat favoritul sau? Rispunsul
trebuie dgdus din biografia fﬁosoﬁcé deoarece nu gisim o recunoastere
directd din partea lui Blaga. O primi remarci in acest sens ne trimite cu



gandul la ambitia de a incerca si pund in practicd invitaturile lui Bergson,
apoi nu trebuie neglijat faptul ca se mai poate adiuga factorul psihologic
intrucat tindrul Blaga avea aspiratia de a-si vedea lucririle publicate. (Lucian
Blaga, Hronicul si cantecul varstelor, editie criticd de George Gand, 1997, p.
946g— idem, p.947 idem, p.95)

Dimensiunea intrinsecd a personalititii autorului trebuie relevati nu doar
pentru a sublinia falsa disputd in ceea ce priveste apartenenta sa la modernism
ori traditionalism, dar mai ales pentru a-l situa in unica perspectiva apt sa ii
confere operei sale masura universald. Blaga isi justifica alegerea in fivoarea
unor categorii filosofice personale. Pornind de la interpretarea baudelairiand,
putem remarca relevarea caracterului conceptului de modernitate la Blaga
care implici un dublu aspect functional: (fiscurAsul sau filosofic, e plenar
sincron cu orizontul de intrebéri al epocii sale. In al doilea rind, in baza
intelegerii complexitatii modernitatii, observim intimitatea cu care Blaga
reverggicé sensul major al traditiei.

In subcapitolul Orizonturi temporale, Blaga descoperi pe linga orizontul
spatial al

constiintei si un orizont temporal. Prin urmare, se cere admiterea
existentei unui orizont temporal, inconstient care trebuie sa fie in strinsa
legatura cu un orizont temporal constient. Blaga imagineazd trei tipuri de
orizonturi temporale:

1. Timpul havuz

2. Timpul-cascadd

3. Timpul-fluviu

Timpul-havuz este orizontul deschis al unor triiri indreptate spre viitor,
timpul cascadi trimite la un orizont temporal si este centrat pe dimensiunea
trecutului, iar timpul- fluviu vizeaza suprema valoare a prezentului. Dupa
ce caracterizeaza toate sistemele temporale, Blaga ajunge la concluzia ci
fard indoiald, timpul impune prin strucura sa devalorizarea si degradarea.
Timpul-havuz este vizut ca o perspectiva de intelegere a metafizicii europene.
In acest caz, este vorba despre un orizont temporal ascendent care urmareste
trecerea spre 0 alta dimensiune. Timpul- cascadi este descris ca fiind imaginea
epocii spirituale, antice caracterizata prin sisteme gnostice. Timpul-fluviu in
schimb, nu se poate altera si nu depinde de nicio constanta, isi este suficient.
Un astfel de orizont temporal devine scop in sine si pentru sine. De fapt,
acest orizont ne poate duce cu gandul la crearea unei simple iluzii, un timp

erfect care are dominatie asupra fiintei umane. Putem observa, prin analogie
a Nietzsche, insemnitatea de existentd care se repetd permanent ( vesnica
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reintoarcere). Prin Asa griit-a Zarathustra se descopera enigma si viziunea”
eternei reintoarceri a identicului- aproape inefabil- in care ni se sugereazi un
fel de reintoarcere mecanica care ne obligi sa retrdim in veci fiecare clipd, fard
putinga de a schimba absolut nimic. De altfel, momentele timpului, conform
conceptiei blagiene nu se succedeaza egale sau amorf, ¢i se complici interior,
dobindind un {‘el de fizionomie sau profil. p.28 Se poate aminti de faptul ci
unele din ideile trilogiilor sunt respinse de autohtonisti, astfel Vasile Bancil
ii atribuie lui Blaga afirmatii striine sistemului sdu, dar pe care critica le-a
transformat in capete de acuzare impotriva tuturor ideilor din trilogii. Este
normal si ne intrebim cirui fapt se datoreaza aceastd ostilitate si care este
cauza pentru care a existat refuzul de a intelege directiile metafizicii blagiene?

Trebuie precizat faptul ci Blaga si-a propus sa elaboreze o filosofie care sa
aibd fluenta sentimentului, astfel stirile de vid mental enstatic sunt surprinse
foarte bine de Stefan Augustin Doinas: In privirea lui nu era nici curiozitate,
nici uimire. Desi eram dornic si neribditor si reiau bruma de discutie ce se
infiripase, l-am simtit atent, concentrat si m-am ferit si- tulbur. Simgeam
doar ci e departe de mine, foarte departe : intr-un tirim pe care, poate, as
fi fost in stare si-| ating doar cu ména, dar care mi-ar fi rimas oricum strdin.
(St. Aug. Doinas, Orfeu si tentatia realului, Bucuresti, Ed. Eminescu, 1974,

p.177-178)

Asumptii ale analizei comparative la Blaga si Bergson

Trebuie si vedem ce relevantd ar putea avea la Blaga nostalgia pentru
trecut i desigur, acel refuz al prezentului. Date fiind particularitatile istoriei,
la Blaga nostalgia pentru trecut, de sorginte romanticd, vizeazd un timp
anistoric, deci un timp fird timp, prins in vArtejul unei transcendente.
Refuzul prezentului insidios e o forma de a respinge clar directia de evolutie
a acestuia. Precum a observat si George Popescu in studiul Lucian Blaga si
paradigma gindirii europene, se poate remarca in sistemul filosofic blagian o
detasare de toti marii ginditori ale ciror sisteme n-a ezitat si le utilizeze si de
cele mai multe ori si %e-a asumat. In termenii lui Renato Barilli s-ar putea
vorbi despre depisirea in epoca modernd a modelului prezentei si adoptarea
celui al algsengei. Nu e lipsit de importanta faptul ci Matei Calinescu ('[fxeazé
ca pol al acestei mutatii pe autorul Florilor riului si in acez caz se pliaza foarte
bine celebrul vers baudelairian : Un singur gind ne arde : si dim de ceva nou.

(George Popescu — Lucian Blaga si paradigma gandirii europene, Ed.
Aius, Craiova, 2011)



Gilles Deleuze, influentat de Henri Bergson, construieste un tot din parti
care legate intre ele trebuie sa rispundd unui intreg. Prin urmare, propune
trei coordonate majore ale timpului: durata, memoria si constiinta. Filosoful
prezintd intuitia ca act singular care conduce spre o cunoastere imediatd daci
se are in vedere faptul ca incorporeazi o pluraﬁtate de ingelesuri si aspecte.

Putem deduce ci realul la Bergson este asimilat congtient prin doua
categorii temporale diferentiate in mod clar, timpul spatializat, timp
masurabil, privit de fiecare individ cu acelasi ochi si timpul triit, interiorizat,
asimilat de universul interior uman, ca metoda filosoficd. In cartea sa
Bergsonism, Gilles Deleuze postuleazi legatura dintre cele trei stadii propuse
de Bergson, Durata, Memoria si Constiinta. Relevant in aceastd situatie este si
faptul ca Suzanne Guerlac analizeaza, in Thinking in time - An introduction to
Henri Bergson, timpul evolutie, ce face trimitere la inventare si reinventare. In
urma stucfierii acestor cteva concepte legate de timp, intelegem ca revelatia
filosofic a timpului se inventeazd si reinventeazd, intilnindu-se in tmpul
spiritual si timpul fizic al lui Lucian Blaga sau in timpul sacru si timpul profan
al lui Mircea Eliade.

Aceastd viziune a timpului se refera la perceperea acestuia ca entitate ; pe
de o parte lineard, iar pe de alta, ca liant metagzic, guvernator al afectului.
Psiholl)ogul polonez Maria Nowakowska, in lucrarea Perception of Time - a new
Theory, ¢ preocupatd de distorsiunile pe care perceptia subiectiva a timpului le
manifesta fad de timpul obiectiv. Este vorba cres re duratasiimpresia de durata
regasita la Bergson. S-aobservat, deci, ci prin reff;c;ia asupraspiritului filosofic,
metafizica a incercat si simplifice totul, ins3, prin aceasta ne vom limita doar
la conditiile de intemeiere a oricirei filosofii deplin constiente de functia sa.
Intrucit fenomenele timpului prezent pot fi diferentiate, solutia e s intelegem
lumea exterioard asa cum este, nu numai la suprafagi, ci si in profunzime.
Vorbim astfel, de un prezent zbuciumat, ce survine fara retineri, tocmai din
elanul inconstient al trecutului.

;

Atit Blaga, cit si Bergson, prin reflectiile lor filosofice aduc contributii
esentiale la c%ezvoltarea metodei rationalismului inductiv, cu implicatii atat
in matematica, cit si religie, prin dogmatizare, incercind astfel, si raspunda
cu mijloace mature la intrebarile simple. Exemplul lor va riméane in istoria
gandirii un reper fundamental in ceea ce priveste asumarea unei viziuni
proprii asupra lumii, in efortul de a intelege valorificarea si decriptarea
misterelor.

Existd insa tendinta de a crea transpunerea timpului in spatiu incit
ajungem sd nu percepem decit umbra pe care durata purd o proiecteazi.
Dupa Bergson, actiunea liberd presupune, revenirea in ,durata purd’,
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durati ce se pierde in momentul in care constiinta e socotiti incapabil s
perceapi faptele psihologice. Putem aminti de Mihail Bahtin care vorbeste
despre , Unitatea de spatiu-in-timp reificat cunoscutd drept cronotop ce devine
intruparea limbajului» . (Alexandar Mihailovic, ,Corporeal Words: Mikhail
Bakhtin Theology of Discourse”, Northwestern University Press, Evanston,
Illinois, 1997, p. 11.) Astfel, se poate rezuma ci standardele pentru intelegerea
regulilor temporale sunt date de valoarea omului muritor intrucit timpul
posedi o adevarata importantd a vietii omului muritor. Cercetérile elaborate
de Guyau in ceea ce priveste durata sunt preluate de Bergson in Esen asupra
datelor imediate ale congtiingei; acesta va considera durata pilonul cel mai
important al metafizicii sale. Cand urmaresc cu ochii, ;)e mdganul unui ceas-
precizeazi Bergson- miscarea acului ce corespunde oscilatiilor fendulu/ui, ni
mdsoard durata cum s-ar putea crede. (...) Inliuntrul meu are loc un proces de
organizare sau de intrepitrundere a faptelor de constiintd : iatd ce constituie
aiewimm duratd. ( p.82). S-a observat faptul ¢ nici Bergson nu a rezolvat in
totalitate problema timpului ca durata. Asa cum arita M. Florian, conceptia
bergsoniand a duratei suferd de doud mari neajunsuri : asemanarea duratei
cu miscarea sicontaminarea duratei de citre spatialitate. Astfel, notiunea
de timp, concluzioneazd Mircea Florian, este la Bergson mult mai adinc si
invizibil falsificatd prin materializare si spatializare cﬁscﬁt notiunea de timp-
spatiu repudiatd de Bergson. ( Mircea Florian, Recesivitatea ca structura a
lumii, vol. I, Bucuresti, Ed. Eminescu, 1983, p.184).

Teza fundamentald a lui Bergson, formulata in 1889 in ,Esen asupra
datelor fundamentale ale constiinger” porneste de la constatarea ci timpul este
abstract alcituit din juxtapunerea unor clipe imobile. Punctul de plecare
al teoriei bergsoniene asupra timpului il reprezinta senzatia, respectiv acea
impresie sau emotie care govedege diferentele dintre modul de perceptie al
diferitelor trairi psihice. Depsind cadrul strict matematic, al reprezentarii
clipelor sub forma unor semne juxtapuse, Bergson are revelatia simultaneitgii
care suprimd elementele succesive, constituind o continuitate temporard
subiectivd.

Constatdm ci aceastd teza a timpului este considerata de Lucian Blaga
drept adevirata sa opera, celelalte teorii ulterioare nefiind decat ,scheme
geometrice, folositoare in viaga de toate zilele” (Blaga, Incerciri, 1977, p.41).
In opinia ganditorului romén, durata purd este perceptia timpului sub forma
unor evenimente care se reproduc intr-un interval mai lung sau mai scurt ne
conduce spre ideea fundamentald ci timpul este, in fapt, un vesnic prezent, la
care addugdm momente din trecut si intuitii din viitor. Toate acestea se petrec
intr-un spagiu, dacd nu real, atunci cel putin imaginar. Revenind la Bergson,



constatdm cd singurul element ce masoard intensitatea senzaiei temporale
este miscarea. Pentru Bergson, clipele duratei se constituie ca o realitate
psihologicd, fapt ce conduce spre ideea cd timpul este 0 noud dimensiune,
mai precis a patra dimensiune a spatiului. ,A patra dimensiune este sugerati
de spatializarea timpului ; prin urmare ea este implicatd totdeauna de stiinti
si limbaj. Matematic, timpul constituie o dimensiune aditionali a spaginlui”
sustine Bergson (Bergson, Eseu , p.203). Aceastd conceptie are consecinge
atit in calculul matematic, dar mai ales in astronomie, care se confrunti
cu fenomenul de ,contractare a spatiilor”. Masurand insa clipele in funcgie
de intervalele succesive ale duratei, respectiv numarind cele 60 de bitai
succesive ale unui pendul, ce marcheazd trecerea unui minut, constatam,
sustine Bergson ci fiecare oscilatie exclude ,amintirea celei de dinainte”.
Asadar, suntem condamnati la un singur prezent. Clipele se preced, dar nu
se juxtapun. Imaginea duratei pure este deci degajati de continutul unei

cantitati masurabile, fenomen ce nu are a face mai degrabi cu constiinta.
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Abstract

The aim of the paper is to analyze the stylistic configuration of the life and dead
cycle. This apparently opposite relation has an endless repeat and it appears in
some consecrated Blagas volumes, especially in "Poemele luminii” (1919) and
"Lauda somnului’(1929). Not death is a defining theme for our modernist, not
an end itself, but a passing process without having a desolate image. The research
starts from the problematic relationship between the marks of subjectivity, the
semantic domains on the one hand and the palingenesis, on the other hand, also
analyzing the relationship between repetition as a style figure and the repetition
of the lz'ff—dmtb cycle.

Keywords: Stylistics, instances of communication, palingenesis, life & death
relation, Blaga’s poems

Sub titlul Forme subiective ale palingeneziei in poemele blagiene se afli un
demers de analiza stilisticd a poemelor in care este reprezentata palingenezia.
Lucrarea isi propune sa analizeze procedeele stilistice prin care este configurat
ciclul viagi-moarte, reluat la nesfirsit. Analiza are in vedere volumele
consacrate ale poetului, iar corpusul relativ mare de texte a fost stabilit
din incercarea de a reda diversitatea formelor de exprimare a palingeneziei
si contine poezii din volumele Poemele luminii (1919) si Lauda somnului
(1929). Nu moartea este o tema definitorie pentru modernistul nostru,
nefiind un scop in sine, ci un proces de trecere, fari si aiba o inchipuire
dezolantd. Lucrarea pune problema raportului dintre marcile subiectivititii,
domeniile semantice pe de o parte, si palingenetic, pe de altd parte, analizind
de asemenea ce raport se stabileste intre repetitia ca figurd de stil si repetitia
ciclului Bioc- Bdvaroc.

In incercarea de a explora raportul forma-efect poetic al continuum-
ului nastere-moarte, am considerat ci poemele ,,Mi-astept amurgul”,
Biografic”, ,In jocul intoarcerii”, ,, Asfintit” i ,,Incheiere” sunt, sub aspectul
reprezentativitdtii, cel mai potrivit suport.
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Conceptul de palingenezie, cu origini stoice, dezvoltd doud domenii
semantice in relagie contradictie (viatd-moarte), desemnind o regenerare
la nesfirsit, iar pledoaria lui Blaga pentru aceastd idee este dezvoltatd cu
precadere in cele doud volume mentionate, dar si in volumul Nebinuitele
trepte. Ceea ce trebuie avut in vedere este scopul si originea acestei calatorii
de neoprit, intre viata si moarte, si anume lumea ancestrald care se vrea a fi
recuperata. Ipoteza de demonstrat, fird intentia de a fi una generalizatoare,
este aceea ci palingenezia este microproiectatd la nivel individual, instanta
poeticd incercand sd refacd, in plan subiectiv, ordinea initiali a universului.
In continuare, vom explora formele stilistice ale acestei (micro)proiectiri,
cum se realizeaza transferul de la universal catre individual, cum isi adapteaza
si cum isi asuma eul aceastd valoare.

La nivel semantic, in primul rind, se observd asocierea unor niveluri
semantice care apartin universalului cu planul individual. Ca formad a unui
expresionism tras citre romantism (pentru ci Blaga este mai degrabd un poet
cu imaginar de secol XIX), aceste planuri contrarii tind sd se armonizeze,
cum apare, de pild3, in poemul ,,Mi-astept amurgul”, atit in titlu, cit si in
asocierea universalului de citre individ. Prima arie semanticd este insusitd
de eu: ,,Am prea mult soare-n mine” sau ,,sa mi se-ntunece tot cerul/si s
rasard-n mine stelele/stelele mele” (LB 15). Inntre termenii grupurilor
nominale se afla uneori o mare distanta semantica, iar semnificatia acestor
combinatii de termeni este perpetuarea la infinit a vietii: ,,din veac in
altul purtate” (,,Vazduhul seminte misca”). Posesiile sunt sugestive pentru
proiectarea macrocosmosului in microcosmos. Palingenezia mai este marcata
in aceastd poezie prin opozitia dintre lumind si intuneric, tot atitea metafore
ale vietii si ale mortii: ,,s2 mi se-ntunece tot cerul/ si sa risard-n mine stelele”.
In acest exemplu eul poetic neagd o actiune din primul cAmp si o introduce
in al doilea cAmp. Efectul de armonizare al opozitiei ,,sa imi apund ziua--/--si
sa rsard-n mine stele” este dat de enumeratiile cadrului natural, asumat de
individ.

Imaginarul palingenetic mai este marcat stilistic prin puterea de sugestie
a titlurilor si a cuvintelor-cheie din poezie, care de cele mai multe ori sunt
exprimate prin grupuri nominale si au caracter descriptiv, desemnind fie
un stadiu (viata/moartea: ,,Biografie”, ,,Incheiere”), fie trecerea de la un
stadiu la celdlalt (,,In jocul intoarcerii”, ,,Somn”). De asemenea, existd o
relatie titlu-mesaj al textului-final. Finalul red relevanta titlului, iar ,,unele
titluri rezumd evenimentul trecerii de la viatd la moarte sau invers, printr-
un nominal” (Rodica Zafiu, Naratiune si poezie, Bucuresti, ALL, p. 66).
Grupurile nominale au efect, de asemenea in adincirea structurii de suprafata



a textului, conferind stirii un caracter reflexiv-subiectiv prin utilizarea lor
metaforici: ,,povestile singelui” (LB 78), ,stelele in iarba” (LB 79), ,,ceasul
umbrelor” (B 85). Se mai observi la Blaga ,,asocierea metaforelor mortii cu
sfera de sens a timpului” (Mancas 233), unde relevanta este aceeasi metafors,
,,ceasul umbrelor mi-ncearcd”. Poeticitatea std in nivelul de adincime al
textului (in relatia dintre cele doud stiri)- repetarea vietii si a mortii. Eul
poetic este melancolic dupd timpul trecut, se simte sufocat si vrea fie s
evadeze din efemeritatea vietii, fie s se intoarci la viata ancestrald. Sub acest
aspect al dorintei de vitalitate, respectiv supunerii in fata unui sfarsit firesc,
indicii temporali au o gradare crescendo, respectiv descrescendo, dupa cum
observim, o alti opozitie.

Anumiti indici de suprafatd par in opozitiei, dar in structura de
adincime sunt complementari. Structura dI; suprafatd ne conduce spre
cea de adincime, din aproape in aproape, pas cu pas. Trasitura semanticd
dominantd este comuniunea dintre inceput si sfirsit, asemenea unui
cerc. Complementaritatea dintre viatd si moarte este marcata stilistic prin
paralelisme, prin enumeratii. Paralelismul, prin care ,,se semnalizeaza legatura
dintre cuvintele tematice” (Zafiu 134) produce efectul de ,,progresie cu teme
derivate” (Zafiu 134), unde palingenezia, o temd aparent secundara iese in
prim-plan prin asocierea cu alte teme sau simboluri, cum ar fi cel al trecerii,
al luminii, arderii sau alt ticerii, cu un puternic marcaj metaforic: ,,si stiu
cd si eu port--/--si cdi lactee--/--si sa risard-n mine stelele. Paralelismul mai
este construit si pe baza unei constructiilor interogative si eventual cu topica
inversatd, cu rol de a amplifica ideea c moartea si viata vin si pleacd si oricum
urmeaza sa se reintoarca. Relevante pentru aceastd observatie sunt versurile:
,,Prin ani subt poduri se depdrteazd/ ce focuri vechi? ce noud plutd?/ Printre
ziduri ceasul umbrelor ma-ncearca./ Se desface-care poarta?/ se deschide-care
usd? [...] Imi taie drumul-care prieten?/ Imi taie pasul-ce vrijmas?” (LB 85).
Uneori, ,,paralelismul nu este totusi decit un cadru in care se manifesta fgura
semantica central- simbolul” (Mancas, p. 119): ,,In noapte undeva mai e/ tot
ce-a fost si nu mai e,/ ce s-a mutat, ce s-a pierdut/ din timpul viu in timpul
mut./ In Hades e tot ce-a trecut. ” Hades este in simetrie cu ,,noapte”- aceastd
simetrie este simbolul perpetudrii.

O altd marcare sugiectivi a palingeneziei este asocierea ineditd intre doi
termeni incompatibili semantic: ,,eu umblu prin legendd”, ,,stribune furtuni
si galbene vanturi/trec peste case” (LB 84), ,,glc schimb de taine cu strimosii”
(LB 78)- unde se redau lumi posibile, aducind in prezent o lume mitica si
ducind spre trecut tririle prezentului. Cu alte cuvinte, se incearca renagterea
unei lumi ancestrale, cireia individul ii oferd la schimb mostenirea prezentului.
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Simbolurile poetice nu au o frecventd suficient de mare pentru a se fixa
in uz” si ambiguitatea lor este amplificata. De pildi, moartea are urmatoarele
caracteristici: —concret, +fenomen natural, —substanta, +animat, +uman, in
timp ce noaptea se remarci prin: +concret, —substanta, +fenomen natural,
+diviziune temporali, —culoare, ~luminozitate, +vizibilitate. Simbolul morgii
se regaseste in : ,,Incd un an gi-un vis si-un somn- / si-oi fi pe sub piménturi
domn/al oaselor ce drepte dorm”, unde observim preluarea unor simboluri
romantice. Simbolurile renasterii / timpului/ mortii sunt intr-o bund méasurd
interdependente (sferi multiple de sens al simbolurilor). Aducind in discutie
studiul Rodicdi Zafiu, Naratiune si poezie, unde se analizeazd interferentele
celor doud genuri, autoarea observa ci verbul contine mai degraba o
incarcaturd simbolicd decit o actiune. Viata si moartea nu sunt descrise
la nivel evenimenial, ci simbolic: ,,mi-am ingropat in nisip voevodul”.,
unde nisipul, un material instabil, are o mare putere de sugestie si se refed
la tendinta de a mentine legatura cu trecutul aparent ,,ingropat”. Viata si
moartea fizica, dar si simbolicd §i vizeazd ,,universala descompunere”(
Ivanovici 36). Acelasi autor observa ci si dupd moarte, ,,fiinta dobandeste o
materialitate subtild, muzicald” (Ivanovici 36): ,,Clopote sau poate sicriele/
cantd sub iarbd cu miile.” (,,Peisaj transcendent”). Se remarci, de asemenea,
cd viata si moartea se construiesc pe baza unor opozitii: ,,unde nu e moarte,
nu e nici iubire”, care sugereazi ambivalenta i transfigurarea contingentului
intr-un ,,real miraculos” sau, cum afirmd Victor Ivanovici, ,,0 nostalgie a
lucrurilor dupd opusul lor” (Ivanovici 37).

In ceea ce priveste repetitia lexicald, respectiv repetitia ca figura de stil,
Mihaela Mancas observi ca repetitia blagiand este o formd de suplinire a
lipsei rigorilor de versificatie pentru a reface muzicalitatea. La Blaga aFar mai
putine repetitii fonetice. Apare si repetitia modelului sintactic (paralelismul):
,dar vi lgs mogstenire/ superbul meu craniu, din care s beti/ pelin/ cind
vi-e dor de viata,/ si-otravd/ cAnd vregi sa-mi urmati!” (,,Veniti dupd mine,
tovardsi”) Tonul reflexiv, meditativ este dat de versul liber, de lipsa unei rigori
de versificatie. Parigmenonul este ,,reluarea unui radical comun sub forma
a doud sau mai multe parti de vorbire diferite” (Mancas 134). Palingenezia
sugeratd prin parigmenon apare in versuri precum: ,,vin, / vin si-si traiasca
mai departe/ in noi/ viata netraitd’.

Ajungind la capitul acestei analize care justifica o stilisticd a palingenezei,
am observat existent unor figuri de constructie si procedeele stilistice care
contureazd ideea de palingenetic, pornind de la nivelul fonetic si pana la
simbol, ciclul viatd-moarte, reluat la nesfarsit fiind pentru Lucian Bfaga un
adevirat crez poetic.
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Abstract

The poetics of silence is revealed in Lucian Blaga’s poems and has a fundamental
place in his entire work. The main meaning is that of the primary silence, but
it can receive many other values. We can identify some of these values: the quiet,
the deaths silence, the cosmic silence, the nights silence, the storys silence and the
absence of speech. Because the primary silence is lost, it is searched and desired by
the lyrical self in the poems. He wants to find again the harmony of the initial
time.

Keywords: silence, quiet, primordial, word, poetics

Lucian Blaga, sau ,magistrul ticerii” (Balota, 1969: 319) se
autocaracterizeaza in Autoportret. ,Lucian Blaga e mut ca o lebada./ In patria
sa/ zdpada fapturii tine loc de cuvint”. Exista o liniste fiintiala care devine o
parte componentd din omul Blaga, care se transpune in poetul Blaga, ca mai
apoi sd se reveleze in eul blagian. Linistea caracteristica poetului, rispinditi
sub diverse forme in versurile sale, se dueleazi cu cuvantul: ,e vorba la el de o
tensiune intre ticere §i cuvint, in care a invins mereu cuvantul. Blaga a laudat
ticerea si si-a compus o masca a muteniei, dar a fost totodatd un fervent al
cuvantului” (Gand, 1976: 244). De pilda, in poezia Stalactita (Blaga, 1982:
37), poetul descopera una din trisaturile fundamentale ale personalititii
sale, , Tacerea-mi este duhul”, sau dupd cum afirmd Doinas, tacerea este
,simburele insusi al fiintei sale”. (Doinag, 1972: 10) Poetul dezvaluie o stare
de liniste a firii sale, asemdndtoare cu cea din momentul prim al creatiei.

Lucrarea de fatd urmdregte si infitiseze existenta unei linisti definitorii in
opera blagiand, care primeste diferite valente cu precadere in poezia sa antuma,
dar care se intoarce mereu la valoarea initiald, aceea a linistii originare. Eul
tAnjeste dupa linistea primordiald, de la inceputurile veacurilor, dupa ticerea
perfectd din cosmosulp abia infiptuit.

Asadar, incd din primul vorum al poetulu, linistea apare ca un element
de bazi pentru starea eului blagian: ,Atta liniste-i in jur de-mi pare ci
aud/ cum se izbesc de geamuri razele de lund.” — Linigte (Blaga, 1982: 18).



E o liniste ce transmite un sentiment de pace, de impdcare a sinelui, e o
liniste meditativa, contemplativa, dar in acelasi timp, e o liniste evocatoare,
o linigte care patrunde pna in cele mai adinci cotloane ale eului, devoalind
o constiintd instrainata: ,In piept/ mi s-a trezit un glas striin/ si-un cintec
cinti-n mine-un dor ce nu-i af meu”. Comparatia din primul vers, care
evidentiazd un cadru extern, oarecum aparent, pregteste, de fapt, fondul
pentru glasul intern, care numai asa poate fi auzit, pe un funcﬂll linistit.
Linistea de aici e ,multd’, ¢ o liniste completd, cantitatea fiind evidentiata de
adverbul ,atata”. Datoritd ei, eul se poate auzi pe sine, linistea dobandind, in
mod paradoxal, un caracter auditiv, muzical, cu rol in descoperirea sinelui, a
radacinilor si a proiectiei urmasilor.

Maimultdecitatat linisteacreeazdin fiintaeuluilegaturiincinedesteptate,
care ies la iveald in viata acestuia: ,In sfera cealaltd, a individualitatii, linistea
e conditia revelarii partii nemuritoare a fiintei” (Gand, 1976: 241). Aceasta
liniste evocd radacinile fiintei, partea strimoseascd, de-a pururi vie in eu,
dar i in urmasi. ,Imaginea complexa, pe baza implicitei comparatii intre
termeni, poate fi desficuta in pirtile ei componente, ca unitati poetice care
dubleazi unititile lingvistice” (Todoran, 1997: 337). Astfel, in finalul poeziei,
relundu-se versurile care evidentiazd linistea declansatoare, eul se mut spre
viitor, intrebindu-se ce se va intdmpla cu calea lui: ,suflete,-n ce piept iti
vei cAnta/ si tu odatd peste veacuri/ pe coarde dulci de liniste”. Aici, linistea
marcheazd o ciclicitate subtild, deoarece daci ,imi imaginez ci «nceputul»
si «farsituly lumii sunt inscrise pe circumferinta unui cerc si coincid,

rafic, ca punct identic de pornire si sosire (dintr-o cursa multimilenard)”
%Constantinescu, 20006: 11), linistea de la inceputul veacurilor ar trebui sa
coincidi cu cea de la apusul acestora. Asa cum la crearea lumii exista o liniste
perfectd, ea ar trebui gasita si la sfarsitul acesteia, cele doud supraFunﬁndu-se
perfect, deoarece: ,anterior vorbirii si ulterior acesteia, in veacul veacurilor,
salasluieste tacerea.” ([bidem). Prin urmare, ticerea eternd reprezinti legatura
dintre ceea ce a fost i ceea ce va urma.

In poezia Pustnicul (Blaga, 1982: 81) ,Nu s-aude-n larg decit miscarea/
paméntului prin lume”, se iveste aceeasi liniste totald din poezia Liniste
(Ibidem: 18), insd aici e o liniste cosmicd, o liniste care devine o marcd a lumii,
in care se reflecta imaginea eului care asteaptd fini§tea originara. ,Ipostaza cea
mai definitorie a omului blagian este, in primele doud cirti, aceea de fiinta
tacutd ce se dispenseaza cu usuringd de rostire, lisind mai degrabd lumea sa
se rosteasca prin ea’ (Pop, 1999: 161). De aceea, apare infatisatd o imagine
a lumii care pare sa vorbeascd de la sine, descriindu-se ca o rotatie completd
a linigtii perfgcte.
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Continund in sfera naturii, in poezia Liniste intre lucruri batrine (Ibidem:
96) se remarci tot o liniste cosmica: ,Liniste este destuld in cercul/ ce tine
laolalta doagele boltii (...) nici o larma nu fac stelele-n cer” care se risfrange
in imprejurimi, conducind spre linistea creatoare, dovada fiind elemente%e
,batrine” care compun peisajul. Eul isi doreste sa fi rimas in aceastd zond
a increatului, deoarece apare ,nostalgia increatului, a tacerii dintdi, fatd de
care universul verbal ii apare ca o tristd degradare” (Pop, 1999: 169). Eului
ii e dor de linistea primordiald: ,Dar mi-aduc aminte de vremea cind inci
nu eram (...) si-mi pare asa de riu ci n-am rimas/ in tara asta fird de nume”,
dorindu-si sa se transpuna in lumea de la inceputuri in care domnea linistea,
in anonimatul tacerii din tarAmul increatului.

Definitorie pentru prima etapa de creatie, linistea din Gorunul (Blaga,
1982: 13) e masuratd in ,stropi de liniste” ce ,curg prin vine”, o liniste
profundi, care s-a minimalizat gradindu-se in stropi, pentru a se putea
transfera pAnd in cele mai ascunse unghere ale eului. Astfel, eul, avind linistea
ca parte componenta din fluidul existential, simte o accentuare a acesteia in
preajma gorunului, creAndu-se o legaturd intre eu si gorun, eul simtind o
atmosfera plina de pace linga trunc%ﬂul acestuia. Ca o prelungire a acestui
sentiment, eul tanjeste ca legtura lor sd fie continuatd in vesnicie. Astfel,
din trunchiul gorunului, eul isi plinuieste imaginea sicriului, instalindu-se
o liniste funebrd, ce duce cu gindul la tainica moarte, la locul de odihna
de dupa trecerea in nefiinta: ,ascult cum creste-n trupul tau sicriul/ sicriul
meu’. Linistea reliefeaza astfel o contopire a eului cu universul, o anticipare
a linistii de veci, o pregustare a linistii eterne, ,linistea ce-o voi gusta intre
scandurile lui”. X

In schimb, in urmatorul volum, /n marea trecere (Ibidem: 92), unde -
Numai singele meu striga prin paduri”, eul liric se infitiseazd in dizarmonie
fatd de cadrul exterior: ,,0, de-ar i liniste, cit de bine s-ar auzi/ ciuta cilcind
prin moarte”. E o suferintd a cerbului, dar in acelasi timp, e o suferinti
interioard a eului liric, e 0 moarte fireascd, naturala a ciutei, dar §i o moarte
simbolicd a copilariei, o trecere ireversibild a unei etape din viata. Se simte o
liniste impusa, accentuata de gestul dorit al eului: ,inchid cu pumnul toate
izvoarele, pentru totdeauna si taci,/ sa taca’. O ticere a naturii, dar mai ales
a sinelui, a amintirilor, a tot ce a fost si nu mai este.

Tot in sfera mortii, poezia Inima (Ibidem: 35) prezinta o liniste
covarsitoare, care acoperd tot ce tine de materialitatea corporali: ,O, inima
cind para ei si-o nabuseste/ c-un giulgiu de liniste”, dezvaluind intr-o
tacere initiald partea divina a creatiel: ,atunci imi cintd/ ci lutul ei a fost
odatd un potir de lotus,/ in care a cizut o lacrima curatd ca lumina/ din



ochii celui dintii sfint si mare visator”. Relatia liniste-cintec este una de
interdependentd, deoarece ,Cantecul este, am putea spune, mai degrabd o
prelungire, in lumea creatului, a ticerii originare (...) Prin cAntec, fiptura isi
marturiseste apartenenta la cosmosul «zilei dintdi»” (Pop, 1999: 164). Astfel,
inima ajunge sd se confunde cu elementele imateriale ale cosmosului, fiind
un receptacul contemplativ al vesniciei.

In poezia Gandurile unui mort (Blaga, 1982: 60), inima e linistitd,
cuprinsi de o liniste pulsatila, care apare in acord cu un timp materializat,
chiar corporalizat: ,De man-as prinde timpul ca si-i pipdi/ pulsul rar de
clipe.” Sunt ganduri ce denotd o intentie de atingere a timpului, de dilatare
si prelungire a acestuia printr-o plasare intr-o liniste apropiati de linistea
cea din veacuri. In aceeasi liniste solemnd, dar care, de aceastd datd, apare
exteriorizatd intr-o liniste a timpului insusi si a scurgerii acestuia, poezia Dar
muntii unde-s? (Ibidem: 22) denotd o ,sensibilitate exceptionald la ticerea
sonord a lumii” (Gand, 1976: 241): ,Din strasina curat-a vesniciei/ cad
clipele ca picurii de ploaie./ Ascult si sufletul isi zice:/ Eu am crescut hrénit de
taina lumii”. Ins, la antipodul linistii originare, in Oras vechi (Blaga, 1982:
128) se instaleazd o liniste apocaliptic, lugubra, ce preceda sfarsitul, ruinarea
orasului din lumea exterioard conduce citre ruinarea interioard, aceea din
strafundurile eului, intr-un timp suspendat, al ticerii (auto)impuse: ,,Urnirea
orelor/ se-mplineste fira indemn. Taci — aratitoare se-opresc/ suspinind pe
ultimul semn. (...) Turn negru sta in picioare/ si-si numard anii invins./ Taci,
ca sfantul de piatrd/ aureola in noapte si-a stins”.

La polul opus, atmostera din Rdsunet in noapte (Ibidem: 312) infitiseazd
o liniste de poveste, care dobandeste un caracter feeric: ,Nemiscati deodatd
brazii! Sevele s-asazi-n noapte./ lese linistea din munte/ unde locul i-a fost
strimt”, care se imprimd in simtirile eului: ,Strins tinutd sub surdind-/ ca
o pilpiire de lumina/ inima tresare”. Aceastd liniste de fundal marcheazi o
tacere a universului — ,Numai undeva-n prapastii/ un izvor mai are soapte” —
care ,,reduce prin urmare eul si lumea la esenta lor comuna si face perceptibil
acordul lor muzical” (Gand, 1976: 241). Prin ticerea lumii, eul intri in
armonie cu aceasta, dar si cu sine insusi, regisind o parte din comuniunea
originara.

In poezia Biblici (Blaga, 1982: 140) apare o neasteptati asociere a
culorii albastre cu linistea care dobandeste un atribut cromatic: , Linistea se
rotunjeste albastrd”. Nu intimplator, se considerd ci ,dintre toate culorile,
albastrul este cea mai adincd: privirea patrunde intr-insa fird si intAlneascd
nici un obstacol si se ritaceste in nemarginire” (Chevalier, 2009: 57-58).
Exista o proiectie a imaterialului, a divinului, a celestului, a purititii, a
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clarititii, a irealitatii din aceastd culoare in linistea infitisatd in aceste versuri,
iar sugestia nemarginirii e accentuata de imaginea amiezii care ,e dreapti”,
de-of%rmé perfecta.

Intr-un alt context, in poezia Perspectivi (Blaga, 1982: 136) se infatiseaza
o imagine restrinsd a lumii, una redusa la o liniste din sfera noptii, a somnului:
,Lumi comprimate,/ lacrimi fira de sunet in spatiu, monadele dorm.” E o
liniste dintr-un alt tirdm, o liniste inerta, parafizati: ,Miscarea lor — lauda
somnului”. Somnul figureazi la Blaga ca ,,0 a doua emisfera a fiintei noastre:
o emisferd plind de peisaje si de forme de viatd arhaice, rimase cu milenii in
urmi fatd ge cele ale emisferei de veghe” (Blaga, apud Oprescu, 2007: 60).
Astfel ca, acest somn al monadelor il poartd pe eu citre formele de viati
primordiale, spre o liniste a organismelor vii. Tot in acest cadru al somnului, in
poezia Cantecul somnului (Blaga, 1984: 61), in versurile ,Somnul e umbra pe
care/ viitorul nostru mormint/ peste noi o arunci, in spatiul mut”, este creata
o liniste a rostirii, a actiunii, care apartine unui spatiu restrans, asociat locului
de veci. De asemenea, asocierea somn — ticere din versul ,Plicut e somnul
in care uiti de tine ca de-un cuvant” evidentiaza legitura de interdependenta
care exista intre cele doud stiri, ambele determinindu-1 pe eul liric sa evadeze
din lumea contemporand spre una in care linistea nocturnd primeaza. Se
sesizeazd ,0 recunoastere voita a revalorificarii substratului matricial sau, si
mai punctual in cazul poeticii blagiene, o necesara reintoarcere la «existenta
anonimd» a lumii” (Oprescu, 2007: 60).

O altd legatura strinsa, cea dintre lacrimd si cuvnt, este intilnitd in
poezia Citre cititori (Blaga, 1982: 89), care deschide volumul In marea
trecere: ,Dar cuvintele sunt lacrimile celor ce ar fi voit/ asa de mult sa plinga
si n-au putut’, o legituri care evidentiazd puterea pe care o are cuvantul, dar
in acelasi timp, si nuanta purificatoare a acestuia in impletirea cu lacrima,
deoarece lacrima e cea care curdtd ce este impur, e cea care tinjeste dupd
linistea perfectd, de la—nceputurife vremii. Si cuvantul, ,ca si lacrima (...)
apare ca semn pentru totdeauna marcat de suferinta pierderii tirimului
originar, al initialei ticeri din care s-a desprins” (Pop, 1999: 166). Poezia
continui, reliefind incircitura de Htristete metafizic” a cuvintelor: ,Amare
foarte sunt toate cuvintele/ de-aceea- lasati-ma/ si umblu mut printre voi,
sa v ies in cale cu ochii inchisi”, o povard pe care poetul insetat de liniste
doreste si o treacd sub ticere, in obscuritate, pentru ca mai apoi, ea si
se dizolve in mutenie si orbire; ,Poetul apare astfel ca un initiat in taine
incomunicabile in limbajul obisnuit, care, inadecvat, e preferabil sa nu fie
utilizat” (Zbidem: 168). Poetul prefera misterul, deoarece, fiind dezamagit de
orientarea cuvintelor spre un sens comun, acesta alege s lase nedezvaluita



S = spiritul uman

A = constiinga

B = incongtientul

L = lumea dati concret
M = orizontul misterului
¢ = categoriile congtiingei
d = cacegoriile abisale

fig. 1 (Blaga, 2011, 421)

partea profundi, incarcatd de sens.

Analog, in poezia De mind cu Marele Orb (Blaga, 1982: 1006), linistea
devine ticere, primind o valentd mult mai sobré: ,El tace — pentru ci-i e frica
de cuvinte./ El tace — fiindcd orice vorb la el se schimba-n faptd.” E o ticere
responsabild, o ticere calculati: ,De aici, o adeviratd mistici a inactiunii, o
adevirati veneratie a ticerii: cici cuvantul, ca si fapta limiteaza si condamn3”
(Doinag, apud Pop, 1999: 166). Aria cuvintului ¢ una marglmta de liberul
arbitru, iar in cazul Marelui Orb, restringerea ¢ accentuatd de ticerea vizuala
cauzata de orblre, transpunandu-se pand in planul logosului. Astfel, ,verbul
apare situat in miezul protector al «muteniei», ca si hranit de ea” (Pop, 1999:
157);

In poezia Taina initiatului (Blaga, 1982: 105), natura insisi se opune
zidirniciei cuvAntului, ticerea apirand ca un semn al cosmosului pentru
oprirea deserticiunii din vorba: ,Omule, ti-as spune mai mult,/ dar e-n Zadar
— si-afari de-aceea stele risar/ si-mi fac semn si tac/ gi-mi fac semn sa tac”,
repetitia versului ,si-mi fac semn si tac” demonstrand chiar i importanta pe
care o are linistea in viata cului, de intensificare a profunzimii, de sporire a
misterului, de inviluire a tainei. Eul vrea si dezviluie doar atit cAt e necesar,
cuvintele multe reprezentind o piedici pentru pistrarea adevaratei esente in
lume.

Cuvantul este asemanat cu mormantul in poezia Domnitele (Ibidem:
219): ,Domnita, cuvintele noastre-s morminte, nu crezi?/ Morminte-n
cari timpul si-a-nchis suferintele”. E o inchipuire sumbri, o echivalenta
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macabrd, un decor lugubru care denotd caracterul ascuns al cuvintului.
Curgerea timpului e inchisa simbolic intr-un mormént, iar cuvintele sunt
infatisarea omului care se afld partas trecerii ireversibile a timpului, intr-o
stare care oscileaza intre suferind si moarte. O liniste asemanatoare cu cea
din poezia Domnitele se regaseste si in poezia Calugdrul bitrin imi sopteste
din prag (Ibidem: 97), o liniste sinistrd, o ticere de moarte: ,Azi tac aici, si
golul morméntului/ imi suna in urechi ca o talangd de lut.” E o asteptare a
mortii intr-un chip direct, o infruntare a acesteia fira frici, chiar o cforin;é
de moarte, de disparitie, de lisare in urma a vietii si de patrundere in moarte.
Chiar daci viaga eului a cunoscut diferite stiri -, Viata mea a fost tot ce vrei,/
citeodatd fiard,/ citeodatd floare,/ citeodata clopot — ce se certa cu cerul.” — si
nu a fost o liniste permanenta, momentul de ragaz in fata mortii e unul ce are
in consistenta lui o liniste doritd, o liniste care se detageazi de tot ce a fost:
,Umbra lumii imi trece peste inima.”

In Psalm (Ibidem: 90) nu existd o liniste propriu-zis, e o liniste revoltata,
razvratitd, zbuciumatd, care cere un rispuns, o lamurire: ,In spinii de-aici,
aratd-te, Doamne”. Nu e o liniste care domneste cu pace, ci ¢ una care
abia asteaptd si dispard, si se instriineze, frimantarile liuntrice ale eului
liric tulburdnd chiar si linistea divind: ,Esti muta, neclintita identitate”.
Divinitatea tace si se inchide ,in cer ca intr-un cosciug” si nu ii raspunde
nimic eului, pastrind o ticere de reculegere, de adunare a gindurilor, o tacere
meditativi care {i acorda eului libertatea de a actiona.

In poezia Lumina de ieri (Ibidem: 153), eul simte un gol in fiingi si
incepe sa caute partea luminoasd care ii lipseste: ,Caut, nu stiu ce caut. Caut/
un cer trecut, ajunul apus (...) caut/ lumina stinsa pe care-o tot laud”. Aceasta
ciutare se indreapta citre lumina paradisiaci pierduta, lumina initiald, lumina
purd, lumina divin, acea ,lumina stinsd” care a fost, cAndva, lumina cea mai
aprinsa, lumina linistii, lumina din care a rezultat apoi tot ceea ce este azi.
Repetitia verbului ,a ciuta” aratd faptul ¢i eul nu e impacat cu sine insusi,
ci existd o stare de revoltd interioara, o stare de neliniste. Eului ii lipseste
esenta fiintei, linistea primordiald. Desi la inceput nu stie exact ce cauta si nu
gaseste calea care il poate indrerta spre rezultat, eul simte ¢ in persoana lui e
un vid, iar pe parcursul versurilor incepe s descopere acest pustiu, ajungind
in finalul poeziei si se intoarcd cu gindul la inceputul veacurilor, gasind
acolo lumina de care avea atdt de multd nevoie. E lumina plini de liniste pe
care, dupa cum mirturiseste eul, o tot lauda, negdsind-o ins cu adevirat in
realitatea inconjuritoare, ea existind doar la inceputurile veacurilor.

Ca un corolar al linistii, poezia Biografie (Ibidem: 121) il infitiseazd pe
eul blagian intr-o ipostaza lipsita de intensitate: ,Cu cuvinte stinse in gura/



am cintat §i mai cint marea trecere,/ somnul lumii”, un text in care ,cintecul
marcheazd, ca si ticerea, realitatea fapturii integrate in armonia cosmicd’
(Pop, 1999: 162), poetul recurgind la mecanismul de a ,«stinge» cuvintele
nu atat pentru a ticea, ct pentru a le face si cAnte, eliberdndu-le de blestemul
separatiei” (lbidem: 174). Astfel, invaluite intr-o aurd de ticere, cuvintele
dobindesc o nuanti care le permite reintoarcerea la o linigte primordiala,
perfectd si vesnica.

Concluzionind, poezia blagiand prezinta o liniste variabild, care-si poate
schimba valentele pe parcursul volumelor, fiind direct proportionald cu starea
eului (linistea totafé, linistea cosmicd, linistea fragmentata, linistea pulsatila,
linistea ideaticd, linistea ,,albastrd”, linistea nocturnd, linistea razvrititd,
ticerea), dar care rimine mereu constantd in ceea ce priveste valoarea initiald,
deoarece punctul de plecare pe axa metamorfozirii reprezinta intotdeauna
linistea originara, acea liniste perfecta de la inceputul veacurilor.
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Abstract

The aim of this paper is to demonstrate the existence of spatial and temporal

i;z)positz‘om in several posthumous lyrical works of Lucian Blaga. These oppositions
ighlight us about different duels that exist between antagonistic elements and

the tension they create in the poetics of Lucian Blaga, such as light-darkness,

day-night, past-future, microcosm-macrocosm, sunrise-sunset, sun-moon, light-

shadow, life-death etc. All these types of oppositions materialize a specific poetics

of contraries, of antagonistic spatial and temporal elements which is going to be

demonstrated in the Jgollowing paper.

Keywords: oppositions, space, time, tension, poetics

Lucian Blaga este poetul-filosof a carui lirici postuma se concentreaz in
jurul unor polarititi ,, prezentate abrupt, dupa metoda expresionistd” (Doinas,
1980: 14). De aceea, aceste opozitii prezinta tensiuni lirice menite sa produca
un impact asupra lectorului, sa conére ,»un soc puternic, nemaiintilnit de la
contrastele romantice ale lui Eminescu” (Zbidem).

Astfel, pornind de la premisa conform cireia lirica postuma blagiani
prezintd multiple valente ale contrariilor care imprimi o tensiune ascunsa
in complexitatea trairilor, lucrarea de fatd urmareste demonstrarea existentei
unui perpetuu duel intre diferite toposuri si dimensiuni temporale,
antagonisme de tipul A-nonA. Cele doua elemente integrate in structuri de
tip antitetic si oximoronic formeazd o ,,tensiune a contrariilor” (Balotd, 1999:
391) si concretizeazd limitele intre care eul poetic blagian oscileazd, intrucit
acesta este marcat de un univers liric contradictoriu. Textele alese pentru
a demonstra ipoteza stabilitd sunt extrase din cinci cicluri lirice regasite in
volumul Opere, 2, mai exact din Virsta de fier, Coribii cu cenugd, Cintecul
focului, dar si din Addenda 2 si Alte poezii.

Lucrarea de fatd se va axa pe doua tipuri de opozitii in opera liricd postuma
alui Lucian Blaga in care se contureaza o serie (fe ,tendinte ambivalente care
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constituie mareele, fluxul si refluxul acestui univers poetic” (Ibidem: 382).
Cele doud tipuri de opozitii, si anume spatiale si temporale, se vor regasi in
mod constant in lirica blagiand, conturdnd o poeticd a contrariilor, realizata
prin intermediul unei ,,teEnici a complexititii si ritualului poetic” (Doinas,
1980: 76). Complexitatea poetica a bipolaritagilor presupune multiple
valente ale acestora, astfel incat universul liric se construieste pe schema unor
elemente antagonice pe care le regisim cu precadere in cele doud dimensiuni
complementare, cea spatiald si cea temporald. Astfel, opozitiile spatiale
sunt reprezentate prin contrastul microcosmos-macrocosmos si prin duelul
ubicuitate-absentd/ ,,pretutindeni-niciieri”. Opozitia temporald, pe de alti
parte, este concretizatd prin zece valente diferite, astfel: duelurile lumina-
intuneric, lumind-umbrd, lumini-taind, lumina-noapte, zi-noapte, duelul
astral Soare-Lund, dar si unele marcate de trecerea irecuperabild a timpului,
adica bitrinete-tinerete, viati-moarte si trecut-viitor. Cele doua serii de
antinomii ajung, la un moment dat, la o ,,contaminare reciproci: spatiul-
timp.” (Todoran, 1983: 15).

Pentru a intelege modalitatea de constructie a opozitiilor spatio-temporale
in lirica blagiana, trebuie s ne raportam la filosofia sa si, implicit, identificim,
att la nivel spatial, cit si la nivel temporal, un intreg sistem filosofic adjuvant
pentru oglincﬁrea contrastelor in operele lirice. Astfel, Lucian Blaga contureazi
existenta unui ,,orizont spatial” (Blaga, 2011: 59) si a unui ,,orizont temporal”
(Ibidem), ambele terminologii ﬁing observate si, totodatd, observabile prin

risma opozitiel. Dac luim in considerare dimensiunea spatiald, in filosofia
Ela iand sunt realizate alternante de tipul ,,suis si coboras” (/bidem: 67), ,,podis
inaft sivale” (lbidem), respectiv ,,deal si vale” (Zbidem), spatiul blagian fiind, in
acest sens, construit printr-o tehnica a opozitiei.

La nivelul dimensiunii temporale identificim trei orizonturi posibile,
fiind construite prin negarea celorlalte doud: ,,timpul-havuz, timpul-cascada,
timpul-fluviu” (/bidem: 73). Asadar, timpul-havuz este un ,,orizont temporal
ascendent” (Ibidem: 75), un timp care este ancorat in viitor §i, automat, opus
celorlalte dimensiuni temporale: trecut si prezent. Timpul-cascadi reprezinti
,cadere, devalorizare, decadentd” (Ibidem: 74), un orizont strins legat de un
sentiment al trecutului si care este, astfel, construit prin negarea prezentului
si a viitorului. Timpul-fluviu , ,are accentul pe prezentul permanent” (/bidem)
si contureaza un orizont situat la granita marcata printr-o opozitie esentiali
regisita in operele blagiene: trecut-viitor. Prin analogie, vom vedea ca, in
lirica blagiand, existd un spatiu si un timp construite printr-o tensiune a
contrariilor, intocmai cum sunt prezentate si in filosofia lglagiani: spatiul (§)
este concretizat printr-o opozitie de tipul $*-SB, unde A si B sunt dimensiuni



spatiale diferite, dar care se subsumeaza spatiului (S), iar timpul (T) este,
CE asemenea, relevat prin opozitia T*-T?, unde 1 si 2 reprezinta dimensiuni
temporale desfisurate in acelasi timp T si se subsumeazi acestuia. Aceste
elemente specifice sistemului filosofic blagian legate de sfera spatio-temporala
sunt regasite, prin analogie, in diferite opere lirice din volumul Opere,
2. Trecand de fa ipostaza de filosof a lui Lucian Blaga la cea de stihuitor,
identificim, in operele din volumul amintit, ,,tendinte contradictorii din
planul sensibilitatii poetului” (Balotd, 1999: 382), realizate printr-o serie
de opozitii spatiale si temporale. Acestea se vor regisi in mod constant in
texteﬁJe lirice ale lui Lucian Blaga, forméind, astfel, o poeticd a contrariilor care
determina o tensiune interioara.

La nivelul opozitiei spatiale, identificim raportul microcosmos-
macrocosmos, in textul Linia din ciclul Coribii cu cenugd. Bipolaritatea, in
acest caz, se realizeaza prin conturarea unui spatiu ,,pe jos — din flori” (Blaga,
1984: 73) si a unei dimensiuni temporale ,,pe sus — din stele” (Ibidem). Linia
vietii este cea care, in cadrul acestui text liric, transcende bariera microcosmos-
macrocosmos si este capabild sd creeze o ,,meditatie asupra destinului omului
creator, in fond, al poetului” (Balotd, 1976: 56). De asemenea, spatiul poetic
blagian din Linia este construit ca o sumd a planului teluric si a celui celest,
ar aceastd opozitie apartine ,,traditiei orfice a misteriilor grecesti, pastratd ca
doctrind a «spiritualizarii» omului in riturile initiatice” (Todoran, 1983: 25),
omul integraindu-se in spatiul concretizat de microcosmos si macrocosmos
,,dibuind” si ,,tlcuind” | linia vietii™: ,,Linia vietii mele,/ printre morminte
serpuind,/ mi-o dibuiesc, mi-o tileuies/ pe jos-din flori, pe sus-din stele
(Blaga, 1984: 73). Tensiunea contrariilor se accentueazd in momentul in
care identificim si un contrast temporal, in cadrul aceleiasi strofe, prin
duelul perpetuu viata-moarte: ,, Linia vietii mele,/ printre morminte serpuind”
(lbidem).

O alta specie de antinomie spatiala este cea de tip ubicuitate-absenta,
bine reprezentatd in poezia Oras in noapte, din ciclul Coribii cu cenugi. In
acest caz, identificim trei elemente care contureazd un sistem de opozitii
spatiale. Aplicind sistemul filosofic blagian asupra alternantelor identificate
in aceastd poezie — ,,e orasul-jos” — ,,de pe dm})’ " e-n vale” st ,in beznd”
— lumini, sclipiri si focuri” -, intuneric’, identificim o geometrizare a
spatiului, in primul caz, de tipul SA-SB-S*’, unde A’ reprezintd avatarul
spatiului A, si de tipul T*-T2-T", unde timpul 1" este avatarul timpului 1, in
cel de-al doilea caz. Din cele doua sisteme identificate reiese faptul ca fiinta
umani este plasatd intr-o ultima opozitie, referitoare la dimensiunea spatiala
a Ciii Laptelui, situatd ,,pretutindeni, niciieri” (Ibidem: 46). Tensiunea se
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accentueazd in momentul in care intervine valenta negativa, acel ,,nicaieri”
care ,,devine expresia unei absente” (Simion, 1976: 120) sau care poate
avea o fortd destructivd, provocind o degradare a universului si, implicit, a
spatiului.

La nivel temporal, identificim zece dueluri intre diferite elemente aflate
in relatie de bipolaritate, concretizindu-se intr-un ,,joc al dubletelor esentiale”
(Doinas, 1980: 72). Astfel, o primd antinomie identificata este reprezentati
prin dualitatea esentiald lumina-intuneric. Textul ales pentru ilustrarea acestei
opozitii este Glas de seard din ciclul Coribii cu cenusi. In acest text, versul-
clgeie este cel care conchide universul poetic: ,,/n nopti voi lumina cu ea.”
(Blaga, 1984: 59). Nucleul metaforic al poeziei, ,,steaua’, este un element al
macrocosmosului care formeazd un punct luminos in intunericul misterios
care este ,,fluid, ca o licoare neagri (...) pulbere fina care — cenusa, scrum al
noptii — acoperd totul” (Balotd, 1999: 380).

Duelul lft)lminé-umbri, cel din urmd element fiind integrat intunericului,
este bine reprezentat in poezia Salut, juneta! din Addenda 2. Versurile-cheie
pentru ilustrarea opozitiei sunt ,,Subt stele tine-te! Cici in lumina lor/ faptura
ta n-aruncd nici o umbra.” (Blaga, 1984: 294), in care umbra este o valengd
a intunericului, care alterneazi vesnic cu lumina, iar ,,lumina se amesteci
cu intunericul, un adinc si tainic amestec de inteles si neinteles.” (Todoran,
1981:51).

Ca o prelungire a contrastului lumind-intuneric identificim duelurile
lumina-noapte, respectiv zi-noapte. Prezenta perpetud este cea a ,,luminii care
se desprinde din tenebre, ca si cuvantul din ticere, elemente primordiale in
cosmogonia biblici, fenomene originare ale poeziei lui Blaga” (Balotd, 1999:
380). De cealaltd parte, intunericul este prezent in opozitie fatd de lumind,
dar prin alte valente constituente, cum ar fi umbra, taina, misterul, noaptea,
deoarece ,,sufletul blagian se complace in starea sa nocturna” (Zbidem: 380).

Contrastul lumind-noapte este conturat in poezia Si totusi, care face
parte din Addenda 2, prin versurile: ,, Cum ne-adinceam in umbrele de noapte/
Ale castanilor cu boltituri de templu — dintr-un felinar/ Curgea in calea ta si-a
mea — lumina — | Ca mierea dintr-un fagure de aur...” (Blaga, 1984: 285).
In dimensiunea poetica a textului intervine tema iubirii in cadrul opozitiei
temporale lumina-noapte, astfel incit ,,iubirea blagiand infloreste in umbra
discretiei si a nehotardrii intre doud planuri” (Simion, 1976: 130) mereu aflate
in contradictie, ,,intre vis si realitate, intre da si nu, intre idee si pasiunea ce
stie i se infraneze” (bidem) si, de asemenea, intre valente temporale diferite.

Relatia contradictorie dintre diurn si nocturn este cel mai bine
reprezentata prin poezia Zi si noapte, din ciclul Cordbii cu cenugd, care reia,



in primul vers, structura antinomici din titlu: ,,Zi si noapte! Ce schimb
de spatii pentru noi,/ ingiduit si repetat mereu!” (Blaga, 1984: 71). Poezia
invocd, in ultimul vers, Divinitatea, in raport cu duelul zi-noapte, aspect
care contureazd ,,bipolaritatea sacrului in regimul nocturn al imaginarului,
intunerecul nefiind decit o necesard pro egeutici a luminii, ca dialectic
a intoarcerii, sau a «reintegrarii contrariilgr» in lumea ca «tot»” (Todoran,
1983: 57). Aceastd bipolaritate este determinati de tensiunea amplificata de
duelul zi-noapte, dar si de existenta unei opozitii spatiale, lume-Dumnezeu,
generatd de d[zlalitatea paméntesc-divin. Eugen Todoran identifici faptul ci
»inclinatia mai mare spre pimantesc decAt spre ceresc corespunde unui proces
imaginar de inversare a valorilor” (Idem, 1981: 47), adica exista un procedeu
al inversiunii, prin care se realizeazd o ,,revalorificare a valorilor” (Zbidem).
Poetica opozitiilor spatio-temporale implica, in acest caz, multiple niveluri
de manifestare a antinomiei. Astfel, dualitatea spatiald pamantesc-divin este
dublati de opozitia temporald zi-noapte si, prin extensie, de pendularea
lumina-intuneric, astfel inct va exista, in lirica blagiand, o ,,vesnica alternare
a luminii cu intunericul, a cerului cu piméantul” (/bidem: 51), construind o
circularitate de tipul ,,zi-noapte”/ ,,Jume-Dumnezeu”.

Opozitia lumina-taind are si o dimensiune temporald, intrucit taina
reprezinti o altd valentd a intunericului ca proiectie a misterului, o potentare
a acestuia. Poezia aleasa drept exemplificare este Catren din ciclul Cordbii cu
cenugd. Contrastul lumini-taind contureazd, in acest caz, o interferentd cu
raportul tacere-cuvant, fiind direct proportionale, asa cum relevi versurile
Singura limbd, limba ta deplind,/ stipind peste taine si lumind,/ e-aceea-n
care stii si taci” (Blaga, 1984: 48). Astfel, se realizeazd, pe langd existenta
opozitiei temporale, si un ,,destin al poetului, om al cuvantului, legat de o
stare de tacere” (Balota, 1999: 376). De asemenea, ,,poezia ¢ initiere in taine,
dar poetul nu face decit si anunte taina fira sa o efucideze” (Ibidem: 379),
adicd fird si o lumineze. De aceea, lumini-taind este un contrast perpetuu
creator de tensiune, intrucit lumina are rolul de a revela, de a descoperi, iar
taina are rolul de a potenta misterul, necunoscutul. Poetul se vede pus in
fata ,,luminii care-i amenintd sufletul” (/bidem: 382) si in fata ,,luminii care
distruge taina” (lbidem).

Astrele — Soare-Lund — formeaza alt contrast identificat constant in
operele lirice blagiene. Poezia Umbra din Alte poezii este alcituiti din trei
catrene realizate prin tehnica opozitiei. Astfel, in primul catren: ,, Umbra ce-0
purtim pe drum,/ ci-i din soare, ci-i din lund” (Blaga, 1984: 258), ,,umbrei”
i se subsumeazd atdt o valentd a astrului diurn, cit i a celui nocturn. In
cel de-al doilea catren, identificim o complementaritate a contrariilor de
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tipul A-nonA, manifestatd printr-o transgresare a antagonismului existenta-
nonexistenta: ,,Sd-nsoteasci-n lumi fiintal merge-alituri nefiinta” (Ibidem). In
cel de-al treilea catren observim conturarea unui izomorfism al nimicului
solar si al celui selenar, acesta dovedindu-se a fi o punte de legaturd, un al
treilea element care mediazd opozitia dintre cele c?oué astre: ,,e si umbra-
ntruchiparel a nimicului din Soare,/ a nimicului din Lund” (Ibidem).

Opotzitia solar-selenar poate s fie atit temporala, de tipul diurn-nocturn,
cit si spatiald, manifestata prin alternanta reprezentarilor celor doud astre,
Soarele si Luna, proiectate la nivel poetic intr-o ,,parte ce se aratd si alta ce se
ascunde” (Todoran, 1983: 26). Astfel de interferente intre opozitiile la nivel
temporal si cele la nivel spatial sustin perspectiva lui Eugen Todoran care
contureazd i aplicd ,,dialectica spatiului-timp la structurile imaginarului”
(Ibidem: 61), astfel inct timpul se confundi cu spatiul si spatiul se confundi
cu timpul. Un exemplu in acest sens, pe lingd cel regisit in versurile din
Umbra, este si poezia In jocul virstelor din ciclul Cintecul focului. In acest
text poate f1 identificat un raport intre risdrit si apus, miscarea ascensionald
si cea de descindere a astrelor. Dinamica acestora poate fi ancorata att intr-
un spatiu strabatut de astre, adica o opozitie spatiald, cit si intr-un anumit
timp, diurn-nocturn. In cazul poeziei In jocul virstelor, duelul astrelor estre
construit prin spatii total opuse: ,,cum voi invinge timpul pus — / vai, ca un
scut de aur intre noi — / tu risdrit si ew apus?” (Blaga, 1984: 95). Acesta se
desfisoara sub semnul timpului T, cele doua orizonturi aflindu-se in relatie
de interdependenta: timpul-scut se afld intre cei ,,doi poli intre care promite
sa se desfasoare spatiul unei perpetue tensiuni” (Pop, 1981: 5).

Un alt joc al contrastellc))r, ancorat in sfera opozitiilor temporale, este
reprezentat de antagonismul trecut-viitor. In acest caz, sistemul filosofic
blagian referitor la timp este plastic oglindit in poezia Suflet, prund de pécate
din ciclul Cordbii cu cenugd, prin versurile ,,Esti nimic si esti de toate:/ aer,
pésdri cdldtoare,/ fum si vatrd, vremi trecutel si pamnturi viitoare” (Blaga,
1984: 49). In aceasta situatie identificim un sistem de opozitii care std sub
semnul unei sume spatiu+timp (S+7T). Elementul ,,vremi” care face parte
din dimensiunea temporald este asociat timpului-cascadd, prin aliturarea
adjectivului ,,trecute”. Conjunctia coordonatoare ,,si” are rolul de a
intermedia opozitia, astfel incit termenul ,,piméanturi” apartine dimensiunii
spatiale, ﬁincfu-i asociat un element apartindtor sferei semantice a timpului-
havuz, adjectivul ,,viitoare”. In acest caz, identificim o diferentiere intre cele
doud ,,orizonturi’, dar §i un contrast temporal trecut-viitor, prin timpul-
cascadi — timpul-havuz.

Strins legatd de antagonismul trecut-viitor este si opozitia bitrinete-



tinerete, conturatd in poezia Salut, junetd! din Addenda 2. Fiind o poezie
construitd din contraste, identificim si un alt duel prezent in dimensiunea
poeticd a operei, viati-moarte. Asociem aceste elemente, atit bitrinetea-
tineretea, cat si viata-moartea, cu ,,poli ai inceputului si sfarsitului” (Balotd,
1999: 391). Continuénd traseul opozitiei viati-moarte, pregnanta in poeziile
blagiene Epitaf pentru Euridike si Linia din ciclul Coridbii cu cenugi si in
poezia Munca pleoapelor din Alte poezii, acest duel se dovedeste a fi unul
tensionat in primul text liric amintit, aga cum reiese din versurile ,, Esz,
iatd, Aducere-Aminte,/ singur triumf al vietii/ asupra mortii si cetii.” (Blaga,
1984: 56). Ambele elemente componente ale conguntérii ,intretin in poezia
lui Blaga o tensiune, o sfsiere lduntrici, tensiune pe care am remarcat-o
in dialectica intunericului si luminii” (Balotd, 1999: 391). Desi sufletul,
fiintd individual, unicd, se descoperd pe sine, el, totodata, ,descoperd
lumea amenintata de un sfarsit implacabil” (Zbidem). In final, atat sufletul,
cit si lumea sunt elemente salvate de izbinda vietii asupra mortii. Triumful
vietii identificat in textul liric Epitaf pentru Euridike este in concordang cu
,flacirile iubirii care supravietuiesc stingerii fizice a fiintei umane” (Balu,
1986: 103), astfel incAt viata si iubirea se afld, in acest caz, intr-o relatie de
complementaritate.

Dualitatea viati-moarte este bine conturata si in poezia Linia, prin
versurile ,, Linia vietii mele,/ printre morminte serpuind” (Blaga, 1984: 73),
unde se realizeazd intersectarea celor doud elemente, iar ,linia vietii’,
personificata fiind, reuseste sd infringd moartea si si contureze o tensiune a
antagonismelor. In poezia Munca pleoapelor, cele doua elemente ale relagiei
viata-moarte se completeazd reciproc, realizind alternanta inchiderii si a
deschiderii, prin versurile ,, Le ajutd/ moartea si viaga” (Ibidem: 249), dar mai
ales prin ,, Clipd de clipd/ moartea le inchide,/ viata le deschide” (Ibidem).

Concluzia lucririi pune fatd in fagd cele doua orizonturi, spatial i
temporal, care formeazd o poetici tensionatd a contrariilor in textele lirice
postume ale lui Lucian Blaga. Tensiunea este generatd de existenta unor
valente multiple care ramifica tipologiile opozitiilor, prin distincte dueluri
care formeaza o constantd in lirica blagiand. Identificim un model recurent
care structureazd poetica opozitiilor spatio-temporale in lirica postuma
blagiana. Astfel, la nivel spatial, recunoastem doud dimensiuni opuse care
se subsumeazd unui spatiu generalizat (S), iar la nivel temporal, regisim
doud elemente opuse apartinatoare orizontului temporal care se realizeazd in
acelasi timp universal (T).

Poetica opozitiilor temporale, prin eternul duel intuneric-lumina,
reprezintd o ogsesie, un perpetuu joc ,sete de lumina — fugd de luming’
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(Balota, 1999: 382) care formeazi alte tendinte ambivalente si din care se
rasfring elemente componente precum ziua, taina, umbra, noaptea etc. Lirica
blagiand este deseori situatd in mister, un ,,mister originar asimilat poetic”
(Idem, 1976: 49), in jurul ciruia guverneazi ,,ideea ci orice coborire in lumea
interioard, in intuneric, este in acelasi timp o inltare spre lumea exterioard,
spre lumind” (Todoran, 1981: 47). De cealalti parte, prin poetica opozitiilor
spatiale identificim o tensiune care ,,transcendeazd lucrul, tridind relatiuni
cu cosmicul, cu absolutul, cu ilimitatul” (Blaga, apud Doinas, 1980: 12-13).

Ajungind de la sistemul filosofic blagian fa reverberatiile acestuia in
poezii, identificim faptul cd spatiul si timpu%sunt dimensiuni complementare
ale existentei umane, manifestate printr-o constelagie de opozitii. Reunind
toate duelurile generatoare de tensiuni ale contrariilor identificate in diferite
contexte ale poeziilor postume blagiene, ele se afla sub umbrela opozitiilor
spatio-temporale care contureazd o ,,miscare ce tinde si reuneasci i s
echilibreze elementele si starile contrare: adincul cu inaltul, teluricul cu
celestul, intunericul cu lumina.” (Pop, 1981: 214). Aceste antagonisme se
regisesc constant in universul liric blagian, astfel inct le putem considera
ca structuri formatoare ale unei poetici a textelor postume blagiene in care
predomina opozitiile spatio-temporale.
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Abstract

Fixed form poetry has a long history in european literature, but in Lucian Blagas
lyrical creation it only appears starting with the volume he published in 1933.
What determined his choice when it comes to poetics? The study proposes a
reconsideration of Blaga’s work by (ve)reading the evolution (ZC the poetical forms
simoultaniously with his philosophy. How did his philosophical concepts affect
his litterary work?Could we consider the fixed figures of his lyrics an image of the
unconscious horizons of time and space?

Keywords: fixed form, stylistic pattern, abysal categories, unconscious
space horizon, unconscious time horizon

Istoria poeziei in cultura occidentald, logocentrica, considera limitarea
de ordin formal ca element de recognoscibilitate a poeziei in raport cu
proza si, de ce nu, cu rostirea cotidian, marcindu-se prezenta unui mod
diferit de semnificare prin limbaj, dar atribuindu-se, totodatd, aspectului
tabular al textului un caracter de semnificant ce poate fi plasat pe acelasi
nivel cu cel lingvistic. Referinta la restrictii formale nu atrage gupi sine
imperativul formelor fixe, poezia ,ca forma fixd” se defineste prin aspectul
vizual al dimensiunii VCI‘SUE,Ii ce este de intindere mai redusd in comparatie
cu structurarea tabulard a prozei, prin urmare: ,Forma conditioneazd

oeticitatea” (Bot, 2006, 90). Se realizeazi, in acest mod, o disjunctie intre
Enia{itatea sintacticd a vorbirii si aparatul formal al reprezentirii ei.

In sfera poeticii blagiene, aceastd primd constringere se identifici cu
utilizarea ingambamentului si a versului liber. Daci aceastd caracteristici
individualizeazd prima parte a creatiei lui Lucian Blaga, incepand cu anul
1933 — momentul publicirii ciclului de poezii La cumpdna apelor - se observa

1. Intelegem prin tabular aspectul formal al textului literar prin configurarea sa (sau nu) in
tipare fixe de constructie metrica.
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o mutatie in poetica autorului, acesta optind pentru agezarea versurilor in
interiorul unor matrici prozodice ce au fgcut cariera in structurarea textului
liric. Se poate vorbi de o clasicizare a stilului de scriiturd blagian prin
intoarcearea la forme de metrici si de poezie fixe, facind trimitere la tipare
consacrate in sistemul liricii autohtone, traditionale. Specificul acestui nou
mod de generare a poeziei este dat de modalitatea de configurare a sensului,
deoarece tensiunea iscatd de coprezenta — in spatiul reprezentational al
textului — a dimensiunii liniare (temporale), respectiv tabulare (spatiale)
a procesului semiotic constituie axa principald pentru generarea sensului
poetic; tensiunea (aceasta) este insusi sensul (dintii)” (Bot, 2006, 20).

De remarcat este ca aceastd schimbare survine in perspectiva asupra
textului poetic concomitent cu elaborarea operei filozofice. Daci in volumul
Laudi somnului (1929), versul pastreazd aspectul neingradit de constrangeri
metrico-prozodice, odatd cu anul 1930, moment in care autorul incepe
elaborarea si publicarea operei filozofice: Trilogia cunoagteris: Eonul dogmatic,
Cunoagterea }z)tcz'feriai (dedicat lui Nicolae Titulescu), Cenzura transcendenti
(1930 -1934); Trilogia culturii: Orizont si stil, Spagiul mioritic, Geneza
metaforei si sensul cu/guriz' (1935 -1937); Trilogia valorilor: Stiinga si creatie,
Despre gindirea magica, Religie si spirit, Artd 5i valoare (1938-1942) (Blaga,
2011, 5), stilul blagian evofueazi spre un algoritm formal de elaborare a
textului liric.

Lucrarea de fatd propune o intelegere a devenirii schemelor metrice in
poetica blagiand prin raportarea lor la orizontul spatial si la cel temporal ale
inconstientului, doud dintre categoriile abisale considerate de Blaga ca fiind
constitutive matricei stilistice (Blaga, 2011, 49 - 61, 72 - 86, 140 — 157).
Pentru a intelege aceasta transformare de ordin intern a operei, vom incepe
printr-o circumscriere teoretici a relatiei dintre conceptul de stil si tiparele
(subconstiente) ordonatoare, spatio-temporale.

Raportarea filozofiei blagiene la evolutia si explicarea fenomenelor
stilistice se realizeaza prin introducerea ,in problematica aceasta, a factorului
inconstientului in toati amploarea cuvenitd, adici nu numai ca un fapt
liminar; ci ca mirime cu totul pozitivd” (Blaga, 2011, 58). Continuturile
incadrabile sferei constiintei si cele ale inconstientului sunt eterogene, iar
trasiturile lor, antitetice. Pe de-o parte, ansamblurile constiintei prezinti
granite superflue si indeterminri conditionate contextual (Blaga, 2011, 59),
pealtd parte, incongtientul se configureaza ca orizont structurat i structurant,
in care spatiul si timpul sunt ,structuri si forme determinate in asemanare cu
indeterminatia si plasticitatea capricioasa care caracterizeaza spatiul si timpul
pe planul sensibilitagii constiente” (Blaga, 2011, 59).



In evaluarea tiparelor configurative ale unui fenomen stilististic, trebuie
tinut cont si de un alt factor care este reprezentat de nazuintele formative:

,Nisus formativus” este apetitul formei, nevoia invincibili de a intipari
tuturor lucrurilor care zac in zona intruchiparilor omenegti, tuturor lucrurilor
care ajung in atingere cu virtugile noastre plastice, nevoia, zicem, de a intipari
tuturor lucrurilor din orizontul nostru imaginar forme articulate in duhul
unei stirnitoare consecvente. (Blaga, 2011, 118 — 119)

Astfel, creatia artistic — creatie a spiritului — este (in)formata ca dublu,
ca (re)prezentare, a matricei inconstiente. Dupa cum am lisat si se vada,
forma matriceald presupune ca intrinseci categorii temporale si spatiale ce se
vor revela in rezultatul actului creator. In cazul poeziei, in general - al celei
blagiene, in particular — categoriile structura(n)te ale incongtientului, pentru
ana%iza de fatd, timpul si spatiul, se aplicd materialului poetic (teme, motive
etc.) prin transpunerea lor in tipare metrico-prozodice fixe. In acest fel, realul
este oglindit sub formd geometrizata:

Aceastd organizare geometrizantd a realului (a realitaii externe, dar §i a unei
incd haotice realititi interioare) se face prin forme elementare de desen (forme
grafice regulate) si prin rizm. Figura geometrici ne apare in acest context
ca ritm spatializat, iar ritmul poate fi citit ca un desen tradus in termeni
temporali, ca o geometrie temporalizati. (Petrescu, 2015, 43)

Vorbind despre stil si inrdurirea lui incd din perioada 1930 — 1934,
cand lucra la Trilogia cunoagterii, autorul prezintd intuitia legturii dintre
acesta si dimensiunile inconstientului (Blaga, 2013, 118 — 127?. Consecinta
acestui fapt este tocmai trecerea in mor%olo ia formelor poetice de la o
poezie caracterizatd de versul liber, la una a f%rmelor fixe ca redare grafici
si temporald a categoriilor abisale de spatiu i timp care, prin actiunea lor
configurativd, conduc la o organizare, fa o materiaizare in formule metrice
a celor doud. Daci stilul ,este rezultatul unor factori multipli, discontinuu
de expresie categoriald, care prin amestecul si uneori prin interferenga lor
constituie o matrice stilistica, cu cuibul in inconstientul omului” (Blaga,
2011, 421), atunci, poezia ca urmare geometriza(n)ta a spatiului si timpu%ui
in forme fixe, corespunzind categoriilor abisale, devine o incercare de revelare
formala a misterului, in fapt, un imago al acestuia.
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yotructura stilistica a creaiilor unui individ sau ale unei colectivitati,
poartd pecetea unui asemenea complex incongtient” (Blaga, 2011, 141),
afirma glozoful referindu-se la matricea stilistica si reflectarea categoriilor
abisale ce o alcatuiesc. Avind in vedere caracterul organiza(n)t al orizontului
temporal si al celui spatial ale inconstientului, reflectarea lor in spatiul
Eoeticii se face prin asezarea materialului lexical in tiparele configurationale
xe. Daci, anterior, istoria poeziei conjuga utilizarea tiparelor metrice cu
o incercare de rationalizare a domeniului poeticului, acum, ierarhia este
rasturnatd, structurile formale predefinite vin ca o eliberare a fondului
inconstient. In creatia blagiana urméind anului 1930, nu doar metafora
revelatorie este o circumscriere a misterului, ci si forma textului poetic,
incadrabili evenimentului figuralitatii retorice (Jenny, 1999, 76 - 77), devine
o modalitate de situare, prin armonie, a poeticului in orizontul misterului.
Mai mult decit atat, orizontul spatio-temporal individualizeazd si o
colectivitate si, implicit, nivelul inconstient al acesteia. Analizind spatiul
geografic romdnesc, Blaga asociaza inconstientului colectiv un ,spaiu-
matrice, inalt §i indefinit ondulat, i inzestrat cu specificele accente ale unui
anume sentiment al destinului: spatiu mioritic” (Blaga, 2011, 164). Forma
artisticd atribuitd capacitatilor plastice ale inconstientului colectiv, care
evidentieazd si sondeazd adﬁncurifl)e acestuia, este cAntecul, iar

in ordinea de idei ce ne-o impunem, ,doinei» ii revine desigur o semnificaie
care n-a fost inc niciodati subliniati in toati importanta ei. In adevir, doina,
cu rezonantele ei, ni se infatiseazd ca un produs de-o transparenga desavarsita:
in dosul ei ghicim existenta unui spatiu-matrice. (Blaga, 2011, 164)

Optiunea poetici blagiana pentru tiparele compozitionale fixe trimite la
incercarea de a recupera limba adamic3, iar pentru recompunerea limbajului
originar artificialitatea metricd devine obligatorie. Pentru a obtine rostirea
originard, etajul inconstient la care se apeFeazi va fi cel colectiv, de aceea,
poeziile autorului, incepind cu 1933, prezinti elemente de versificatie
autohtond, caci ,forma (...) este un construct cultural, preexistent oricarui
text ca unicitate, si recunoasterea ei declanseaza procesul semiotic, intelegerea
si interpretarea poemului in cauza” (Bot, 2006, 106).

Sclfimbarea de atitudine fatd de actul creator este vizibild inci din
titlul volumului din 1933, La cumpdna apelor. Punct de echilibru, dar si
de tensiune, loc ce oferd posibilitatea anularii contrariilor si stare a mediei,
a increatului, ,cumpina” se situeazd intre mai multe curgeri, deveniri ce
simbolizeazd ipostazele poeticii blagiene. De fapt, intreg ciclul este unul al



cumpenei intre alegerea unei poezii eliberate de constringeri metrice si o
poezie ce-si deschife sensul lecturii printr-o addugare valorici de sens prin
algoritmul formal. Optiunea pentru o poezie a formelor fixe se decanteaza Ipe
parcursul volumului, iar structurile reprezintd o actualizare a evenimentului
figural (Jenny, 1999, 9) ce incearca prinderea in expresie si geometrizarea
momentului, prin aceasta imblanzind devenirea temporali.

Analizﬁndp constructia volumului, se observa preferinta pentru catren,
strofa de patru versuri, marcd a echilibrului si simetriei, apare (de cele mai
multe ori) intr-o configurare ,licentioasi (...) in care de fapt versurile 1 si 3
nu rimeaza, iar unitatea strofica este datd de forma catrenului” (Bot, 20006,
214). Insisi aceastd lipsd aparentd a simetriei atrage dupi sine o nevoie a
compensdrii prin expresia poetica, de aceea, strofele pot fi delimitate median
prin autonomia semnificantd si caracterul aforistic. Poezia ce deschide ciclul
de versuri, Sat natal, prezinta aceasta dispozitie a rimei sub forma abeb: ,Dupa
doudzeci de ani trec iarasi pe-acelesi uliti/ unde-am fost prietenul mai mic
al taranii din saz./ Port acum in mine ferbra eternitatii,/ negru prundis, eres
vinovat! (...) De ce m’'am intors? Lamura duhului nu s'a ales,/ ceasul meu
fericit, ceasul cel mai ferici#/ inci nu a bitut. Ceasul asteapta/ subt ceruri cari
incd nu s'au clidi” (Blaga, 2006, 244 — 245). Eul, in ipostazi interogativa
(Pop, 1981, 11), resimte ruperea de timpul originar, paradisiac, instriinarea
metafizica, ce ii apare ca o vind. Dar ,febra eternitatii” este purtata in sine,
durata temporal trimite in acest fel la categoriile abisale ale inconstientului.
Plasat la acest nivel, timpul devine tipar structurant, ,lamura duhului”,
,ceasul cel mai fericit”, prin atributul neimplinirii lor, sugereazd incercarea
de geometrizare a duratei intr-un tipar perfect: ,,demersul poetic se va infatisa
ca act de recuperare a cintecului initial instriinat, de restaurare a primarei
conditii a semnului ce se afla in coincidentd magica cu obiectul” (Pop, 1981,
237). Cu toate acestea, prin forma negativa a verbului din ultimul vers si prin
adverbul ,inci”, momentul rostirii cosmotice se amani, nedefinindu-se un
orizont al agteptarii.

Un alt poem a crui tabularitate ne apare drept catren, avind rima abcb,
este Céntireti bolnavi: ,Purtim fird lacrimi/ o boald in strune/ si mergem
deapururi/ spre soare apune.// Ni-e sufletul spadi/ de foc stinsan teacd./
Ah iarasi si farasi/ cuvintele seacd” (Blaga, 2006, 253 — 254). Eul poetic se
identificd aici cu ipostaza de cAntaret ca un alter-ego, iar ,boala” se defineste
prin stingerea cuvintelor, prin imposibilitatea recompunerii unui limbaj
originar. Forma fixa contribuie la opacizarea sensului prin forjarea limbajului
in tipare predefinite, incercindu-se rostirea indecidall))ilului, dar ,boala” nu
afecteazd doar cuvintele, ci devine o explicatie si pentru forma metrici.
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Tensiunea actualizatd intre cele doud nivele de semnificare, cel tabular si cel
lingvistic, sporeste sensul poemului. Interdependenta citirii celor doua nivele
si convergenta lor la nivel de semnificat conduc la autoreflexivitatea textului

oetic. Prin urmare, nu doar ipostaza poetului este ,bolnavd”, atributul
Exitiyii, in cazul catrenului, ce presupune inchiderea versurilor prin tipurile
cunoscute de rima, este afectat de ,boald” prin aceastd distribuire a rimei
sub forma abcb, ce poate duce la o pierdere a armoniei. In ciuda acestui
fapt, aceastd lipsi de simetrie atrage dupa sine nevoiea compensatorie de
ecﬁ)ﬁilibru strofic ce se realizeazd la nivel semnificat. Catrenele pot fi impirtite
in doud distihuri, prezentind fiecare o individuatie a sensului, iar in prima
strofd, ce este reluatd si in pozitie penultima, conjunctia coodonatoare ,si”
asigurd unitatea. Ultimele doua versuri ale poemului: ,Sporim nesfarsirea/
cun clntec, c'o taind” ilustreazd situarea operei poetice in sfera misterului
si potentarea acestuia. Mai mult decit atat, tipare?e configurative metrice ca
redarea categoriilor abisale, devenind elemente de semnificare prin actualizarea
figuralului, transforma poezia intr-o incercare de redare cit mai fideld a
misterului, oglindire a acestuia, un 7mago mereu supus limitei si cenzurii
transcendentale.

Poemul Plaji ipostaziazi eul liric in manierd detasatd de sine, prezentand
ruptura ontologica a eului prin tensiunea dintre substantivul ,ins” si
pronumele personal, de persoana I, ,ma’. Individualitatea umand este
caracterizatd de efemeritatea sa intr-o devenire perpetud spre moarte daca
este plasat plasat in orizontul unei curgeri a timpului: ,Ins pierdut in ceasul
rar/ m uit prin spinii de la ugi/ oameni goi zac in nisip/ ticuti, can propria
cenusd” (Blaga, 2006, 256 — 257). Dar restrictiile formale ale catrenului
cu rimd abcg presupun aceesi incercare de prindere a trecerii timpului in
tiparele constitutive ale poeziei ce corespund categoriilor abisale. Ultimele
doud versuri sunt ilustrative in acest sens: ,Intre slava si veninuri/ md ncearci
boald ca un cintec”. Aliturarea antitetici - ,slava si veninuri” - reda, prin
axele divergente de realizare a tensiunii dintre cei doi termeni conjugati, cele
doud extremititi intre care penduleaza dialectic eul — divinul si teluricul.
,Boala” eului eului este tentatia creatoare de a reconstitui limba adamica prin
poezie in calitatea sa de ,,cAntec”.

Diferitd fatd de poeziile analizate pind acum, Lumina de ieri (Blaga,
2006, 248 — 249) se configureazi tabular sub forma a patru tertine. Primele
trei strofe au o structurd rimica de forma #bb// addy/ aee, iar in ultima strof,
datoritd asonantei ,(cJaut” — ,aud”, se creeazd, prin efectul sonor, senzatia
rimei; totodata, strofa dispune si de o rima interna prin repetarea lui ,caut”
odatd in pozitie mediana in primul vers, iar a doua oara la finalul celui de-



al doilea vers, dublind astfel rima in interiorul aceleiasi tertine, se asigurd
echilibrul strofic. Decupajul tertetelor primeste un grad sporit de autonomie
prin reluarea la inceputul primelor trei strofe a incipitului: ,Caut, nu stiu ce
caut. Caut”, aceastd anafora strofica creeaza tensiune la nivel de semnificat.
Cautarea eului desemneazd un orizont temporal revolut. Nu distanta de
situare pe axa timpului este importantd, ci momentul cutarii, avand in
vedere capacitatea liniara de percepere a timpului pe care o are fiinta umana.
Ce cauta, de fapt, ipostaza lirici? ,Un cer trecut, ajunul apus’, ,aurore, ce-
au fost”, ,0 ord rimasi in mine fird fipturd” — indicii temporali ai acestor
stucturi le situeazd intr-un orizont al trecutului la care nu se poate reveni.
Ultima strofa - ,,Caut, nu stiu ce caut. Subt stele de ieri,/ subt trecutele, caut/
lumina stinsa pe care-o tot laud.” - evidentiaza obiectul cutdrii eului ca fiind
Jumina” ce cfevine substanta ontologici a lumii. Epitetul ,lumina stins”
descrie diferenta de orizonturi temporale in care se plaseazi eul in opozitie
substantei universului i, implicit, ruptura dintre nivelele existentiele de
fiintare a celor doud. Dar actul poetic, prin structurarea poeziei in contururile
fixe ale tertinelor, incearcd si ofere rostirii rolul de fixare a temporalittii.
Cantecul, afirmarea poeticd, este subversivd trecerii timpului, deoarece
vorbirea despre substanta luminoasi se inscrie unei durate temporale liniare
pe care eul rostitor si-o aproprie.

Si poezia Viaji 5i blestem (Blaga, 2006, 262 — 263) prezinti ca algoritm
formal o suitd de cinci tertine ce rimeaza conform tiparului — aba/ cde... — si
0 a sasea ale cirei versuri se inchid conform structurii abb, care ii accentueaza
valoarea concluzivi. Titlul ofera dimensiunile de articulare a rostirii — ,vraja”
si ,blestemul”. Cele doud tipologii de intrebuintare magica ale logosului cu
efect creator trimit la o varsta ce presupune consubstantialitatea omului cu
cosmosul si, prin urmare, capacitatea cuvintului rostit de a produce schimbiri
in real. Contrastind acestei perioade, logosul poetic redi expresionismul
blagian, starea de stranietate accentuatd este prinsd in structurile metrice:
,Peste creasta noptii moara seacd/ macind luminZ'n gol./ Lopeti se'naltd si
s'apleacdl/ Razboiul dupa usa pus/ tese singur — suveica? Fa o cruce spre apus”.
Strofa finald — ,In satul vechiu de linga luna/ usi se’'nchid, usi se deschid.
Umbra mea cade pe zid.” — sugereazd ci, in lipsa comunicirii osmotice a
omului cu universul, acesta este supus cenzurii transcendentale si limitdrii
cunoasterii. Chiar daci nu se poate sustrage limitarilor, eul poetic incearca,
prin redarea angoasei in fata stranietitii decorului, sa refacd un logos de ordin
negativ ce ar putea si deconstruiasci prin rostire realitatea.

Ne vom opri acum asupra unei ultime forme fixe ce se individualizeaza
in ciclul poetic analizat — gistihul — pe tiparele ciruia se constituie poezia
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Boali (Blaga, 2006, 246 — 247). Tiparul fix in discutie este ,,un ansamblu de
doud versuri cosecutive, alcatuind o strofd care trebuie si aibd singura ingeles
deplin” (Bot, 2006, 219). Acest fapt ii asigurd maxima concizie, unitate si
caracterul aforistic. Observarea tabulard a formei contrasteazd, datoritd
conciziel, rostirea poetica ticerii fundalului ce se instituie intre strofe. Astfel,
nu doar cuvantul poetic se instituie in text, ci si absenta lui, nerostitul, care
se transforma intr-o modalitate poeticd de revelare a sensului, sa observam
acest fapt in cazul poeziei lui Blaga — ,Fapturd e? Sau numai vint e?/ N'are
nimenea graiu s o dlécﬁnte./ / Bolnav e omul, bolnavi piatra,/ se stinge pomul,
se sfarmd piatra.”. Asadar, efectele ,bolii” descrise o indici ca ﬁin&f insasi
trecerea inefabild a timpului. Ultimul distih — , Piezise cad lacrimi din veac./
Invoc cu semne uitare si leac.” - aduce in textul liric prezenta eului poetic.
Actiunea acestuia de invocare presupune revenirea ra o gandire magica.
Dar care sunt semnele ce aduc uitarea si leacul? Aici intervine nerostitul,
vorbirea despre semne, fird a le rosti explicit, deci, pastrind misterul, prin
intermediul semnului poetic. Rostirea se intoarce asupra siesi intr-o incercare
de prezentificare eternd a duratei prin i in cuvﬁntui) poetic oferit tiparului
configurational al distihului.

Suprapunind opera poetic a lui Lucian Blaga creatiei sale filozofice,
se observa apelul la formele fixe odatd cu inceperea lucrului la trilogii. lar
daca despre stil se vorbeste inca din Trilogia cunoaterii, matricea sti%isticé,
nizuintele formative si categoriile abisale sunt definite in Trilogia culturii.
Astfel, ceea ce s-ar putea numi clasicizarea stilului a survenit in istoria internd
a operei blagiene odata cu intuitia spatiului si a timpului drept categorii ale
incongtientului. Categoriile abisalitatii oferd receptivitatea spiritului uman in
fata orizontului misterului, iar spiritul creator reveleaza in opera sa categoriile
apartinind matricei stilistice prin rafportarea la temporalitate si spatialitate.
Prin urmare, prezenta algoritmilor formali in elaborarea operei vine intr-o
succesiune fireasca a elaborarii creatiei lui Lucian Blaga. Se incearcd, prin
stucturile metrice, o geometrizare a spatiului si timpului ce vine s creeze un
eveniment figural ce poate f1 plasat pe acelasi nivel ce configurare a sensului
cu cel al tropilor lingvistici. Nu doar continutul metaforic va revela misterul,
ci si forma prin caracterul sau figural ce oferd o potentare a sensului global
poetic. Daci categoriile abisale ale timpului si spatiului vizeazd misterul,
corespondenta lor in plan poetic prin elementele cu configuratie fixd vor avea
acelasi rol — circumscrierea misterului — chiar dacd de aceasta datd la nivel
tabular si sonor, nu doar metaforic. Asadar, formele poetice fixe in poezia
lui Lucian Blaga sunt o manifestare a categoriilor abisale aflate in g)ndul
incongtient al spiritului creator, iar prezenta formei in element figurativ in



spatiul liric situeazd intreg poemul in sfera tainei, devenind un imago al
acesteia.
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Abstract
This study tries to observe how the Lucian Blagas poems include a metaphoric
contradiction and the way of this contradiction is formed using terms from

different semantic fields.
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Prin felul in care sunt construite, poeziile lui Lucian Blaga abunda
in metafore complexe, in forme de organizare particulare si in structuri
aparte, care nuanteazd anumite particularititi ale termenilor folositi si ale
semnificaiilor la care conduce punerea impreund a anumitor cuvinte si
nu a altora. De ce alege Lucian Blaga sa isi structureze astfel creatiile, care
este semnificatia unor metafore din poeziile sale si cum sunt imbinate
componentele acestor figuri semantice, sunt citeva dintre aspectele pe care le
vom urmiri in cele ce urmeaza.

In poeziile lui Lucian Blaga, cele care sunt cuprinse in Poemele luminii, se
regiseste, la o observare mai atent, o contradictie metaforicd. Fie ¢ vorbim
despre apropierea voluntari dintre doi termeni partial sau total contradictorii,
in interioruﬁ) aceleiasi poezii, ba chiar a aceluiasi vers (Dumnezeu si Satana),
fie ca observim o alipire a unor structuri care conduc citre conturarea a
doud stiri (pacatul si lumina), aceste cuvinte au puterea de a acapara, prin
impactul pe care il are apropierea lor, intreaga semnificatie a poeziei blagiene.
Apetenta pentru un asemenea tip de formula stilistica si utilizarea ei constanti
in poezie conduce la ceea ce numesc, in prezenta lucrare, contradictie.

Conform lui Aristotel, ,,metafora e trecerea asupra unui obiect a numelui
altui obiect, fie de la gen la spetd, fie de la spetd la spetd, fie dupid analogie”
(Aristotel, 1998, p.94). Din aceastd definitie, nu vom péstra decét ideea de
transfer de sens, asa cum o regasim si la Paul Ricoeur, in Metafora vie, careia
i se va adiuga semnificatia particulari pe care poetul i-o oferd si pe care o
construieste intr-o manierd proprie si ambigua.

Pentru a ajunge la felul in care Blaga imbind termenii unei metafore
si la rezultatul semantic al acestei imbinari, trebuie, mai intii, si observam
modul in care se construieste metafora in poeziile acestuia. Folosindu-ne



de constatdrile lui Paul Ricoeur, una dintre dimensiunile pe care le implici
metafora, pe linga cele de imprumut si de substitutie, este cea de deviatie.

Prin folosirea unui termen ,,strdin” ca termen metaforic si prin aldturarea
sa de cel metaforizat se creeazd efectul de singularitate, de noutate, care poate
avea un impact puternic asupra cititorului si care iese din sfera ,uzajului
curent” (Paul Ricoeur, 1984, p.36). Aceste asocieri sunt incadrate in categoria
deviatiilor: , Toate celelalte utilizari (cuvinte rare, neologisme etc.) de care
metafora se apropie sunt deci si ele deviatii in raport cu utilizarea obisnuita”
(Paul Ricoeur, 1984, p.36). O precizare subtila, dar importantd care s-ar
impune in legitura cu aceasti forma de deviatie are in vedere dimensiunea
semantica a acestui termen. Conform celor precizate anterior, un cuvint
metaforizat este vizut ca o deviatie, insd epitetul pe care acesta il primeste
poate fi, pe de o parte, cel de termen deviant (acficé acel timp de termen
care se abate de la reguld), dar si cel de termen deviat (adic un termen care
prezintd imperfectiuni) intruct survin diferente semantice. Altfel spus, un
termen metaforizat poate avea o laturd deviant, dar si una deviatd. In aceastd
lucrare, se va folosi termenul deviant, pentru a se face referire la metafora
blagiana, tocmai pentru ci se va demonstra ci modalitatea in care Lucian
Blaga imbina termenii metaforelor sale este una contradictorie, iesiti din
sfera comunului, insa nicidecum imperfecta.

De asemenea, un aspect care trebuie precizat este acela ci aproape toate
metaforele blagiene sunt implicite, criptate aproape, intelesul lor fiind dedus
cu dificultate.

Dincolo de aceasta, mai existd i o tendinti a autorului de a se asocia
Creatorului, devenind i el, la rindul sdu, un creator omnipotent al operei
sale, iar felul in care actioneazd asupra metaforelor din poezii sustine aceastd
ipotezd. Raportarea creatorului la Divinitate se va face pe orizontald,
insa mereu se va pastra, din partea primului, un fel de impunere si de
autovalorizare, asezindu-se imediat dupa Divin: ,De ce-n aprinse dimineti
de vard/ ma simt un picur de dumnezeire pe pamant/ si-ngenuchez in fata
mea ca-n fata unui idol?” (Lucian Blaga, Pax Magna, in ,Poezii”, 1980, p.10)

Ne vom opri, pentru inceput, la poezia Lumina. In primul rind, in
incipitul acesteia, este prezentata /umina care descinde in poet din lumina
primordiald: ,Lumina ce-o simt/ navalindu-mi in piept cind te vid,/ oare
nu e strop din lumina/ creatd in ziua dintdi,/ din lumina aceea-nsetatd adinc
de viatd?” (Lucian Blaga, Lumina, in ,Poezii’, 1980, p.4). Putem considera
cd acea entitate careia poetul i se adreseaza si care este substituita in text prin
pronumele ,te” (,cind te vid”) este creatia. Astfel, se remarca locul pe care
autorul si-l autorezerva in cadrul operei sale. Traversat fiind de ,,lumina creatd
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in ziua inti”, acesta pune ramdsite din ea chiar in opera sa, oferindu-i celei
din urmi o valoare substantiala.

Finalul poeziei reia incipitul, adiugindu-i entititii subintelese
caracteristica de ,minunatd’, iar stropului de lumind privilegiul de a fi cel
ultim: ,Lumina, ce-o simt navilindu-mi/ in piept cind te vad — minunato,/
e poate ¢d ultimul strop/ din lumina creatd in ziua dintdi” (Lucian Blaga,
Lumina, in ,Poezii”, 1980, p.7).

Pornind de la fragmentul biblic: ,La inceput era Cuvantul si Cuvantul
era la Dumnezeu si Dumnezeu era Cuvantul” (Ioan (1:1)) putem deduce,
in maniera de scriere blagiana, o parafrazi a acestuia: ,La inceput a fost
cuvantul si cuvintul era la poet si metafora era cuvintul.” Se creeaza astfel
0 conexiune aprane ineluctabild intre poet, cuvant si metaford. Cuvantul,
in forma sa generald, a existat dintru inceput, ins prin aproprierea acestuia
de catre poet, adica prin restringerea lui doar la nivelul creatiei auctoriale,
se ajunge la metaford, la una infividualé, construitd in manierd proprie de
catre autor si revendicatd tot de citre el. Categoriile semantice din care sunt
selectati termenii implicati in metaford apartin, in totalitate, poetului, iar
alegerea lor este una subiectiva.

Lingvistica, prin Ferdinand de Saussure, propunea, la un moment
dat, o definitie a semnului lingvistic, ca find conexiunea dintre un
semnificant (imaginea auditivd) si un semnificat (conceptul desemnat
de imaginea auditivd). O extindere a acestei teorii in sfera literard ne-ar
permite si considerim metafora un semn semantic, in care semnificantul
este reprezentat de cuvintele propriu-zise din care este formata metafora,
ramannd ca semnificatul si desemneze imaginea la care ne duce cu gindul
imbinarea acelor termeni. Aceasta imbinare, la Blaga, este una contrastanta,
ceea ce duce si la conturarea unei semnificatii ambigue, greu de decriptat si
de inteles. Tendintd blagiand poate fi explicata de dorinta acestuia dg ase
folosi cat mai mult de metafora revelatorie, care sporeste ,semnificatia faptelor
insile, la care se referd. Metaforele revelatorii sunt destinate si scoati la iveald
ceva ascuns, chiar despre faptele pe care le vizeazd” (Lucian Blaga, 1937,
p.40), acordandu-i o importanti sporitd fata de cea plasticizanti: ,Metaforele
plasticizante se produc in cadrul limbajului prin apropierea unui fapt de altul,
mai mult sau mai putin asemédndtor, ambele fapte ffind de domeniul lumii
date, inchipuite, traite sau gandite.(...) Metaforele acestea sunt destinate cat
mai mult carnatia concreta a unui fapt, pe care cuvintele pur descriptive,
totdeauna mai mult sau mai putin abstracte, nu-1 pot cupincfe in intregime”
(Lucian Blaga, 1937, p.35).

Revenind la poezia Lumina, ne vom orienta acum citre modalitatea de



imbinare a termenilor din care este compusa. A treia strofd a poeziei uneste
termeni din categorii semantice diferite. Astfel, alaturi de termeni precum
pdcate sau patimi, va sta cuvantul soare: 0 sete era de pacate, de doruri,
de-avanturi, de patimi/ o sete de lume si soare” (Lucian Blaga, Lumina, in
,Poezii”, 1980, p.5).

O alta poezie care exemplificd si sustine argumentele prezentate anterior
este Vieau si joc. Aici, poetul este constient de prezenta divinului in fiinta sa,
prezentd pe care o vrea eliberatd de orice constringere, de orice incitusare:
,94 nu se simtd Dumnezeu/ in mine/ un rob in temnitd - incatusat” (Lucian
Blaga, Vieau si joc, in ,Poezii”, 1980, p.5).

Intr-o altd poezie, Gorunul, sunt asociati doi termeni care provin din
sfere semantice diferite i intre care, in alte cazuri, nu ar putea fi gisite
corespondente. Acestia sunt inima si clopot. Termenul metaforizat este clopot,
in vreme ce cuvintul metaforic este inima: ,In limpezi departiri aud din
pieptul unui turn/ cum bate ca o inimd un clopot” (Lucian Blaga, Gorunul,
in ,Poezii”, p.6). Punerea impreund a unui cuvint care ne duce cu gandul
la duritate, rigiditate si riceala cu un altul care sugereaza viata, sensiEilitate
si, printr-o extindere, chiar iubire este, cel putin ambigud, conturind o
imagine care graviteaza in jurul a doi poli. Apoi, in aceeasi poezie, pacea
este prezentata ca o formd rzboinica, care are capacitatea de a-l infringe pe
poet: ,de ce md-nvinge/ cu aripi moi atta pace.” (Lucian Blaga, Gorunul,
in ,Poezii”, 1980, p.6). Tot asa, menginﬁncﬁl-§i maniera de redare a ideii
poetice, subordoneazi termenul sicriu celui de #rup, facind din cele doud un
fel de reprezentare a unei infiintiri aproape carnale si materne: ,ascult cum
creste-n trupul tiu sicriul,/ sicriul meu,/ cu fiecare clipd care trece,/ gorunule
din margine de codru.” (Lucian Blaga, Gorunul, in ,Poezii”, 1980, p.0). La
pol opus se afli metafora din poezia Noi si pamdntul, acolo unde aduce ideca
de descompunere a unui trup, asemanandu-si bratele cu focul, iar corpul
tAnar cu o vrdjitoare: ,In noaptea asta-n care cad/ atitea stele, tindrul tau
trup/ de vrijitoare-mi arde-n brate/ ca-n flacarile unui rug./ Nebun,/ ca niste
limbi de foc eu bratele-mi intind” (Lucian Blaga, Noi si pamdntul, in ,Poezii”,
1980, pp.6-7). Aceeasi idee de degradare a fiingei, a materiei vii este redata
si in finalul poeziei, care aduce cu sine, pe de o parte, starea de comuniune,
exprimatd prin pronumele ,noi”, iar, pe de alti parte, conditia deteriordrii,
descrisa de cuvantul ,,cenusd™: ,in zori de zi as vrea sa fim si noi/ cenugd,/ noi
si — pamantul” (Lucian Blaga, Noi i pamantul, in ,Poezii”, 1980, p.7).

De asemenea, palmele, parte a trupului omenesc, sunt asemanate cu un
potir. Chiar daci cel de-al croilea cuvant este identificat in limbajul religios,
el tot se traduce printr-o deteriorare a conditiei umane: ,Visez:/ frumoase
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maini, cAnd buze calde-mi vor sufla/ in vint cenusa,/ ce-o s-o tineti in palmi
ca-ntr-un potir,/ veti fi ca niste flori, din care boarea-mpristie — pollznul”
(Lucian Blaga, Frumoase méini, in ,Poezii”, 1980, p.8).

Mergand pe aceasta apropiere dintre corpurile umane si cele lipsite
de viatd sau degradate constatam o abundenti a ei, o utilizare frecventa, o
reluare aproape constanti a ideii de deteriorare a fiintei, de degradare. Daci
se traduce prin pierdere identitard, prin lipsa naturii vii din corpul uman sau,
din contrd, prin infiintarea ,,nein(fingatului” nu se poate sti, cu siguranta,
cici contradictiile frecvent intilnite prin imbinarea termenilor diferiti nu ne
permit sd stabilim o pista unica de interpretare. Astfel, pentru interpretarea
care presupune o pierdere identitara, se poate aduce cfrept exemplu doua
versuri din Pax Magna, acolo unde poetul isi identificd partial imaginea sa cu
cea a Satanei, facind din crpul sdu casa acestuia din urma: ,,ca dracul niciieri
nu ride mai acasd/ ca-n pieptul meu” (Lucian Blaga, Pax Magna, in ,Poezii”,
1980, p.10).

Ideca de absentd a vietii din corpul uman este si ea sustinutd de imbinarea
metaforica a cuvintelor degete si gheati: ,simt citeodata un fior/ din crestet
strabatindu-mi trupul,/ intocmai ca si cum mani reci/ mi s-ar juca in pdr cu
degete de gheata” (Lucian Blaga, Fiorul, in ,Poezii”, 1980, p.9).

Cea de-a treia dimensiune interpretativd la care am facut referire este
cea de infiintare a inexistentului. De exemplu, in poezia Lumina raiului,
poetul pune o intrebare, la care giseste rispuns in interiorul aceleiasi poezii:
,De unde-si are raiul lumina?” (Lucian Blaga, Lumina raiului, in ,Poezii”,
1980, p.10). Rispunsul este unul neasteptat, contrastant, propunind ideea
de luminare a raiului din partea iadului: ,Stiu: I lumineazi iad}l)ll cu flacirile
lui?”(Lucian Blaga, Lumina raiului, in ,Poezii”, 1980, p.10).

Se observa, prin urmare, trei modalitati de interpretare la care se poate
ajunge prin dezlegarea felului in care poetul imbind termenii metaforici din
poeziile sale. Interpretarile multiple,

Poezia Liniste imbind starea de ticere cu cea de neliniste, in care se aude
muzica pe fundalul linistii: ,,O, cine stie — suflete-n ce piept iti vei cinta/ si tu
odatd peste veacuri/ pe coarde dulci de liniste,/ pe harfa de-ntuneric — dorul
sugrumat/ si frinta Eucurie de viata? Cine stie? Cine stie?” (Lucian Blaga,
Liniste, in ,Poezii”, 1980, pp.7-8).

O alta metaford formata prin imbinarea unor termeni contradictorii
este cea din poezia Stalactiti: , Ticerea mi-este duhul —/ si-ncremenit cum
stau si pasnic/ ca un ascet de piatrd” (Lucian Blaga, Stalactitd, in ,Poezil”,
1980, p.10). Aseminarea eului cu un ascet, si nu cu unul oarecare, ci cu
unul impietrit, ca urmare a ruindrii umanului creeazi o imagine violenta,



profunda.

Astfel de exemple sunt intalnite adesea in poeziile blagiene. Asocierea
contrastantd a termenilor pare a se transforma intr-un obiectiv al acestor
opere, iar reusita lor std tocmai in capacitatea poetului de a se transforma pe
sine in creatorul suprem al operei sale si de a se situa pe o pozitie privilegiatd,
constient fiind de aceasti pozitie. In acest fel, poate manevra cu usuringa
formele specifice si individuale pe care le di metaforelor sale. Construieste
din acestea adevirate contradictii, prin imbinarea unor termeni contrastanti,
care, in mod obisnuit, nu au nimic in comun si nu detin trisituri echivalente.

Prin observarea acestor poezii si prin analizarea lor, am incercat si
conturez 0 imagine de ansambr ua modalittii prin care Lucian Blaga formeaza
universul sdu creator si cum reuseste acesta s depdseasci sfera banalului, prin
metafore bine construite si greu descifrabile. Prin intermediul lor, misterul,
pe care poetul il protejeazi cu inversunare, este sporit, iar simplitatea poeziei
este abolitd.
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Abstract

The content of the work seeks the position of the author and the narrator of Blaga’s
in the two novels: “Ihe Chronicale and song of ages” and "The boat of Caron.”
In terms of the status referential of history, we observe a line beetwen fiction and
reality.

Lucian Blaga reflects the sensitivity of modern type, connected to situations self-
referential. “The Chronicale and song of ages” produces an image of the existence
of the writer, he condition the mentality of the modern, at a personal reception,
what denotes a accent of interest to readers for the biographyof the author at the
expense of instinct creator.

Zfe connection of the novel autobiographical, "The Chronicale and song of ages”,
in his meditations Jung, in "Memories, Dreames, Reflections”, represents the
repudiation of the dogma of social, in the sense that the two thinkers could not be
fold by the rules, they wanted a freedom.

» The boat of Caron” creates ambiguity of identity by virtue of the fact that the
novel is created in the first person, but reported in the third person. Communism
is a coordinator of the existence, the quality of the writer, it gets censored. History
informs the present, the causes which have contributed to the way of life of the
current in which we live, initiated through a mentality of the current.
Keywords: childhood, culture, history, war, meditation

1. Introducere

Continutul lucrarii mele surprinde analiza relatiilor dintre ipostaza de
autor si personaj a lui Blaga in cele doud romane ale sale si statutul referential
al istoriei.

Analiza celor doud romane, Hronicul si Cintecul Virstelor, respectiv
Luntrea lui Caron, ofera reverberarea autofictionalizdrii in proza a scriitorului.
Proiectarea propriei figuri in romanele sale, a stimulat prezenta opiniilor
contradictorii pe baza cirora s-a declansat o pendulare de ipoteze.

Ipostaza de autor si personaj a lui Blaga, dar i statutul referential al
istoriei relevd o pendulare existentiald raportata la spiritul veacului trecut. In



relatia cu operele create, Lucian Blaga reflectd sensibilitatea de tip modern,
racordatd la situatii autoreferentiale.

Scris in perioada interbelica, romanul Hronicul si Cintecul Virstelor reda
cititorilor o imagine a existentei scriitorului, ce conditioneazd mentalitatea
modernd, la o receptare personald, care denotd o accentuare a interesului
cititorilor pentru biografia autorului in detrimentul instinctului creator.

Luntrea lui Caron evoca instincte de autoconservare, angoase, temeri,
dar si o esteticd atit a libertdtii umane, cit si creatoare. Acest roman scris la
persoana intdi, dar raportat la cea de-a treia persoand, creeaza ambiguitate
identitard, situatie la care putem raporta anumite concepte teoretice
prezentate in teza de doctorat a Simonei Popescu, cum ar fi conceptul lui
Horvath Andor: , textul si autorul fac obiectufa doud recuperari antagonice:
ori in directia unui semnificant estetic si a unei finalitati sociale, ori in cea a
saturatiei estetice autoreferentiale”. (Popescu, 2015, 12)

Astfel, acest concept explicd atat situatia confuziei identitare a autorului
cu naratorul, cit si cu personajul, un eclecticism tehnico- literar.

Un alt concept ar fi acela ci: “ in perioada comunistd, atentia publici
a fost focalizatd mai ales pe scriitorii cirora li s-a creat imagine, care au fost
impusi de star-sistemul ( sic!) comunist.” (Popescu, 2015, 12), concept, care
racordat la postura personajului-narator din Luntrea lui Caron, indeplineste
intocmai aceastd situatie, adicd o modelare literard dupd principiile sistemului
politic.

Melanjul fictionalului cu biograficul din Luntrea lui Caron trimite la
critica arhetipala a lui Nortrop Frye, opera fiind reprezentatd ca un romant,
ceea ce conferd o analogie particulard a creatiei. In cefe doud romane se reflecta
identitatea expresionistd pe care scriitorul si-a insusit-o din punct de vedere
literar in prima jumatate a secolului trecut, dobandind-o in urma studiilor
austriece. Relatarea meta-biografica a situatiilor pe care Blaga le-a triit in
perioada comunistd, accentueazd cenzura literara si existentiald impusi de
sistemul politic, sistem in al cirui “scenariu” erosul si istoria sunt prioritatile
ce modeﬁtazi continuu personalitatea creatoare. Lumea romanesca ajunge
la aspectul fanic, de suprafata al lucrurilor, deoarece ea presupune reducerea
misterului istoric, dar si fictional, iar cunoasterea peroreazd esenta, care este
apdratd de censura transcedentald. Socialul are rolul de a concretiza instinctual
autoconservator prin metamorfozarea unor situatii in care personalitatile
culturale roméanesti recurg la gnosticism.

[storia este important in scenariul scriitorului nu doar pentru datele pe
care le aplica despre dezvoltarea umanititii, ci, mai ales, pentru c devine un
bun prilej de reflectie asupra prezentului si a viitorului.
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Romanele blagiene se formeaza pe sentimentul identitatiisi al apartenentei
la 0 anumita culturd. “Decorul” comunist al existentei umane reprezintd un
pretext prin care prezentul apare mai limpede, ca un produs al unei evolutii,
pe baza ciruia se l:)oate anticipa viitorul, prin urmare cunoasterea istoriei este
un aspect esential al identitatii noastre, al integrarii optime in lumea in care
traim, dar mai ales un aspect esential al identitatii scriitorului.

2. Corelatia dintre autobiografia din romanul Hronicul si Cintecul Virste-
lor si sinestezia cugetarilor la Jung in Amintiri, Vise, Reflectii.

Raportind amintirile celor doud persoane culturale la ipostaza devenirii
unei etic[})lete filosofice mult “batatorita’ si ,apostrofatd”, nise relevi o tendinti
de subversiune didacticd, dar si simandtoristd, in cazul lui Blaga.Receptarea
scolii de citre Blaga in copildrie musamalizeazd o declansare intelectuala
viitoare, astfel: “ Totusi scoala imi raméinea pe dinafard, neindragita.
Dealtmintrelea, niciodata scoala §i inima n-aveau s se intilneasca”. (Blaga
1993, 218) Cunoasterea memorialistici intervine in supravietuirea prin
emotie, sentiment, realizindu-se astfel o situatie inalienabili a libertiii i a
doringei.

Rigorile sistemului educational nu sunt in concordanta cu priorititile
copilariei: “Se desteptase ce-i drept in mine, un simg al datoriei care nu
ceda si cu care rizbeam”. (Blaga 1993, 218) Géndirea infantild surprinde
etapa cunoasterii opundndu-se ceddrii fizice, dar si psihice a scriitorului.
Reverberarea imaginii ce surprinde scoala in perceptia lui Jung trimite la
o piesd memorialistici tehnicd: “ Scoala md pfictisea. Imi ripea prea mult
timp, pe care as fi preferat si-| petrec desenind scene de batilie si jucindu-ma
cu focul.(...) Am constatat speriat ci nu existd nimeni care sa-mi inteleaga
greutatile.” (Jung, 2001, 42) ,Jocurile” mature si inaccesibile ale unui copil
relateazd un construct ecstatic al satisfactiei proprii , ce se marginalizeaza spre
o relativd axioma a existentei. Totodatd, timpul este exprimat ca un sentiment
eschatologic care din punct de vedere ontologic “mizeaza” palpabilul, dar si
momentul actual. Timpul profan “rapeste” dorinta unor alte prioritati, adica
un timp ce poarti o mascd, care la randul ei este reprezentati de “scoal”.
Metonimia scolii cu jocurile invocd timpul sacru, calitativ, primordial, al
existentei, pe baza ciruia visul devine sursi a existentei, pentru c¢i omul va
avea mereu nevoia de vis intr-o societate cu canoane politice, cirora trebuie
sa se supund. Analogia celor doud amintiri, atit cea a lui Blaga, cit si cea a
lui Jung, repudiaza c%ogma sociala si aspird la o eliminare a sincroziei umane,
pentru a explora existentialul in mod liber. Imaginea satului in viziunea



lui Blaga stabileste o sinecdoci a multiplelor triiri ce * supravieguesc” prin
imbinarea realitaii cu imaginarul rustic al zonei: “ Satul era pentru mine o
zoni de minunate interferente: aici realitatea cu temeiurile ei palpabile se
intalnea cu povestea si cu mitologia biblici ce-si aveau si ele certitudinile

lor” (Blaga 1993, 206) Desi aparent o smpla poveste rustica a satului,

certitudinea relevatd prin esenta acestei povesti autentificd cadrul sitesc in
perceptia scriitorului, dand astfel o notd personali timpului, mai exact o
racordare in timp si spatiu a satului din punct de vedere afectiv. Idealizarea
satului “comunicd” in romane o indigentd a unui timp, deoarece timpul nu-
si asumi probabilititi, ci precizii existentiale, indiferent de natura lor. La
]ung oglindirea satului se deformeazi odati cu trecerea la 0 noud etapi a
vietil, tot ceea ce era era pozitiv, liber i propriu se indeparteazd printr-o altd
cunoastere: “Cel de-al unsprezecelea an al vietii mele a fost foarte important
pentru mine, cici atunci am intrat la liceu in Basel. Am fost rupt de camarazii
mei de joacd de la tard, ajungind intr-adevir in “lumea mare™: Am realizat
atunci ca eram siraci, ci tata era un sirman preot de fard, iar eu un §i mai
sirman fiu de preot ’ (Jung, 2001, 43) Corolarul care ni se aratd in urma
acestel marturisiri valorifica constiinta identitatii, a asumdrii existentiale,
concluzmnand totodati neconcordanta materiali cu sufletul. Reflectia
lui Jung asupra propriilor transformiri umane, dar si sociale nuanteazi
mecanismul uman in ipostaza evolutiei fizice dar si p51h1ce Constientizarea
acestor modificiri psﬂ}:o morale salveazi trecutul prin prezent, in sensul
ci invocarea unei etape triite justificd sentimentul ecstatic. Arat i 1mag1nea
satului in viziunea lui Blaga, cét si imaginea satului in viziunea lui ]ung,
simbolizeaz la nivel afectiv primul si unicul cadru priclnic al supravieguirii
printr-o literaturd memorlaF istici, adic libertatea in toate formele i de
manifestare.

3. Autofictionalizare raportati la istorie i literatura
in romanul Luntrea lui Caron’

Perioada interbelici reprezinta din punctul de vedere al timpului un
cadru atit al schimbirilor sociale cAt si al schimbarilor literare. Romanul
prezintd situatii petrecute in perioada celui de-al Doilea Rizboi Mondial, o
perioada de spaimi si disperare, in care oamenii si teritoriul romanesc erau
sub amenintarea unei penduliri existentiale. Lucian Blaga crecazi prin acest
roman un portret social si uman avind la bazi mentalitatea si cunoasterea
modernistd , ce-i conferd atuurile reale dar si imaginare pentru a-gi creiona
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o supravietuire in perioada comunistd atat individuala cit i colectivi sub o
eticheta romanesca.

Istoria este o conditie a romanului Luntrea lui Caron, ceea ce sporeste
un interes al cititorilor pentru destinul scriitorului in acea etapa temporala
, astfel Antonio Patras afirma referitor la istorie ci: “(...) fundalul istoric
(cu temele predilecte) pare mai curind un simplu pretext pentru ilustrarea
unei problematici psiho-morale.” (Patras, 2011, 97) Aspectul acesta sustine
prezenta unei situatii fatidice ce stimuleaz un interes literar pentru care
Lucian Blaga recurge la o accentuati automitizare. Caracterul biogrfic
particularizeazd subiectul romanului, putAndu-se concretiza aceastd referinta
si prin interpretarea lui Antonio Patras (...) pe linga satisfactia legitimei
(pand la un punct ) curiozitati, lectura documentelor cu caracter biografic
ajutd la o intelegere infinit mai nuantatd a literaturii insesi.” (Patras, 2011, 97)
Concluzia acestei interpretari a documentelor biografice despre care vorbeste
Patrag, reda o intelegere mai evidentd, mai concisd a viziunii scriitorului.
Comunismul constituie 0 norma pe baza careia lumea romanesci din Luntrea
lui Caron, proiecteaza atmosfera traitd in perioada interbelicd, prin urmare:
“Partidul comunist lua puterea. Se obtinea si colaborarea unor fractiuni
dizidente de ale partidelor istorice. Epavele vietii politice de altadati aveau
de ales intre inchisoare si acceptarea unei colabordri cu partidul comunist,
care avea de aici inainte toate initiativele in mainile sale.” (Blaga, 1990, 93)
Precizia informatiilor prezentate redi o realitate concretd in care societatea
roméneascd tinde spre un dezechilibru istoric si moral. Regimul politic
comunist avind putere de decizie, a luat misura de a-i cenzura si pe oamenii
de culturd . Aceasti situatie o intalnim in roman, victima cultural fiind inssi
autorul: “Operele mele nu cuprind nici un singur rind de natura politic. E
adevirat ci operele d-voastrd nu cuprind nici un singur rind de politici,
<<explicitd>>. Trebuie sd vd amintesc cd existd si o politicd implicita al carei
adept un creator devine fard a avea constiinta despre aceasta.” (Blaga, 1990,
95) Disensiunile pe care le remarcim intre reprezentantii partidului comunist
si autor, existente in urma subiectului operelor literare, pun in evidentd
cenzura totald manifestatd de partid, eliminind chiar si operele literare,
care in aparentd nu transmit ceea ce sistemul voia. Aceastd conjuncturd
individuafizeazé romanul si plaseazd atitudinea afectivd a autorului intr-o
ipostaza personala. Realitatea istoricd confirmd aceastd masurd de cenzurd a
comunismului, redatd de citre Dorli Blaga: “Tata era un scriitor interzis si
aveam un sentiment neplicut de teamd si umilintd, la fiecare vizitd de acest fel
la Uniunea Scriitorilor” (Blaga, 2001, 13). Educatia lui Blaga si dorintele sale
literare ne sunt relatate de asemenea de fiica sa prin intermediul scrisorilor



primite de la tatal siu: “Cred ¢ ai primit scrisorile mele saptamana trecuta.
In una te rugam sa te duci la editurd ca si vezi care este situatia ( iti dam si
unele informatii pentru a le comunica acolo: despre Faust) (Blaga, 2001, 13).
Aceste marturisiri transmit importanta activitatii literare a lui Blaga.

Un alt context simbolic intAlnit in roman redd scena dintre autor si
personajul feminin, Ana, a ciror intlnire se petrece in biblioteca risfoind
un manuscris persan: “‘Am scos dintr-un scrin ferecat manuscrisul (...) Ana
ia loc linga mine . deschid manuscrisul sub ochii ei. E legat in pile rosie (...)
Cartea regilor.” (Blaga, 1990, 248). Scena sugereazd statutul social al celor
doud personaje, sugerind totodatd gustul literar al celor doi. Sub stresul si
sub presiunea invocati de regimul comunist, educatia si eliberarea sociald
prin delectarea unei cirti redd o mentalitate i o atitudine de echilibru de tip
modernist. Putem sa facem o trimitere la romanul modernist a lui Lovinescu,
Mite, in care personajele Mite si Eminescu sunt protagonistii unei scene
asemdndtoare: * -Nu ai la indeména un exemplar din Inﬁmul in original’...
rosti el impersonal. —Am. (...) El lud volumul, il risfoi lenes pana ce ajunse
la cAntecul V, al patimatilor cu trupul”(Lovinescu, 1989, 73). Relatia dintre
cele doua scene este una simbolica oferitd de cartea pe care o dorea Eminescu,
si anume [nfernul, iar la Blaga Infernul se deduce dli)n insdsi titlul romanului,
ce “comunicd” tensiunea atmosferei, o trecere intr-o alta lume raportata la
mitologia greaca. Interesant de analizat este prezenta Infernului ﬁl cei doi
scriitori modernisti, un Infern al iubirii la Lovinescu si un Infern existential,
palpabil la Blaga. Aceastd analogie pune in evidentd perspective distincte la
nivel afectiv, dar asemanatoare la nivel romanesc.

In ceea ce priveste portretul literar, cele doud romane blagiene prezintd
o literatura difgriti, mai exact o literaturd de fictiune prezentd in Luntrea
lui Caron si o literaturd memorialisticd in Hronicul si Cintecul Virstelor. In
tipologia realizata de Silviu Angelescu observim particularitatile portretului
pe care le presupune fiecare literaturd “(...) in literatura memorialistica
portretul-imaginea creatd de cineva- rimne homeomorf modelului, adici
referentului oEiectiv, care-i preexistd portretului (...). In literatura de fictiune,
portretul are insusirile unui sistem homeomorf cu sine.” (Angelescu, 1985,

17)

4, Concluzii

Prin lucrarea de fatd ne-am propus si identificim relatiile dintre ipostaza
de autor si personaj a lui Blaga in cele doud romane ale sale si statutul
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referential al istoriei. Istoria reprezintd in lumea romanescd blagiani o
prejudecata in jurul cireia societatea se modeleaza conform exigentelor ei.
Cunoasterea si constientizarea istoriei este un aspect esential aF identitagii
noastre. Analogia amintirilor lui Blaga cu amintirile lui Jung, reprezinti
o constientizare a existentialului. Satul si scoala reprezintd doud Fgcalizéri
asupra carora cei doi filosoft isi literalizeaza receptarile. Autofictionalizarea
raportatd la istorie si literaturd in Luntrea lui Caron, inregistreazd accentuarea
unor intdmplari ce l-au marcat pe autor atat din punct de vedere social, cit si
din punct de vedere literar in perioada rizboiului. Paralela secventelor in care
lecturarea cartilor apropie persoanele concretizeaza existenta a doud lumi.
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Abstract

When we think of Lucian Blaga, we should see the light from the eyes of divinity,
knowledge, truth, love as a means of decoding the mystery, and last but not least,
immortality, for the philosopher poet will always laugh at the sun, sending his
readers light heaven.

The Poems of Light, the first volume of blagian lyrics, published in 1919 and
dedicated to his wife, Cornelia Brediceanu, makes the contemporaries a poet of
an amazing authenticity.

George Gana believes that the blagial poems were first written in a prosaic form.
Of course, not all poems are includedpin this discussion, because not every prose
can be changed into lyrics.

In this way, Lucian Blaga synchronized, through his own experiment, with the
Eur(}pmn promotion of the free verse. Although Blaga will create poems in which
the lyrics will rhyme, the rhythm in his lyrical creations will be unequal (for
example, in the volumes At the Waterbath and At the Courts of Lost).

I also need to remember the importance 0[ the words word from the blagian
verse. For example, the break line is the blagian sign that often overwhelms.
Linguistic Sequence Breaks - Which Bearers? (Bright) is, apparently, similar to
Which wears 7]?? In the semantic plane, it is not a simple syntactic inversion, set
by the pause line, but a real transformation of language. The theme of Blaga’s
verse outlines the act of creation itself, representing a bridge between imagination
and word, between vision and writing, so the poetic statement does not resemble
the standard statement.

Another feature of blagial creation, among other things, is the writing of the
different capitalized terms. In the first volume published, The Poems of Light,
appear the capital letters: N (Nepron, Endless, Night), P (Earth), S (Soul, Fate),
M (Sea) and V' (Neighbor). As it can be seen, the capitalized words are Zwm‘ (}f the
general sphere of the vocabulary, but intersect with the feelings of the lyrical ego,
Jor they become metaphors of the reflection of the lyrical ego.

Equa/g/ important, from a stylistic point of view, is the problem of snipping,
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perceived as a technique of linguistic organization of the message (the Wrinkling
Poems and the Non-Set Hours).

Equally authentic was the sketch of the stylistics of the light poems. Literature
5 ecz’aists have extracted the meaning of light, and have ﬁund]t)hat it means life,
Znowledge, superior aspiration, living, but at the same time eros.

The blagian poetic self is unique, ana})%zing itself in correlation with the imaginary
world, with the deepest inner ideals, in an overflowing silence, as shown by the
Self-Portrait.

The Transylvanian foet brought to Romanian literature not only an impressive
lyrical novelty, as did the symbolist Al. Macedonski, but a beat of heart that
pulses eternally in lyrics. The textual harmony resides in ingenious symmetries,
lexical-semantic stylistic figures, or syntactically or phonetically peiz‘grmed, the
hyponymous arrangement 1;/[ nouns and adjectives, the emphasis on the value of a
statement by inversion, dislocation or topical isolation.

Blagian poetry is born from a spiritual evolution, the poet looking for himself
eternally and listening to an inner voice.

Every volume of Blaga contains a stylistic and imagistic peculiarity and takes on
the feelings and feelings of the previous volume. For example, Hajg, the Psalmist,
Give me a body, the mountains of the Prophets steps, the theme of the Poems of
Light continues, The metaphysical sadness of the Praise of Sleep, Sick Singers, It
stands in glory without the glory of the water.

The quality of Blaga's work is cozferred by aesthetic criteria, taking into account
the poets mastery of lyricism, thus ewz/Zating literary talent, culture and life
experience. In this sense, poetry of ideas is the first step to a higher section. The
lyrics absorb the emotion in the theoretical Z)eculation areas, expressing ideas.
For example, remembering that life is just a big pass is to convey general truths,
known to all.

Walking through the meditative paths goints to another point of the blissful
personality. Having as a starting point the transmission of a feeling, meditative
poetry does not communicate isolated emotions, but puts them in a general
perspective. In poetry, meditation involves doubling feelings with a reflexive plan.
Sometimes the second coat overlaps part or all with the first plan, generalizin
common reactions. As a rule, increasing meditative expression is achieved wit
the passing of the years, but at Blaga the meditative work includes all poetic
ages. The meditative poetry not only gives the feeling of expressing collective and
national feelings, but also points to the continuous aspirations and excitement of
man. Ilustrative remains the poem Holm oakul, wiz’c/? is part of the Poems of
Light category.

Sz’ince and tranquility show the end of superficial, disorderly agitation, the



discovery of self and the world. As George Gane says, the silence that Blaga is
singing is the silence that allows thefulse of universal life to be heard, it is a sound
silence (Gana, George, 1976, p. 240).

Keywords: stylistic, topical, pause, metaphor, symmetry.

Cind ne gindim la Lucian Blaga, ar trebui si vedem lumina izvorta
din ochii divinitagii, cunoasterea, adevarul, iubirea ca mijloc de descifrare a
misterului si, nu in ultimul rind, nemurirea, cci poetul — filosof va ride mereu
soarelut, trimitand cititorilor lui lumina raiului.

Poemele luminii, primul volum blagian de versuri, publicat in anul 1919
si dedicat sotiei lui, Corneliei Brediceanu, face cunoscut contemporanilor un
poet de o uimitoare autenticitate. Personalitatea lirica a lui Lucian Blaga a fost
creionata de cAteva elemente fundamentale. Primul element este oglindit de
uluitoarea sinceritate, remarcat la inceput de Nicolae lorga, la 30 aprilie 1919,
care marturisea ca

nu sunt poeme si nu lumina e ce le stipaneste. Sunt bucigi de suflet,
prinse sincer in fiecare clipi si redate cu o superioard muzicalitate in versuri
care, frinte cum sunt, se mladie impreuna cu miscirile sufletesti insesi. Aceasta
forma elasticd permite a se reda si cele mai delicate nuange ale cugetdrii si cele
mai fine acte aﬁ)e simirii (Blaga, Lucian, 1982 apud Bilu, lon, 1997, p.59).

Potentialul senzorial §i imagistica neobisnuitd, ilustrate intimplator de
diversi autori de recenzii, au fost surprinse intr-o sintezd impunatoare de Eugen
Lovinescu, dupi un an:

Lucian Blaga este poate cel mai original creator de imagini din literatura
rom4nd pand acum: imagini neasteptate si profund {)oetice. Pentru a reda
impresia linistii, el cel dintii a auzit zgomotul razelor de lund batand in
geamuri (,Liniste”); pentru a reda fragilitatea sufletului in anumite momente,
il fereste ca pe o frunzi de contactul luminii, spre a nu-l disloca (,Amurg
de toamn”); stind sub gorun, el cel dintii a auzit cum i se revarsa linistea
din sicriul cioplit obscur in copac (,Gorunul”). Imaginea nu e unul din
elementele poeziei d-lui Lucian Blaga, ci pare poezia insasi (Zbidem).

Spusele criticului Eugen Lovinescu reliefau o sensibilitate moderna, o
cunoastere intelectualizatd si filosofici a lumii, ce delimitau categoric lirismul
de discursivitate. Intelectualitatea constituie esenta si temelia lirismului, cei mai
de seama poeti fiind in acelasi timp si filosofl.

De asemenea, modernismul prozodic a uimit personalitigile literare. Versul
liber, discutat si reprezentat de simbolisti, a inceput cu Al. Macedonski si a
continuat cu succesorii lui. Tehnica abordatd de Lucian Blaga, insi, a frapa,
deoarece aceasta forma se opunea tradigiei:
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Nedumerirea era cu atit mai reald, cu ct acest similivers aparuse fard
sa sugereze vreun model care l-ar fi autorizat. Adevirul este ca la noi se
cunoastea foarte putin, la acea datd, poezia germana mai noud. Forma lui
Lucian Blaga, depsind toate experientele bucurestene, care urmaserd pe cele
franceze, isi avea originile in <<versul necesar>> al lui Arno Holtz (Streinu,
Vladimir, 1966, p.242.), poet german care a utilizat versul liber mai ales in
volumul Fantezii.

In anul 1926, Lucian Blaga respinge aceasti similitudine, afirmind:

(...) este adevirat ci unii mi-au adus acuzarea ci in ,,Poemele luminii” se
simte influenta germand, mai ales a lui Arno Holtz. Daca amintesc acest lucru
este pentru ca nu viz decit o asemdnare schematic, mai mult tipografici.
In fond, eu n-am avut nici o admiragie pentru acest poet. El reprezinta
impresionismul german, pe cAnd eu as putea si am pani la un punct legatura
cu expresionistii (Valerian, L., 1967, p.55-56 apud Balu, Ion, 1997, p.61.).

Comentariile si criticele exegetilor aproba spusele lui Blaga. De pilda,
George Gani crede ci poemele blagiene au fost scrise prima datd intr-o forma
prozaicd. Bineineteles cd nu sunt incluse toate poemele in aceasti discutie,
cici nu orice proza poate fi preschimbata in versuri. Totusi, pentru a observa
metamorfozarea prozei in poem, propun lecturarea unei scrisori de-a poetului
din Lancrim adresate Corneliei Brediceanu, izvorul siu de inspiratie, la 15
ianuarie 1918, si varianta versificati:

[ubita mea,

s-apropie tot mai mult timpul, pentru ca s ni se inceap iarasi timpul, timpul
nostru de tinerete, de lumind, de gesturi cu semnul vesniciei pe ele.

Ma iubesti mult? Spune-mi-o, vreau s-o tot aud si si ma imbit de dorul tiu.
Cand voi fi langi tine asa-i ca o sa-mi spui si-atunci ci ti-¢ asa de dor de
mine? (Balu, lon, 1997, p.63.).

Versurile au fost notate in poemul Dorul: Setos iti bean mireasma si-fi
cuprind obrajii/ cu i)almele—amandoud, cum cupringi/ in suflet o minune. / Ne
arde-apropierea, ochi in ochi cum stim. | Si totugi tu-mi soptesti: Mi-asa de
dor de tine! | Asa de tainic tu mi-o spui si dornic, parc-as fil pribeag pe-un alt

pamdnt...

In felul acesta, Lucian Blaga se sincroniza, printr-un experiment propriu,
cu promovarea europeand a versului liber. Cu toate ca Blaga va crea poeme in
care versurile vor rima, ritmul in creatiile sale lirice va fi inegal (de exemplu,
in volumele La cumpina apelor si La curile dorului). Poetul Al. Philippide
era de pirere ci imprecizia ritmicd este la el expresia unei nevoi adinci. Ritmul



urmeaza fiird nici o constringere drumul sinuos al gindului. De aici, acea perfecta
identitate dintre fond si formd, dintre vers si gind, dintre ritm si emoie, care di
atéta sigwrantd si atita triinicie poeziilor (Philippide, Al. A., 1938, p.187 apud
Bilu, lon, 1997, p.64.).

Consider necesar si amintesc, de asemenea, importanta topicii cuvintelor
din versul blagian. De exemplu, linia de pauzi este semnul blagian care
epateazd deseori. Secventa lingvisticd Se desface — care poarta? (Asfintit) este,
aparent, similard cu Care poartd se deiﬁzce? In plan semantic, nu este o simpld
inversiune sintactic, stagilité rin linia de pauza, ci o transformare reald
a limbajului. Topica versului |Il)li Blaga contureaza insusi actul de creatie,
reprezentind o punte intre imaginatie si cuvan, intre viziune si scriere, astfel
incat enunul poetic nu se mai aseamand cu enunul standard. Asadar, versul
acesta nu este alcituit dintr-o propozitie ale cirei elemente sunt despartite
printr-o linie de pauzd, ci din doud propozitii, intre care linia de pauzd
reprezintd un prag stilistic, un spagiu al misterului, un minus al cunoasterii,
la fel ca in matematici.

O noud structurd in care apare linia de pauzd si meritd interpretata este
Stau pe tirm si — sufletul mi-e J}Zts de-acasi (La mare).In cazul acesta, linia de
pauzd evidentiazd spatiul si timpul unei misciri a spiritului de la metafora
plasticizanti la metafora revelatorie. Surprinzitor este faptul ca semnul liniei
de pauzi este asezat dupa conjunctia coordonatoare copulativé g7, nu inaintea
acesteia. Prin urmare, dislocatia devine mai vizibild, iar acest semn grafic
sugereazd semnificarea, redatd, din nou, de mister. Faptul i linia de pauza
este notatd dupa gi permite enuntului si devind un mesaj deschis, care-ar
putea evolua ad libitum. Se adreseazd intrebarea: de ce este atir de utilizati
linia de pauzd in versul blagian? Este utilizatd decorativ, fiind legatd de
sentimentul spatiului ondulat. Cu alte cuvinte, Lucian Blaga a simtit deodatd
sa noteze linia de pauza, fragmentdnd monotonia versurilor.

O alta particularitate a creatiei blagiene, printre altele, este scrierea
diferitilor termeni cu majuscule. In primul volum publicat, Poemele luminii,
apar majusculele: N (Nepdtrunsul, Nesfirsit, Noaptea), P (Pimdntul), S
(Suflet, Soarta), M (Marea) si V (Vecinicul). Dupa cum se poate observa,
cuvintele scrise cu majuscula fac parte din sfera generald a voca[l))ularului, insa
se intersecteaza cu triirile eului liric, cici acestea devin metafore ale reflectarii
eului liric. Este cunoscut faptul ¢i in majoritatea creaiilor lirice, eul poetic
blagian este cuprins de misterul eternitagii, adicd de nesfarsit, de vesnicie.
Toatd creatia sa este stipaniti de suflet si transmisd intregului pimént,
ingloband toate tainele sortii si sentimentele oscilatorii asemenea valurilor
marii.
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Tot atdt de importantd, din punct de vedere stilistic, este problema
decupajului, perceputd ca o tehnicid de organizare lingvistici a mesajului
(poemele [;Z{‘}igumre si Ceasul care nu apune).

La fel de autentici era schitatd si stilistica poemelor luminii. Specialistii
in literaturd au extras sensul /uminii si-au constat ca aceasta inseamna viata,
cunoastere, aspiratia superioard, trdirea, dar in acelasi timp si erosul. Copacul
si simanta ascund in ele devenirea si rasirirea; fAintana este simbolul ciutarii
adevirului, iar ticerea, care inviluie aproape orice vers blagian, substituie
linigtea sufleteasca si calmul universului. Lucian Blaga scrie texte lirice, ivite
dintr-un proces imanent. Poetul se confeseazi lui insusi, risfringind emotiile
sale, in raport cu lumea care este, in ansamblul ei, o coroldi de minuni. Daca
in cazul lui Tudor Arghezi intereseaza mesajul, iar la Ion Barbu poezia este
o dovadi de narcisisim, in situatia lui Lucian Blaga descoperim ¢ poetul se
focalizeazd asupra integrarii subiective in spatiul cosmic.

Eul poetic blagian este unic, analizﬁncfu-se pe sine in corelagie cu lumea
imaginar, cu ide:jurile lduntrice cele mai adinci, intr-o liniste debordants,
asa cum reiese din Autoportret. Lucian Blaga e mut ca o lebidi. / In patria sa /
zdpada fapturii tine loc de cuvant. / Suﬂetuflm’ ¢ in cautare, / in mutd, seculari
ciautare | de totdeauna, / 5i pand la cele din urma hotare./ El cautd apa din care
bea curcubeul. | El cauti apa / din care curcubeul / isi bea frumusetea 5i nefiinga.
Lebada ilustreaza, din nou, datoritd albului si a gragiei sale, lumina. Paradoxal
este faptul ca, desi lebida este simbolul muzicii si al cAntecului, cici, dupa
cum se spune, ea moare cAntind si cAntd murind, in textul lui Blaga pasirea
a devenit un cintec mut.

Poetul transilvinean a adus literaturii romane nu doar o impresionanti
noutate lirica, asa cum a facut simbolistul Al. Macedonski, ci §i o bitaie a
inimii care pulseazd vesnic in versuri. Armonia textuala rezidi in simetrii
ingenioase, (Eguri stilistice lexico-semantice, ori realizate la nivel sintactic sau
fonetic, aranjarea hiponimici a substantivelor si a adjectivelor, accentuarea
valorii unui enunt prin inversiune, dislocare sau izolare topica etc.

Poezia blagiand se naste dintr-o evolutie spirituald, poetul ciutindu-se
vesnic pe sine si ascultind de o voce launtrica.

Fiecare volum de-al lui Blaga congine o particularitate stilistica si
imagisticd si preia din trdirile si emotiile volumului anterior. De exemplu,
Haﬁg , Psalmistul, Dagi-mi un trup, voi mungilor din Pagii profetului, continud
tematica din Poemele luminii, Tristete metafizici din Lauda somnului,
Cintareti bolnavi, Sti in codru [ﬁmi slav din La cumpdna apelor etc.

Concentrat asupra propriilor trairi interioare, Lucian Blaga triieste, mult
mai mult decit contemporanii si, o viatd caracteristica biografiei interioare.



Prin urmare, in cazul operei blagiene, nu intrd in discugie motivele ori
simbolurile, ci seare in Vej)ere dialectica si aspectele eului poetic in exprimarile
sale primordiale. Eul poetic reprezinti un element esengial al personalitiii,
in alcituirea caruia se regasesc toate procesele psihice native ori dobandite,
dar si gesturile voluntare sau invo{)untare fara de mediul inconjuritor,
stimulindu-i personalitatea creatorului si individualizindu-i conceptia.

Chiar Lucian Blaga sesizase incAntitoarea atractie a vietii lduntrice, din
primul siu volum de aforisme, Pietre pentru templul meu: Incapiginat, tare,
drept si convins, mi-am zis ci nu realitatea materiald, pe care o simgim i 0
mdsurim, ar trebui si ne fie mai valoroasd, nu adevirul pe care ni-l mijloceste
deductia silogisticd, ci realitatea launtrici a visurilor pe care vrem sd le infaptuim
si adevirul pe care si-l creeazd intregul nostru eu, cu patimile si avinturile sale.

Calitatea operei lui Blaga este conferita de criteriile estetice, finindu-
se seama de stipanirea lirismului de catre poet, astfel evaluAndu-se talentul
literar, cultura si experienta de viatd. In acest sens, poezia de idei constituie
primul pas citre o sectiune superioard. Versurile all;)sorb emotia din zonele
destinate speculagiei teoretice, exprimind idei. De pilda, a-ti aduce aminte
cd viaga este doar o mare trecere inseamnd a transmite adeviruri generale,
cunoscute de togi.

In poezie, ideile nu indupleca lecturorul prin ele insele, prin continutul
lor teoretic, ci prin emotia pe care o transmit, prin metamorfozarea in
simboluri, insuflind destinul omului. De exemplu, ireversibilitatea temporald
este ilustratd la Blaga prin metafora toamnei, anotimp nostalgic, care indici
trecerea: Candva, tarziu, toamna va invalui umerii femeii iubite si atunci,
fata frumoasa de astizi, strns se prinde ,de mine cum atdrni o cunund/ de
flori uscate/ de stalpul alb de marmora al unei cripte”. Necrutdtoare, aceeasi
toamnd biologicd ,va veni si-o si-ti despoaie/ de primavera trupul, fruntea,
noptile si dorul/ si-ti va rapi petalele si zorile/ lasindu-ti doar amurgurile
grele si pustii.” In acea inevitabili toamna, tAndra de astizi, batrina de mdine,
singurd va plange pe cei dragi: ,din toate florile ce le-ai avut vreodatd/ numai
pe acelea n-o sd {i FC ia, / ce-0 si le-agterni peste mormintele tuturor, / acelora,
care se duc pe veci/ cu primavara ta’ (O wamnd va veni).

Parcurgerea ciilor meditative indicd un alt punctal personalitatii blagiene.
Avand ca punct de plecare transmiterea unui sentiment, poezia meditativd nu
comunicd emotiile izolat, ci le asaza intr-o perspectiva generald. In poezie,
meditagie presupune dublarea simtirilor cu un plan re&exiv. Cﬁteocli:)até, al
doilea blan se suprapune partial sau in totalitate cu primul plan, generalizind
reactiile comune. De reguld, cresterea expresiei mecﬁ)itative se reaﬁzeazé odatd
cu trecerea anilor, insd la Blaga opera meditativa include toate varstele
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poetice. Poezia meditativd nu doar ci di senzatia exprimdrii unor sentimente
colective si nagionale, ci creioneazd aspiratiile si f%mﬁntirile continue ale
omului. Ilustrativa rimne poezia Gorunul, care face parte din categoria
Poemelor luminii: In limpezi depirtiri aud din pieptul unui turn/ cum bate
ca 0 inimd un clopot/ si-n zvonuri dulci/ imi pare/ ci stropi de liniste imi curg
prin vene, nu del singe. Strania departare spatiald este substituita de starea
interioard. In lpz'eptul unui turn, bate un clopot la fel ca o inimd. Clopotul
este vestitorul disparitiei, al sfarsitului, sugerind linistea vesnica. Batiile
inimii aratd existenta, dar totodata ne dau de stire, cu fiecare palpitare, ci se
apropie sfarsitul inevitabil. Inlocuirea celor doua planuri provoaca meditatia
poetului. Poetul ia atit din realitatea inconjuratoare, cit si din interior calmul
absolut, care, paradoxal, il tulbur tocmai din cauza acestei stiri de liniste
impregnate in suflet. Povara emotionala este dati de intrebarea adresati siesi
si gorunului: ... de ce ma-nvinge/ cu aripi moi atéta pacel cind zac in umbra
tal si mé dezmierzi cu ]ﬁunza—;i Jucdugi?

Rispunsul indoielnic accentueazd starea de incordare, fiindca presimgirea
adevenit certitudine, toate elementele realititii sugerind aceasta. De exemplu,
umbra gorunului substiuie umbra mortii, iar c%in trunchiul copacului cu

frunza jucdugi oamenii vor realiza sicriul celui care sade acum sub crengile

sale. De altfel, copacul reprezintd un axis mundi care face legatura intre
spatiul celest si cel teluric, simbolizind faptul ci fiecare se intoarce de unde
a venit, integrindu-se in mediul vegetal. Linistea initiala care strabate textul
liric se revarsa in cupa linistii eterne: si mut/ ascult cum creste-n trzpul tiu
sicriul, / sicriul mew, / cu fiecare clipd care trece, | gorunule din margine de codru.
Sub pecetea ticerii, Blaga se contopeste cu cosmicul.

Tacerea si linistea arati incetarea agitatiei superficiale, dezordonate,
descoperirea eului §i a lumii. Dupd cum spune si George Gand, ticerea pe care
0 cdntd Blaga este ticerea care lasi si se audi pulsaia vietii universale, e o ticere
sonord (Gana, George, 1976, p.240).

Pe de alta parte, in sfera individualitdii, linistea este condigia dezvéluirii
partii nemuritoare a fiingei: Atdta liniste-i in jur de-mi pare ci aud)/ cum se izbesc
de geamuri razele de lund. | In piept/ mi s-a trezit un glas striin/ si-un cintec
canti-n mine-un dor, ce nu-i al meu (Liniste).

Elogiul ticerii devine clar in poemele care destiinuie neincrederea sau
chiar dispretul fagd de cuvint: Credei-md, credei-md, / despre orisicine poti
si vorbesti cat vrei/ (... )/ Dar cuvintele sunt lacrimile celor ce ar fi voit/ asa de
mult si plingd 5i n-au putut./ Amare foarte sunt toate cuvintele. (Citre cititori)

Meditatia poeticd remarcd trisaturile generale ale existentei individuale

v

intersectate cu existentd universali. Aceasta reprezinti adevarata poezie



filosofica care, in cazul lui Blaga, inseamna sensul totalitdgii lumii. Poetul a
ingeles faptul ¢ in alcituirea lumii intrd citeva elemente esentiale, din care
au luat nagtere formele nesfarsite ale materiei. In acest sens, omul este, de
fapt, o picatura de api in oceanul vesniciei. Poezia Noapte la mare exprima
doringa sufletului de a stapani absolutul, dar in acelasi timp si imposibilitatea
de a evidentia incomunicabilul.

Propun sa finalizez acest studiu dedicat liricii lui Blaga, analizind o alta
formd cFe producere a cAmpurilor semantice: intemeierea conotatiilor prin
opozitii semantice exprimate in plan morfo-sintactic. Problema negatiei
a fost cercetatd de citre criticii literare §i s-a constatat cd in majoritatea
poeziilor lui Blaga exista cel pugin cite un predicat negat cu adverbul 7.
Rezultatul este minunat, contrazicand intuitia, fiindcd nimeni nu zireste in
Blaga un poet al negirii. Cu toate acestea, in Poemele luminii, adverbul nu
apare de 39 de ori. llustrativa in sensul opozitiei semantice prin negatie este
poezia Eu nu strivesc corola de minuni a lumii. In al doilea vers al acestui text,
verbul & ucide sugereaza mai exact actul nimicirii, dar si el este desfiingat prin
adverb. Se clarificd in acelasi timp si sensul principal al luminii — cunoagtere:
si nu ucid cu mintea tainele. Din contra: eu cu Ztmim mea sporesc a lumii
taind — | si-ntocmai cum cu razele ei albe lunal nu micsoreazd, ci tremuritoare/
mdreste §i mai tare taina nopii (...). Prin urmare, cunoasterea inseamna
lumind. Raportul opozitional se nagte, pe de o parte, intre cunoastere si
taind (fumina mea versus a lumii taind) iar pe de altd parte, intre lumina
si intuneric (razele albe versus taina noptii). Verbul sporesc transmite, prin
continutul sdu semantic, superlativul. Este, de fapt, afirmarea superlativi a
negativitagii, fiindc contrariile se schimba in pro. Tot in opozitie se afld si
verbele micsoreazi si mareste, desi micsoreazd este negat. Decl, existd o negare
a negatiei, urmata de afirmarea pozitivitagii, accentuatd de comparativul 7ai
tare.

Cu numeroase tehnici redundante, cu multe repetitii, chiar retoric,
Lucian Blaga realizeazi o clara contradictie in poezia sa.

Despre Blaga s-a scris foarte mult si tot s-ar mai putea scrie, cici creatia
sa este un izvor de semnificatii.
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Abstract

One of the most well-known Romanian contemporary éz)oets is lon Muresan,
whose poetry focuses on everyday life reality analyzed both from an external
and an internal perspective. The poet is especially interested in expressing the
metaphysical reality which only a few can achieve. In his opinion, alcohol is the
best way of losing awareness of the daily routines and stereotypes and the way to
access the genuine reality. The lyrical discourse is focused on Plato’s ideas aéyout
reality and it encourages constructing new realities, especially in poetry, using
neoexpressionist strategies and an eidetic visionary perspective.

Keywords: contemporary literature, neoexpresionism, realism, eidetic
and holographic vision, alcoholism

L. Date preliminarii despre autor, volumul Alcool, receptare critici

Veritabil poet optzecist, consacrat prin volumele Cartea de iarni
(1981) si Poemul care nu poate fi ingeles (1993), lon Muresan ,refuzd’
nemotivat inregimentarea in rndul generatiei doudmiiste, intirziindu-si
(parcd programat) publicarea mult anuntatului volum Alcool (2010). Spirit
nonconformist, detasat de ,ispitele” recompenselor artistice, personalitate
siesi suficienta, centratd asui:)ra propriului ego, lon Muresan pare sa provoace
continuu increderea cititorilor cu privire la potenta-i creatoare. Daci al doilea
volum constituie o veritabild infirmare a neincrederii exprimate de Ioan
Buduca la sfarsitul cronicii dedicate primului volum: ,nu stiu daci poetul
va mai scrie” (Vlad, 2008: 10), intarzierea publicarii si celui de-al treilea
volum constituie, la rAndul su, o tentativa ludica de chestionare a increderii
lui Nichita Danilov cu privire la viitorul literar al poetului, care replicase cu
aceeasi ocazie: ,Cine a fumat, va mai fuma, cine a baut va mai bea, cine a
scris poezie, va mai scrie” (lbidem). lon Muresan pare a nu se sinchisi nici
de suspiciunea unora, nici de votul de incredere al altora, ingiduindu-si
ignorarea coordonatei temporale a realitdtii.

Consecinta a fost aceea ca incet-incet numele marelui poet a devenit



,un nume exotic in peisajul literar. Atdt de exotic inct aproape ci nici nu
existi”, afirma Alexandru Cistelecan (lbidem). Pe fonduf acestei realitati,
in 2010 apare volumul Alcool, reperat cu repeziciune de critica literari i
catalogat sententlos drept ,cel mai bun volum de poezie romineasca dm
ultimii ani”, fapt ce il consacri definitiv pe Ton Muresan ca mare poet”
(Crlstea-Enache, 2011). Dupd cum bine puncteazd Daniel Cristea-Enache,
virtuozitatea poetului Muresan constd in capacitatea de a sensibiliza prin
intermediul unei poetici a cotidianului, a unei realititi adesea vulgare,
prezentate intr-un stil histrionic si prozaic. Poet realist, cu puternlce ten(inte
expresioniste, care finteste spre esenta lucrurilor, lon Muresan isi focalizeazi
atentia asupra partlcularulm asupra haoticei realititi personale, parte infimd
a realititii generice a lumi, Susceptibil de egoism, actul de creatie al acestuia
aplicd consecvent principiul despre si pentru sine, convertit in viziune poetica.
A scrie despre sine §i despre lumea sa (exterioard si interioar3) corespunde
unei necesititi pragmatice de autocunoagtere. Prin urmare, poezia nu are
atit o functie somja si moralizatoare, nu este indreptard spre alii, cit una
cognitivd, poetul alegand sa-si fie propriul profet si aplp cind” indemnul
socratic: Cunoaste-te pe tine insuti!

Spre deosebire de celelalte volume, Alcool se remarci prin ,pleciciuni
cdtre alti mari poegi”, precum: Stinescu, Sorescu, Dimov, Brumaru, Angela
Marinescu, lleana Malincioiu. Dincolo de actiunea de rememorare si de
exprimare a preferintelor literare in materie de poezie, se poate intui o alti
motivatie. Aceea de delimitare a propriului stil, j)e rupturd de vechii maestri,
de decantare a propriei viziuni. Astfel, Daniel Cristea-Enache observa ci,
dacd poeziile inchinate pleiadei de mai sus se caracterizeazd prin condensare,
rigurozitate si ilustrare, restul volumului se defineste prin vizionarism,
lEertate si distilare. Cele doui articole dedicate de acesta ultimului volum
al lui Ton Muresan constituie o pledoarie pentru o citire corectd a acestuia,
invalidind argumentat ideea unui ,alcool indoit”, datorat imbinrii a variate
stiluri. Paral %a cu Levantul ii permite criticului si concluzioneze raspicat:
,Ce era Levantul pentru Mircea Cirtirescu este cartea Alcool pentru Ion
Muresan” (Cristea-Enache, 2011b). Iulian Boldea recunoaste ca ,poezia
lui Ion Muresan e reputatd pentru dificultatea sa. E o poezie ce nu se las
citita (i interpretatd) cu uguringa. Sensul se ascunde, 1mag1n11e poetice sunt
amdgitoare, dinamica sensurilor primeste investitura grava a unui ermetism
hp51t de morgd, de o anume naturalete chiar” (Bolc%ea, 2008) De aceeasi
parere este si Alexandru Vlad (Vlad, 2008: 4), care, vorbind despre ineditul
perspectivei literare a poetului, propune urmdtoarea explicatie ludici:

Dioptriile poetului, notorii de altfel, sunt din coplli)arle sau din nastere,
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si-l fac sa vadd lumea intr-un anume fel pe care nu poate si nu vrea si si-|
dispute cu nimeni. La modul cum vede el lumea noi nu avem acces decit
prin textele sale, cu care de altfel e deosebit de zgarcit.

Titlul volumului este sugestiv pentru tematica poeziilor si stabileste
decorul celor mai multe dintre ele: cArciuma. Alcoolicul, cArciuma, vodca,
paharul sunt doar cteva dintre motivele literare ale volumului ce circumscriu
o realitate cotidiani damnatd, nedemni de paginile literare, simbol al
decaderii umane, al neputintei si pierzaniei. Tematica duce cu gindul la
estetica urdtului, propunind insi un grotesc mediocru, mai putin vulgar si
hidos. Intr-un interviu, lon Muresan a%ordeazé geneza acesteia cu intentia de
a solidariza cititorul cu propria-i perspectiva compasionala:

Alcoolicul la mine nu este alcoolicul vulgar, betivul. Carciuma este pini

la urmi un fel de purgatoriu. Locul unde oamenii se intalnesc si-si spun

slabiciunile, unde chiar se spovedesc. (...) Eu incerc, mécar prin poezia mea,

cAt voi reugi, si 1i fac pe oameni si nu le mai fie rugine ci sunt frumosi. In

cartea Alcool despre acest spatiu al confesionalului este vorba, de locul acela

in care oamenii incep la un moment dat si nu le mai fie frici ci sunt frumosi.

(Mosoiu, 2014)

Vizionarism si cotidian

Analizind evolutia liricii postmoderne, Al. Cistelecan (2014) este de
parere ci ,era nu doar firesc, era de-a dreptul necesar — si chiar imperativ — ca
dupi excesul de metaforeald facut de poetii generatiei ’60 si urmeze o reactie
contrard, de retragere in concret si-n notatia imediatd”. Criticul observi cu
satisfactie c3, in f%ga de lirism, generatia optzecisti nu a cazut in extrema
concentrdrii pe imanenta strictd, ci a reusit o punere in echilibru a celor
doud tendinte (lirism vs. realism) nerenuntind la ,efervescenta imaginativa
a realului i nici la metaford in tentativele lor de realizare a unui realism
holografic” (lbidem.). Nu acelasi lucru se poate afirma despre generatia
douamiista, plafonatd, dupa spusele acestuia, ,intr-un fel de denotativitate”
fard forta imaginativa si creativa:

Pentru cd poetii n-au reusit sa produci o noud imaginatie. Si atunci, ca s nu

ramind doar la scriitura de consemnare, la pura transcriere de real cotidian,

au inlocuit principiul imaginativ cu cel anamnetic, imaginatia — cu memoria.

(Ibidem)

Consacrat drept poet optzecist, dar candidind prin ultimul volum la
titulatura de poet doudmiist, lon Muresan nu isi dezminte originile, refuzind



categoric cochetarea cu lumea anamnezicd. Lirica acestuia se concentreazd
asupra realitatii cotidiene, aceasta fiind inteleasd intr-o dimensiune duali:
viziiilé, palpabild, perceptibila prin receptacolul senzorial, material,
respectiv invizibild, impalpabild, perceptibila prin ,ochiul interior” al
egoului, imateriald. Aceastd ambivalenti este reflectia dualititii fintei
umane: trup-suflet, tenebre-lumind, riutate-bundtate, ratiune-subconstient,
materializatd prin tehnica oglinzilor paralele. Asadar, analizarea realititii
corespunde unei priviri introspective in oglinda cu scopul autocunoasterii
si descoperirii propriilor contururi. Perceperea/ dezvaluirea profunzimilor
realitdtii cotidiene este direct proportionald cu capacitatea de receptare
a eului liric, care nu poate fi eclipsat3, acesta acced%nd nu la cunoasterea
lumii, ci la cunoasterea propriei perspective asupra lumii. Constient de
interdictia cunoasterii absolute, poetulp penduleaza intre doud alternative:
aceea de a descoperi contururile propriei realititi, subiective, incongruente cu
realitatea celuilalt si, deci, nesatisficitoare, sau aceea de a se investi cu puteri
demiurgice, ddnd nastere unei realitati ,,dupi chipul siu”, independenta ins,
capabili de a-si urma propriul traseu. Actul poetic este, asadar, fie receptare
pasivd, fie creatie demiurgica a realitdtii. Centrul de focalizare rimane acelasi:
viata, privitd alternativ prin cele doud lentile ale sensibilitatii poetului, cea
exterioard si interioard. In aceasta constd ideea vizionarismul holografic al
cotidianului propusa in titlul lucriri.

Ceea ce ingividualizeazi poetica lui Ion Muresan este dimensiunea
eideticd a vizionarismului, capacitatea de a holografia o realitate imaginara
intr-un mod real, autentic, poetul devenind un spectator al unei realititi
dedublate. Senzorialul ia locul gandirii rationale ca urmare a crezului poetic:
i Foezie, pur si simplu, privirea iese din om si se indreaptd inspre lucruri,
nu lucrurile intrd in om. lese §i, cum spunea Hegel, se intoarce incircata”
(Mosoiu, 2014). Alexandru Cistelecan considera ca din capacitatea de a
vedea inexistentul si de a folosi ,,imaginea irealelor ca pe niste obiecte extrem
de concrete si imediate” ,se trage senzatia de vertij imaginativ a poemelor
sale, de aici dimensiunea lor holografici...” (Cistelecan, 2014). Un exemplu
coerent este partea a doua a ermeticului poem intitulat Intoarcerea fiului
risipitor: ,iar omul de afard/ imbratiseazd stilpul de afara si/ odati cu stalpul
trece prin gheatd si imi intrd in ochi:/ si-acum e-un stalp de telegraf in mine si
un om strain./ 3i sirme lungi imi ies din ochi si strins/ ma leaga de toti stalpii
de telegraf din fume. Si-s mAndru ci sunt stalp de telegraf”.

In primele poeme se observa doar o tendingd pasiva de receptionare a
realitdtii palpabile, imediate, autentice a vietii alcoolicilor. Faptul poate fi
considerat o incercare de tatonare a posibilitatilor de exprimare a unei realitagi
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imaginare, vizionare, bazatd pe imitarea celei reale. Procesul de construire
a acestul univers imaginativ poate fi interpretat in manierd blagiand ca
modalitate de potentare a misterului realitatii. Adancirea acestei problematici
si nerezolvarea ei reprezintd o optiune ineditd pentru poet, de inversare a
functiilor: de la interpret de viziuni la profet vizionar, vestitor al unui mesaj
ermetic: ,Citea scrisnind din dingi de parcd/ vorbirea lui era inchisd in alta
vorbire,/ iar el se chinui s-o sparga intre dinti si sd aleagd/ de-o parte ce-ial lui
din ce vorbea. (...) Precis a vrut el sd ne transmitd ceva’ (Mesajul).

In acest demers, denumit de Al. Cistelecan (Cistelecan, 2014) ,manieri
vizionard de subvertire a realului prin poetica imaginii eidetice”, legitura
dintre real si imaginar rimane una indisolubila, cele doua conditionindu-se
reciproc:

Ion Muresan are nevoie de un fel de cadru epic sau macar de o scenografie
pentru rulajuf vizionar (...) Realitatea lui e doar un pretext (si un pre-text)
pentru procesiunea irealelor, pentru scenariul himerelor si al nalucelilor
spontane, derulate insi cu concretetea cea mai ,realistd” si in detaliile cele
mai palpabile (...) Muresan nu-si aminteste lucruri intdmplate, ci lucruri
neintdmplate, nu vede lucruri care se vad, ci lucruri care nu se vad.

Redirectionarea privirii eului poetic spre inexistent, gol, neintdmplat,
invizibil se motiveazd prin dorinta detasirii de propria-i perspectiva, de
dobéndire a unei noi identitti capabile sa experimenteze si, implicit, s creeze
diferit, unic. Aflat in imposibilitatea de a se metamorfoza, poetul descopera
ci detine totusi libertatea de a-si schimba unghiul de receptare, in g t,
posibilitatea de a-si metamorfoza realitatea. Focalizat asupra ,,stﬁngéciiE)r
si imperfectiunilor” vietii cotidiene, intr-o ,intoarsi” estetici argheziana,
»poetul se repezea la «lucrul denumit ca si-1 umple de bube si semnificatii»”,
afirm lon Pop (Pop, 2008: 54).

Daci in ceea ce priveste vizionarismul eidetic al poeziei lui Ion Muresan
s-a raspuns la intrebarile ce i de ce, discutia nu poate fi incheiata fard a lua in
considlz:rare factorul declansator. Plasarea starii (i)e ebrietate intr-o dimensiune
ideald se datoreaza faptului ci ea favorizeaza iesirea din lumea material si
accederea in lumea ideilor. Betia fizicd, cu corolarul sdu, betia de imagini ireale
constituente ale unei realititi imateriale nu frapeaza, intrucét inca din titlu
autorul modeleazi orizontul expectativ al cititorilor. Incapacitatea poetului
de a tintui realitatea in lumea scrisului este pusd pe seama nesatisfacerii nevoii
de inducere a stirii de totala disponibilitate. ,Nu de putine ori acest deziderat
este atins prin intermediul stiriﬁ)r etilice, cici alcoolul nu e un banal narcotic
ce relaxeaza si favorizeaza reveria, ci simplifici, pina la esentd, receptarea,
deci ingelegerea”, afirmid Bogdan Cretu (Cretu, 2008: 194). Eliberat de



constiinta activd a cirei focalizare vizeaza patimile, sentimentele, impulsurile
si prejudecitile sale, individul are dintr-o dati acces la adevarurile absconse,
tuﬁ)urétoare, grave ale vietii: ,Deschid ochii in pahar./ In pahar vad bine si
fard ochelari./ Zic: Totu-i vis si armonie.” (Pahar)

Ca urmare a schimbirii statutului bauturii magice, perspectiva asupra
alcoolicilor se pozitivizeazd. Pe fondul inegalabilei compasiuni de care poetul
da dovadi (compasiune transformata in viziune) personajele lirice adineauri
stigmatizate se metamorfozeazd in receptacul al ,Marelui Plan al lui
Dumnezeu”. Ideea blagian a transcendentului sofianic isi gaseste constant
aplicabilitatea in poeziile lui Ion Muresan. Nu numai ¢ transcendentul
se reveleazd in profan, dar el manifesti o intrigantd predilectie pentru
iluminarea ,siracilor alcoolici”: ,Dar Dumnezeu, in marea Lui bunitate,
nu se opreste aici!/ Imediat face cu degetul o gaurd in peretele Raiului/ si
ii invitd pe alcoolici sa priveasca./ (O, unde s-a mai pomenit atita fericire
pe capul unui singur om!)” (Poemul alcoolicilor). Epifgnia atit de accesibil
celor care ,reusesc s spund lucruri cu adevirat emotionante” este interzisa
marilor intelepti: ,Si nici noi, Doamne, noi, batranii, noi inteleptii, nu am
inteles./ Nu am putut./ Cici intotdeauna adevarul a fost opera unor oameni
neindeménatici.” (Opera unor oameni neindeménatici)

In poeziile lui Muresan, chiar si realitatea materiald, neholografiata,
este alteratd de perspectiva subiectivi a poetului, legile ei aparind inversate:
Divinitatea se reveleazd damnatilor, iluminarea si accesul la Ideile pure sunt
permise doar celor neinitiai, banalitatea si comunul constituie spectaculosul
existentei. Estomparea granitelor dintre real si ireal si distorsionarea logicii
lumii sunt centrul tematic al poeziei Acoperisul:

Si ce a fost de zis, ti-am zis la timpul potrivit:/ ¢ acoperisul casei e spart, incit

noaptea vid de pe perni stelele,/ iar cAnd ploud, ploud si in farfuriile noastre,/

iar cind e soare, e soare si in farfuriile noastre. (...) iar cind cerul e negru si

casa noastrd e neagrd,/ iar cind cerul e rogu si casa noastr e rosie,/ de nu mai

avem un induntru al nostru,/ si nu mai avem un afar al nostru.

Cu referire la aceastd ilogici a cotidianului, Laurentiu Ulici observa ca
,lon Muresan e un poet care pune demonii si-i arate drumul spre ingeri”
(Ulici apud. Cistelecan, 2014: 12). Mergind mai departe in interpretarea
sa, Alexandru Cistelecan completeaza afirmatia reced[;nté astfel: ,,dI;.I' si un
poet care pune ingerii sa-i arate drumul spre infgrn. Si care, culmea, giseste
amandoud drumurile deodatd si merge simultan, beat de entuziasmul viziunii,
pe doua cirari: a infernului si a paradisului” (Cistelecan, 2014: 12). Intr-
adevir, dualitatea fiintei umane, care se revendica luminii, dar se complace
in tenebre, este maiestos redatd in ultima poezie, volumul sfarsindu-se cu



174

lansarea meditatiei asupra acestei enigme: ,Aceasta e Ziua celei de a doua
veniri./ $i deodat, pleosc,/ intunericul scuipi un inger,/ ultimul ingeras
recuperator./ Care ma inhatd de o ureche/ si ma duce in Fuminé si eu plang/ si
plang prin aer/ cu urechea intre degetele ingerasului,/ plang,/ ci intunericul
ramane singur.” (Ci eu singur sub pamdnt)

In ansamblu, volumul pare a face aluzie la teoria ideilor platonciene
conform cireia lumea sensibild (a realitatii aparente, accesibild prin simturi)
este 0 copie a lumii metafizice, a Ideilor pure, accesibild doar prin ratiune.
Un argument in acest sens este partea a VIl-a a poemului [ntoarcerea fiului
risipitor:

Carciumile de aici, de pe pimant, nu-s decit umbre palide ale cArciumii unice

din ceruri, cArciuma aceea rezematd cu un perete de peretele Raiului (...)

Acolo bea omul cot la cot cu inchipuirile lui. Acolo cel ce noaptea viseazd, bea

dimineata cot la cot cu cei pe care i-a visat./ Acolo beau Baudelaire cu Virgil

Mazilescu (...) Dar ei, acolo sus, vorbesc ce vorbim noi, aici in circiuma, sau

noi doar repetdm ce spun ei acolo?

Prin urmare, poetul pune la indoiald originalitatea creatiei mimetice,
actiunea de a imita o realitate-copie, si propune inedita alternativi de accedere
la realitatea esentiala prin vizionarism eidetic transfigurabil in poezie prin
tehnica holografierii. Reusita aplicirii acesteia’ (a alternativei propuse de
Muresan) e validatd de afirmatia lui Vasile Feurdean (2001): ,vizionarismul
poetic al lui I. Muresan cistigd profunzime si fortd, prin coerenta, densitatea
si intensitatea imaginilor.”

Neoexpresionism

Cu toate ci desfide si fie inregimentat, Ion Muresan este considerat
ytatdl absolut al neo-expresionistilor”, fiind studiat — daci nu din
preocuparea pentru gindirea sa poetica — cel putin ca veritabil exemplu de
poetici neoexpresionistd. Laureniu Malomfalean (2016) considerd ci tindra
generatie doudmiistd a beneficiat considerabil de influenta poetului, de aceea,
,cum nu li s-a putut spune (ion)mureseni, pentru ¢ nu era interesul nimanui
sa exprime acerunet fantastic de tiios care se naste cAnd numele se izbeste pe
fruntea epigonului demascat, li s-a spus neo-expresionisti”.

O posiEilé definitie a curentului ne ofera Blaga, cel maivaloros expresionist

1. O opinie similard exprima si Alexandru Cistelecan in articolul ,,Poetul care nu poate
scrie poezie”, p. 6: ,Muresan nu e — n-a fost niciodata — un primitiv care sloboade doar
rafale de fantasmatice si care scapa din mana cheia poemului; principiile de organizare si
de muzicalitate discursiva, inclusiv o anume retorica a stuporii si fascinatiei, a violentei in
binom cu gingdsia, declamatd persuasiv, s-au vazut chiar de la inceput.”



romin din perioada interbelicd: ,De céte ori un lucru e astfel redat incit
puterea, tensiunea sa interioara, il intrece, il transcendeaza, tridind relatiuni
cu cosmicul, cu absolutul, cu ilimitatul, avem de-a face cu un produs artistic
expresionist.” (Filosofia stilului) Apartenenta lui Ion Muresan El acest curent
literar nu poate fi negatd intruct mai toate caracteristicile specifice acestuia
se regisesc cu usurintd in poeziile sale: vizionarism, tragism existential,
sentiment metafizic si permanenta aspiratie spre absolut, intensitatea expresei
care primeazd asupra formei, exacerbarea triirii interioare etc. Din perspectiva
Georgetei Moarcds, lon Muresan e poet expresionist datoritd accentufui us
pe viziune, ea aderind la acceptia datd de Wilhelm Worringer termenufui:
,Asupra viziunii, nu asupra recunoasterii, asupra revelatiei, nu asupra ceea
ce este perceput e pus accentul in expresionism” (Worringer apud. Moarcis,
2008: 155).

Chiar si la o grabitd lecturare a poemelor sale, cititorul poate cu usuringd
identifica temele si motivele precﬁlecte curentului: tristetea si nelinistea
metafizica, disperarea, absenta, neantul, moartea si dezagregarea eului.
Confruntarea ffingei umane cu experienta finala a vietii, moartea, ocupa un
loc central in volumul Alcool, fiind redatd inedit, spre exemplu, in poezia
A venit toamna: ,A venit toamna./ Ziua de miine n-o mai apuc./ (...) lar
mie mi-e fricd./ Mi-e fricd./ Mi-e frica peste masura./ Stau culféat pe frunze
galbene si uscate.” Inedit este si poezia Cintec de leagin, o melodie funesta a
adormirii individului: ,Mie in somn mi-a inghetat inima,/ pentru ¢ in somn
e foarte frig./ M-au trezit si mi-au téiat—o./% Dormi, puiul mamii, dormil/
Acum sunt mort./ Eu nu mai voi dormi niciodatd.” Existenta personajelor
lirice se centreaza asupra asteptirii pasive a mortii, iminentd provocatoare
de adanci tristete: ,Stiteam la masa asteptind chelnerul./ $i eram trigti si
ingandurati,/ cici stiam cd mult nu mai avem de trait.”

Speranta unei vieti dincolo de moarte, a unei invieri, este inlocuita cu
,speranta cd maine va fi si mai rau/ (...) Insd noi,/ sperdm cu o asa putere/
incit deodatd méine este azi/ si este foarte rau./ (...) Si, deodatd miine este
feri/ si este foarte rdu./ (...)/ Si acum e bine,/ cici e foarte rau,/ iar raul/ s-a
stabilizat la cota supremd./ Mai riu nu poate fi nici in trecut.” (Speranta)
Aceastd resemnare in fata cenusiului existential duce cu gandul la vorba din
Fopor ,s¢ putea si mai riu’, ce ascunde lasitatea, lipsa initiativei, vesnica
amentare neputincioasa in fata sortii:

Aici la dumneavoastrd se plange si se fumeazd mi-nu-nat!/ am zis
barmanului, cici adeseori, la masa c?e langa fereastrd/ tArziu in noapte am
suspinat,/ gindindu-ma ci tu esti departe, departe dragostea mea,/ si ¢ nu o
sa te mai vad niciodatd./ (...) «Domnule, am fi onorati si plangeti la noi/ (...)/
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Oricum, in cultura romAnd se plange prea mult,/ caci, cu voia dumneavoastri,
suntem un popor de plangiciosi» %La masa de lingd fereastrd).

Intensitatea imaginilor valorifici in special comparatia ampld, conferind
concretete chiar si pasajelor mai ermetice. Dintre comparatiile inventariate
amintim urmatoarele: ,de unde inainte nimic nu era, zup, ca un iepure/ le
sare circiuma in fatd si se opreste pe loc.” (Poemul alcoo}z)'cilor), ,in lumina
ca intr-un stomac nesatul” (Opera unor oameni neindeménatici), ,La orice
miscare/ scaunul tipd sub ei ca un pescirus’ (Sentimentul mdrii intr-o
cdrciumd micd), ,respiratia ei susura enervant, ca robinetul din baia vecinilor”
(Pipusica), ,ochii ca doud legi abrogate/ ochii ca doud inciperi de arhiva’
(Poem de dragoste), ,Cerul, deasupra strizii-i ca ochiul de betiv:/ de-un verde
spilicit, spre auriu,/ cu-o gauric neagra-n loc de soare,/ in mijloc.”, ,Si cerul
era ca un santier pardsit in graba la venirea iernii.” (La masa dinspre fereastri),
Jfruntea i se incretea,/ alba,/ ca o perdelutd de tifon in geamul spart al scolii
din sat.” (Mesajul), ,cerul tras ca un fermoar de la slit peste ochi”, i fiecare
litera era un lac mic plin de lacrimi/ din care inima mea bea ca o pasirica’
(Intoarcerea fiului risipitor). O comparatie inedita este cea din versurile: i,
deodat, lucrurile mi-au devenit limpezi,/ ca atunci cind scrii o poezie dupa
ce ai plans/ vreme indelungatd,/ si nu mai vrei si intelegi nimic” (Noi mergem
acasd), reprezentind o singulard incercare de definire nu a unui obiect/ lucru,
ci a unei trdiri/ a unui sentiment.

Tot influentei expresioniste se datoreazd neglijarea formei in favoarea
expresiei. Alternarea versurilor lungi si scurte nu urmareste un efect muzical
si nu se converteste in conventie poeticd, scopul ei fiind acela de a conferi
fizibilitate lecturii in vederea optimizdrii ingel%gerii acesteia: ,Mi-e mila de
mine. Din mila/ asta pe care mi-o cersesc/ dezmatat si mi-o acord/ cu o
generozitate indecentd, din mila asta/ triiesc.” (Mila) Ca mijloc de amplificare
a ideii, de subliniere a unui indiciu relevant este utilizatd cu predilectie
repetitia, precum in urmdtoarele cazuri: ,In curdnd, in curind va veni seara,/
(...) sile este foarte, foarte rusine.” (Poemul alcoolicilor), ,iar eu singur, singur,
singur pentru vecie” (Ci eu singur sub pamant), dar si paralelismul sintactic
valorificat in special in poezia Pahar: ,Luna tremura galbeni si rotunda in
pahar./ Imi bag degetul in pahar./ Apoi imi bag ména pina la cot in pahar./
Apoi imi bag mana pin la umar in pahar”.

In ciuda temelor macabre, negativiste, amplificate de sinistrul dezvaluit
prin expresia poetic, se remarci abilitatea poetului de a surprinde in tandem
,,splencﬁ)area” si ,urdtul” existentei: ,Atunci o lumind feciorelnici le sclipeste
in ochi/ si transpird cumplit de atita fericite” (Poemul alcoolicilor), ,Era
intr-o joi. Purtam atela/ pe osul sufletului rupt” (Poem ocazional), ,Imi vine



s vomit de mil3, imi vine si vomit de tristete./ Imi vine si vomit gindind ci
as putea sa inghit un ingeras de pahar./ Imi vine sa plang la géngul cielar
f1, brusc, foarte singur./ S plang la gindul ci el ar plinge toatd noaptea cu
sughituri in mine” (Pahar).

. Concluzii

In urma acestor considerente privitoare la gindirea poetici, volumul
poate fi vizut ca o meditatie asupra jocurilor realitatii, finalitatea urmarita
de poet fiind aceea de a demonstra inadecvarea conventiei estetice pur
realiste. Coexistenta celor doud tipuri de transfigurare a realitdtii (mimetica
versus vizionard) propusi de Muresan reprezintd cheia de boltd a viziunii
sale artistice si se Va}l)oriﬁcé prin intermediul unui vizionarism eidetic al
cotidianului si prin intensitate neoexpresionistd, fapt sustinut si de Iulian
Boldea (2008: 157):

Poet al angoaselor de fiecare zi §i al reveriei autoscopice crepusculare, al
extazului rescrierii lumii in cuvinte eliberate de orice umbri de retorism, al
unei realitagi dezafectate, dar si al elanului metafizic spre originaritatea lumii,
lon Muresan e un reprezentant exemplar al neoexpresionismului in literatura
romand.

Sondarea la mina operei lirice va continua pentru mult timp inainte,
motiv pentru care in ﬁnaﬁll acestei lucrari se doreste a se sugera cteva posibile
directii de cercetare. In primul rind, e nevoie ca prin distantare sa se incerce
intuirea traseului literar evolutiv al poetului, a carui creatie, desi redusd, se
intinde de-a lungul a aproape patru decenii. Pe de alti parte, studiul operei
(ion)muresene isi poate lirgi sfera de cercetare in directia relatiilor ce se
stabilesc intre poet si ceilalti congeneri ai sii, extinzind ipotezele la stadiul
de afirmatii valide. In acest sens, se poate porni de la afirmatia lui Bogdan
Cretu ci poetica lui Ion Muresan ,a devenit pentru tinerii poeti ai anilor
2000, un reper, un model, de la care se revendici nu fard orgoliu. Ceva din
histrionismul lui Claudiu Komartin, din dandysmul cu iz tragic al lui Dan
Coman, din terapeutica poeziei din textele lui Radu Vancu de aici pornesc.
(...) Ferice de poetii care au astfel de ucenici” (Cretu, 2008: 194).
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Abstract

Authoritys spectre, embodiment of the violence or a spirit whose evanescence
leads to irrecoverable traumas, the fathers figure appears frequently enough
in Romanian contemporary poetry. Komartin brings his ,,old man” on the
scene, inside the vortex 0f{/z’/mmt images, while Miticov locates his father’s
figure outside the text, as a beholder of the show who is also observed. In
other words, Miticov’s poetic discourse flows on the background of his fathers
dissapearance, while Komartin’s poetry is happening ,right here, right now”.
Diana Geacirs oscilation between childs hypostasis and adults hypostasis
generates an apparently impersonal tone w}lyich is trying to absorbe the
authorirys characteristics. All in all, this essay analyses certain discourses built
around the father’s figure, in order to observe if it exists a current mechanism:
the autobiographic poem functioning as a performance.

Keywords: performance, authority, paternal figure, beholder, actor

In cadrul volumelor de poezie publicate in ultimele doui decenii, lirica
(auto)biografista a reprezentat un segment foarte activ. In ceea ce priveste
cadrul general, incd din 2009 (si chiar mai devreme, dar nu intr-o forma att
de bine conturatd), s-a vorbit despre caracterul eterogen al formulelor literare
contemporane. In ,bilantul doudmiismului” din Vatra, Paul Cernat nota
faptul cd ,doudmiismul e un termen-umbreld aplicat unei realitati literare
eterogene, care nu se lasa unificata decit intr-o anumitd zond a poeziei (...)”
(Cernat, 3/2009). Probabil ci nu intimplator pe acest fond divers, al unui
amestec al formulelor, se nagte tendinta tCXtulIl)li literar contemporan de a
functiona asemenea unui spectacol.

Se remarcd, in acelasi numdr al publicatiei Vasra, evolutia in acest
sens a poeziei ; caracterul de ,societate a spectacolului” modificd perceptia
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scriitorilor atdt asupra realitdtii exterioare, cAt mai ales asupra celei interioare'.
Al Cistelecan’ si Florina Pirjol’ analizeaz de asemenea aceasta tendinti care,
pusd in relatie cu lirica autobiografista, dezviluie un sir intreg de discursuri-
spectacol care au ca reper raportarea instantei poetice la figura paternd. Prin
urmare devine legitima anaEza unor discursuri poetice diferite, centrate in
jurul figurii tatalui, cu scopul investigirii existentei unei formule comune:
functionarea poemului autobiografist ca spectacol. Mai mult decit o nevoie
de reprezentare sau necesitatea unui privitor care sa certifice, intr-o anumita
masurd, existenta prin discursul rostit, caracterul de spectacol poate impune
textului si rolu CE: produs. Astfel s-ar putea verifica existenta unei relatii
sinonimice intre ,era spectacolului” amintita in publicatia deja mentionata si
era productiei, asa cum o descriu Deleuze si Guattari in ,,Anti-Oedip”.
Ciclul ,Poemele cu tituca” al lui Claudiu Komartin isi construieste
aproape de fiecare datd un spectator, un privitor. Acesta poate fi cititorul
(,Intocmai, domnisoara:/ tatuca e doar o carcasi de celule in descompunere”)
(Komartin, 2010, 9), figura unui prieten din copilirie (,Vitalie, Vitalie,
ce-ti pasa tie/ cd inima mea se ricea incetul cu-ncetul” (Komartin, 2010,
13), sau figura paterna (,Ce nevoie ai tu de umilingi, te-ntrebi, tu care/ ai
fost intotdeauna asa de brutal, de puternic?” (Komartin, 2010, 23), cea din
urmd fiind prezenta cel mai des. Pe langd acestea, se contureaza profilul unui
grup de spectatori strdini, a ciror individualitate nu o putem distinge, dar
a caror prezentd se dovedeste a fi imperios necesard: , Tata mid loveste cu
mana lul paroasd si asprd/ si cade pe Eat gemand iar: o, voi de acolo, care ne
priviti/ printr-un geam murdar si va hliziti, dacd ati sti...” (Komartin, 2010,
10). Necesitatea prezentei unei instante exterioare, detasatd de tumultul
imaginilor percutante, dar unitd cu instanta poeticd printr-o legaturd
ombilicald invizibil3, rezidi chiar si din tonul defensiv al versurilor. Celor
de afara li se reprogeazd ca ,stau si se hlizesc”, dar presupusa lor atitudine
batjocoritoare devine unul dintre motoarele care alimenteaza furia si dorinta
de rizbunare, reusind chiar si o transforme. Geamul murdar prin care ei
privesc ,spectacolul” functioneaza ca suprafatd in care furia ricoseaza,
intorcindu-se ca disperare, ca aparenta resemnare (,Nimic, nimic nu l-ar

1.,Ca societate a spectacolului (...) ea a lisat si va mai lisa urme adinci in modul de a privi
lumea din jur si propriul liuntru spiritual al scriitorilor mai noi” — Ion Pop in Varra, Nr.
312009, p. 27.

2.,Prima impresie lisatd de noua generatie a fost o impresie conformd cu traditia: parea sa fie
vorba de o generatie ,poeticd”. Asta si pentru cd poetii acestei generatii au ficut mult spectacol
(...)” = Idbidem, p. 26.

3.,Destui tineri scriitori de astizi sunt self-promoter-i, inteleg foarte bine ci trdiesc intr-o erd a
spectacolului si se comportd ca atare” — Lbidem, p. 50.



mai putea salva’). De fapt, presupusa resemnare este un artificiu, o punte
de legatur intre doud priviri, cea a striinilor din exterior si cea a tatalui, a
strainului dinduntru (cel care abia acum incepe sa se instriineze):

Stau si-| privesc intr-o doard

cum md priveste si se vede pe sine —

ar da orice si mai aibi putina viatd intr-insul

cAt si-mi zdrobeasca teasta cu pumnul lui mare si greu. (Komartin, 2010, 10)

Mai precis, instriinarea, aici, porneste de la dorinta de rizbunare, dar
se transforma in incercare de negare; din figura tatalui a rimas doar privirea
care incearci si-1 distrugd, si-l anuleze. Se observi prin aceasta rolul activ al
privirii, cici prin ea se poate certifica ori se poate iné;ma existenta, dupa cum
afirmi si Octavian Soviany: ,(...) in universul acestei poezii spectacuﬁ)oase si
histrionice privirea e semnul suprem al existentei, ea supravietuieste tuturor
celorlalte functii fiziologice, iar a nu fi privit echivaleazd aici cu a i mort (...)”
(Soviany, 2011, 176)

Universul care depinde de privire nu poate fi decit un univers
al reprezentarii, al spectacolului. Acolo unde figura tatalui nu se mai
reactualizeazd ca intrupare a violentei, intrucit f(g)rga ii este anihilatd de
suferinta bolii, functia privirii este preluata de catre obiectele din jur. Intocmai
ca Intr-o piesi de teatru in care, dupi principiul cehovian, dacd pusca este
introdusd in scend in primul act va trebui sd tragi pana la final, in textul
lui Komartin obiectul reuseste si preia atat rolul ge rivitor (spectator), cit
si pe acela de actor (mai exact, obiectul absoarbe Einga tatalui, printr-un
mecanism metonimic):

Aerul e bahlit de atita suferingi

si de la bocancii tai vechi lasati pe pervaz. (...)

Tubesc pielea lor roasd, sireturile rupte

si talpile ferfenite

pentru ci sunt o parte din tine (...)

Tu esti bocancii tii ponositi care

acum nu mai pot face nimanui vreun rau. (Komartin, 2010, 17)

Instanta poetici reuseste si gaseasca (sau si creeze) spectatorul in interiorul
discursului, avind, deci, disponibilitatea construirii unui performance la fel
de autentic si atunci cind se raporteazd la figura paternd, dar si atunci cind
aceea trece in plan secundar si se sondeaza alte cai de a avea acces catre ea. Cu
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alte cuvinte, discursului poetic i se imprima aceeasi directete indiferent daci
se raporteazd la privirea tatalui, la chipul matusii Polina, sau la prezenta unor
obiecte precum bocancii tatilui. Acest gen de flexibilitate poate constitui o
altd caracteristica a discursului-spectacol.

Privirea (ca instantd, ca spectator), disponibilitatea discursiva,
transformarea obiectelor in actori nu lipsesc nici din versurile lui Dmitri
Miticov. Pe cind in poemele lui Claudiu Komartin prezenta figurii paterne
isi revendica si un trup si nu i se iartd nicio ticere, fiind tarat in vartejul
imaginilor violente, acide, figura paternd a poemelor lui Miticov rimane
un ,mare inger absent”, asa cum il numeste Radu Vancu. La polul opus
std Marele Macelar (Soviany, 2011, 177), care intrd in mijlocul porcilor si-
si da friu liber pornirilor violente si actelor singeroase. Avem de-a face cu
doud reprezentari antinomice construite in baza aceluiasi procedeu, intrucat
ambele graviteazd in jurul centrului emititor (privirea). Amestecul de furie
retinutd si de neputintd care ricogeaza in geamul murdar din poemul lui
Komartin, la Miticov ricoseaza in oglinda retrovizoare a Oltcitului:

Si felul cum ne intersectam privirile, eu si tata,

in oglinda retrovizoare,

se transformd peste aproape doudzeci de ani in reflexul mainii
citre cozoroc, dar in dreptul fruntii doar fumul negru
imprastiat de degetele repezite. Un gest urmarit atent

de toate rudele, si eu incercind din risputeri sd nu zimbesc.
(Miticov, 2012, 23)

Efectul este foarte asemanitor cu cel din poemul lui Komartin, privirea
poate sa functioneze si ca semn al existentei. Pendularea continud intre
secventele din copildrie si prezentul dureros (trauma ireconciliabila a pierderii
tatalui), deci 0 anumita fragmentare a discursului poate sugera fracturarea la
nivelul constiintei. Actantu% liric atinge zona luciditatii (in imaginea gestului
urmirit de rude) ca efect al reactualizarii privirii tatdlui in oglinda vechiului
Olcit. In plus, imaginea rudelor nu e decit imaginea unor striini, de vreme
ce zambetul (produsul accesirii memoriei afective) trebuie inhibat, deci ferit
de ochii lor. Inca o dati, precum striinii care, la Komartin privesc scena
cu tatuca’ si se ,hlizesc”, spectatorii din poemul lui Miticov constituie un
contrapunct al relagiei cu tatal. Discursul-spectacol are nevoie de acest rol
activ. arinstangei privitorului, care sa-i certifice existenta.

In ceea ce priveste raportul cu obiectul din scend, in versurile lui Miticov
transferul se face de la obiect citre actor, care tinde sa se depersonalizeze.



Formula nu reprezinti altceva decit cealaltd fata a monedei pe care discursul
poetic o arunci in aer. In poezia lui Komartin obiectul este impregnat de
caracteristicile figurii tatalui, pAna la identificare. La polul opus, in discursul
lui Miticov figura tatalui e anihilatd in poemul ,Obiectul”, insd nu in
absenta privirii exterioare a unui spectator. Absenta tatdlui devine sinonima
cu neantizarea. Singurul lucru viu in secventa mentionatd riméine o privire

straina:

De trei zile un obiect greu
std pe masa noastra din sufragerie. (...)
les pe balcon. In blocul vecin
o femeie atirnd un covor pe balustrada
balconului ei (...).
Ma uit la covor si incep
s il uit pe tata
cate putin. (Miticov, 2012, 27)

Prin volumul ,Dar noi suntem oameni obisnuiti’, Diana Geacir
propune un gen de discurs in care, pe alocuri, instanta poetica insasi devine
spectator, dupd cum noteazd si Teodora Coman: ,(...) Diana Geacir se
plaseazi pe sine lateral (...) pentru a surprinde, aproape cinematic, momente
si situatii cu ea insdsi, dar mai ales de interactiune cu cei dragi, din nevoia
de recuperare a umanului in formele lui familiare/familiale”. Pozitia detasata
permite balansul intre ipostaza de copil si cea de adult, in care o ipostazd
provoaca reactualizarea celeilalte, iar punctul de intersectie al celor doua fiind
0 a treia ipostazd; aceasta, sub forma instantei poetice, incearci sa reconstituie
prezenta figurii paterne, sau macar s riscumpere distanta pana la ea (,Acum
mad uit la el/ si il astept si rdda’(Geacar, 2017, 11). Asumarea rolului de
spectator si de actor in acelasi timp nu imprimd textului doar coerentd si
cfi)rectege, ci aduce subiectul poetic intr-o pozitie extrem de lucidi, unde nu
este loc decét de acceptare (,Asa am ficut, md intreabd/ cu o voce spartd, iar
eu imi retrag cuvinte{)e/ pe rind, pAna nu mai rimine dect teama (Geacir,
2017, 11). Vocea din ,,Dar noi suntem oameni obisnuiti” se proiecteaz pe
sine in pozitia de privitor si pentru a putea detine controlul situatiilor. Fiecare
secventa pare atent calculata:

Eu incep si rad. Mai stii, il intreb dintr-o dati,
Cand mi-ai rasturnat gileata de gunoi
In pat pentru ¢ n-am vrut s-o duc
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Exact in momentul dla. $i rad iar. (...)
Acum ma uit la el
si il astept sa rada. (Geacir, 2017, 11)

Pozitia aleasd (detasatd) nu e deloc confortabild avind in vedere ci nu ii
permite exprimarea directd a revoltei, a neputintei, a disperdrii. Toate acestea
par sd alcatuiascd scena unui film mut: ,De fapt, sunt insircinatd si nu stiu/
cum si-i spun. Incurajarile il enerveazd” (Geacar, 2017, 16). Acest spectacol
aproape mut, gestual, in care instanta poetici expusi si detasatd in acelasi
timp isi dozeaza atit de atent trdirile nu este mai putin intens, percutant.
Din contra, secventele se succed intr-un crescendo care nu lasi nicio pauza
de respiraie; tensiunea e subminata abia in finalul poemului, de pe pozitia
la care vocea poeticd nu renunti pentru Fpe“lstralrea echilibrului si a firescului
versurilor, pozitia detasarii: ,,(...) M prefac ci nu inteleg/ si, in timp ce tatil
meu imi scrie tremurat/ Mi-e riu, eu md gindesc cd nu este/ adevarat, pentru
cd a avut grija sd pund cratima’ (Geacdr, 2017, 40).

Se simte, agagar, in toate cele trei discursuri poetice, nevoia de construire
a unui spectator, sau mdcar a privirii lui, fie in interiorul, fie in exteriorul
secvengeﬁ)r, al imaginilor. Fie ¢i se poate pune semnul egal intre privire si
figura paterna, fie ci spectatorul este un strdin, miza textelor este comuna.
Tatil, ca simbol al autoritatii, este adus in scend pentru a i se chestiona
pozitia, statutul. Revolta lui Komartin il reclama viorent, il distruge. Trauma
iremediabil a pierderii fac din figura paternd a versurilor lui Miticov un
,obiect”. Cit despre aparenta supra%agé linda poemelor Dianei Geacir, aceasta
nu este decét o fragild bucatd de gheatd, deasupra unui lac adanc care ascunde
vietai cu rani deschise. Vocea Vo%umului ,Dar noi suntem oameni obisnuiti”
reuseste si se pozitioneze sub ap, ,la adipostul imaginatiei™, lisind atit
figura tatilui, cit mai ales spectatorii curiosi s paseasca pe suprafata lind, ei
fiind congtienti sau nu pe ce pun piciorul de fapt: , Tata mi-a spus, cind nu
pot si adorm, si-mi imaginez/ un loc in care mi-e bine si s rimn acolo”
(Geacir, 2017, 47).

Cele trei atitudini textuale sunt semnul chestionarii continue a problemei
autorititii. Intr-o societate a spectacolului, orientatd citre manifestiri
expansive, uneori carnavalesti, discursul poetic centrat in jurul figurii tatilui

une in ultimi instangd problema submindrii autorititii. Functionarea
Ericii autobiografiste ca spectacol, in care actantii impreuna cu traumele
lor trebuie si %e riviti ca si fie intelesi, interogheaza problema autoritatii,
uneori diminuﬁng-o pana la derizoriu (p4na la identificarea umanului cu un

4.1bidem, ,La addpostul imaginatiei”, p. 44.



anumit obiect). Riméne de cercetat daca la nivel subtil exista si o altfel de
miza, dacd atitudinea defensivé se inscrie in traditia complexului oedipian,
e tributard unei conceptii anti-oedipiene, ori, din contrd, intentia este mai
degrabd dinamitarea oricirui balast teoretic si ciutarea unor formule noi.
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Abstract

There have been numerous discussions on the usage of the term “generation” (or
even “movement”) related to the Romanian literary phenomena at the beginning
of the 21" century, and even more controversial is the idea JOf a new succeeding
poetic paradigm after 2010. However, one can observe and trace some literary
mutations within the poetics of the last }few decades in Romania. The aim of
this study is to enumerate some of these changes and try to find their origin and
meaning by focusing on the young poets relationship to previous generations and
the literary institution, the socio-political context of the 20005 and 2010s, the
poets’ themes and motives, as well as their attitude towards all of the above.
Keywords: paradigm, postmodernism, posthumanism, aestheticism,
irony

Aceastd lucrare isi propune si urmareascd tranzitia literard ce a marcat
inceputul secolului XXI in Romania. Existenta unor ,generatii” propriu-zise,
doudmiisti sau postdoudmiista, rimane in continuare controversata, dar este
clar ¢ poetica roméneasci a suferit mutatii considerabile intre ultima parte a
deceniului trecut si inceputurile anilor 2010, atit la nivel discursiv i tematic,
cat si de atitudine (fata de generatiile anterioare, fatd de societate, fad de
propria promotie literara, etc.).

L. Premisele. Anii 2000

Incercirile de coagulare teoretici, ideologica si tipologici a ,generatiei
20007 au fost la fel de diverse si polariza(n)te ca poeticile fin eisajul literar
al primului deceniu milenarist. Excesele de entuziasm fata cFe cristalizarea
efectivd a unei generatii (,scrisul [lor] e autentic, e plin de viata, e mirturie a
fiintei de carne (...) a celui care scrie” (Vladareanu, 2003) se lovesc totodati
de scepticism i cinism (,Numai c¢d md intreb daca poetica doudmiista chiar
inseamnd ceva — iar dacd rispunsul e afirmativ, atunci mi intreb nu numai
cum s-ar diferentia ea de cea optzecistd, de pilda, ci de cele care-i vor urma”



(Matei, 2009). Taxonomiilor oficiale (fracturismul si utilitarismul fiind doud
dintre trendurile literare ale inceputului de secol, insotite de cite un manifest
cultural-existential) li s-au adiugat numeroase clasificiri eficiente, dar nu
exhaustive (biografism, neoexpresionism, conceptualism, mizerabilism,
minimalism). In cele din urmi, , diversitatea caleidoscopici a poeziei anilor
2000” (Gratiela Benga) impiedicd formarea unui consens in abordarea
panoramica a acestei perioade problematizante. Insisi termenii-umbreld de
,doudmiism” si de ,generatie”, in ciuda popularitatii acestei teme, au rimas
controversati si neclarificati: este ,generatia 2000” o realitate literard sau doar
un instrument critic de inglobare f%rgaté a numeroaselor directii ce marcheazi
acest interval temporal? Care este liantul literar in reteaua de poetici i tipuri
de discurs, contradictorii uneori? Scheletul acestui fenomen literar, a cirui
anvergurd impune totusi o tentativd de comprehensiune teoreticd, este mai
mult rizomatic decit arborescent.

Gratiela Benga subliniaza acest fapt folosind o metafora aseminitoare:
,Grafic, poezia anilor 2000 nu poate fi ilustratd printr-o zond riguros
delimitata. Ceea ce o defineste este refeaua, atit in sensul de sistem de
ramificatii si intretdieri prin care se definesc mai multe tipuri de poetici (...), ct
si in acceptiunea datd (fe evolutia mediului on-line” (Benga, 2016, 146). Cu
toate acestea, particularitatea doudmiismului, luat in considerare retrospectiv
prin prisma contemporaneitatii, este tot mai clar de naturd schismatica,
reprezentdnd o desprindere — o ,fracturd” (concept acum demitizat), fie ea
explicitd, sub forma unui manifest propriu-zis (de exemplu, Fracturismul —
un manifest, in octombrie 1998), fge inerentd unei atitudini comune care
contureazd, in diferite grade ale sale, un posibil Weltanschauung, determinat
atit de contextul socio-politic, de ,perioada de tranzitie” postcomunistd, care
s-a dovedit complexd si bulversantd, cat si de uzura pe care vechile poetici
(optzecistd, noudzecistd) au suferit-o cu ocazia intrdrii in noul mileniu.

Poezia optzecistd a reprezentat, la rindul ei, o formd de fracturd’,
date fiind caracteristica ei subversivd in interiorul regimului, ruperea de
aspiratiile metafizice ale neomodernismului anilor ’60, ,priza la real”,
,cobordrea poeziei in stradd” si cotidienizarea sa, interesul fata de literatura
postmodernitatii anglo-saxone (beatnicii si scoala de la New York) si,
poate cel mai pregnant si glasuitor aspect: evazionismul textual(ist). Cazul
postmodernismului romanesc este interesant din punct de vedere politic si
sociologic, avind in vedere ci s-a nascut in interiorul unui regim totalitar, in
lipsa unei postmodernititi propriu-zise, capitaliste, puternic tehnologizate
si globalizate — poate fi interpretat ca un postmodernism ,de nisa’, ,fard
postmodernitate” (Mircea Martin), un paria al postmodernismului global,
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o idealizare a lumii din afara granitelor blocului comunist, fapt ce amplifici
vizibil desprinderea: ,Optzecistii au fost prima generatie care a ignorat lumea
comunistd cu desdvarsire, traind, de fapt, cu totul in afara ei, in mici enclave
de normalitate aproape occidentald” (Cartirescu, 1999, 192). Optzecismul
a devenit o tentativa de retragere in text, in livresc, o eschiva ironici si
jucdusa, neasumatd politic. Ulterior, iesirea de sub tutela comunismului
nu a fost urmatd de o schimbare de macaz fundamentala a nouzecistilor:
»ei au imprumutat «stilul» frondei optzeciste, usor de recunoscut si care da
insurgentei generationiste a anilor "90 un aer de ciudat déji vi” (Cartarescu,
1999, 192).

Avand in vedere ci adolescentele poetilor anilor 2000 sunt umbrite de
o tranzitie violentd, de la socialism la globalizare, de la izolare Folitici la
pseudodemocratie, de la inhibare totalitara la libertate superficiald, este de
inteles de ce acestia au devenit reticenti fatd de valorile literare si estetice ale
optzecismului. Anti-cartirescianismul si respingerea textualismului optzecist
sunt evidente: ,Optzecistii s-au oprit la un spatiu (cildut, confortabil) al
textului. (...) Nu e vina nimdnui daci astizi nu ne mai spun mare lucru, nu
ne mai conving. Daca noi aducem ceva nou, aducem (si aici). Lumea pe care
o construim nu mai are fognetul universului de carton.” (Vlidareanu, 2003)
Andrei Terian vede aceastd ruptura in termenii unei schimbari a

frontului de luptd. Miza milenaristilor pare a fi doar in subsidiar
literatura. Spre deosebire de ofensiva postmodernilor, care incercau si-
si legitimeze poezia prin utopia unui felos literar (...), generatia 2000 isi
revendica o legitimare existentiali. Altfel spus, inainte de a defini literatura ca
pe o forma de artd, ei o vad ca pe o forma de triire'

O primd fracturd milenaristi este desprinderea de text ca platformd
artiﬁciafé pentru literaturd: conceptia asupra poeziei, in douamiismul
incipient cel putin, este transliterard, transtextuald, ontologizatd si
existentializatd. O a doua fracturd este cea politicd si culturald, o razvratire
in plan social, care vizeazd ,structurile capitalismului de consum”, si in plan
artistic, fatd de postmodernism, ,vizut ca o formuld estetici sa justifice
hedonismul consumerist” (Soviany, 2011, 79-80).

1. Andrei Terian, ,Esentiald pentru noua generatie este schimbarea frontului de lupti. Miza
milenarigtilor pare a fi doar in subsidiar literard”, in Caiete critice, nr. 2-3, 2005.



I1. Postdouamiism. Postumanism. Metamodernism.

O noua mutatie se face simtitd odatd cu trecerea citre ceea ce critica,
in lipsa altei terminologii mai sugestive, a denumit ,postdoudmiism”.
Gratuitatea tematicii visceralului si usurinta pastisarii E)rmulei poetice
doudmiiste (minimalismul, excesele neoexpresioniste, teribilismul si revolta
inerentd) au suprasolicitat simbolic posibilitatea ca acest tip de discurs si
mai aibi relevantd in noua paradigmi socio-culturala: ,manierismele au
devenit vizibile §i pastisabile in poezia doudmiistd (deja recurente din
2003-2004)”(Iovanel, 2017, 157). Octavian Soviany explici acest demers:
,dacd initial revolta si spiritul de insurgentd par sa constituie timbrul
particular al noii promoti poetice, ulterior vocile lirice ale grupului cunosc
o evidenta diversiEcare, lar «minia» se stinge progresiv’ Soviany, 2011, 83).
Aceastd ,stingere” este insotitd si de numeroase modificiri contextuale:
digitalizarea intensificatd, fluxul imens de informatie i accesibilitatea
Internetului, noii scriitori triindu-si adolescenta pe platforma virtualului, cu
un limbaj si un sistem de referinte comune, cu o sensibilitate artistica diferita
dea precfecesorilor, cu un bagaj cognitiv dispersat si variat. Metafora folosita
de Gratiela Benga pentru a descrie multitudinea de aspecte din interiorul
generatiei doudmiiste pare mult mai potrivitd aici: o ,(dez)organizare de
tip retea in rprogress, cu noduri si rispantii in continud metamorfgozé” (147).
Obsesia realului este lisatd in urma, iar textul este revitalizat, de data aceasta
printr-o mediere tehnologica, deschisd referintelor muzicale, cinematografice
sau din jocurile video.

Existenta unei paradigme postdoudmiiste presupune un fundament
literar, cultural si existential comun. In rindul majorititii poetilor care au
debutat in ultimul deceniu se pot identifica, e adevarat, similarititi in tematica
si in atitudine. Universul discursiv nu mai urmdreste contactul direct cu
realitatea crudd sau cu triirile interioare nemediate, sfsietoare, ci cu digitalul
si stiinificul, domesticul i banalul, bovarismul si fantezia. Experientele-
imitd (drogurile, moartea, suferinta) nu au fost inliturate, ci diminuate in
intensitate si/sau demitizate, estetizate prin distantare. Subiectului nu i se
intAmpld direct viata, ci printr-un filtru lucid-impersonal. De altfel, putem
vedea ci atitudinea fata de (post)modernitate nu este reticentd, ca in cazul
doudmiistilor, ci deschisd. Dac triada optzecism-noudzecism-doudmiism era,
din motive politice si sociale, determinatd estetic de pozitia marginalititii
(in ipostaze diferite: ,optzecistii au avut mereu nostalgia centrului, au
incercat si converteasci marginea intr-un «nou centru»”, in timp ce discursul
generatiei 2000 era exclusiv ,despre margine” Soviany, 2011, 8) promotia
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postdoudmiista poate fi definita prin disparitia stigmatului marginii,
includerea in procesul globalizarii, disparitia suspiciunii %agé de noile politici
si participarea la fenomenele de (contra)cultura virtuale (subculturi pop sau
meme).

Toate elementele care insotesc trecerea de la o poeticd la cealaltd
(democratizarea, intrarea in Uniunea Europeand, accesigilitatea progresiva
a Internetului si, odatd cu el, a literaturii globale) fac ca poezia tineriFor din
nou-formata promotie si sufere o mutare a centrului de interes de pe continut
revoltat si angst adolescentin pe tehnica poetici si nostalgie, de pe minimalism
autenticist sianarhism neoavangardist pe ,exhibare hauntologicia plenitudinii
excesive” si tehnologism reflexiv (Ciorogar, 2017). Transformarile au loc atat
la nivel de tematicd, motive literare si viziune (deschiderea culturald ficind
posibil contactul cu noile paradigme filosofice si literare ale secolului XXI,
cea mai populara fiind postumanismul), cAt si la nivel de atitudine, discurs
si stil (se face simtitd o pregnantd a unui tip de discurs post-ironic, pe care
Alex Ciorogar il coreleaza cu o forma autohtond de New Sincerity); de altfel,
trebuie mentionat si o popularizare in rindul tinerilor scriitori nedebutati
a fenomenului a/¢-/it, prin deschiderea oferita de festivalurile literare ,Zona
Noud” sau Poets in Transylvania.

Grosso modo, se poate vorbi despre o schismd intre doudmiism i
postdoudmiism, dar nu violentd, manifestatd (ca in cazul fracturistilor), si
nici latentd, sedimentatd: este o desprindere fireasca, naturald, influentata
de contextul social si tehnologic, deoarece generatia postdouamiista, daca
se poate vorbi despre asa ceva, martord la conflictul dintre generatiile
anterioare, s-a intors la text, la evazionism hedonist, la literaturd ca obiect
estetic, la ,cirtarescianism”: ,Probabil, singura relatie vie cu predecesorii
lor autohtoni este cea cu optzecistii din care, in buna masura, provin.”
(Cernat, 2017) Exista o constanti raportare la poetica optzecistd in
ultimele decenii: , Literatura ultimilor aproximativ 20 de ani se defineste fie
impotriva, fie in prelungirea, dar mereu in raport cu practicile poetice ale
optzecistilor postmoderni” (Ciorogar, 2017); aceastd apropriere poate fi si
din cauza faptului ci optzecismul a reprezentat ultima generatie propriu-
zisd din literatura romana a ultimelor decenii i, probabil, si catafizatorul
obsesiei de a compacta teoretic generatiile ulterioare. Exista, intr-adevar,
asemandri intre postmodernismul optzecist si postdoudmiism: referintele din
pop-culture (nelipsite nici in douimiism), alterarea realititii biografice si a
trairilor interioare prin apelul la imaginar fantezist si bovarism, ironia (desi
sub forme esential diferite) si referintele la noile tehnologii®. Dar acestea se

2. Intr-un articol de pe www.scena9.ro, Mihai Tovinel se raporteazi la primele doud volume



opresc atunci cind ludm in considerare perspectiva adoptatd, determinatd
de contextul global mult mai tehnologizat, postumanist, si de renuntarea la
ludicul optzecist in favoarea luciditatii tehnice si critice.

Vom analiza in continuare aceste nexuri:

A) Raportarea la postuman/itate. Inainte de orice discutie, o clarificare

enerald a implicatiilor postuman(ism)ului trebuie ficuta. Termenul a fost

%olosit prima datd de Thab Hassan in 1977 pentru a accentua desuetudinea
umanismului ca ideologie coerenti si universald: ,humanism transforms itself
into something one must helplessly call posthumanism” (Hassan, 1977, 830-
50). Diferitele interpretari care l-au urmat au dus la urmatoarele concluzii:

1) Insenslarg, postumanismul reprezintidepisirea radicalia Umanismului
cu toate valorile safe antropocentriste, precum si a [luminismului ca mitologie
eurocentrista a progresului si dihotomiilor ierarhizate, ,following the onto-
epistemological as well as scientific and bio-technological developments of
the twentieth and twenty-first centuries” (Ferrando, 2017). Tehnologismul
inerent postumanului, in calitatea sa de catalizator a regindirii conceptului de
,Om”, a fost motivul a numeroase confuzii terminologice, Francesca Ferrando
subliniind, in articolul siu, Posthumanism, Transhumanism, Antihumanism,
Metahumanism, and New Materialisms. Differences and Relations, in special
cea dintre transumanism i postumanism: daci primul riméne fidel gandirii
progresiste specifici umanismului, urmirind imbundtatirea omului prin
mijFoace tehnologice de ultimi ord, cel de al doilea, mostenind ideologic
tendingele anti—dguale si anti-ierarhizante ale poststructuralismului (a se
corela cu deconstructivismul lui Derrida), se foloseste de tehnologie doar ca
pretext pentru a dovedi instabilitatea pozitiei centriste a omului in propriul
sdu mecfiu. Importanta acestui fapt este ca definitorii pentru postumanism
nu sunt tehnologia, progresele stiintifice, si nici macar mediul virtual
hiperinformatizat, ci dicentralizarea si transformarea pe orice plan (social,
politic, ecologic, etic, filosofic sau, vital tezei noastre, literar) ale ideii de
Om. Se indeparteazd si de antiumanism, de ,moartea Omului” proclamata
de Foucault, neginﬁnc{ cont nici de dualismul ,viatd-moarte”, nici de vreo
rupturd concretd, epistemologicd, care diferentiazd doud etape antitetice.
Pozitia postumanismului nu este una polemici umanismului, §i nici
contrard. Din acest motiv, se pot observa elemente postumane chiar si in
epocile anterioare emergentei acestei paradigme’.

ale lui Andrei Désa ca fiind ,prea optzeciste”. Aceste volume sunt, totusi, doud dintre cirtile
care contureazd pentru prima datd tematica postdoudmiismului incipient. (http://www.scena).
ro/article/andrei-dosa-cronica-adevaratul-baiat-de-aur, accesat in 15 decembrie 2017).

3. Pind si doudmiismul, in ciuda (sau poate chiar din cauza) egocentrismului i a anti-
postmodernismului cultivate, poate fi clasificat in paradigma postumani prin exhibarea pozitiei
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2) In sens restrins, in ce priveste literatura postumand, ea nu trebuie
confundati cu o simpld abordare a unor teme umaniste printr-un filtru
transuman (tehnologie, stiintd de ultima ord, prosthesis — aceste elemente

ot f1 usor gasite si in postmodernism, fie el global sau autohton). Acest
Fucru ridica probleme, £eoarece Hit is possible to read literary tradition as
accumulated evidence that literary cultures nurture anthropocentrism even
when they ironize or decentre the human” (Callus and Aquilina, 2017, 213)
— ce este, oricum, literatura, dacd nu mediul raspandirii umanismului in
fazele sale incipiente? Incompatibilitatea literaturii cu postumanul consta,
conform studiului lui Ivan Callus si al lui Mario Aquilina despre , E-Lit” citat
mai sus, in 1) individualismul, 2) obsesia pentru trans-literaritate (literatura
ca obiect divin), 3) atitudinea conservatoare si reticenta la noile tehnologii si
4) limbajul (logosul) caracteristice lumii literare (Callus and Aquilina, 2017,
124). Asadar, scopul literaturii trebuie regindit. Obsolescenta umanismului,
pierderea simtului realitatii si asocierea cu societatea tehnologicd, informatizata
si mediatici sunt motive frecvent intilnite in literaturile ultimelor secole, in
special in postmodernism (a se remarca folosirea termenului i in teza lui
Mircea Cirtarescu: ,De aceea, postmodernismul ar putea fi la fel de bine
numit postumanism sau posteuropenism’) (58). Ceea ce se schimbd, insa, este
pozitia omului in raportare cu acestea: nu e simplul upgrade al gadgeturilor
cel care a amplificat uzitarea analogiilor digitale, ci pozitia din ce in ce mai
precard a omului in fata protezelor extraumane (textul vazut ca fz)rostlaesis, ci
nu ca mimesis), a inteligentelor artificiale si a tehnologizarii actului creativ.

Discutiile recente despre poezia postdoudmiistd ridica, totusi,

roblematica postumanului. Esteacestacu acﬁtvérat unaspectal noii paradigme
Eterare in Romania contemporana? Sunt mizele poeziei postdoudmiiste cu
adevirat postumane? Alienarea tehnologici si depersonalizarea sistematica
pot fi observate inci de la jumitatea deceniului trecut, un exemplu fiind
volumele lui Gabi Eftimie, ,,ochi rosii polaroid. acesta este un test”, si al lui
Val chimic, ,umilirea animalelor”. Aceastd directie este insi clar conturata
de unul dintre membrii generatiei doudmiiste, a carui depirtare de poetica
contextului siu istoric, transformatd in manierizare, a stat la fundatia unui
adevirat trend tematic: Stefan Manasia exploreazd, prin prisma unei atitudini
teribiliste originale, profund adolescentine (,etica grunge”), sensibilitatea
postumand si scenariile postapocaliptice (puncte de referingi sunt volumele
,Motocicleta de lemn” si ,Bonobo sau cucerirea spatiului”). Cu toate acestea,
nu scenariile si tematica fac parte din postumanismul poeziei lui Manasia, ci

marginalititii sociale, a conditiei feminine in diferentd si in raport cu instanta masculind si, cel
mai important, a demitizarii prestigiului literaturii ,inalte”, in acest caz optzecismul.



ipostaza poetici de outsider, identificarea cu culturile mirginase si cu non-
umanul (animal, mineral, tehnologic) si revolta discursiva impotriva mitului
progresist al antropocentrismului.

Se impune, prin urmare, o diferentd intre postuman ca pretext tematic
si postuman ca sensibilitate specifica ingenua. Putem spune ci sensibilitatea
postumand apare atunci cind ,the spatiotemporal vastness and numerousness
of the nonhuman world becomes visible as a formal, representational, and
finally existential problem™. In alti termeni, putem vorgi despre literaturd

ostumani atunci cind a) este constientizat o dimensiune non-umana, apoi
E) barierele dintre dimensiunea umand si cea non-umand sunt regandite sau
dispar. Asadar, nu vizeazd (doar) retraducerea conditiei umane prin prisma
metaforicii tehnologice sau a mediului online, ci si identificarea cu aceste
mecanisme, prin dezagregarea subiectului si tehnologizarea afectelor (ci nu
conceptualizarea lor, ca la un Sebastian Big sau un Yigru Zeltil), a stilisticii
si a formei. Postumanul unui Ovio Olaru din ,Pilotul” sau ,Proxima B,
constind intr-o analogie simbolica intre scenarii din zona SF si autobiografie,
difera de cel al unui Andrei Dobos, care se foloseste de elementele tehno-
antropocenului pentru a sprijini o spiritualitate zen, extra-occidentald, o
,muzicd supraumand” (S-au inversat polii pamintului, ,Valea Rea”). Andrei
Désa, de altfel, se foloseste de metafore din zona digitalului pentru a-si explora
afectele si cognitiile alienante (in ,Nada” sau in ,adeviratul biiat de aur”).
Ciritica sociala din volumul lui Stefan Baghiu, ,Spre sud, la Laceni”, vizeaza
aceeasi epocd (a ,lentorii”). Cu toate acestea, exemplele date, in integralitatea
lor, nu ating problema postumanului decit cu un scop fie decorativ, fie critic,
uneori ambele. Se ia, intr-adevir, o pozitie fatd de postumanitate, fata de era
tehnologicd, insd nu putem vorbi despre un proiect postuman. Postumanul
este adus la rang de ontologie’ abia de poeti precum Alex Visies, al cirui
volum, Instalatia, impune o subiectivitate dizumanizati, decentralizat,
sub forma unel retele in continud progresie, sau Vlad Moldovan, care duce
mai departe aceastd auto-decentralizare pind la defragmentare si pierdere a
control}illui in volumul denumit sugestiv Glizch. Subiectul poetic al ambelor
volume este polimorf, impersonal, cu o dimensiune non-umana inclusi, dar
nu clar delimitatd, de origine digitald, tehnologica. Biografismul lor a suferit
mutatii, deoarece ,[our] relation to remembering is being reconfigured by the
capacious, constantly updated and updateable archive tﬁat is the Internet™.

4. Mark McGutl, ,, The Posthuman Comedy”, Critical Inquiry 38 (2012), 537.

5.,[...] insd ceea ce il individualizeazi cel mai mult [pe Alex Vasies] in rAndul autorilor publicati
dupd 2010 e chiar felul in care tndrul poet transformi post-umanul in ontologie” (Emanuel
Modoc, Romanian splendor, ,Vatra”, nr. 5/2016).

6. Sidonie Smith, "Narrating Lives and Contemporary Imaginaries,” PMLA 126:3 (May
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In concluzie, paradigma postdouimiisti nu se sustrage din si nu se
suprapune cu paradigma postumand. Cu toate acestea, este definitoriu
pentru promotia post-2010 faptul ci majoritatea poetilor (daci nu chiar toti,
inclusiv cei care adoptd o atitudine conservatoare — un exemplu este noul
ruralism al lui Matei Hutopila din volumul ,.copci”) se raporteazi la conditia
omului intr-o épistéme in care pozitia lui a fost, daca nu decentralizata, atunci
modificatd fundamental de aparitia noilor tehnologii, de mediul virtual, de
globalizare si de diversitatea subculturilor. Contextul a dus si la necesitatea
unei reactualiziri stilistice, pe care o vom discuta in continuare.

B) Neocalofilismul, estetizarea. Este exclus si vorbim despre calofilism
ca trisdturd specifici literaturii postdouamiiste; directia neoexpresionista a
poeziei doudmiiste continea elemente calofile. Cu toate acestea, estetismul
are un rol diferit acum. In paradigma actuala, Alex Ciorogar inglobeaza
acesti factori in sintagma ,artificialitate hiperconstienta” (Ciorogar, 2017).
Intr-o poetica dominatd de un discurs ostentativ-autenticist s-a cristalizat
o revitalizare a retoricii, aflatd acum sub formula artificiului, a ,broderiei”
lingvistice, a fabulatiei poetice, in care se face simtitd o formd de naivitate
asumatd, autoinscenatd, o constientizare a patetismului si, odatd cu el, a
sinceritdtii trucate. Dan Sociu este unul dintre primii care isi aproprie acest
truc retoric (,Poezii naive i sentimentale” ﬁindP un titlu sugestiv dE: volum,
amplificat apoi in placheta ,Vino cu mine, stiu exact unde mergem”). De
calofilism face uz si Andrei Dobos, in vederea crearii unui imaginar feeric,
luxuriant (in ,Valea Rea”) sau a estetizirii formei prin rimd si ritm (in
,opiro”). Intr-o notd asemanitoare, , Instalatia” lui Alex Vasies este un volum
in care paseismul solar este combinat cu discursul decorativ si splendoarea
retoricd: ,,Ce jos era cerul cu luminile lui, / ce excitati si frumosi noi toti, in
blinda lui strinsoare”. Se urmareste un reviriment al frumosului ca valoare
esteticd. Lirismul, in doze bine calculate, este fondat pe un pact intre poet
si cititor, prin care acesta din urmd este asigurat cd instanta poeticd este
constientd de desuetudinea artificiilor stilistice uzitate, iar tocmai acest
adstrat ironic al discursului provoaca induiosarea: ,Suras de copil riu, care-i
ultima sansd” (Alex Visies, ,Instalatia”). In aceeasi zona a artiﬁgiului retoric
apare si patetismul temperat. In volumul ,Spre Sud, la Liceni”, Stefan
Baghiu isi asuma, sub imperativul unei ,luciditagi hi-tech” (Alex Goldis),
aceastd atitudine, contrastind-o cu o dozi calculati de cinism in momentele-
cheie, pe fundalul unei critici sociale ficute la distangd, dar implicate: ,Vad
spectacolul imens pe care-l pregatisem, / unde mi-am ratat intrarea’.

C) (post-)Ironia; ,New Sincerity”. Deconstructia ironicd, abuziva a

2011): 564-74.



obsesiilor doudmiiste sta la baza volumului ,Metode” al lui Vlad Dragoi.
Aceeasi doza de ironie este pastratd in urmdtoarele sale volume, ,Eschiva”
si ,sergio leone”, de data aceasta Dragoi adoptind o formuld discursiva
care sa ii permitd accesul la sinceritate, dupd ce aceasta a fost demobilizata
atit de postmodernism, cit si de autenticismul confesiv doudmiist: greseli
gramaticale intentionate, distantare falsd prin ironie, referinte din flme,
jocuri video sau benzi desenate, formulari stingace asumate, toate insuméind,
astfel, o atitudine de eschiva transparentd, transformata in metoda poetica.
Aceasti sustragere ironica de la limbajul ,sincer”, ,uzitat”, in vederea unei
reformulari de discurs, este dusd mai cfeparte de Florentin Popa in volumele
Htrips, heroes & love songs” sau in , Efrafa”.

Alex Ciorogar asociaza acest tip de discurs cu , The New Sincerity”. Este
un termen-umbrela neconceptualizat critic, care caracterizeaza desprinderea
de cinismul postmodernist, motiv pentru care este asociat adeseori cu post-
postmodernismul lui David Foster Wallace:

The old postmodern insurgents risked the gasp and squeal: shock, disgust,

outrage, censorship, accusations of socialism, anarchism, nihilism. Today’s

risks are different. The new rebels might be artists willing to risk the yawn,

the rolled eyes, the cool smile, the nudged ribs, the parody of gifted ironists,

the ’Oh how banal’ (Wallace, 1993).

Aceasta atitudine ar desemna un program de reabilitare a vechilor idealuri
imolate in postmodernism prin ironie (dragostea, adevirul, prietenia etc.).
Proiectul ,,noii sinceritati” este insi mai apropiat de sensibilitatea doudmiista
decit de cea postdoudmiistd. Identificarea poeticilor lui Vlad Drigoi sau
Florentin Popa cu acest concept se dovedeste inconsecventd, deoarece nu
au un tip de ironie caracteristica acestei ideologii, ,which is sympathetic
and warm, and allows its authors to remain committed to the ideals that
they discuss, while also being somewhat ironic about this commitment™.
Or, ,noua sinceritate” romaneasca, constientd deja de acest tip de abordare
wholesome si safe a ironiei in Occident, fie o ironizeaza pana la absurd si
dezintegreazd conceptul (Florentin Popa), fie o duce pind la ultimele sale
consecinte, in zona inconfortabilului si a incorectitudinii politice (Vlad
Drigoi). Mai aproape de New Sincerity este poetica lui Radu Nitescu, care
intercaleaza proiectul biografist doudmiist cu formele fixe (vilanela, sonetul)
si jocuri de retoricd in vo‘gumul ,Dialectica ursilor”.

Luand in considerare aceste modificari stilistice, Alex Ciorogar, in dosarul
sau din revista Cultura, Noua poezie noud. Dincolo de ,doudmiism”, propune

7. Alexei Yurchak biography at University of California, Berkeley Department of
Anthropology website (retrieved February 15, 2009).
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una dintre incadririle teoretice cele mai discutate pentru aceastd miscare

oeticd in continud formare. Metamodernismul pare si descrie situatia
Fiteraré in care se afla literatura de dupd 2010 si, in special, poezia acestei
promotii: ,un soi de naivitate avizatd, un idealism pragmatic, un fanatism
moderat, oscilind intre sinceritate si ironie, deconstructie si constructie,
apatie si afect”, ,dintre un angajament tipic modern si o detasare marcat

ostmodernd” ,,a kind of informed naivety, a pragmatic idealism, a moderate
ganaticism, oscillatory between sincerity and irony, deconstruction and
construction, apathy and affect”, ,between a typically modern commitment
and a markedly postmodern detachment™. Diversel);: permutiri ale acestor
elemente determind discursul, adeviratul proces poietic constdnd in
subtilitatea si perfectionarea imbindrilor, in extravaganta si contrabalansarea
contrastelor (tematice, discursive si stilistice).

Desprinderea de douamiism nu este nici ea radicald — poeti precum
Radu Nitescu si Matei Hutopild sunt inci reminiscente ale biograé)smului
doudmiist. Elementele enumerate si speculatiile teoretice discutate nu sunt
exhaustive si, probabil, nici definitorii poeticii in continud formare. Concluzia
este totusi ci, dacd optzecismul a mizat pe dimensiunea livrescd si textuald
(in ciuda cotidienizirii programatice) iar douamiismul pe realul subiectiv,
translivresc, postdouamiismul se indepirteazi de amindoud, transpunindu-
se in virtual, in digital, in mediul online: se poate discuta despre o generatie
in progress by default, constientd de pozitia sa atit in literatura nationald, cit
si in cea globala.
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Abstract

This paper aims to deconstruct the “mystical” approach to literature and
regarcﬁ) the aforementioned concept in terms of “business transactions” and
“foreign affairs”. More specifically, focusing on Dan Lungu’s novel, /i a
communist biddy!, this work follows the book’s journey on a national and
international level, trying to explain the variations discovered in the critical
reception and to emphasize the novel’s different valences, according to the
chosen system of reference.

Keywords: World Literature, Dan Lungu, Sint o babi comunista!,
national and international level

Adeseori ne raportim la conceptul de literaturd in termeni mistici,
apropiindu-ne suficient de mult pentru a ii surprinde maretia, dar pastrind
o distantd suficient de mare pentru ca minunea revelatd si nu devini
nimicitoare. Urmarile acestei reverente pot fi receptate in special la nivelul
definirii conceptului. Putem specula cd figurile autoritare ale diferitelor
perioade si epoci literare ar intdmpina cu condescendenti descrierea
conceptului in acceptiune filosoficd, sociali, umanistd, psihologica sau chiar
pedagogici. Cel mai probabil, se considera acceptabil, poate chiar magulitor,
sa discutim despre literaturd in termeni de domeniu aflat sub patronajul
muzelor din Heﬁcon, cale de acces inspre transcedental si supraindividual,
stavilar impotriva ignorantei si manipuErii, fanion al iluminarii intelectuale
sau loc al osmozei c%intre multiple dimensiuni existentiale. In aceste conditii,
a considera acelasi concept drept obiect al “comertului intelectual” (Casanova
2004: 12) sau viza care garanteaza accesul literaturilor nationale la masa (ne)
rotunda a literaturii universale, se aseamand cu o desacralizare si cu o coborére
amuzelor din locagul lor celest in pietele prifuite ale schimburilor comerciale
mundane. Cu toate acestea, “bursa Vaﬁ)rilor literare” (12) reprezintd un
fenomen actual complex pe care autoarea Pascale Casanova il defineste implicit
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in termeni darwinieni, de supravietuire a individului cel mai bine inzestrat si,
as adduga eu, a aceluia cruia jocul complicat de circumstante {i este favorabil.
In procesul accederii ei la vizibilitate internationald, eliberandu-se astfel de
ceea ce Mbwil Ngal numea, printr-un personaj literar, “narcisismul colectiv”
al culturii autosuficiente (Damrosch 2003: 144), literatura romani trebuie
sa parcurgd un intreg proces de productie, selectie, diseminare si acumulare
de capital (Casanova 2004: 12-17). In mod surprinzitor sau nu, persoanele
pe care cultura autohtona le imputerniceste ca ambasadori nu sunt, de cele
mai multe ori, autori canonici. Cirtile unora dintre acestia au fost traduse
in zeci de limbi in timp ce, in economia dictionarelor scriitorilor romani si
a lucrérilor de specialitate, activitatea lor ocupd un spatiu modest, atit in
ceea ce priveste receptarea criticd, cit si in ce priveste spatiul fizic alocat.
In acest context, lucrarea de fagd isi propune sa cerceteze incongruentele si
paradoxurile generate de dihotomia literaturd universald  literatura nationala,
precum si sa analizeze, pornind de la exemplul romanului “pagaport” al lui
Dan Lungu, Sint 0 babd comunisti!, mecanismele si ragiunile care au stat la
baza ascensiunii si integrrii scriitorului amintit in cadrul sistemului literar
global.

Una dintre primele intrebari care s-ar putea ridica in raport cu transferul
economic dintre literatura romand si cea universald are legiturd cu alegerea
reprezentantilor primei parti contractante. Cu alte cuvinte, este legitim sa
chestionim motivele pentru care unul dintre delegatii de frunte ai Roméaniei
in probleme de “afaceri literare externe” este Dan Lungu, insotit de o baba
comunistd, si nu Liviu Rebreanu, spre exemplu, sau G. Célinescu, la brat
cu Otilia Mirculescu. Cu toate cd blazonul literaturii roméne nu conserva
o traditie si o bogitie comparabile cu cele ale marilor case nobiliare de pe
mapamond, arhiva autorilor romani numiti in mod conventional autori "de

rim raft” este substantial. Imprumutand modelul enciclopediei chineze a
Fui Jorge Luis Borges, putem imparti romanul roméanesc intr-o varietate de
categorii: creatii care de la distantd par tratate de vinitoare, romane despre
si cu tdrani, romane despre intelectuali zbuciumati sau despre huligani,
creatii care dau batai de cap criticilor literari, romane in care nu se intimpla
nimic, romane de peste trei sute de pagini sau romane cu final deschis. Din
toatd aceastd gama ofertantd, o babd comunistd isi primeste pasaportul si
cilitoreste, dupd cum ne informeazd Maria Birtocean, in unsprezece limbi
diferite (Birtocean 2016). Intrebarea indreptatiti ar fi urmatoarea: de ce
Emilia Apostoae si nu rascoala unor tirani care revendicd pimant? In vederea
prezentirii unor raspunsuri plauzibile, demersul de fagd isi propune si caute
punctele de intersectie ale romanului cu domeniul de definitie al literaturii



universale. O prima observatie care poate fi ficutd este aceea cd, pentru a
intra pe piata competitiva internationald, o creatie trebuie si se plieze pe
interesele si pe expectantele publicului tintd, iar, pentru a realiza acest lucru,
cartea trebuie sa reprezinte ‘o fereastra inspre o lume striind” (Damrosch
2003: 15). Mai mult decat atit, in lucrarea What is World Literature?, David
Damrosch evidentiaza interrelatia stabiliti intre contextul operei si cel al
receptarii (135). Mai precis, pentru ca o creatie literard si poatd fi receptatd
corespunzdtor, contextul acesteia trebuie si fie suficient de indepirtat pentru
a fi trezi cititorului interesul, dar suficient de aproape pentru ca ingeﬁzgerea
lui s nu necesite surse suplimentare de informare. Revenind la cazul lui Dan
Lungu, putem deduce ca unul dintre motivele pentru care romanul a avut
parte de o receptare internationald pozitiva este acela ca textul isi contine
propriul context. Cartea inglobeazi detalii si informatii care sunt destul de
sugestive pentru a face redundanti o cercetare suplimentar cu privire la cadrul
istoric si politico-social care circumscrie evenimentele descrise. Mai mult
decit att, autorul mizeazd pe alegerea uneia dintre cele mai recognoscibile
figuri istorice ale Roméniei, si anume Nicolae Ceaugescu. Dacd, pentru
marea majoritate a strainilor (probabil doar cu exceptia istoricilor), rascoala
de la 1907 nu trezeste nicio asociere de idei, comunismul si Ceausescu sunt
dous dintre reperele cele mai clare si mai raspandite, prin intermediul cirora
strainii isi configureaza harta mentald a acestei tiri. Tot in aceastd ordine de
idei, continutul cartii poate trezi curiozitatea unui public nefamiliarizat cu
climatul literar romanesc datoritd deschiderii pe care o manifesta inspre o
dimensiune a existentei colective rimas, intr-o mare masura, obscurd. Sint o
babdi comunisti! are avantajul de a prezenta o fatetd a comunsimului romanesc
pe care cititorii nu o vor intlni in documentele istorice sau chiar in mass-
media. Nu in ultimul rind, cilitoria operei in afara granitelor arii se datoreaza
si promovarii unor “teme si valori universale” (213). Unele dintre aspectele
CCEI mai importante ale romanului, cum ar fi incercarea de reconfirmare a
unei identitdti prin (re)compunerea memoriei, tandemul temporalitate-
memorie, crearea si consolidarea constiingei politice pe suportul unor criterii
strict individualiste, nostalgie si legitimitatea acesteia, ingividualitate versus
colectivitate i constiinta personala versus constiintd de clasd, comunismul si
toposul citadin ca spatiu al “nemirginitelor posibilititi” sau socul tranzitiei
postcomuniste, pot {1 cu ugurintd universalizate si transformate in puncte de
interes comun.

Dupa ce am reliefat argumentele principale privitoare la ratiunile
care stau la baza intririi romanului pe piata literaturii universale, in cele
ce urmeazd imi propun sd prezint particularitatile receptarii critice din
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straindtate. Pentru acest demers, m-am raportat la un numar de saisprezece
recenzii apdrute in cinci limbi de circulatie internationald. Prima idee
care poate fi desprinsd este ci marea majoritate a recenzentilor au evaluat
romanul pe o scard ale cirei extremitdti sunt “bun” si “excelent”. Un alt
aspect important legat de aceasta chestiune este cd, in afara sumarului
cartii si a cAtorva observatii referitoare la stilul uzitat, cele mai multe dintre
recenzii considera esentiald operatia de acreditare a operei. Pascale Casanova,
in lucrarea The World Republic of Letters, descria conceptul de credit literar
in termeni de efort de cistigare a vizibilititii in lumea literara, efort care
i vizeazd pe scriitorii proveniti din culturile marginale, adeseori obscure
(Casanova 2004: 135). Altfel spus, indiferent de Va%oarea intrinsecd a cartii
sau de reputatia pe plan national a scriitorului, experienta internationald
solicita cefpugin o scrisoare de recomandare validi. In cazul lui Dan Lungu
pot fi reperate doud surse fundamentale de atestare: pe de o parte, accesul la
marea “‘republic a literelor” este garantat de comparatia scriitorului roman
cunume (fe circulatie mondiald precum Nabokov, Fernando Veldzquez, Clara
Sénchez sau Cormac McCarthy; pe de altd parte insd, nu putini sunt aceia
care recomandi noua carte pe baza renumefui castigat odatd cu publicarea
romanului Raiul giinilor. Doua idei meritd desprinse din acest context
si accentuate: in primul rind, consolidarea renumelui prin referinta la un
capital strdin confirmi ipoteza enuntata de Pascale Casanova cu privire la
existenta unui meridian Greenwich al literaturii, care guverneazi schimburile
culturale si in functie de care se aliniaza toti scriitorii aspiranti (87). In cazul
autorului romAn, asezarea pe coordonatele reprezentate de Paris, una dintre
cele mai mari capitale culturale mondiale, are loc prin publicarea celor
doud romane precizate la editura Jacqueline Chambon, informatie care este
adesea furnizata in recenzii. In al doilea rind, referintele repetate la Raiul
gdinilor indica faptul c autorul a acumulat deja un capital strain prin care
se poate recomanda, capital care, desi incd insuficient dezvoltat si investit,
este un prim pas in obtinerea autonomiei literare. Un alt lucru care poate
fi desprins din receptarea in striinatate a creatiei este accentul deosebit pus
pe continut si pe discurs, in detrimentul tehnicilor de constructie angajate.
Subiectele de interes vizeazd intr-o pondere covarsitoare franturi ale vietii
cotidiene din perioada comunismului, care nu se regasesc in documentele
istorice, dar care formeazd un fond comun de amintiri, precum si metoda
atrigatoare de infuzare a discursului cu ironie, umor si cu 0 anumiti lejeritate.
Demn de remarcat este ¢, refuzind tonul grav si intunecat al discursului
retrospectiv despre comunism, naratiunea construieste un nou tip de
limbaj, care topeste o portiune a istoriei intr-o confesiune, fortind astfel



faptele empirice si se muleze pe matricea istoriei individuale §i, implicit,
sa preia o parte din caracteristicile acesteia. Pentru publicul striin, obignuit
pnd la acest moment cu descrieri sumbre ale anumitor istorii colective,
punerea in discurs a experientei individuale §i comune prin intermediul
Emiliei Apostoae reprezinta punctul maxim de atractie al cirtii. Fird a fi un
text care si solicite un rispuns activ in plan politic sau social, Sint o babi
comunistd! mizeazd pe refractarea unei reafltatl intr-o congtiingd individuald si

e distantarea dintre discurs i conginutul siu, provocind astfel un rispuns
El nivel personal in legdrurd cu diverse aspecte care devin universale. Strans
legatd de ideea cd, pentru cititorii specializai strdini, conginutul obscurizeazi
teincde de instituire a universului romanesc, este tendinta de lecturi a
romanului prin grila unui studiu social. Primordial, in aceastd situatie,
devine receptarea romanului ca o poartd de acces inspre o alta lume, si nu
perceperea ﬁu ca 0 operd literard. Prin incilcarea pactului fictional, cartea se
transgc))rma intr-un £ocument care, pentru un recenzent italian, inseamna
sansa de a ingelege istoria, cultura si mentalitatea imigrantilor romani si de a
ii ajuta s se integreze mai bine in societate (Centro Culturale Livia Bottardi
Milani 2013). Desi intentia care se ascunde in spatele acestei afirmatii este
respectabild, o astfel de lecturd reductionisti si selictlva ignord componenta
esteticd si apropie naratiunea de o rubrici informativi. Daci romanul lui
Bret Easton Ellis, American Psycho, ar i fost decodificat in aceeasi manierd, ar
fi fost nevoie de o minune ca bancherii de pe Wall Street s nu devini o specie
amenintatd cu extinctia. Ceea ce mulgi critici pierd din vedere este faptul ci
naratiunea creati de Dan Lungu nu este o reflexie a comunismului romanesc,
ci mai degrabd o refractie a acestuia, care presupune un montaj bine gandit
al materialului. Este posibil ca aceasti ectura la nivelul continutului sa
constituie explicatia pentru reticenta receptorilor in a chestiona strategiile
auctoriale si dimensiunea estetici a romanurul Nu vor da dovadi de reticenta,
insd, criticii roméni ale ciror pareri pe marginea cartii arat c, in interiorul
tarii, baba comunistd este recﬁmensmnata, pierzandu-si atat din haz, cat si
din credibilitate.

Dupi ce am prezentat cele mai importante dimensiuni ale receptarii
critice internationale, in cele ce urmeazi imi voi concentra atentia asupra
atmosferei critice roménesti. Cariera romanului in spatlul autohton ilustreaza
o intelepciune populari de semn schimbat, intrucat, desi fruntas la oras,
acesta dgvme in satul siu codas. Situandu-se in continuarea dezideratelor
critice lovinesciene, publicul specializat romén analizeaza cu atentie atit ceea
ce se spune, cit si F lul in care se spune. Altfel spus, daci pe plan extern
receptarea se concentra in jurul (con)textului, in spatiul intern prim-planul
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este ocupat de corelatia dintre text, context si punere in text. Imune la
insufletirea cititorilor straini, recenziile si cronicile din tard nu se sfiesc s isi
invete cititorii pe ce raft al bibliotecii sd aseze aceastd carte. Pentru a intelege
insatisfactia generatd de romanul avut in vedere, consider necesard o selectie
restransd, dar concludentd, a celor mai des intalnite invinuiri aduse autorului
si creatiei sale. Astfel, Bogdan Cretu este de parere ci valoare naratiunii se
risiEeste pe masurd ce personajul principal rimane inert din punct de vedere
psihologic, iar evenimentele exterioare nu se sincronizeaza cu un proces
de autoanaliza si de crizd morala si identitara (Cretu 2007). Andrei Terian
atrage atentia, pe de altd parte, cu privire la neverosimilitatea vocii narative,
precum si la inconsistentele logico-temporale (Terian 2007). Pentru Mihai
lovanel, romanul esueaza prin tezismul pe care isi contruieste imaginarul
si discursul, prin componenta sociologica pregnanti si prin imposibilitatea
vocii auctoriale de a nu isi face simtitd prezenta (Iovinel 2007). Ultimul
critic pe care il voi mentiona aici este Victor Cublesan care, pe linga faptul
ci semnaleaza lipsa de plauzibilitate a naratorului, remarci si tendinta de
transformare a personajelor in sabloane (Cublesan 2007). Ceea ce mai poate
fi addugat aici este ci, si in cazul receptarilor critice favorabile se regasesc
scurte pasaje in care sunt evidentiate punctele slabe. O primi idee care
poate fi desprinsd de aici este ca literatura nationali si cea universald folosesc
monede de schimb diferite care, chiar si atunci cind pot fi convertite una
in cealaltd, nu mai prezinti aceeasi valoare, raportat la un sistem monetar
diferit. Cum este si cazul lui Dan Lungu, creditul striin acumulat nu
dobindeste valoare de circulatie odata intrat pe tarim roménesc. De altfel,
in momentul in care ciutim in oferta bibliotecilor din strainitate liste cu
autorii romani tradusi, vom intilni nume precum Mihail Sebastian, Panait
[strati, Varujan Vosganian sau Norman Manea, scriitori care in tara sunt
considerati de raftul doi. Sa fie aceastd propensiune inspre respingerea din
canonul literar romanesc a autorilor care circuld la nivel internagionj o forma
de “masochism critic”? Mai degraba, aceastd discrepanta de ordin evaluativ
provine din existenta unor seturi valorice diferite. Pentru noi, criteriul estetic
reprezinti incd un reper major in aprecierea criticd, in timp ce alte culturi
fau in calcul si anumite variabile, cum ar fi dimensiunea sociala, politicd sau
economica. Andrei Terian explica ruptura de nivel dintre cele doua sisteme
de evaluare prin existenta mai multor literaturi ale uneia si aceleiasi culturi,
literaturi care pot constitui un canon national si unul de export, ale ciror
ierarhii valorice pot diferi in mod substantial (Terian 2013: 21, 23). In afara
de aceasta desincronizare la nivelul macrostructurii receptarii, lectura la nivel
extern se deosebeste si prin introducerea unui element specific, si anume a



“ferestrei inspre alte lumi”. Ceea ce pentru noi poate pirea doar o fereastrd
inspre bucdtdria vecinului, pentru cei aflagi la o distangd culturald, politici
si sociald inseamni o oportunitate de lirgire a orizontului propriu si de
percepere a lumii printr-o altd lentila.

In paragrafele anterioare am incercat si reliefez, pornind de la un caz
concret, jocul de relatii care oferd specificitate schimburilor dintre literatura
nationald si cea universali. Fenomenul de migrare literard, pe care l-am
surprins intr-o formuld concentrati prin sintagma “romanul pasaport”,
ilustreazd o inclinatie care, desi nu este de datd recentd, e totusi é)eparte de
a intra intr-o normalitate lipsiti de polemici. La inceputul eseului am ficut
o observatie cu privire la inclinarea cititorilor de a se referi la literatura in
termeni mistici. Urmand principiul socratic al chestiondrii oricui si oricirui
lucru, in prezent oamenii au umanizat literatura, descoperindu-i fﬁptura din
carne si oase. Mai mult chiar, acest concept poate fi descris, fara nicio reticent,
in termeni de “literaturi de export” sau de “literarurd pasaport”. Unul dintre
factorii care poate explica aceasti situatie este absenta contactului nemijlocit
a cititorului cu opera literard. Intre entititile mai sus amintite se interpune
un al treilea termen al ecuatiei, reprezentat de criticul literar si, mai ales, de
un intreg sistem economic si comercial care transforma diseminarea creatiilor
intr-o adevirati afacere. Acesta este si unul dintre paradoxurile literaturii
universale: desi nimeni nu ii contestd statutul de literaturd, intre tim
domeniul s-a emanc1pat si a invitat citeva lectii de educatie antreprenoriala
si de politica externd. Celilalt mare paradox al dihotomici canon national-
canon extern consti in faptul ¢, un renume cladit in spatiul international
raméane adeseori in tard doar un nume printre altele, caz j)ustrat prin drumul

arcurs intre doud canoane de romanul Sint 0 babi comunisti!. Pornind de
a destinul acestei cirti, ne putem intreba in ce misurd mai este literatura
hteratura, si nu casi de schimb valutar i daci si in ce conditii unul dintre cele
doui canoane (intern si international) isi va lisa amprenta asupra celuilal,
asimilandu-l in timp.
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PETICUL DIN PALIMPSEST,
PENTRU O CRITICA POSTSECULARA A KENOZEI
SERBAN ACASANDREI

Universitatea din Bucuresti

ceea ce e decisiv e ci simt o resuscitare
a interesului religios in climatul cultural
in care ma misc”

(G.Vattimo)

,nu mai crezi decit in istorie./iar istoria
vorbeste doar despre diparuti.”
(Ioan Es.Pop)

Cénd vorbim despre textele literare in general nu putem ignora ca
materializarea lor este srins determinatd materialul pus la dispozitie de
memoria culturald colectiva.fmaginarul cultural poate fi imaginat ca un
palimpsest foarte intins si maleat de istoricitatea formelor de gindire si
al formelor de expresie; in legitura cu acesta pot exista exista discutii
despre Functele salg de coagulare sau despre sursele sale de continuitate si
reactualizare._

Vorbind despre cele din urma, vom putea spune ci pentru reprezentirile
culturale, folosit ca termen integrator, vin din :discursul public(institutiile
politice, forurile academice, discursul mass-media, mediile non-guvernamentale,
institutii religioase) existd si contamindri cu imaginarul artelor,al literaturii si
cel al culturii populare.

Unul din filoanele maleate din acest vast joc istoric de scrieri si rescrieri
ale reprezentirilor este cel al credingei; alegind ca domeniul de referinta poezia
publicata in ultimele doud-trei decenii in Romania(desi o parte din selctia de
texte au fost scrise acum aproape 5 decenii)despre credinta secularizati.

Nu vom urmiri sa determindm un termen care si acapareze si sa determine
un decupaj istoric literar. Decupajul poetic cercetat este materialul unei
analize literar-culturale care urmareste consistenta figurii kenozei, ca semn al
implinirii secularizarii spiritualitigii, nu al laicizarii. Diferenta esengiald este
cea ci fenomenul laicizdri ar implini eliminarea completd a reprezentirilor



culturale ale credingei, vreme ce secularizarea le renegociaza, reactualizeazd
si le reageaza in siajul unei practici spirituale cireia ii este indiferentd latura
institugionala a credingei.

Poezia riméne ca intotdeauna un laborator autonom de imagini, si
astfel sansa de materializare a unor confesiuni si marturii in transformare,
care raspund presiunii lumii care nu mai functioneazi ca intr-o alta virstd
a omenirii in care credinga avea o importantd institutionald pregnanti. Prin
contaminare pe ambele direcii, expresia poeziei devine un factor contributiv
in transformarea reprezenatarilor marcate si individuale ale artelor si implicit
in cele universale al% imaginarului cultural.

Delimitari terminologice ale bibliografiei teoretice

Mutatiile imaginarului cultural sunt in general cercetate si discutate
de filosofia culturi, unde scena intelectuala europeand a produs in ultimele
decenii o serie de reactii prosecularizare i di interogaii despre natura
secularizarii:G.Vattimo(4 crede ci mai  credem, ]996),]-Derrid2(Credin,td
si cunoastere,1994), ].Habermas(In dialog cu Jospeh Ratzinger-editat in
volumul Dialectica secularizirii, 2005)

Aceste lucriri aduc in discutie statutul, natura credintei secularizate- ce
inseamna aceasta ca sursd culturali( contributie la solidaritate); apoi incearca
sa explice un model de legitimare al puterii politice in societatea secularizata.
Pentru acesti autori ethosul unei societdti secularizate complet este practicabil
dar nu fard riscuri pentru forma actual a stabilititii de care ne putem bucura.

Pentru autorul francez, miza e foarte gravi-in a gindi relfi)gia sauina o
face sd apari<<in limitele ratiunii simple>> ”(Derriga), claritatea misiunii
acestui discurs critic nu ajutd cind vie vorba de operativitate. Reprezentarea
culturald umani trebuie s fie de fapt inainte de orice altceva, derivatul unei
obisnuinge de perceptie a activitigii omului.

In intelegerea credintei, pentru G. Vattimo este esentiald redefinirea
intruparii lui Dumnezeu si implicatiile ei pentru misiunea crestinismului.
Intruparea inseamna trecerea de la un model de divinitate naturali(Dumnezeu
stapdn, transcedental,bizay) la una kenotici(prieten, model, promotor al
carititii, judecitor drept).Intruparea insemna si angajarea crestinismului in
secularizare(inc de la inceput), pentru a ajunge Fa Jun nucleu de adevar
neeliminabil™ care este caritatea.

1. Anii mentionati desemneazi momentul aparitiei editiilor princeps, am pistrat cu toate
acestea titlul traducerilor ulterioare in romana.
2. Pentru G.Vattimo cel din lucrarea citatd in delimitrile teoretice, confesiunile crestine pot
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Lumea secularizati nu e altceva decit starea de lucruri care
pregteste o manifestare mai sincera a credintei;in cuvintele lui J.Derrida
despre noua libertate umanizantd a unei credinte secularizate :,din golul
privarii de Dumnezeu, din kenozd, secularizare, privare de rugiciune si
obicei- trebuie sd reinvie cea mai <<senind libertate in cea mai desavirsita
totalitate>>”(Derrida,23)

Semnitura poeziei, urma, peticul.

Cum aratd secularizarea in spatiul public occidental extrem-
contemporan? este o interogatie dinspre critica culturii occidentale care
invita o alta interogatie in spatiul nostru cultural, determinat similar. Cum
poate ardta secularizarea crej)ingei in Romania recenta?

Poezia romAnd extrem-contemporand poate fi o portiune clar si elocvent
scrisd din harta arhetipala, din cartografia imaginarului cultural mostenit si
format continuu aici.”infisatd in haine sarace si umilitd de neajunsuri/ carnea
mea era religioas.”(Es.Pop, 101)Expresia artistica scrisd poate consemna o
ciutare, o incercare de marturie a carei deschidere ne este greu sa o anticipim
in momentul in care o trdim si o observim intre noi.

Cele mai importante imagini care exista in selectia de texte pentru care
am optat ar trebuie sa fie ingelese ca fenomene de expresie care par subsumate
unui motiv puternic, cel al refuzului laicizarii prin acceptarea deplind si
legitimarea unei kenoze care functioneaz intr-o lume secufarizaté.

Este greu si afirmdm fird o marja de eroare suparitoare cd imaginile pe
care ni le oferd poezia satisfac realizarea unitard si coerenta a unei prezenge
sacre care sd se difernetieze pand la a fi imposibil de confundat cu ce ne oferd
traditia cultural-confesionafé care a functionat in spatiul roménesc.

Logica figurii centrale care supradetermind mifimetric existenta, oferind
lumina care o dezviluie, conteazd mai putin pentru demersul nostru. Atengia
in lectura noastrd trebuie si fie dirijatd spre afirmarea credingei, care nu
elimina centralitatea si alteritatea figurii divine, dar pare mereu mult descrisa
de logica dezacordului. Acest dezacord este mirturia refuzului unei lumi
care functioneaza putin sau deloc cu sistemul de implinire spirituala in cheie
religioasa, cu variagiuni cind vine vorba de planul practic, variagiuni care
sunt mult explicate prin virsta emititorului ficitv si cﬁ: aici nuanta nivelului
sdu confesional.

renunta la tot ce nu este chintesenta invigiturii Mantuitorului, orice surse de creare si intarire
a dogmatismului trebuie contrabalansate prin revenirea la invigaturile simple si profund umane
ale sacrificiului hristic, si ale momentelor premergitoare.



Cum arata peticul lui Grosu, Muresan si Es.Pop? Ce acopera?

Imaginile au toate frumuseea unui raspuns mult ciutat, care aduna o
viziune eclectic din interogatii care se desprind una de alta si formeaza un
spatiu vast de rezonanta spirituald si de rezonangd a ideilor. De aici imaginarul
profund uman si curios senazagia reinventirii geometriei lumii, din jocul
spectrelor varstelor, stirilor diferite ale credintei secularizate, influentate de
restrictii si conditiondri specifice fiecirei voci poetice care se raporteaza diferit
la spatiul public.

In fiecare din lumile fictionale ale textelor discutate existd o reprezentirile
spatiului interiorsi cele ale spatiului public(artificialitate hiperconstientd),vom
urmdri doar seria spatiului public pentru prezenta kenotici(intrupiri ale lui
Dumnezeu), care poate fi ganditd ca un mic stalp al fiecirei mici republici
poetice in parte, spatii de imaginar in care a patruns un crestinism ortodox
secularizat.Specificul lumii i-a impus protocoai)e de existentd [a rindul ei, care
da fete diferite ale aceleiasi prezente in textele celor trei autori.

Mentionate si integrate in analizi sunt cum speram si reusim inca de
la inceput, supravieturile practicii credintei, vizta aldturi de intensitatea
practicii rituale ,ci eu singur, singur sub pamant departe./iar ei joaci hora,/
roati-roatd in jurul lui Christos/ care st ca un miel in mijlocul lor”; ,aceasta
e Ziua celei de a doua veniri./Si deodatd, pleosc, intunericul scuipd un
inger”(Muresan,74-75)

Mai poate parea o astfel de intesitatea ritualici ca find subsumati
ordinii institugiilor?Dispretul, indiferenta si desprinderea simbolica de
dogmatism prin satirizarea elementelor laturii insititutionale a religiei(tot ce
poate veni cfinspre reprezentarile agentilor) ,speram si pot fi un popa care
sa facd sub sutand tot riul din lume”(Es.Pop), tot in textele lui vom gisi
multe mici naratiuni care implicd un popd pus sub incidenta unei stranietagi
deznidijduite.

Grosu: Pseudohermeneutica Scripturii. O lume rurali cét o epistola.

Din texte transpare o putere simbolici mare a textului biblic, ea
influenteaza profuncf spatiul public in ochii copilului; poate fi ingeleasa
ca o prezentd tutelard subtili, mediatd de nenica, un personaj care
intrupeazd mai multe personaje biblice.,toiagul lui era un sarpe viluros si
impietrit”(Grosu,63);,acolo un iov cinti la naiul de bambuc un cAntecel de
seard/ nenica se stinge cu o sticld de vin/linga gardul lui de lemn”(Grosu, 25)
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Activitatea individuald i interactiune zilnici de dezvilui ca fiind
marcate de determindrile credingei. O serie de asteptiri si de intdmpinpri
ale semnelor releva iar impulsul de ordonare a perceptiei ontologice cu un rol
decisiv al credintei in aceastd ordine, minghi calul pe botisor si simti venirea
ploilor/ care vor aduce ticerea/ printre rinduri cu litere mici/ psalmii vina si
galosii reci [...]sd nu te prinzi/ ¢ ploile vor veni aducind cu ele psalmii din
est”(Grosu, 67)

Puterea naratiunii estesi ceaalegaturii stranse cu un mediator, Dumnezeu
il iubea intr-atdt il iubea pe nenica ci facea avioane/ din rugiciunile lui si
le arunca’(Grosu,72); intr-un alt poem ingerii niveleazi dea?urile ingroapa
stancile i zibrelesc geamurile pentru ci ,de nenica era nevoie” stirul si
loboda au insa radicini adinci/ existd seminte totusi din care cresc cruci
albastre”(Grosu,74)-,mustele se adund ca de plastele blajinilor”,viermii
postestc in zilele de vineri”-perceptia crestind a lumii si a naturii umane
presista ca model ideal, adoptat de buni voie,inci din etapa naivitatii.

Un accent ce-i drept secundar se géseste pentru observarea discomfortului
lumesc, explicat de o inertie care poate fi perceputd si de copil, si-l poate
deranja,batrinele cintau ceva nedeslusit/preotul se pregitea si ne citeasca/
am adormit”(Grosu,10); -iesirea din biserica(prezenta strict fizicd, irelevanta
institutiei, a serviciului divin) ,am aflat atunci ca §i oamenii astia au
undeva o casi/ vegheatd de o alti casi/ mai mare/ de care atirnd un clopot
galagios”(Grosu,19);

Meritul artistic al acestui tAndr poet este mult explicat de formularea
unui cod stilistic care impaci dincolo de registre dialectafe, registre simbolice,
imagini de incirciturd mitica populeaza un cadru simplu si sufiecent de mare
cit sa contind zbuciumul unei religii care se secularizeaza.

Es.Pop.Secularizarea si distanta stapanita.

Stapénirea poetului este mereu aproape sa fie surpatd de o adoptare
fermd a laicizarii. Progresiile lirice din textele lui Ioan Es.Pop par si se intinda
de multe ori spre zari care nu le preiau nicio secunda ecoul si le lasi s se
consume tragic,micar pentru dramul de oroare/ cu care mi-am rascumpdrat
de fiecare datd darul”(Es.Pop,101)

Varsta adultului care vine pistrarea stipanitd a unei distante precise,
deoarece timpul intim este mereu diminuat si aménat de intensitatea vietii
interactive si practice.Chiar prezenta kenoticd poate fi ilustratd ca inutild,
ostild; adultul redescoperd ceva ascuns in el de rutina i simturi(Unelte
de dormit),de atita involburare a simturilor de jos,/ nu bagi de seamai



alti doudzeci de ani/ ci mica fereastra din moalele capului/s-a inchis si ci
obloanele s-au tras./ acum nu mai vezi cu tot trupul ca pe vremuri”(Ingerul
tau la trei ani)

Compromisul acesta cu propriul ritm de activitate lasd raportarea la o
prezenta kenoticd s devind o selectie ocazionali. Atat prin cAmpul de selectie
cat si pentru momentul cdutdrii acestei prezente , momentul activirii nevoii
religioase.

Asa se formeaza cadre si momente de stranietate misticd in care vedem un
individ gata s simt si sd se lase coplesit de umbra divinitagii conginutd cind
de tramvai, cind de oameni ai strizii, cit de tipuri diferite de ameningdri.

In succesiune vor apirea si momente de sintezd,am ficut rost cu chiu
cu vai de un dumnezeu al meu, o papusa din guma/ ferfenitati[...]si nu-i,
poate, pdpusa asta din gumd, cel mai putin dumnezeu ce i s-a dat unui om
[...]]la dlilmnezeul asta nu mi-este rusine s ma rog’ (Es. Pop, 97). Acest tip de
momente lirice dezvalui o viziune secularizanta care structureaza imaginile,
si face fiingele fictive, intre care si individul care exprimi sa fie reverentiosi
divinitdgii in momente disparate.

Sfarsirea egala si identificabila in calupurile mari ale operei poetice ale
lui Ioan Es.Pop este de altfel un gest de confrimare a secularizirii, rugiciunea
intens practicatd in privat, si suferinta de pe urma contemplarii potentialului
iluzoriu i cu doza injumatatitd cum si te mai rogi/ cu aceeasi ardoare si cu
ardoarea injumétigiti/ cum sa mai speri la mintuire” (Es.Pop 208)

Ion Muresan. Estetizarea prezentei benefice si ingiduitoare.

Din textele acestuia transpare vocea si indiferenta senind a  omului in
varstd care transforma credinta intr-o fortd paleativd, sacrul este aproape
recentralizat. Dirijarea raportului cu sacrul este strict laica(in sensul de
nebisericeascd, nu profand), omul intdlneste festiv intruparea dumnezeiasca.
-,¢a patroneazd o contrabanda find:/ cind vine noaptea, ca dintr-o uzind,/
(zvﬁrﬁnd spre ceruri argintii risfringeri),/ din sinu-i sting, cisterne lungi
spre rai/ duc lapte si suzete pentru ingeri”(Muresan,32)

Seninitea se tese mult din asimilarea mitului mult prin dimensiunea
constructivitaii sale-,daca credem cei din Broasca verde, ca lisus a murit
si a inviat,/sd credem si cd cei ce-am adormit vom reveni aici im birtul
asta,$i/ o sd giasim cu totii in paianjeni singe curat §i proaspit/ pentru o
lume noua”(Muresan, 65)- loc utopic in care chiar se dezvolta practica rituala
inafara bisercii, profund secularizatd.

Aceastd stare pare un fenomen cu o raspindire incurabila si cu o influenta



vitald indivizilor

,Dar, Dumnezeu, in marea lui bunitate,nu se opreste aici!/Imediat
face cu degetul o gaurd in peretele Railui/ si ii invitd pe alcoolici si
priveascd” (Muresan, 0);,cici pentru el e usor ca pentru un copil/ ce impinge
cu degetul o cutie de chibrituri”(Muresan,5).

A%ituri de insertii de comentariu care gizduiesc singurele realizari ale
deznidejdii,un Dumnezeu fragil de care tre%)uie sa am mai mare grija,/ ca
sa nu mi-| strice cineva’(Muresan,.45) se formeazd niste goluri putin ad4nci.
Discursul poetic dovedeste prompt o usurinta in gestul recuperarii, amintind
de prezenta coplesitore pentru reprezentiti a credintei,gandul cel riu, vaier si
plangeri/nu-ncap in aer /de-atitia ingeri”(Muresan.50)

Concluzii

Discursul poeziei poate portretiza o atitudine nedefinita foarte actuala,
extrem-contemporand, o Ciutare, indiciul unei Optiuni si astfel un inevitabil
al expresiei artistice. Atentia nelinistit a vocilor poetice recente indreptate
spre un anumit obiect, cel al credingei, secularizate sau nu, indici o stare a
carei conservare poate deveni un ideal pentru memoria culturali:

Poezia riméne principalul mediator al unor marturii importante pentru
memoria culturald, in textele ei fetele mai noi ale credintei se agita deasupra
celor mai vechi. Nu pot fi indiferente fatd de o istorie consistentd care ne
aratd cum ,,,morti mai vechi si mai ferice/ fac semne largi ¢ vor s se ridice

”(Es.Pop)

Bibliografie:

Poezie:

Grosu, Anatol, 2011, Epistola din filipeni, Casa de edituri Max Blecher,
Bucuresti.

Muresan, lon, 2010, Carteaalcool, Charmides, Bistrita-Nasaud. Pop

Es., loan, 2016, Opera poetica, Paralela 45, Pitesti.

Lucrari teoretice:

Derrida, Jacques, 2004, Credinti si cunoagtere. Veacul i iertarea, Paralela 45,
Pitesti.

Nemoianu, Virgil, 2012, Postmodernitate i identititi culturale, Institutul
European, lasi.

Vattimo, Giani, 2005, A crede ci mai credem, Pontica.



215



LUCIAN BLAGA
IN TRADUCEREA
STUDENTILOR

216



TRADUCERI in LIMBA ENGLEZA

BIANCA ALECU

Universitatea din Bucuresti
Incense and Snowflakes

Escaping lights are scattered on the oven’s walls.
Your soé body like fure linen

and your hair are oiled by the scent of holy perfume
lock after lock,

so that you smell of a stole’s cloth.
The village is crossed by sledges heavy with silences.

By my Soft, hefty snowflakes conquer
by peace my ash-like world

while flakes of brass flung from the skies
l}lipear to hang on horses’ necks

little bells
all chiming to their steps.

Late shepherds on the alleys feel

that, deep in their sleep,

people live incensed moments

of pure linen,

all so pure.

lashes I guess the path of yesterday’s kisses
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SONIA REBEGEL

Universitatea ,,Lucian Blaga” din Sibiu
Incense and Flakes

Lights escaped from the oven are struggling between the walls
And the soft body as clean

and you coat your hair over a censer in incense,

wire by wire,

to smell like a stole.

Thorough the village pass heavy sleighs of silence.
With the eyelashes I'm guessing the path of the yesterday kisses.

Soft and big flakes

peacefully the ash world,

and brass flakes from the sky

seems to be the hanging bells

of the steps of the horses neck of the rode.

Late shepherds on the streets feel
That those who slept

they had moments of incense and clean.

Clean
(Prophet’s steps- 1921)
Denial

Trees with branches

Are doing the inner bark around a deep sigh.
On all the day paths

With an autumn smile

Tall Christ on alder crosses.

Heavy from the height larks are fallen
As tears of the Gods over the fields.

On roads starts
I'm investigating the signs
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of the whole round away :
everywhere is sadness. It’s denial.
It’s an end.

On my ripened trace

Death puts her yellow kiss

And no song urges anymore

to be one more time

I make a step and whisper to the north
Brother, live, if you want.

I make another step and whisper to the south:
Brother, live, if you want.

From my blood is no one called

To begin his experiences

No, no one is called.

On the ways of the time go and commercial
with a step as deep as fate
white virgins and black virgins:
heavenly urges
to be one more time
to be still a thousand times,
to be, to be!
But I walk next to the singing water.
and with my face in my hand- appear
I don’t! Amen.
(Praise sleep- 1924)

Words to the unknown girl from the gate

Don't mind. You will have to take this worry on your own:

In the gate we have arrived, passing through this valley,

to be my childhood watch. Of the childhood I'm still taking into me.
She is only great, the source of all, through all the season,

through all the years, under all cardinal points.

Keep it safe, keep the Spring from drying out

at the end of this time

left behind between flower and rep.

take care to not extinguish the secret of the little fire
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hidden in the heart of the autumn brick.

[ also had my back burned by the nettles of the sun
and blank soles. I remember the days gone,
but don't think that I passed my chil d%ood

jumping in the old days. No, CK ildhood it’s still here.

My childhood is here today

And if [ jump over the fall gate,

To whlcgn I'm arrived, childhood I would raise with me
Gathered in my arm and my fists.

All you have to do is help me out

With a smile or with a wave of beauty

Swollen in cheeks.

My words don’t surﬁrlse you. At the temples, it right
[ have a lot of grey hair and some thoughts bent into a line-on forehead.
You just start a mercy for a moment spark.

What's more powerful in the fireplace,

The sparkling which run and laugh,

the hght bud which burns in the blood like a dead of bee.

But it’s the gate really here? The gate which name I dont want to say?
Stop me, to not enter. I don't want to get up.

Take care of me, to not find my fulfilment too fast

To not die before die.

But I'm asking: You, the girl of the gate, you- who are you?

And if you are not, then where are you and how will you be?

( Unsuspected steps- 1942)



LIMBA FRANCEZA

TINCA DAMARIS

Universitatea ,Lucian Blaga” din Sibiu

Encens et flocons

Les lumieres échappés de la fournaise se débattent entre les murs.
Et le corps mou comme le lin propre

et tu as oint tes cheveux avec un encensoir d’encens,
minutieusement,

pour sentir pareil comme une chasuble .

A travers le Villi%e, les lourds traineaux du silence passent.
Avec les cils, je devine le sentier de baisers dhier.

Les flocons molles et grands couvrent de neige,
en paix , mon monde comme les cendres,

et les flocons de cuivre, lancés du ciel,

semblent des clochettes accrochées

ala gorge des chevaux sur la route.

Les bergers tardifs dans les ruelles sentent
que ceux qui ont dormi
ont des moments d’encens et de lin propre.

Propre.

(Les Pas du prophéte -1921]
Désaveux
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Les arbres, avec des branches en apparence penchées,

protégent autour d’'un soupir intérieur.

Sur tous les chemins de la journée,

des grands chrétiens se crucifent eux-mémes sur des croix d’aulne
Avec un sourire d’automnal .

Les alouettes tombent durs du ciel
comme des larmes sonnores du dieu au-dela de le guéret.

Sur les chemins

les signes commencent épient de l'entire rond éloigné:
gnes nt cpient '€ rond cloig

partout il y a de la tristesse. Cest un déni. Clest une fin.

Dans mes traces mures,

la mort met son baiser jaune

et il n'y a plus de chansons pour m’exhorter
a vivre encore une fois.

Je fais un pas et chuchote vers le nord:
Frere, vis, si tu veux.

Je fais un autre pas et chuchote vers le sud:
Frere, vis, si tu veux.

De mon héritage de sang,il 0’y a personne mandé
Pour commencer sa vie

non, personne n'est appelé.

Sur les chemins du temps, elles vont et ellles viennent
avec un pas aussi profound que le destin,

les vierges blanches et vierges noires:

des exhortations célestes

soyons encore une fois,

soyons encore un millier de fois

soyons ,soyons!

Mais je marche aupres d’eaux chantantes

et avec le visage enfoui dans mes mains -je me défends:
moi non! Amen.

[ Eloge du sommeil-1924]



Mots a la fille inconnue de la porte

Ne toppose pas.Tu devras assumer toi-méme ce soin:

dans la porte laguelle nous sommes arrivés, en passant a travers cette vallée

que tu sois le garde de mon enfance .Lenfance que je porte encore a
l'intérieur.

Elle est le seul bien, la source de toutes, a travers la saison,

a travers toutes les années, sous tous les points cardinaux.

Garde, ne laisse pas la source se dessécher

ala fin de cette période

laisseée en arriere, entre la fleur et le fruit.

Toi,garde a ne pas s’ éteindre le secret, le petit incendie

caché au coeur du colchique d’automne.

J'ai eu aussi autrefois le dos bralé par les rayons du soleil
et les plantes du pied nues. Je me souviens des jours passés,
mais ne pense pas que mon enfance est aussi passée en
sautant la palissade autrefois. Non, I'enfance est toujours la.
Mon enfance est ici aujourd hui aussi.

Et si je sautais aussi au-deld de la porte d’automne

a laquelle je suis arriv é, je sauterais mon enfance avec moi
fortement dans mes veines et dans mes poings brilés.
Tout ce que tu dois faire est de m'aider

Avec un sourire ou une vague de beauté

envahi dans les joues.

Mes mots ne te surprennent pas. Aux temples,

Clest vrai, j'ai beaucoup de cheveux grisonnants

et quelques pensées pliées en une ligne — sur le front,

Tu déchaines juste un moment la miséricorde d’étincelle
qui couve encore dans l'4tre,

I'étincelle qui court et rit,

le bourgeon de lumiére

qui brile dans le sang comme la mort des abeilles.

Ainsi ,est la porte vraiment ici? La porte grise

a laquelle je ne voudrais pas le dire?

Arréte-moi encore,afin que je ne vienne pas. Je ne veux pas dire.
Prends garde de moi, afin que je ne trouverai pas mon accomplissement
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trop vite,
que je ne meure pas avant de mourir.
Mais voici je me demande: Toi, la fille de la porte,
toi - qui es-tu?
Etsi tu nes pas ici,
Ou es-tu et comment vas-tu étre?
[Les marches insoupgonnées-1942]



LIMBA GREACA

THEODOROS APOSTOLIDIS

University of Macedonia, Greece
APavt Ko vipadeg

To ewg mov eevyetl amd to TLhKL ¥TVTAEL GTOVG TOLYOLG.
Kat to pokakd kot kaboapd kopud

KO TO LOAALE GOV VIQTNKOV Ot TO KOOUEVO APAVL
TpiYo TPiYQ

MOOTE VO LOGYOPOAGELS GOV TETPOYNAL.

Méoa and 10 ywpio yAoTpdel clomnid £va Bapd EAknbpo
Kot omd Ta {yvn Tov pavTed® TOV SPOLO TMV YTECIVAOV PLAMV

Me KaADTTOVV 01 LOAAKES KO TOXOVAEG VIPAOEG

oav oTdyTn Héca oTnV Novyia

oTpoPIMLOUEVEG TEPTOVY OO TOV OLPAVO GOV OPELYAAKIVES
KOADTITOVTOG TIC KOUTOVOVAES TOV GLTPDOVOLYV

KOVTA 610 {yvn ToVv ahdywv 610 dpdLLo.

Ot apyomopnpévol Bockoi 6To dpdo paivovtat,
oav va, £ovv EamAmoel
HE tyvn Vieddmv Kot KafapdtnTog mive Toug,.

KaBapomrag.

Apvnon

Ta dévtpa pe o dyapo amA®UEVE KAUSH
KOAOTTTOUV pE GKANPSO GAOLO TNV avAGH TOVG.
O\eg T1g TpMyovpeveg NUEPES

ue éva eOvoTtmpvo youoyeLo

TOPAUEVOVY LOVOYIKA GTAVPOUEVOL

advvapol Xpiotol, Endve 6€ oTawpovg omd AAVO.

225



Bopiég anod endvo kotefaivouv ot otopnOpeg
oav dvvatoi Avypoi Tpog Tov Bed
TV omd TO YOPAPL.

210G OPOLOVG LE TOL dEVTPOL

eoivovtal To GOUPoA

O0AOKAN POV TOV POVAOV KUKAOV.

[Movtov daaivetar n OAY”. Alapaiveton pua dpvnon.
Awpaivetol To T€LoG.

[Tave ota iyvn tov Pnudtov pov

0 Bdvatoc apnvel Kitpva erud

Kot OgV VITAPYEL OVTE VAL TPOYOVIL TOV VUL AVLYYEAAEL
ot Ba Eovalnowm TaAL.

Kévo éva Brjpa kot yibBupilo péca oto pesavoyto:
Aderpé pov, (Noe €o0, av Beg

Kévo axdun éva Prjpa kot yiBupilo 1o peonuépt:
Aderpé pov, {noe €o0, av Bec

270 oipo LoV OEV VITAPYEL TTLOL KOUIOL POV

TOV VO 0QUTIVIGEL TOL GLVOLGONLATE LoV

oL, OgV LILAPYEL oL KOUIO VY.

270, LOVOTATLOL TOV OPOLOV TEPTATM

pe peyaio oo, OTme n poipo

01 ACTPES KOl Ol LoPES TapOEVES

OVPAVIES EMKANGELS

Aéve g Ba Eavalnom akoun Ho popa

Ba (o axoun YIAAdES POPEG

Oa (oo, Ba (Now!

AAG TEPTATM KOVIA GTO KEAAPLGTO VEPO

LE TO TPOGMOTO KPVUUEVO GTIC TAAGLES- KOl OKOV®:
oyl eym! Apnv.

Abdy0g TPOG TV AyvV®GOTH KOTEAN GTNV TOPTA

Mnv avtiotékecot Oa mpénel va Tépelg Tdvo Gov

OLTNV TNV UEPLULVOL:

N moptTa TNV omoia £PTaca, dlacyilovTag avTV TV KOIAAda,
Oa yivel 0 QUANKOG TNG TOOIKNG LoV NAKiaG. Tng madtkng
nAiog

TOL OKOUN KOVPOAG® PECO LLOV.
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Etvai to povo ayabo6 pov, n myn tov ndvtev, o kébe gnoyn
TOV XPOVIOUL,

OAaL TOL XPOVIO, GE OLEC TIG ONLLOVTIKES GTIYLEC.

[Ipooeye v, mpdceye TNV INYN LTI, OCTE Vo UNV Eepabdet,
670 TEAOG 0LTOD TOV YPOVOL.

BoaAuévn ot oepd, avapesa e AovAoHota Kot LA,
[Ipdoeye va unv ofnoet n pikpn Kpuoen

QAGYOL

KPUUUEVT TNV KapSLd TOL eOVOT®PLvoD KOAYIKOD

Kémorte kot n d1kid pov mAdn NTov KopEvn and Tig ayTiveg
TOL AoV

Kol o TOO1 pov EumoAvTo Oupdcat TIc NUEPES ALTEG TOV
&youv eEapaviotel

PO TOAAOV,

0AAG eV TIOTEVELG TG EMECTPEYO KOl ETEGTPEYE 1] TOUOIKN
nixio

TNOMVTOG TAV® 0O TO PPAYUa TOL ¥pOvov. Oy, 1 modikn
nixkia

elvat akoun €d60.

H moudun pov nikio etvor €d® onpepo.

Kat av mepvovoa kot péso amd tnv moAn Tov eOvondpov
oTNV omoia £pTaca, 1 TodKn pHov nAkia Oa tepvovoe pali
Lov

OQLYIEVT LEGQ OTIG KAUEVEG IOV YPOOLES.

Agv yperdleton timota dAlo, mapd povo va pe Bondnoeig Aiyo
pe éva yopoyelo 1 Pe €vo KOUO OHOPOLAG

nov Ba (oypaplotel oTo LdyovAa Gov.

Ot Aéelc pov va punv o€ tapalovy. ZTovg KpoTapoug,

elval aAnBeio, Exym onudota, amod to ykpilo pov poAd

KOl KOTTO1EG OKEYELS ONUUOEUEVES OO LU0 YPOULUT- GTO
HETOTO.

Kofita povo yo pua otryun v yopltopévn

onifa

TOL OKOUN oryoKaiel otV €oTia ,

Vv onifa Tov TETAEL YapovUEVA

pio 0éoun emTOC

Tov Koiel 6to aipa Onwe o Bdvatog ¢ HEMGGOC.

Tt elvan ot’aAn0e1a | TOpta avti; H mtokd ndpta
7oL dgv Beg va mpoPEPeLg To Gvoud TNG;
Yropdto pe TéA, dote vo unv puro Agv 0EAm va
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TEPAG®.

[Ipootdrteye pe, ®ote va unv Ppo ToAd chviopa Ty Abon
va Bpedd vekpodc Tpv akoun meddvo.

AMG kot TaM potdo: Ecl, koméha ¢ mopTac,

€00~ mola gloa;

Kot av dev gicon €6m,

t61e OV gloon Kot g Ba eloat;
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THOMAS DALISKAS

University of Macedonia, Greece

AIBANI KAI NIOGAAEY. (TAMAIE SI FULGI)

Enifeg EemeTayovtatl arr’ TO KApivy, CTAPTAPDVTAG OTOVG
Totyovg.

oav Avépt kaBapo, TpuPepod, TO KOpH

Kat Ta padAtd oov dlenyeg mavw Gupato Apave,

Tov@A TIPOG TOVPA,

yta va popiCetg oav éva metpaynL.

Tepdta owwmég, ta éAknBpa dtaoxifovv to xwpio.
EVW [Le Ta YOVIOLd TOVG HAVTEDOVV TO HOVOTIATL TWV QLALWY TOV
x0¢q.

Amahég kat TayLég, ot vigpadeg kpvPovv elpnvikd

TOV OTAYTH KOOUO,

Kat TOVTTOVAA aTo XAAKO EemeTayovTal A’ Tov ovpavod
00V TOL KAWUTIAVAKLO KPEPAOUEVA

010 Aatpod Twv ahoyiotwv Bnudtwv oto dpopo.

Apyonopnpévot oe atevd, Tooundvndeg viwbovv
600VG Kol Onkay,
va Brwvovv otrypég Aaviov kat kaBapov Awvapiov.

KaBapov Atvaprov.

[Ta BApata Tov TpoenTn- 1921]
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ATIAPNHEZEIY, (TAGADUIRI)

Aé¢vtpa pe hoylopéva ta khadid, oav ap@tPolia,
oxnHatifouv eAotd yvpw amo Badb avaotevaypo.
Evw pe xapoyeho Oivomwptvo,

0’0\a Ta povomatia TG uépag ynhoi Xptotoi
AVTO-OTAVPWVOVTAL O€ GTAVPOVG amd okANOpa.

Bapioi ot kopvdalol mépTovy am’ta ovpavia,
Zav BopvPwdn daxpva tng BeotnTag
TAVW A’ TOV aypo.

2tovg SpOpovg povaxog

AVIXVELW TTATHATA

OAOKANPOL TOV ATIOUAKPVOUEVOV KUKAOUL:
navtov 1 OAiyn. H andpvnon.

To té\og.

ta wptya Prjpatd pov

0 Bdvatog otpwvel TO YAWHO TOV QLAL

Kal o0Te éva Tpayoldt Oev e TpoTpETEL TiLa
va vrdp&w Eava.

Kéavw éva Pripa kat yiBupilw otov Boppd:
Adepgé, {roe eov, dpa Oeg!

Ké&vw aMo Pripa kat wiBupilw kat otov Noto:
Adepgé, {oe eov dua Oeg!

Ar’'to aipa pov kaveig dev kakeitat ma

Na emavadPet Tnv apxn tTwv Plopdtwy
Ox, kaveig dev kakeitau ma!

2T0VG OpOUOVG TWV KALPWY, e Pripa XTVLTINTO,
OTIWG TOV TIEMPWHEVOU,
AevKéG Kat pavpeg mapBéveg mav’ ki épyovral:
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EMOVPAVLIEG TTPOTPOTIEG

yta va vtap&ovpe Eava,

yta XtAtadeg Qopég akopun,

va vrdp&oupe, va vrtdpEoue!

Eyw, 0pwg, dimha o€ povppovpntd vepd mepmatw

KOl L€ KPLUHEVO OTIG TTAAGESG TO TTPOOWTIO - APUVVOUAL:
Eyw, oxt! Aunv.

AOTIA TIPOY. THN ATNQXTH KOITEAA AIT THN
AYAOTIOPTA
(CUVINTE CATRE FATA NECUNOSCUTA DIN POARTA)

Mnyv avtiotékeoat. Eov Oa mpémnet va enwpiodeig

TIG £YVOLEG AVTEG:

oTnY MOPTA IOV €PTACA, APOTOL TTEPATA TOVTN TNV KOAAda,
yive @povpdg TG matdtkoTnTag pov. Exeivng

TIOV aKOUA KPpUPw HETA pov.

Eivat 1o pévo pov kalo, To aitio Twv TAvIwY, ava TG EMOXES,
Héoa oTa Xpovia, avefapTnTwg Tov onueiov Tov opilovta.
Eo¥ @poOvTIOE, ppOVTIOE VO UNV OTEPEYEL AVTN T TTNYT),

HOALG oV TeAelwOEL 0 XpOVOG

OTIWG TO AP VW TOW OV, AVAUETH 0€ AOVAOVSL Kat KapTo.
DpovTioe €00, va pnv oProeL n WKpn HUOTIKN

QuwTIA

TIov KpVPetat oty kapdid Tov POIvoTWwpIvoD KPOKOU.

Kamnote eixa kU'eyw tnv mAaTn Kapévn and tov nAov

TIC TOOVKVIOEG

Omwg Kat ta éApata, Eumolvta. Oupdpat Tig pépeg mov £dvoav
TIPO TTOAAOV,

Unv vopilet Opwg 6Tt TNV TAUSIKOTNTA Hov TNV épaca
mmdwvtag and epaxtes. OxL, n TaAUdIKOTNTA pov eivat
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akoun edw.

H naudikdtntd pov eivat edw, akopn kat onpepa.

Kot av mndnéw kat tnv mopta tov ¢Bvomwpov,

Enedn exel é@Baoa, Ba mndn&w pe v madkodtnTd pov
aykaAld

Kat o¢iyyovtdg tnv oTig A£Peg Kat 0TIG KAUEVEG [LOV YPOOLEG.
Aev mpémel mapd povo va pe Pondnoetg Arydx,

I €éva xapoyeho i | éva KOpa OHOPPLAG

7oV va TIPoPAalAel oTa pHayovAa.

Mn tuxov og Eagviaoovv ta Adyta pov. Nat,

0TOVG KPOTAPOVG pov EempoParhav dompeg Tpixes,
OTIWG KAl Ol YEPUEVEG OKEYELG, TTOV KVAOVV - 0TO HETWTIO.
Eo¥ mpokaleoe, £€0Tw Kat yia pia oTiypn), Ty €DomAaxvn
omifa

TIOVL AKOLN OLYOKAUEL OTO KaivL,

eketvn v omiba mov xopomndd kat yeAd,

TO UTTOVUTIOVKL QWTOG

TIOV OTO aipla otyokaiet, oav Tov Bdvato tng peAlooag.

Kat 0pwg, edw eivar o mépaopa; To nhtokapévo mépaoua,
mov dev BéAw va Katovoudow;

ZTapdTnoé pe €0V, un TuXOV To StaPw akopn. fati va yepdow
dev emBupw.

[Tpootateyé e €00, un TUXOV PLAOTO Va CLVAVTHOW TO
TEMPWHEVO HOV,

Kat va pnv mebavo mpv mefdvw mpaypatid.

aAld va mov Siepwtapat kioAag: Eov, To kopitol oTo mépaopa,
€0V- Tola eloa;

Kt av dev eioat exel,

T6TE OV KAl WS Ba sloal?

[Ta aveinwTta okalomatia - 1942]



EFTHIMIOS GKIKOPOULOS
NIKOLETA KALIPOLITI

University of Macedonia, Greece

(CUVINTE CATRE FATA NECUNOSCUTA DIN POARTA)

AEEEIX TTPOX THN AINQXTH KOIIEAA THX ITOPTAX

Mnv avtiotékesat. Ga TpEmeL VoL T0 GNKOGELS GTOVS MLLOVG GOV.

v TOAN oV omoia &xo @tdoet, dwfaivovtog ot ™V Kothdda,

Vo, YiVelg oKomid, TG ToLOIKNG Lov NAKI0G, TOV okOpLe KOLPOAD péoa
LoV,

Avt efvar t0 povo kard, n mym OAwv, péoa otig emoyés, OAM To
ypOVIa, KaT® amd OAa To onpeia Tov opilovta.

Ecb eOhace, pOAAEE TV Ty GOV Y10l VO, U1 OTEPEYEL GTO TEAOG TOV
¥POVOL, IOV TAPAUEVEL TG®, AVApESa o€ dvOn Kol o€ Kapmolc.

®povTioe vo U 6PHoELTO LVGTIKO, 1] LKPT) POTIO TOL ETVaL KPUUUEWN
otV Kopdid Twv eOVOTOPIVOVY Kpivav.

Elya k1 ey®d kdmote ™V mAGTY Kopévn amd Tig TO0VKVIOES TOV HALOL
KO TIG TOTOVGEG YVUVEG.

Zov Bopilovv Tig puépeg mov yaOnKav, oAAG pn vopilelg 0t o
Eemepdoel TNV Tatdtkn Lov nAKio, TdmVTaG Tave amd ToA0VS PPAYTES.

Oy, n moudkn pov nAkio etvar axopo edm. H marduer nhwio eivot
KOl GTLLEPQL.

Kt av moovoa mdve omd v AN 100 hvorndpov, otV omoio
éotaco, TV TodiKy pov nAkia Ba v ématpva pali pov, cerypévn oty
OYKOALGL KOt OTIG KOEVEG [Lov YpoBiéc.

Aev yperdletor mapd povo va pe Pondac

Le EvoL YapOYELo 1) pe éva KOO yonTelog

EMAVO OTOL LAYOLAO GOV.

Ta Adywo. Lov ag pnv o€ eKTAREOLY. ZTOVG KPOTAPOVG

TPAYHOTL EXO KAUTOGES YKPILWTES TPTyES

KOl LLEPTKOVG OTOYOGHOVE EYKAOPIGUEVOVG GE Lo, pUTIO0 6TO LETMTO.

[Tupoddtnoe amAd Y10, 1ol LOVO GTLYUN TN KAPTEPIKT| omifol

TOL GLyoKaiEL aKOpa 610 TLAKL,

1 onifo Tov YopomndA KoL YEAN

¥0pomnda Kot yerd,

0 BAOGTOC TG POTIAG

7oV Kodel Péoa 6To aipo 6mmg o BAvaTog TG HEMOTOG.

Avt etvan Tpdypatt n woAn; Hiokapévn moin



NG omoiag Tov ovopa dev Ba emBvpovsa Vo ETIKOAETTD;

Me otapatdg axopn, yio va pnv eioélo. Aev BEAo va ofmoo.
[Ipootateys pe, Y10, var iy ovaKoAOYo Yp1yopo T0 TETPMUEVO Lo,
VoL UV TOPOOOGE® TO TVEVLLL OV, TPOTOV EKTVEVC®.

A6 va mov avopatiépot: Eo 10 kopitol 610 KatdeAt

€00 - moln Elo0iL;

Kat ov dev gioon,

161E OV Eloon Ko TG Ha loa;
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LIMBA RUSA

KSENIA KIRILLOVA
Baltic Academy, Riga
«Mait otaéres caMo3a0BEHHOY
OnHax/Tb! BCIOMHUM MBI, HO OY/IET CITHIIIKOM MO3/IHO,
DTOT NPOCTOH U MUIIBIH CITyYaid,
Korya cunenu Ha ckameiike,
Conpukacasicb rooBamu.
C opexoBbIX cepér MblIbLIA CIIETaa,
Bena, kak Tomoss, 4To MOKpHIBANa
HcToxu Te, uTo KaXAYT IIOLOHOCHTD,
U maii camo03a0BEHHO OTHAETCH.
W nagas Ha Hac,
Jlets, kpyxacb
['opamu 3010T0T0 IETLIA,
[Ib11b1Ia peCHUIIbL, TIIEUH HAIIM MOKPBIBAJIA.
3aroBOpuM - IOKPOET TYOBI,
Korza Momunwm, noxuTcs Ha rmasa.
1 qyBcTBYeM MBI CKOPOB, a TOYEMY HE 3HAEM,
Yro paspbIBacT HAC HA YACTH..
OnHax/1b! BCIOMHUM MBI, HO OY/IET CITHIIIKOM MO3/IHO,
DTOT NPOCTOH U MUIIBIH CITyYaid,
Korya cunenu Ha ckameiike,
Conpukacascb rooBamu.
B Meurax, CKBO3b CTPACTHOE KeENaHUE, CMOTPEINH,
Kak mpuiblia ckpbiBalia Bce M0J IOKPOBOM 30JI0TBIM CBOMM,
1 nasxe Te neca, 4To CyIIECTBOBATH MOIIH OBl
Ho Bc€ e He BO3HUKHYT HUKOIJA.

«Tomnenuey

TomuMBIH xaX 1010, BKYILAKO 5 TBOW CIIAJKHI apoMar
U tBOCTO NMMI11A KACaCh 5 pyKaMu,

Kaxk eciu kto-10 OBI TyIIO# CBOEH Kacascs yyza.

U 6mm3ocTs 00XKHUraeT Hac,

B rmasax b Halmmx ocTaBasch.

U BcE ke, memIenb ThI

TauHCTBEHHO ¥ HANIPSKEHHO,

Yro THI cKyyaemb 000 MHe,
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W qyBcTBy1o s Oyaro Ob1 Ommyxato 1o apyroii [Inanere.
O xeHmyHa,

Ko TbI TaKaS?

1 uto 3a okean B TeOe Tautcs?

Crioit cHOBa MHE 0 Cep/Ila TBOETO KeTaHUSAX.

Jlnms cnbinny s Tebs,

MrHoBeH#He KaxeTcst OyTOHOM,

Yro pacuseTaeT BEYHOCTHIO.



LIMBA ARMEANA

ARPINE HARUTYUNYAN

Yerevan Brusov State University of Languages and Social Sciences

Lrutyun

Shurjs aynpisi lrutyun e, vor indz tvum e te Isum em
lusni shoglgeri bakhyuny patuhannerin:

Krtsqums mi otar dzayn artnacav

Yev mi erg inch-vor karot e ergum, vorn imy che.

Asum en, te nakhninery, vor meran anzhamanak,

Erakneri mej * der eritasard aryun,

Aryan mej ' mets krqer,

Aryan mej * kendani arevy,

Galis en, galis * aprelu hamar mer mej irenc chaprats kyanqy.

Shurjs aynpisi lrutyun e, vor indz tvum e te Isum em

lusni shoglgeri bakhyuny patuhannerin:

O, ov gite, hogis, vor krtsqum piti erges dareri yntacqum lrutyan anush
lareri vra

Mti gnarneri vra qo kheghdvats karoty yev bekvats kyanqi urakhutyuny.
Ov gite? Ov gite?
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KARAPETYAN ALVARD

Yerevan Brusov State University of Languages and Social Sciences
Mengq yev Yerkiry

Vorgan astgher en tapvum ays gisher!

Gisherva hreshy yerkragundy ir dzerqum pahum

yev dra vra hreghen kaytser e netum" vor uzhgnoren kraki matni.

Ays gisher, yerb bazmahamar astgher en tapvum,

Qo yeritasard dyutich marminn e ayrvum im grkum, inchpes bocavar

krakneri mej.

U yes cnorvats parzum em dzerqers' kraki lezuner vorpes,

vor halecnem dzyuny qo merk useri yev ympem, anhag klanem uzhy,
aryuny,

hpartutyuny u qo garuny, amen, amen inch.

Arevatsagin, yerb orn e bacvum,

yerb gisherayin mokhirn e crvum' arevmutqi qgamuc gshvelov,
Arevatsagin menq el enq tenchum linel lok mokhir,

linel ayn inch kang, ynfilameny hogh.



HASMIK GABRIELYAN

Im antercoxin

Im tunn e sa.

Etevum en arevn u aygin petaknerov.
Du ancnum es, otaraka’n,

U cankapati mijov im xoselun e spasum hajacqa qo.

Bayc vortexic sksem?

Havata indz, havata amen inchi masin kareli e anverj xosel

Amen inchi masin.

Chakatagri, barekami oci,

Draxtajin ajgin herkox hreshtakneri,

Erknqj, vor erazum enq hasnel,

Atelutyan, ankman, txrutyan u xachelutyan...
Bajc amenic shat... mec ancman.

Mek e barera voch ajl inch en qan
Arcungnera nranc, ovqer, chnayac cankutyan,
Artasvel ajdpes el chkaroxacan.

Dara, incﬂlqan darn en barera bolor
Hetevapes, tuyl tur hatvel qo uxov

Lrutyamb

U terevs

Pak achqerow.
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