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LUCIAN BLAGA, DINSPRE ,,ALEGORIILE NATIONALE”
SPRE WORLD LITERATURE

Alina Bako
alina.bako@ulbsibiu.ro
Universitatea ,,Lucian Blaga”, Sibiu

Abstract

Whether we refer to Lucian Blaga’s inclusion in a hyper-canon, or we choose to focus on his
relationship with European cultures or his incursions into the realm of philosophy, the
contextualization of his work can only be achieved by going down a two-way street,; can we refer
to Blaga as a German author of Romanian expression, as he was considered to be by some of his
contemporaries, or can we refer to him as Romanian Goethe, as he was named upon the release of
his translation of Faust? These are just a few lines of thought the present study is based on.

Keywords: Blaga, hyper-canon, European determinants, spatial morphogenesis, Romanianism,
World Literature

A scrie astazi despre opera lui Lucian Blaga implica un efort dublu, de raportare la contextul
literar romanesc, dar si de actualizare a cercetdrii si integrare in noile directii precum WorldLit.
Marcand secolul al XX-lea romanesc, cu volumele poetice ori cu piesele dramatice, scriitorul
nascut la Lancram a fost discutat de multe ori in relatie cu literatura germana, dar si cu ideea de
»hational”. Deloc neglijabila, componenta traducerilor din opera sa este una ce demonstreaza
aplecarea spre un spatiu cultural cu care au existat schimburi intense (1). In demersul de fati ne
oprim asupra unei discutii care este departe de a fi epuizata, fiind doar o deschidere spre
reconsiderarea lui Lucian Blaga, in contextul mai amplu de astizi. intrebarile care se pun se
contureazd In jurul acestor idei: dacd se mai citeste Blaga, daca cititorul modern, dedulcit la
poemele sau dramele sale vibratia de a-1 lectura sau cum citeste un cititor strdin, format intr-o alta
cultura, opera lui Blaga? Integrarea scriitorului roman intr-un ansamblu complex aminteste de ceea
ce Fredric Jameson numea, incd din 1986 ,the Third-World Literature” (2) si raportarea la
»alegoriile nationale”, pe care spunea el, le putea regési reprezentantul ,,First-World Literature” in

creatiile provenind din alte spatii decat cel de ,,putere”.


alinabako
Ştampilă nouă

alinabako
Casetă text
http://dx.doi.org/10.2478/clb-2021-0001


Caietele Lucian Blaga / Lucian Blaga Yearbook — Volumul XXII (1-2)

Propunerea textului de fata este legatd de doua indicii regasite in discutiile literare de la
mijlocul secolului al XX-lea: primul este cel al ipostazei unui Lucian Blaga vazut ca ,,scriitor
german de limba roméaneasca”, amprenta ce reiesea din tiparul germanic al operelor sale, in care
nationalul se sterge in favoarea universalului. Regasim aceasta viziune intr-un articol publicat in
1941 care face o istorie a traducerilor din literatura germana si a patrunderii culturii germane prin
intermediul celor care o studiaza: ,,0 renastere extraordinara a influentei germane o traim in operele
filosofice si poetice ale lui Lucian Blaga, care si-a insusit maniera germana in gandire si scris in
asa masura, incat, intr-adevar nu se exagereaza, daca e socotit chiar ca un scriitor german de limba
romaneascd” (San-Giorgiu, 1941: 530). Cel de-al doilea aspect este legat de o marturisire a lui
Mircea Eliade in legatura cu ,,romanitatea” gandirii lui Blaga, aflata asadar la antipod 1n privinta
felului in care este conceputa opera. Desi recunoaste ,,esenta si nostalgii goetheene”, Eliade vede
contactul viu cu cultura germana drept ,,0 luptd” care sfarseste in asimilare: ,,Lucian Blaga este
unul din foarte rarii creatori romani pe care nu-i sperie cunoagterea universala. Spirit de esenta si
nostalgii goetheene, a strabatut toate climele si culturile. A creat cu o egala statornicie In patru mari
genuri si-1 agteptam, Increzatori, sa scrie acel roman pe care ni l-a fagaduit de mult. Liber, curajos,
nepasator de prejudecati, Lucian Blaga nu se sfieste sd introducd in cartile sale de filozofie
sentimente patetice, gratii de artist sau amanunte de eruditie. Spirit universal leonardesc, Lucian
Blaga este atat de (roman» in tot ce creeaza, incat a fost silit sa ndscoceasca termeni noi ca sa-si
poatd formula precis <roméanitatea> gandirii sale” (Eliade, 1937:1). Singularitatea pe care o observa
Eliade este data de sublimarea a doua fenomene complementare: deschiderea spre ,,cunoasterea
universala” si, In acelasi timp ,,romanitatea gandirii sale”. Este, de fapt, o judecare a operei lui
Blaga din perspectiva influentelor literaturilor strdine, a circuitului parcurs de ideile extrase din
esentele goetheene. In German Literature as World Literature, Thomas Oliver Beebee aducea in
discutie sintagma de ,,allseitige Ausstrahlung” pentru definirea felului in care un autor sau o opera
se regdseste in mai multe literaturi nationale. De fapt, aceastd ,,emanatie in toate directiile”
reprezinta procesul firesc In care receptarea unui autor apartinand unui hipercanon, in sensul dat
de Damrosch, se face in literaturile periferice. In fragmentul citat, Eliade continui discutia
observand ca o culturd, si implicit un scriitor, nu poate evolua fara deschiderea spre alte culturi,
spre dialogul fecund cu alte literaturi, indiferent de modul in care se realizeaza aceasta ciocnire:
,,Ce splendida verificare a adevarului — pe care unii dintre nationalistii nostri il uitd sau il ignora -
ca geniul specific romanesc nu se poate realiza deplin decat in universal, ca duhul romanesc nu

trebuie intarcuit de teama ca nu cumva sa se altereze, sa se influenteze, ci poate fi lasat sa cunoasca,
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sd-si asimileze si sd lupte cu oricate culturi, cu oricate spirtualitati! Ca si Mihai Eminescu,
ardeleanul Lucian Blaga s-a luptat, asimilandu-si-o, cu gandirea germana. La inceputul activitatii
sale, erau oameni de bine care se temeau ca nu cumva Blaga sa fie «influentaty prea mult de
expresionismul german. Spaima zadarnica. Astazi, la maturitate, ne dim seama cat de egal cu sine,
cat de «romanesc» este duhul operei lui Blaga” (Eliade: 1).

Sunt cunoscute studiile in care Blaga isi exprimd atasamentul fatd de Goethe si aici ne
referim la ,,Fenomenul originar” (1925), ,,Goethe si filosofia istoriei”, ,,Spinoza si Goethe”, ambele
din Daimonion (1926), iar traducerea operei Faust reprezintd Incd o afirmare a acestei directii
marturisite. Mircea Popa observa Intr-un articol din ,,Viata Transilvaniei” ca ,,Ecoul acestei superbe
munci de valorificare culturald a fost transmis comunitatii intelectuale atat prin celebra conferinta
a autorului, [ntdlniri cu Goethe, cat, in mod curios, si prin rapoarte de Securitate, precum cel din
18 aprilie 1956, in care se alerta conducerea superioard prin astfel de consideratii: «Recenta
traducere a operei lui Faust de scriitorul clasic german L.W.Goethe de citre Lucian Blaga a
provocat in Transilvania o stare de spirit, de nationalism foarte pronuntat; toata patura intelectuala
a comentat in mod viu faptul cd Lucian Blaga a facut nu numai o traducere extraordinara, dar a
demonstrat ca nu s-a bagat in scrieri politico-socialist comuniste si pentru acest fapt reactiunea il
da ca exemplu»” (Popa, 2012: 4). Observam accentul pus pe ideea de ,,nationalism”, cu referire la
apartenenta scriitorului la regiunea Transilvaniei. Traducerea lui Blaga, realizata intr-un interval
lung de timp, cu interventii, raporturi ce demonstreaza o presiune importantd devine o forma de
»anexare”. Dacd Blaga era considerat, la un moment dat, asa cum am aratat ,,scriitor german de
limba roména”, iatd ca in viziunea lui, Goethe putea fi ,,anexat”, prin traducere in limba romana,
culturii romane (Blaga, 1977: 98). Un Goethe romanesc este perfect plauzibil in acest context, iar
discutia despre opera lui Blaga reitereazd aceastd idee. Considerat chiar ,,cea mai goetheana
personalitate a literelor noastre” (St. Aug. Doinas), intruchipare a Der faustische Mensch (Liviu
Rusu), nu intamplator personalitatea lui Goethe (despre care Noica scria cd a ajutat umanitatea ,,sa
se elibereze si sa se exprime”) a modelat imaginarul blagian. Cand scrie in Oglinda: ,.$tiu ca-n
adancuri foste mume/ imi tin oglinda, ochi de lume”, Blaga aminteste, implicit de Faust al lui
Goethe si calatoria lui spre mume, in cautarea idealului feminin. Prototip al ,,fenomenelor
originare” goetheene, mumele sunt un punct de atingere cu parintele lui Faust. Pentru Blaga,
influentele din alte culturi sunt, asa cum se stie, prezentate in cunoscutul studiu Influente
modelatoare si catalitice. Punctul important pe care il dezvolta este legat de apartenenta culturii

romane la o retea a ,,determinantelor europene”. Este vorba, asadar, de simtirea concretd a integrarii
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in spatiul european prin ,,acceptare” si prin osmoza. Interesant este faptul ca de la Inceput cultura
romaneasca este perceputd drept de ,,concentratie mai putin puternica”, fiind un mediu propice
impregnarii de substanta culturilor tari. Blaga aminteste trei astfel de culturi care au patruns, fie
prin procesul diludrii, fie prin personalitdti modelatoare: cea italiana, franceza si germana.
,Integrarea noastra in reteaua determinantelor europene s-a facut prin acceptarea categorica, uneori
chiar programatica, a unor inrauriri apusene crezute salutare. Unele ne-au sosit Tn numele unor
amintiri ancestrale din tarile romanice; la inceput sporadice din Italia, pe urma staruitoare, masive,
coplesitoare, din Franta. Alte influente ne-au incercat ca o solie din tarile germanice. Acestea si-au
implinit rostul, cateodata prin strecurare osmotica, de la vecin la vecin (catena nu e tocmai lungd),
cateodata datorita staruintelor unor oameni crescuti de-a dreptul intr-un duh mai de la miazanoapte”
(Blaga, 2011: 45).

In viziunea lui Blaga, analizindu-1 pe Eminescu, influentele (identificase shopenhauerismul
si budismul) nu devin ,,constitutive”, ci raman ,,elemente de constiinta suprapuse”. La fel, observa
mai multe tipuri de ,,ideal omenesc”: la americani, figura indianului, capetenie de trib, la romani si
balcanici, figura haiducului. Este cunoscuta tirada de interogatii retorice ale lui Blaga cu privire la
felul in care Spengler percepe spatiul in tipurile de culturi in Cultura si spatiu (amintim cultura
anticd: corpul izolat, cultura occidentala: infinitul tridimensional, cultura araba: pestera (bolta),
cultura egipteana: drumul labirintic, cultura chineza: drumul in naturd, cultura ruseasca: planul
nemarginit, iar lor Blaga le adauga cultura babiloniana: spatiul geminat, cultura chineza: spatiul
din rotocoale, cultura greaca: spatiul sferic, cultura araba: spatiul perdelat, cultura roméaneasca
populara: spatiul ondulat). Insi, solutia lui Blaga se construieste in teoria unei morfogeneze
culturale: ,,Viziunea spatiala trebuie sa fie (...), reflexul unor profunzimi sufletesti, sau un fel de
emisiune pe plan de imaginatie a unui prim fond spiritual al nostru” (Blaga 2011: 68). Raportarea
la construirea spatiului se face, asadar, pornind de la identificarea unei trasdturi esentiale a
spiritualitdtii unui popor.

In poemele blagiene spatiul funerar al cimitirului este asociat drumului, identificat drept un
tipar ce contine ideea de continuitate a vietii prin moarte: ,,Asa Inchipuiau romanii cimitirul:/un
drum flancat de doud randuri de tdceri./ Aceasta-i metafizica romana: un Drum./ Un drum ce-
nainteaza printre morti, nu printre vii. (Cimitirul roman) sau ,,Vazui in Pompei acel cane roman”
(Cdnele din Pompei). Obsesiile poetice ale lui Blaga sunt legate de spatiile care mediaza, care
faciliteazd comunicarea, spatiile punte, cu varianta pragului: ,ca printr-o casd la al carei

prag/sfarseste drumul, ca sd iasd/ la celalalt capat iardsi drum,/ drum vechi - in lume/ precum pravila
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il vrea - /1asat 1n voie sd porneasca./ Osti trecurd-n veac pe-aci, si Radu cel Frumos, / roti ferecate,
robi domnesti, comori si lacrimi, / mofti cu ciubare, turme, vanturi,/ rapusi si-nvingatori, stindarde,
patimi”’(Pod peste Mures). ,,Drum vechi — In lume” subliniaza ideea de intersectie, de civilizatii
care se Intalnesc si contine, in realitate, elementul de baza, stabil, fondul autohton si ceea ce istoria
a adus peste, in contactul viu cu celelalte culturi. Viziunea blagiand da nastere unei constelatii de
sensuri si influente, alcatuind un sistem unic.

Si 1n alte poeme apare un amalgam de insertii cu elemente exogene si endogene, intr-un proces de
sublimare a esentelor: ,,Pe lespezi daca te apleci/auzi scarabei sarutand parintestile luturi,/ crengile
noastre cazute-n adanc,/ In tinuturi amare si reci/. Pe lespezi urechea de-o pui,/ audu-se viermii,/
cu freamat porniti pe cdile vremii/cu carnea noastra si se cuminece/ pe rand in noua duminece” (In
preajma stramosilor). Miscarea inversd, catabazica, este perceputd distinct, clar, monoton. Acea
sublimare a influentelor si pastrarea detaliului national este evidentd in aceste versuri, ce comuta
atentia dinspre extern spre conditia umana a finitudinii.

Identificdm, asadar, o integrare clard a operei blagiene in sistemul literar global, care este
propusa mai intai de ipostaza legatd de marturisirea maestrului sau, Goethe, influenta regasita atat
in construirea sistemului filosofic, cat si in unele poeme, dar si de ideea retelei determinantelor
europene. Apoi, morfogeneza spatiald ganditd de Blaga propune spatii care interactioneaza si se

creeaza ca emanatie a spiritualitatii unui popor, dar si punti de legatura intre culturile lumii.

Note bibliografice:

1. Vezi Emilia Stefan, Influente germane in opera lui Lucian Blaga, Editura Universitaria,
Craiova, 2013, pp.51-52.

2. Fredric Jameson, Third-World Literature in the Era of Multinational Capitalism in ,,Social
Texts”, n.15, 1986 : ,,All third-world texts are necessarily, | want to argue, allegorical, and in a
very specific way: they are to be read as what I will call national allegories, even when, or perhaps
I should say, particularly when their forms develop out of predominantly western machineries of
representation, such as the novel. Let me try to state this distinction in a grossly oversimplified
way: one of the determinants of capitalist culture, that is, the culture of the western realist and
modernist novel, is a radical split between the private and the public, between the poetic and the
political, between what we have come to think of as the domain of sexuality and the unconscious

and that of the public world of classes, of the economic, and of secular political power: in other
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words, Freud versus Marx. Our numerous theoretical attempts to overcome this great split only
reconfirm its existence and its shaping power over our individual and collective lives”, p. 69.

3. ,»A traduce Tnseamna a «anexa». Un popor poate sa anexeze alt popor, traducand literatura
acestuia in limba sa. Poporul anexat nu pierde nimic, iar cel care anexeaza creste si se Tnal{d” scria

Lucian Blaga in Elanul insulei.
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DRAMATURGIA MITOPOETICA A LUI BLAGA SI RESCRIEREA
CANONULUI REDEMPTIUNII
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Abstract

Taking in consideration a broad perspective on Romanian literature and the prevalence of the
Byzantine religious model, the orthodox background that provides the dichotomie Good-Bad or
Beautiful-Ugly as a statement, the present paper analyses Lucian Blaga’s plays (Tulburarea apelor
and Mesterul Manole) as an alternative model. The European cultural influences, the Gnostic, the
psychoanalytic and aesthetic visions, the religious syncretism, the mythical and poetic, tragic and
expresionst dimensions of his works are the premises of considering Blaga a rewriter of the
redemption’s canon for his heroes. Firstly, the present paper proposes reading the plays through
Goethe’s grind — the two souls theory (that of the day and that of the night) corresponding to the
maternal and the paternal images, in relation with Blaga’s biography. On the other hand, taking
in consideration Nietzsche’s theory about ancient tragedy, it analyses the rapport between
apollonian and dionysian elements, but also the faustization of the heroes. If masculine characters
can be related to different faustic steps, the women have both angelic and mephistophelean features
— there are correspondents to the Anima, or to the Shadow, in the Jungian archetypes, to the
biblical fallen angel or to the ancient Bacchanta. Nona remains a femnine Mephisto or a Sucubous
that reshapes the patter of temptention into the erotic seduction while Mira can be seen as a
Margareta or even as a Helena, while the church that Manole built on the foundation of her
sacrifice can be read in the same grind as Euphorion — the symbol of Beauty and Perfection or of
Manole-Faust’s new soul. The question if Nona and Mira can represent (or not) the Eternal
Feminin and the salvation of heroes is sill valid. However, describing the Priest and Manole as
dramatic (not as tragic heroes, although we can talk about the resurrection of Hybris, Hamartia,
Catastrophe and a possible Nemesis), in relation with a non-Crestian, Gnostic, Bogumilic or
Pantheist God (a Deus absconditus or Deus otiosus), their redemption is a non-canonic one.
Although the answer that the author provides if we are talking about a damnation or about a path
to redemption, from the religious point of view, the priest’s salvation is a Pantheist one, while
Manole’s redemption can be seen as an aesthetic one. Both parralel with the classic possibilities
of saving heroes, alternative models that rewrite the canon of redemption.

Keywords: the canon of redemption, plays, Blaga’s biography, models, heroes
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0. Teza

Pornind de la panoplia literaturii romane vechi, se constatd o prevalentd a modelului
religios bizantin, o ortodoxie de fond, care instrumentalizeaza un imaginar si un paletar tematico-
motivic specifice, implicand totodata o valoare didacticd, prin dihotomia clard model-antimodel,
Bine-Réu, Frumos-Urat. Astfel, tiparele redemptiunii sunt structurate in functie de grila crestina si
de traditia populara roméneasca. Trecerea de la cultura teocentrica a cronicarilor, in care salvarea
insemna mantuirea sufletului, la o culturd antropocentrica (prin secularizarea treptata a subiectelor
artei), opereaza mutatia de accent inspre alte forme de ,,salvare”- cea sociald, prin eroic/ politic/
elan patriotic, cea personald, prin eros sau autocunoastere. Modelul canonizat al redemptiunii
ramane insa exemplar, de fond, caci modernitatea nu il rescrie, ci doar lucreaza pro/ contra sau
paralel cu acesta (putdnd mentiona, din perioade si estetici diferite, nuvelistica lui Slavici, dramele
de constiintd camilpetresciene, literatura realistd interbelica s.a.).

Teza lucrarii de fatd este cd dramaturgia blagiand incearcd rescrierea canonului,
deschizandu-se, prin jonglarea cu modele culturale europene, inspre o viziune mai larga- gnostica,

psihanaliticd, estetica, mito-poetica, a redemptiunii.

1.  Premise

Dramaturgia lui Blaga, statuatd de critica literard drept ,,teatru de idei” (Braga 14-23)
universalizeazd, sub cupola expresionismului, frinturi de mit, legenda si intelepciune populara,
reiterand teatrul-ceremonial, asa cum sugera Doina Modola, sub forme diverse, care lipseau in
creatia autohtond: de la misterul antic (,,Zamolxe”, 1921), la scenariul misterial renascentist
(,,Tulburarea apelor”, 1923), pana la tragedia instauratoare (,,Mesterul Manole”, 1927) (Modola
14) . Dimensiunea mito-poetica a unora dintre piese, dintre care vom comenta, in cuprinsul lucrarii
,»Mesterul Manole” si ,,Tulburarea apelor”, se revendicd de la intuitia magica a dramaturgului,
pastrata din copilaria sub semnul tacerii, asa cum surprinde in monografia sa exegetul Corin Braga.
Astfel, odata cu maturizarea si cu cenzurarea de catre o viziune apolinica, rationald, a fondului
dionysiac al puberului, In care magicul era calea nemediata catre misterul lumii, accesul la magic
se face prin mit. ,,Miticul si magicul, scrie Blaga fara sa distinga pentru moment in mod decisiv
intre mitologie si magie, sunt tocmai mijloacele cele mai la indeméana, care ingdduie gandirii saltul
mai lesnicios de la «parte» la «Tot».” (Blaga 139) Cristalizand viziunea loanei Em. Petrescu,
criticul surprinde doua etape: ,modelul cosmologic adoptiv si arhetipurile mitice care il

configureaza se afla la cel de-al doilea nivel, cel al elaborarii subconstiente, imediat dupd primul
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nivel, cel al intuitiei pure a formei, pe care am identificat-o, in cazul lui Blaga, intuitiei magice si
avatarurilor acesteia” (Braga 44).

Sub egida magicului, cronotopul mitic (spatiul mioritic in illo tempore), transfigurarea
unor naratiuni fondatoare, legitimatoare sau legendare, precum cea a Mesterului Manole,
preocuparea pentru figurile dionysiace sau panice creeaza contextul unui altfel de parcurs al eroului
si, implicit, al unei altfel de potentiale salvari (cdci nu se face apel la spatiul socio-cultural
contemporan, iar viziunea crestind sau pur traditional-populara este eludata de transferul in planul
arhetipal, metafizic).

Sincretismul religios e o altd trasaturd esentiald a creatiei blagiene, de la ortodoxie, la
luteranismul protestant, la panteism, la viziunea bogumilica, pana la religiile traco-dacice si la
cultele animist-htonice, se trec in revista, in fapt, mai multe modele cosmologice, conform loanei
Em. Petrescu, etapizate de Corin Braga: cel al ,,filosofiei orfico-platoniciene”, apoi ,,Universul
magic — cult dionysiac — mitologie tracd”, urmand ,,sinteza gnostica” si ,,viziunea ortodox-
roméneasca” (gandiristd) (Braga 47). Imersarea in acest univers infuzat de spiritualitati diferite
(adesea in tensiune) duce la apofatism si mister (Marele Anonim), in conflict cu recunoasterea unui
»dumnezeu intrupat”, la consubstantialitatea cu sacrul, tradusa intr-un orgoliu aproape luciferic
(,,«Fiindcd eu am legatura cu Dumnezeu, chiar eu pot fi Dumnezeu!»*) (Gruia 81), dar si Intr-un
fond tragic asumat. El poate fi explicat si nuantat atit prin apel la teoria aristotelica, cat si prin
teoria autohtona asupra tragicului, a lui Gabriel Liiceanu.

O ultimd premisa pe care o consideram importantd In cercetarea noastra este cea a
expresionismului blagian, pe care il postuleaza critica literara- ,.teatrul blagian apartine cu siguranta
expresionismului, categorie tipologica ce urmarea redarea lucrurilor sub specie absoluti”(Bargiu
21). Astfel, personajele nu sunt ancorate intr-un cronotop fictional clar definit, realist/ naturalist,
ipostaziate prin etopee si prosopografie, ci capatda o dimensiune universald, de arhetipuri
(emfatizandu-se natura lor mitologic-legendara si fiind prototipice pentru umanitate, asa cum se
vede si din generala absentd a numelor- Popa, Omul cu moastele, Mosneagul, Doctor universalis,

Zidarii, etc. sau din alegerea unora simbolice- Mira s.a.).

2. Blaga si Goethe
Copilaria lui Blaga poate fi conjugata prin ,,calatoria simbolica pe celdlalt tiram”, asa cum
el insusi o descrie in opera memorialistica, stind sub semnul basmului adesea povestit de mama sa

»Linerete fara batranete”; astfel, se ghiceste Inca din pruncie o forma de segregare a universului in
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lumea materiala si ,.celdlalt taram” si chestionarea unei posibile transcenderi, problematica
restructurata si in operele dramaturgice. Dualitatea nu este numai a lumilor, ci si a propriei fiinte,
caci Blaga 1si privea copildria prin prisma teoriei goetheene a celor ,,doud suflete” (Braga 259), cel
nocturn si cel diurn, actualizand imagoul patern si pe cel matern. Astfel, dacd mama, Ana Blaga,
era exponenta traditiei folclorice si a libertatii creatoare, a superstitiilor religioase si a laturii
dionysiace, tatal, Isidor Blaga, devine reprezentatul culturii apolinice, caci, desi preot, este de
formatie voltairiand si statueaza modelul cenzurii rationale. Cele doud directii subinscriu doua
moduri de existenta si, implicit, doud forme de ,,mantuire”- cea prin suflet/ simtire/ irational si cea
prin spirit/ ratiune/ intelect (Enoia si Nous, in cultele gnostice).

Astfel, aceasta tensiune dintre apolinic si dionysiac pe care copilul o trdieste (mai ales
odata cu maturizarea si ,,dezvrdjirea”, prin ruperea de cronotopul satului paradisiac- transfigurat in
,satul-idee” si racordarea la universul citadin) si dualitatea mijloacelor de ,,salvare” sunt transpuse,
mutatis mutandis, si in opera. in cazul ,, Tulburarii apelor”, conflicul dintre cele trei forme de
credintd religioasa resemantizeazd, in fapt, aceeasi tensiune apolinic-dionysiac- celui dintai i1
corespunde traditia rutinatd, ortodoxa, in timp ce Nona-bacantd tulbura cugetul eroului, prin
instrumentalizarea dionysiacului, aparent in luteranism, 1nsa, in esentd, prin ispitirea ,,carnii”,
erotic-orgiastica. Solutia finala, convertirea la panteismul Mosneagului si asumarea continuarii
acestei misiuni apostolice este tot de sorginte dionysiacd si recupereaza, prin modelarea mitului lui
lisus-Pamantul, o parte din magia spatiului din pruncia autorului. Totodatd, este posibila o
interpretare biografistd, in care tatal devine modelul Popii din piesa, finalul permitand o salvare
prin evaziunea dionysiaca (in acord cu viziunea asupra imagoului matern).

In cazul ,,Mesterului Manole”, antiteza dintre truda din cei sapte ani in care zidurile s-au
surpat continuu si efervescenta creatiei sub auspiciile jertfei, in care Manole devine un daimon, un
posedat, recristalizeaza aceeasi mutatie de la apolinic la dionysiac. Acest cuplu std la baza nasterii
tragediei, conform lui Nietzsche, de la care Blaga recupereaza anamnetic elanul vitalist-dionysiac
(alaturi de Bergson, constituind o importanta influenta in dinamica gandirii sale). In extenso, putem
asocia aceasta tensiune care locuieste operele dramaturgice cu fiorul tragic, caci, in ambele cazuri,
climaxul conflictului dintre cele doua naturi este jertfa- in cazul Popii, lapidarea Mosneagului, care
asuma christic ,,pacatul” eroului de a fi dat foc bisericii din sat, urmand a fi ucis de tarani, iar in
cazul Mesterului- zidirea Mirei sub semnul jocului tragic.

La catastrofa se ajunge insa prin ceea ce am putea numi ,faustizarea eroului”. Critica

discuta rolul Iui Goethe de model si chiar de catalizator al gandirii si creatiei blagiene, astfel ca

16



Caietele Lucian Blaga / Lucian Blaga Yearbook — Volumul XXII (1-2)

elementele faustice din piesele alese pot fi usor explicate. Popa este, la inceputul primului tablou,
bolnav (asa cum sugereaza Patrasia, sotia sa): ,,Erai singur aici — cu usa deschisa in soare”, Popa
raspunzand- ,,Foamea de soare — e o boala?” si totodata lamentandu-se ulterior- ,,Sunt asa de singur.
Singur de tot. Ar putea pamantul sa se prabuseasca, aici nu prinzi de veste”, ,,E asa de greu in
pustie”. El este in ipostaza lui Faust din incipitul operei goetheene, care simte o insufiecienta
ontologica si o forma a ratarii care atince apogeul (lamentatia fiind insotita de tentativa suicidald).
Astfel, atat in cazul lui Faust, cét si in cel al Popii, mantuirea crestind implicd o forma de stagnare
sufleteascd, de atrofiere morald in dogma, de ,,lancezire” spirituald, antitetica ,,faptei” pe care o
cautd. Motivul pactului e resemantizat, de asemenea, sub auspiciile unei trimiteri biblice bivalent
semnificate- la ingerul care tulbura apele (Evanghelia dupa loan, 5:1)- ,,Popa (cu patimd): Nona,
de ce-ai venit?/ Nona: Sa tulbur apele ca ingerul Domnului./ Sunt rea?/ Minunile de felul meu nu
sunt/ Niciodatd mai bune.” Prima interpretare canonizata este aceea a Nonei ca inger care are
menirea de a vindeca lumea de o religie osificatd, in care nici Popa nu mai e capabil sd creada.
Lucian Bagiu, contestand aceasta viziune exegetica, sugereaza natura luciferica, de Inger cazut, a
Nonei, care tulburd erotic apele cugetului Popii (,,91 dacd m-ai dorit — de ce? Fiindca sunt gand sau
— sau fiindca sunt stea pacatoasa de carne vie si de os neastamparat? Fiindca sunt gand sau fiindca
sunt o pasune calda pentru visul tau flamand?”).

Se valideaza, asadar, o posibila corespondentd Nona- Mefisto (Umbra- in acceptiunea
arhetipurilor jungiene), caci, venita, nu de la manastire, ci din teatrul cetatii, unde jucase in misterul
despre caderea ingerilor, ea- ,,fiica pamantului”, este o bacantd menita sa ispiteasca (ca un sucub-
,»INona, ti-au crescut aripi!”’), negand totodata totul- de la ortodoxie (,,maine voi trece desculta prin
scrumul unui Dumnezeu ars”- intr-un sens aproape nietzscheean al mortii lui Dumnezeu), la
teologie, in sensul larg (,,Popa: Ai invatat si teologia?/ Nona: Numai atat cat s ma plimb razand
printre taine.”), e aducdtoarea ,,cupei celor zece fericiri pacatoase” (tratarea in raspar a celor noua
fericiri ale Noului Testament) si care instiga la distrugerea bisericii (,,aprinde-ti altarul!”).

Cel care limpezeste apele este Mosneagul (arhetipul Batranului intelept), cu natura sa
mesianica de a se jertfi pentru a-l putea valida si intregi ontologic pe Popa- care, constient de

ipostaza sa de ,,profet mincinos”, nu mai reuseste sa fie nici ,,om”

(,,Din potire — as putea sange de Dumnezeu sa arunc in tarana — si totusi carnea mea
tremurd. Cateodata iau capul cainelui meu intre palme, ma oglindesc in ochii lui — i simt: i-e mila

de mine ca-s om. Pasii mei se opresc, ma caut in amintire: de unde vin? Ma caut in zare: unde
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merg? Ma caut in pulberea drumului §i printre harburi de cerb: cine sunt? Vezi, Nona, acum sunt
trist, acum sunt foarte trist. Si totusi dac-ar fi iarba verde aici in jur as putea sa joc descult si nebun

in fata ta. Tu m-ai privi, dar jocul meu ar fi asa de trist c-ar starni plangerea.”).

Odata ce batranul, incercand sa salveze Potirul- ,,inima bisericii” din incendiu, asuma
pacatul preotului si moare- simetric, in cadrul aceleiasi usi In care Popa statea bolnav, in protagonist
se produce iluminarea- imbatranit si, ca si cum ar fi trait un cosmar de veacuri, el asuma apostolic
misiunea de a-l propovadui pe lisus-Pamantul, plecand- ,,asta inseamnd cd esti la inceputul
binelui”, cici ,,tocmai rasare soarele” (1i spusese Mosneagul). Ducandu-se in lume, dupa sufletul
sdu, ghidat de ,,dorul de viata”, ,,Pe-aici, prin usa aceasta, ies din mine- om fara nume- viu si sdrac.”,
Popa se revendica de la traditia expresionista a personajului care, printr-o hierofanie, o metanoia,
se naste, in final, ca un ,,om nou” (Faust, de asemenea, dar in viziune neoclasicd, ca o regasire a
sinelui profund- din punct de vedere psihanalitic).

Chintesenta faustica a personajului sta in tulburarea de ordin spiritual si erotic, tradusa nu
doar 1n relatia Nona-Popa, ci si in mai larga tensiune apolinic-dionysiac, ce troneaza in piesa: ,,Dac-
as pleca, as sti poate totul/ Daca raman, as avea poate totul.”. Ca si Mefisto, Nona este fiinta care
isi cunoaste propriul final- ,,Cateodata visez o biserica albd/ care se scufunda intr-o mare de foc-
incet-incet/ cu viata mea”, fiind arsd, in traditia medievald a epurarii rdului din comunitate,
reprezentat de vrijitoare, prin focul purificator. Inainte de moartea ei simbolica insi (ca o intoarcere
la elementul care a generat-o), Nona, ca si Mefisto, care trudeste pentru castigarea sufletului lui
Faust, ,,oboseste” (,,Popa: Esti ostenita de tine?/ Nona: Atatea zile si nopti/ mi-am sfasiat fiinta
razand./ Popa: Si-acum esti franta de tineretea ta.”).

In cazul Mesterului Manole, problematica faustici se muti in planul creatiei, cici, spre
deosebire de personajul baladesc, cel blagian nu mai e stapanit de patima (a creatiei) la modul
absolut, Incd din incipit ci, mai problematizant si profund umanizat, este scindat intre doud doruri
capitale- cel pentru viatd si ubire si cel pentru creatie.

Daca Nona era un Daimon exterior, o patima care imbolndvea, ca un element alogen care
irumpe in sufletul Popii, Mesterul este el insusi Daimonul (in sens goetheean, nu crestin, in care
natura genial-umana este in perpetud competitie cu Divinitatea, In planul creatiei si devenirii ei ca
un demiurgos). Critica dezbate problematica liberului arbitru si a fatalitatii Tn cazul mesterului,
parerile fiind variate: Eugen Todoran (Todoran 95) pledeaza pentru asumarea constiintei artistice
si a libertatii, pana la jertfa, in timp ce lon Balu (Balu 201)discutd tragismul si fatalitatea- esentiale
in constructia eroului. Personaj dual (,,Launtric, un demon striga: «Cladeste!». Pamantul se-
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mpotriveste, si-mi strigd: «Jertfeste!»”), caruia Lucian Bagiu 1i recunoaste atit valentele
prometeice, cit si pe cele sisifice (Bargiu 130), el ridica problematica celor doud zadarnicii, al caror
factor generator este cunoasterea, asa cum explica Gh. Cimpoec: ,,mintea iscoditoare, infranta in
demersul ei rational, e pusa 1n fata unor obstacole de netrecut — nu nainte insa de a oferi spectacolul
maret i dramatic al omului Insetat de adevar” (Ciompec 122), céci, conform lui Blaga, limita este
impusa tocmai pentru ca omul ,,sa nu poata revela, in chip pozitiv si absolut, niciun mister” (Blaga
37).

Astfel, Bagiu spune cd ,,pe parcursul evolutiei conflictului dramatic, Manole va intelege
ca nu transcendentei va trebui sa 1i sacrifice sufletul, ci sie insusi. Pentru a deveni creator artist, va
trebui sa renunte la postura de om, anume sa confere alte valente sufletului sau. Iar sufletul sau este
Mira.” (Bargiu 131). Femeia, al carei nume, etimologic, vine din latinescul ,,mirror”, ,,a se mira”,
intrupeaza ,,dorul de viatd” al mesterului (,,Tu inceput, tu sfarsit, tu totul”; ,,Mira, tu esti lumina
omului!”, ,,Viatd fard pereche esti”), capacitatea lui de a-si pastra inocenta in fata misterului
nerevelat. Odata cu jertfa, echivalentd initierii lui Manole, demistificarii si cunoasterii, Manole
devine un Adam cazut, incapabil sa se mai mire- ca raport la absolut, si, implicit, sa traiasca. igi
pierde capacitatea profetic-mesianica instauratd in fata mesterilor sai, odatd ce i-a chemat si i-a
adunat din lume, ca pe apostoli, pentru a-i imbolnavi de dorul imaginii bisericii din ei. Jertfa- ,,nu
numai actiune tranzitiva (a sacrifica ceva), ci si (obligatoriu) actiune reflexiva (jertfa de sine)”
(Ciompec 132), este pierdere a sinelui, prin jocul nebuniei-creatie (,,A mea a fost patima, eu am
fost al patimei, eu am fost”, ,,Uitd-te la mine: mai sunt eu cel ce am fost? Manole nu mai este.
Priveste mainile astea sangerate din senin; sunt ale mele? Manole a plecat. Manole nu mai este”).
Mesterul are o pronuntata valenta orfica- ,,Lacasul creste nebun. Va fi un cantec de iubire Impletit
cu un cantec de moarte”.

Daca pe Nona am circumscris-o deja unei imagini luciferic-ispititoare, de Umbra
jungiand, se cere chestionatad natura Mirei, in raport cu Manole-Faust, pentru a stabili potentialitatea
ei de salvator. Ea este o Margareta sacrificatd pentru cunoastere, inteleasd aici drept creatie,
creionata exegetic atat In lumina apolinicad a animei, a ,,femeii-copil”, ,,candoarea insadsi” (Gana
355-364), cat si in cea dionysiacd a unui altfel de daimon, (Mihailescu 98) care joaca pe spatele lui
Gaman, intr-o ,,incantatie bachanala”, prefigurandu-si ipostaza de femeie-biserica. Daca Margareta
isi ucide pruncul, pierzandu-si mintile, Mira anticipeazd singura ei nastere, de ordin
simbolic/estetic - biserica-odor. Ea insdsi surprinde o bivalentd neobisnuitd- pe de-o parte este

naiva In raport cu jocul tragic al zidirii si mortii, iar pe de cealalta, este vocea adevarului: ,,Parca
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Dumnezeu s-a intors acum cu spatele catre noi si stdm in umbra lui”, ,,Manole, ai mai vazut minuni
inaltate pe moarte?”. Totodatd, raportandu-ne la partea a II-a a poemului dramatic goetheean,
considerdm cd se poate creiona si o paralela intre Mira si Elena- in sensul nuntirii si rodirii pur
estetice- Euphorion devenind aici biserica- ideal artistic.

Titus Barbulescu este evocat de Bagiu, vorbind despre tema femeii mantuitoare in opera
lui Blaga. Totodata, in sprijinul acestei ipostaze a Mirei vine si viziunea hermeneutica a lui Dan C.
Mihailescu: ,,Dincolo, insa, de faptul ca ea, prin jertfire il «absolva» pe Manole de pamant, de
efemer, Mira este o continua forta esentiala pentru Manole, noima conditiei sale de a fi si de a MAI
ramane al pamantului. Pentru ca, dacd Zidirea este rostul spiritual al lui Manole, Mira este rostul
insusi al fiintei lui”. (100)

Intrebarea daca Mira poate fi insa asociata ,,eternului feminin” care il salveaza de la eterna
damnare pe Faust raimane deschisa, dependenta de raspunsul pe care il putem da la problematica
redemptiunii in cazul lui Manole.

Amplificarea problemei initiale a raportului dintre libertate si fatalitate, precum si a
tragismului eroului e generata de ipostazierea lui Dumnezeu ca un Deus absconditus si ca un Deus
otiosus. Nu doar ca nu existd Revelatia, Tnsd Manole, cel care infaptuieste jertfa aparent pentru
Divinitate, nu mai intelege mecanica interna a propriului rationament si raportul cu transcendentul
(lamentatia lui std sub semnul pierderii a tot ceea ce a avut- a jertfei totale, care, brusc, devine
nefondatd). Dupa transcenderea acestei etape de lamentatie elegiaca, in cadrul careia, in opinia
noastrd, se consacra ca personaj tragic, in spiritul definitiei oferite de Gabriel Liiceanu (Tragicul,
care este intotdeauna ,,la hotar”, apare prin ,,intlnirea unei fiinte constiente finite cu propria sa
finitudine perceputa ca limitd”, prin ,tentarea limitei absolute”) (Liiceanu 53), Manole isi

recunoaste limita. Monologul lui final se cristalizeaza Intr-o mutatie axiologica fundamentala-

»-.. Vreau in socoteala mea sd se puna sugrumarea vietii, dar lacasul nu. Acesta, Dumnezeu
singur si l-a ridicat, printr-o minune, pe care doar El o intelege. Eu am fost numai o netrebnica
unealta, o scandura in schelele pe care le darami cand cladirea e gata, si folosul vremelnic nu le
mai cere. Asa suntem toti, unelte si scanduri in schele; unii-si dau seama mai curand, altii mai

tarziu”.

Pacatul, inteles si asumat in sesul aristotelic al hamartiei- greseala tragica, este recunoscut

simultan cu fatalitatea, Tnaintea sinuciderii.
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3. Redemptiunea si rescrierea canonului- Concluzii

Trebuie sa reiteram ideea de fior tragic ce traverseaza ambele piese discutate- atat Popa,
cat si Manole putand fi caracterizati de patima care 1i ia in posesie, de hybris (o hipertrofiere a
orgoliului, inteles in sens daimonic, vina tragici). in cazul amandurora existi o forma a Destinului
care pare sa ii subjuge (Mosneagul stie de dianinte ca trebuie sa se sacrifice pentru Popa, ,,un ales”,
in acest context, in timp ce Mesterul std sub auspiciile sortii care nu il lasd sa inalte biserica si o
aduce pe Mira in mijlocul lor in locul oricarei alte sotii). Avand in vedere 1nsa raportarea la jertfa,
precum si constructia personajelor conflictul interior al eroilor, trebuie subliniat ca ei sunt, mai
degraba, personaje dramatice decat tragice (Mosneagul- unidimensional si cu valente de tap
ispasitor, fiind mai degraba tragic, decat Popa sau Manole). Ca personaje dramatice, finalul lor este
chestionabil, nu mai stad sub semnul Nemesisului (pedeapsa pe care zeii o dau muritorilor care se
razvratesc impotriva ordinii transcendentale impuse, incercand sd-si surclaseze conditia mundana
si sa-si schimbe destinul inscris de Moire). Conflictul si profunzimea psihologica a personajelor
permit libertatea absoluta a dramaturgului, in sensul salvarii sau damnarii acestora.

Astfel, pentru a explica optiunea auctoriala pentru finalul ,,Tulburarii apelor” trebuie sa
revenim la paralelismul cu ,,Faust”. Atat in elanul de Sturmer, cat si 1n echilibrul neoclasic, opera
capitald a lui Goethe propune, inca din ,,Prologul in cer”, o viziune gnostica mai degraba decat una
crestina, asupra lui Dumnezeu si a Diavolului (,,parteneri”, demiurgi a doud imparatii diferite),
astfel cd mantuirea unui Faust maturizat si rendscut nu poate respecta ad literam canonul crestin,
ci se constituie intr-o nuantare a acesteia, intr-un final deschis. In aceeasi directie, redemptiunea,
in cazul protagonistului blagian, capata valente metafizic-gnostice si simbolice, asa ca, prin mutatia
in ordinea fiintei provocata de jertfd, Popa nu este damnat, desi se leapadda de ortodoxie, ci este
salvat prin conecatarea la Dumnezeul-Pdmant sau la Anima Mundi (nu la Nous- Intelect). Fiind
»opera aperta”, piesa nu emite un model de salvare- nu stim dacd Popa se va mai intoarce vreodata,
ce se va intampla cu el sau cu Radu si Patrasia, ci se redeschide inspre potentialitatile vietii, intelese
in cheie dionysiac-vitalista.

In cazul lui Manole, finalul permite multiple interpretiri. De exemplu, in directia exegezei
lui Dan C. Mihailescu, mai sus-citata, in care, prin implinirea menirii creatoare (asadar, prin zidirea
Mirei, ca jertfd de sine), mesterul se mantuieste (ca un Faust)- prin ,,eternul feminin”, adica prin
intoarcerea in Dumnezeu (ca o ,,scandurd”, o ,,unealtd”, care si-a Indeplinit scopul mundan).
Antitetic, ea poate fi cititd in grila damnarii crestine (a celui care a ravnit ca, prin jertfa de sange si

prin hiperbolizarea orgoliului luciferic, sa se ridice deasupra lui Dumnezeu in creatie). Consideram
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insd cd salvarea Mesterului Manole nu tine de contextul mitico-religios, de acesatd data, caci
pendularea intre pietate si razvratire in fata Divinitatii creioneaza o ambiguitate insurmontabila.
Nu se poate raspunde clar la Intrebarea ridicatd de exegeti- ,.este fatalitate sau alegere?”, astfel ca
sinuciderea poate fi vazuta ca o incheiere a actului creator, sau ca o evaziune in neant, caci viata se
desacralizeaza si isi pierde scopul- adica o fie ca o optiune estetica, fie ca una existentiala. Esential
ni se pare insd cd Mesterul devine, 1n final, simultan, judecator, victima si cdlau, mutand intregul
conflict al dramei in spatiul interioritatii sale abisale si substituindu-se Divinitétii. De asemenea, in
opinia noastra, redemptiunea este una de ordin estetic- ,,Doamne, pentru ce vina nestiutd am fost
pedepsit cu dorul de a zadmisli frumusete?”, caci, deasupra dorului de viata si a dorului de absolut-
ca o sinteza a celor doud contrarii se ridica ,,dorul de a zamisli frumusete”, in cheia esteticului, ca
principiu absolut.

In nuce, panoramand cateva trasaturi pe care le consideram simptomatice in creatia
dramaturgica a lui Lucian Blaga si raportandu-ne la canonul literar romanesc de pana la el, dar si
la modelele universale care ii modeleazd gandirea creatoare, am incercat sa problematizdm noua
poeticd a redemptiunii, prin analiza celor doua piese mito-poetice- ,,Tulburarea apelor” si

»Mesterul Manole”.
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Abstract

In this paper, we seek to demonstrate how Lucian Blaga’s poetic universe is double layered, in the
sense that one can distinguish between, on the one hand, a phenomenological plane, characterized
by a pervasive sense of the inexorable passage of time and of human mortability and, on the other
hand, a supramundane (noumenal) plane which, in a profane world, has become unattainable and
therefore intensifies the individual’s sense of loneliness and estrangement from a sacred universe.
We attempt to show how there two planes interfere, mainly through revelations of the divine
(epiphanies). In our paper, we follow a poetic and stylistic approach, founded on Mircea Borcila'’s
attempt to formulate a poetic typology aiming to highlight the intrinsec mechanisms of a poetic
finality oriented towards the creation of meaning, therefore inscribing Blaga’s poetry on the
coordinates of a symbolic-mythical pattern. The linguist’s theory draws on Blaga’s conception of
the duality of metaphor (“plasticizanta” and “revelatorie”), the latter having a revelatory function
and being subdivided by Borcila according to a cultural finality into a “plastic” finality in creating
poetic meaning, whose universe of reference will be modelled upon the phenomenological world,
and a “revelatory” finality, whose universe of reference will be modelled upon a noumenal,
transmundane world.

Key-words: phenomenological plane, noumenal plane, epiphany, symbolic-mythical pattern,
’revelatory” finality.

1. Consideratii generale

Tn incercarea de a formula o tipologie poetici si de a surprinde mecanismele intrinseci ale
creatiei de sens cu finalitate poetica in opera lui Lucian Blaga, exegetul Mircea Borcild valorifica
opera acestuia, nu doar in dimensiunea ei, teoreticd, filosoficd, ci si in cea artistica si ajunge la o
concluzie revelatoare, postuland Inscrierea creatiei poetului pe coordonatele unei lirici de factura
simbolic-mitica. Lingvistul reelaboreaza teoria blagiana a dualitatii metaforei (plasticizanta si
revelatoare), in care numai aceasta din urma indeplineste o functie revelatoare, subimpartind-0 in

w99 A

functie de finalitatea de ordin cultural; autorul distinge, astfel, finalitatea ,,plasticizantd” in creatia
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de sens poetic, al carei univers referential, ca nucleu generativ al textului poetic, va fi construit
dupd un model comun, al lumii fenomenale (sau concret-senzoriale). Aceasta finalitate a creatiei
de sens poetic se distinge, in tipologia poeticd propusa de Mircea Borcild, de finalitatea
,revelatorie”, al carei camp se constituie urmand ,,un model abstract, al unor lumi «ideale» (sau
«numenaley»)” (Borcila 187).

Cele doua tipuri de metafore, opineazd Mircea Borcila, declanseazad procese metaforice
corespunzatoare, descrise pe baza unor coduri culturale preluate din conceptualizarile efectuate de
catre I. M. Lotman. Astfel, procesul metaforic de tip plasticizant, ,,va defini si ilustra [...] un cod
semiotic cultural de tip sintactic, Intrucat posibilitatea functiondrii lui se bazeaza pe un model al
lumii analog lumii fenomenale”,(187) in timp ce procesul metaforic revelatoriu valorifica ,,un cod
semiotic cultural de tip semantic, in masura in care functionarea acestuia presupunea un model al
unor lumi multiplu semiotizate si axiologic ierarhizate” (187). Pornind de la aceastd dihotomie,
Mircea Borcila ofera trei criterii fundamentale pentru incadrarea unei opere lirice intr-o anumita
tipologie a textualitdtii poetice; criteriul ,,orientdrii” sau ,,al intentiei generale” a procesului de
poesis descriptiv permite decelarea a doua forme de finalitate poetica, lirica lui Lucian Blaga
actualizand finalitatea ,,revelatoare”, intrucat reflecta incercarea de ,,revelare” a unor ,,«esente ale
lumii» obscurizate de diversitatea ei fenomenald” (188) apoi, al doilea criteriu este cel al
»principiului existential-axiologic” care guverneaza procesul de poesis discursiv. Opera poetului
ilustreaza principiul de ordin semantic, care ,,se bazeaza [...] pe presupozitia ca anumite fenomene
reperabile in planul designational al lumii date poseda o semnificatie prin ele insele [...], in masura
n care le «transcende» pe un plan ontologic mai profund al «esentelor» si axiologic superior al
«valorilor»” (189) In sfarsit, aplicand criteriul modelului de constructie referentiald, Mircea
Borcild emite ipoteza potrivit cdreia ,lirica lui Lucian Blaga ar corespunde unui model de tip
simbolic, deoarece la baza acestor texte sta [...] o orientare «revelatoare» a procesului de poesis,
ceea ce presupune o dedublare a procesului designational (ontologic) si o disparitate radicala intre
cele doua nivele ale acestui plan / nivel «fenomenal» si cel al «esentelor»” (190). Interpretand
aceastd recalibrare a dualitdtii metaforice blagiene, fundamentata de Mircea Borcila, Oana Boc
valorifica asertiunile lui Lucian Blaga: poetul ,,acorda metaforei un statut ontologic, considerand
ca metaforicul tine de ordinea structurala a spiritului uman, limbajul poetic fiind «in cea mai intima
esentd a sa ceva metaforic»”, (Boc 230) incat ,.teoria dualitatii metaforice blagiene este axata, asa
cum remarca M. Borcild (Borcild 1997), pe diferenta fundamentala dintre creativitatea din cadrul

limbajului (sfera metaforicii limbajului), ilustrata prin metaforele plasticizante, si creativitatea
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culturald (care integreaza si sfera creatiilor literar-artistice), ilustrata prin metaforele revelatoare,
realizate prin mijloace de limbaj, dar cu o functie proprie, diferita de cea a limbajului.” (230) Tn
continuare, ,,interpretdnd dintr-o perspectiva functionald aceastd dihotomie metaforicd blagiana
(disociabila mai ales pe criteriul fundamental al mentinerii VS. al amanarii sau suspendarii
«semnificatiei obisnuite a faptelor»), M. Borcila distinge doua principii si finalitati distincte situate
la niveluri semantice diferite: pe de o parte principiul lingvistic, plasticizant, care actualizeaza
finalitatea semnificativd din teoria coseriand si se situeaza la nivelul semnificatului (continut al
limbii), iar, pe de alta parte, principiul translingvistic, poetic, care vizeaza finalitatea poetica, si se
situeaza la nivelul sensului (continut specific textului, actului discursiv). ”(290)

in egald masurd, Mircea Borcild aduce, prin aceste considerente, rafinari ale analizelor
desfasurate de Sextil Puscariu si de Tudor Vianu, savanti care au incercat, de asemenea, sa descrie
lirica blagiand in termenii unei incadrari tipologice. Astfel, raportandu-se la studiile lui Puscariu,
lingvistul opineaza ca ,,cele mai multe observatii ale lui Puscariu asupra textelor liricii blagiene
tind sa vind in intmpinarea unei asemenea abordari poetice functional-tipologice. El defineste
aceste texte ca reprezentand o poezie de tip «filosofic» sau «metafizic», in sensul unei orientari
primordiale spre «continut» (nu spre «expresia lingvisticd») si, mai precis, in sensul cd aceasta
poezie se «construieste» printr-o anumitd «atitudine spirituald» sau «viziune asupra lumii»”
(Borcila 135), opinie argumentata si prin sugestia ca ,,l1a fel de pregnante sunt, uneori, observatiile
lui Puscariu in ce priveste modul specific de «dezvoltare semantica» a termenilor selectati in opera
blagiana” (137) ceea ce conduce la o ,intelegere profunda a functionalitatii mitice a textelor
discutate”(139). Pe de alta parte, din cercetarile lui Tudor Vianu, Mircea Borcila retine faptul ca
»tipul poetic blagian apare circumscris, In acceptia cea mai larga, tot prin integrarea textelor sale,
in «poezia metafizica», «de cunoastere», sau, mai restrictiv, in «lirica gnoseologica». Aportul nou
si valoros al incadrarii propuse de Vianu provine, insd, fara indoiald, din situarea lui Blaga, alaturi
de Ton Barbu, si din disocierea lor neta in raport cu lirica (antumd) a lui Eminescu si cea a lui
Arghezi. Reperarea prima a tipului «metafizic» se face, evident, pe aceeasi baza a orientdrii spre
«substanta» (=continut), si nu spre «forma» (=expresie), comuna atat lui Blaga, cat si lui Barbu.
Vianu ofera, insa, si o formula definitorie, pentru acest tip poetic, retindnd orientarea functionald a
textelor celor doi poeti spre «sensibilizarea unui inteles metafizic».”( 139)

Pornind de la aceste clarificari terminologice, ne propunem sa demonstrdm validitatea si
aplicabilitatea incadrarii tipologice pe care o elaboreaza Mircea Borcila, ilustrand-0 cu exemple

selectate din creatia poetului, nu inainte de a circumscrie o perspectivd de ansamblu asupra
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climatului cultural si a modelelor epistemologice, postulate in perioada in care Lucian Blaga 1si
desfasura activitatea artisticd, climat remarcabil reconstituit de catre exegetul clujean Liviu
Petrescu, in lucrarea Poetica postmodernismului. De asemenea, pe parcursul exemplificarilor
noastre, nu vom putea neglija o serie de consideratii filosofice pe care Lucian Blaga le expune pe
larg Tn studiul Cenzura transcendentald, parte integranti a Trilogiei cunoasterii. In fond, desi
recunoastem ireductibilitatea polivalentei poeticii blagiene la pistele trasate in filosofie, nu putem
sd negam faptul cd unele dintre asertiunile privitoare la raportul omului cu transcendentul si la
pozitia sa fatd de cunoastere se dovedesc un instrument util in directia schitdrii unor trasee
hermeneutice neexplorate pana acum, in directia maximalizarii potentialitatilor semnificationale
ale textelor lirice.

Asa cum foarte convingator o demonstreaza Liviu Petrescu, intreaga opera blagiand poate
fi plasatd sub cupola celui de-al doilea modernism, dupa ce primul incepuse si traverseze o
perioada de criza, treptata sa subminare fiind determinata, cu precadere, de o atitudine de mefienta
fatd de suprematia absolutd a unui model epistemologic de tip stiintific, supus unui ineluctabil
proces de dinamitare, de unde si cautarea obstinata a unei paradigme epistemice alternative, ca
optiune compensatorie, urmarind si depaseascd modelul mecanicist. In acest sens, Lucian Blaga
elaboreaza o ,,teorie a «crizei obiectului», teorie ce prezinta obiectul natural doar ca pe un concept
sintetic, ale carui componente nu ar avea in totalitatea lor un caracter manifest «fanic», mare parte
din el ramanand ca o fata ascunsa, «criptica», a obiectului, ca un «mister deschis»”( Petrescu 53).
,Ceea ce mai inainte fusese obiect neted, nedespicat — se preface in obiect despicat in doud: in
ardtat si in ascuns.” (Blaga 164) In interpretarea exegetului Corin Braga, ,iesind din directia
epistemologica pozitivista a lui Auguste Comte, Blaga nu isi propune sd lumineze sau sa reduca
necunoscutul, ci incearca sa-1 fixeze intr-o categorie de sine statatoare.”(Braga 104) De aici deriva
si binaritatea tipurilor de cunoastere conceptualizate: ,,Primul tip — pe care, asa cum subliniazd
ganditorul, filosofia stiintei il atribuie Indeobste discursului stiintific — este menit sd construiascad o
explicatie de tip cauzal, pentru acele structuri ale realitdtii ce se situeaza la nivelul ei de organizare
cel mai simplu”( Petrescu 53), nivel circumscris de orizontul lumii imediate, fenomenale,
experientiale. Cel de-al doilea tip de cunoastere ar incerca ,,sa dea seama de alte nivele, de o
complexitate sporitd, ale realitatii, nivele identificate drept «un orizont al misterelor». Or, la un
asemenea nivel de complexitate, realitatea este presupusd a prezenta anumite trasaturi de
«irationalitate»” (54). De aici rezulta si o dimensiune a translogicului, a unei categorii ce nu se mai

supune logicii aristotelice, ci e paradoxald, permitand, In consecinta, o transfigurare a antinomiilor.
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In termenii filosofului, modelul ontologic este numit ,,ecstatic”, descris prin contrast cu modelul
»enstatic”: ,,Cat timp intelectul se asaza in cadrul functiilor sale logice normale, e enstatic. Din
moment ce intelectul, pentru a formula ceva cu ajutorul conceptelor ce-i stau la dispozitie, trebuie
sa evadeze din sine, s se aseze cu hotarare in afara de sine, In nepotrivire ireconciliabild cu functiile
sale logice, el devine ecstatic” (Blaga 94). Pe aceasta cale, conchide exegetul, modelul stiintific
este gradual inlocuit de unul artistic: ,,in ordine metodologica, pozitiile cele mai avansate nu mai
sunt detinute, in aceastd perioadd, de cunoasterea stiintifica, pe primul plan trecand cunoasterea de
tip artistic (ce prezintd insd numeroase trasaturi comune cu gandirea miticd)” (94).

Dupa cum vom incerca sd argumentdm in lucrarea noastra, unei asemenea dislocari de
paradigma 11 va corespunde, In cdmpul universului poetic, un model al lumii biplan, in care
transcendentul va fi revelat prin epifanii, dar va rdmane de necuprins, conditie ce implica o
stratificare a nivelurilor ontice: mundanitatea lumii fenomenale va interfera cu numenalitatea
orizontului transcendental spre care accesul fiintei va fi barat, iluzoriu, de unde drama conditiei
umane, constanti a lumii blagiene. Inainte de a trece la comentarea propriu-zisi a unor poezii ce
reflectd tensiunea datd de constiinta irecuperabilitatii plenare a sacrului, propunem o incursiune in
spatiul filosofiei blagiene, concentrandu-ne asupra asertiunilor sale privitoare la Marele Anonim si
rezumand principalele directii configurative, adoptate ca premise generale ale demersului filosofic,
sugestive pentru pozitia omului in sistemul ontologic guvernat de un centru noetic. Pe aceeasi linie
a constatarii limitelor paradigmei scientiste, Lucian Blaga asociazd orizontul misterului unei
(auto)interogari profunde a fondului uman: ,,0 idee stiintifica [...] e neasemdnat mai neutrald in ce
priveste atitudinea spirituald a omului fatd de existentd in genere si fatd de propria existenta in
special.” (Blaga 11) Totodata, pentru a sugera nivelurile ontologice, precum si ierarhizarea lor intr-
o perspectiva axiologica, data fiind coordonata trans-fizicului, a modelului ontic abstract, filosoful
face urmdtoarea asumptie: ,,O conceptie metafizica se caracterizeazd prin verticalitate, o
dimensiune care la ideile stiintifice se apropie de limita zero.”(12) De aici si posibilitatea
cartografierii dihotomice a universului poetic blagian, in raport cu lirica argheziana, circumscrisa
unui orizont monoplan, pe orizontald, In absenta dimensiunii sacrului, nedublat ontologic de un
plan superior, mai profund. O astfel de perspectiva, opineaza in continuare Lucian Blaga, obliga la
o reconsiderare a statutului fiintial al omului, producand mari prefaceri interioare, alimentate de
nevoia afldrii raspunsului la nelinistitoare intrebdri existentiale, de naturd a-i chestiona insusi
traiectul destinal: ,,Verticalitatea unui gand se masoara subiectiv dupa intensitatea si amplitudinea

transformarilor sufletesti pe care le poate produce in insul uman. Un gand vertical, inalt sau adanc,
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poate sa deplaseze chiar centrul existential al omului. Printr-un gand «vertical», care totdeauna da
un anume sens existentei, omul se poate simti dintr-odatd smuls din rostul sau de pana aici si
transportat in alt rost, in alta perspectiva, in altd universala noima” (14). Astfel, se produc revelatii
la nivelul constiintei, care devine problematizanta, ,,deile verticale” fiind ,,ideile care prin
rezonantele lor, chiar neintentionate, pot sa dea un sens inedit vietii, fie de transfigurare a ei, fie de
accentuare a ei, fie de negare a ei.” (15) Coreland pozitia epistemologica a lui Lucian Blaga cu
unul dintre nucleele ideatice ale filosofiei sale, privitoare la postularea destinului creator al omului,
»intru mister si pentru revelare”, in opozitie cu existenta ,,pentru imediat si intru securitate”, precum
si cu axul viziunii sale lirice, i.e., interpelarea divinului (ca sondare a transcendentului), deducem
faptul ca poetul pare din nou sa expliciteze ruptura de un model epistemic scientist, prin afirmatii
transante, conchizand ca ,,Stiinta a luat nastere printr-un act de renuntare ce s-a dezvoltat sub
semnul stapanitor al acestui act. Prin actul de renuntare la contactul intim si permanent cu puterile

demiurgice ale omului, ea n-a putut sa se substituie metafizicii tocmai din acest motiv.” (16)

2. Organizarea ontologic-biplana a universului liric blagian

Dupa acest excurs teoretic, propunem sa ne Indreptdm atentia asupra principalelor
coordonate ale universului poetic configurat de Lucian Blaga, dimensiuni ce atestd dubla
stratificare ontologicd a cosmosului. Ca o constantd a universului liric, semnaldm nazuinta
restabilirii unui contact pierdut cu divinul, pe fondul constientizarii precaritdtii ontologice si a
iminentei morbului thanatic, obsesie augmentatd de optica retrospectiva, care, prin anamnesis,
nutreste nostalgia varstei edenice a mitului, cdnd nu se produsese ruptura contingentului de noetic,
intr-o lume ce functiona dupa legea unei cronotopii sustrase determinismului spatio-temporal, ca
situare a fiintei in proximitatea divinului. Odata pierdutd aceasta stare privilegiata, individul este
smuls din matricea sa ontologica, el devine supus legilor unei cronotopii profane, de unde tensiunea
data de perpetuarea unor polaritati organizate sistemic, vertebrate de dihotomia timp arhaic — timp
istoric (i. e., conditie astrala — conditie terestrd). De remarcat faptul ca, desi ocultat in universul
sensibil, divinul il scurtcircuiteaza hierofanic, incat eludarea sa nu este niciodata definitiva. Mai
degraba, o privire vizionard intuieste, prin sondarea diversitatii fenomenale, urmele cronotopiei
mitice, pand atunci camuflate, producatoare de revelatii, care certifica regulatele irumperi ale unui
noetism latent. Vom ilustra afirmatiile noastre prin comentarea unor nuclee semantice care sustin

edificiul poetic organizat biplan.
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Astfel, mentiondm, ca o prima constanta, trimiterile repetate la un imaginar originar, al
Genezei, configurand primordialitatea creatiei divine, ca primum movens al unui univers numenal,
prelapsar, proiectat mnemotic si traversat de motivul luminii. Ruptura ontologica este reflectata la
nivel lingvistic prin deicticul adverbial cu semantism temporal ,,de-atunci” si prin selectarea formei
de perfect compus a verbului ,,a pieri”, ambele sugerand o varstd a umanititii edenice depasite
(revolute). Pe de alta parte, contemplarea iubitei aduce o revelatie de tip hierofanic, data fiind
intuirea unui fond originar: ,,Lumina ce-o simt / navalindu-mi in piept cand te vad, / oare nu ¢ un
strop din lumina / creatd in ziua dintai, / din lumina aceea-nsetata adanc de viata? [...] // Dar unde-
a pierit orbitoarea / lumina de-atunci — cine stie? // Lumina, ce-o simt navalindu-mi / in piept cand
te vad — minunato, / € poate ca ultimul strop / din lumina creata in ziua dintai. ” (Lumina) (Blaga
45) TIntr-un alt poem (4 fost cdndva pamdntul straveziu), este explicitati instalarea unei
temporalitati postlapsare, disjunctd in raport cu anistorismul originar, simultan cu o miscare de
recuperare cronotopicd, hierofanica: ,,A fost candva pamantul nostru straveziu / ca apele de munte-
n toate ale sale, / in sine inganand izvodul clar si viu. / S-a-ntunecat apoi, launtric, ca de-o jale, /
de bezne tari ce-n niciun grad nu se descriu. / Aceasta-a fost cand o salbatica risipa / de frumuseti
prilej dadu intdia oard / pacatului sa-si faca pe subt arbori cale?// Nu pot sa stiu ce-a fost prin
vremi, odinioara, / stiu doar ce vad: subt pasul tdu, pe unde treci / sau stai, pamantul inc-o data,
pentr-o clipd, / cu mortii sai, zambind, se face straveziu. / Ca-n ape fara prunduri, fabuloase, reci,
/ arzand se vad minuni — prin lutul purpuriu.” (Blaga 86) In aceeasi ordine de idei, un poem precum
Inaintarea lor si intoarcerea noastrd circumscrie dezideratul recistigirii apartenentei la o
umanitate adamicd, prin resemantizarea imaginarului biblic: ,,Pe acelas[i] drum uneori noi ne-
ntoarcem / pana-n mijlocul caldei, aievei / lumini, care-n ea tine serpii / si basmele Evei.” (99) In
esentd, nostalgia primordialititii vertebreaza intreaga viziune lirica: ,,In apropiere e muntele meu,
munte iubit. / Inconjurat de lucruri bitrane / acoperite cu muschi din zilele facerii” (Liniste intre
lucruri batrdne) (144)

O alta constanta recurenta in lirica blagiana, confirmand organizarea biplana a universului
de discurs liric, este data de accentuarea crizei incomunicabilitdtii omului modern, manifestata prin
blocarea oricarui canal de comunicare cu transcendentul, polarizand tensiunea dintre lumea
suprafenomenali si cea sublunari. In acest sens, exegetul George Gana intuieste ,,0 afirmare
patetica a individului, prin accentuarea extrema a subiectivitatii sale in raportul eu-lume, prin

.....

privilegiindu-se sentimentul cosmic.” (Gana 105), ceea ce corespunde, Tn opinia criticului literar
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Ion Pop, unei viziuni mitice, care ,,se caracterizeaza prin ruptura ontologica, marcatd de depasirea
timpului paradisiac si de sentiemntul aliendrii omului de natura originard. Se impun ipostaza
meditativd a eului, excesul de problematizare, suferinta provoactd de pierderea contactului
nemediat cu universul, timp al «tristetii metafizice» si al nostalgiei nevindecate a spatiului edenic,
alituri de vointa de integrare a subiectului fragmentar in Totul congener.” (Pop 33)% Ipostaza
predilectd a divinului va fi, asadar, cea de deus otiosus, ca prevalenta a unui sentiment de non-
participare si de non-aderare la universul sensibil: ,,0 durere-ntotdeauna mi-a fost singuratatea ta
ascunsa / Dumnezeule, dar ce era sa fac?[...] / Esti muta, neclintita identitate / (rotunjit in sine a
este a), / nu ceri nimic. / Nici macar rugaciuna mea.” (Psalm) (134-135) ,,Mistuiti de rani launtrice
ne trecem prin veac. / Din cand 1n cand ne ridicam ochii spre zavoaiele raului, / apoi ne aplecam
capetele in si mai mare tristete. / Pentru noi cerul e zavorat, si zavorate sunt si cetatile.” (Noi
cdantaretii leprosi) (166) 3; ,,Unde esti, Elohim?/ Lumea din manile tale-a zburat / ca porumbelul
lui Noe. / Tu poate si astazi o mai astepti. / Unde esti, Elohim?/ Umblam turburati si fara de voie,
/ printre stihiile noptii te iscodim, / sarutam in pulbere steaua de subt célcaie / si-ntrebam de tine /
— Elohim! / Vantul fara de somn il oprim / si te-ncercam cu narile, / Elohim! / Animale straine prin
spatii oprim / si le-ntrebam de tine, Elohim! / Pana in cele din urma margini privim, / noi sfintii,
noi apele, / noi talharii, noi pietrele, / drumul intoarcerii nu-1 mai stim, / Elohim, Elohim!” (loan
se sfdsie in pustie) (228), statuarea fenomenalului si a numenalului ca necomunicabile fiind
accentuata si in alte poeme, in care varsta adamica supravietuieste doar in si prin amintire: ,,Unde
esti astazi nu stiu. / Vulturii treceau prin / Dumnezeu deasupra noastra. / Alunec in amintire, e-asa
de mult de-atunci./ Pe culmile vechi unde soarele iese din pamant / privirile tale erau albastre si-
nalte de tot. / Zvon legendar se ridica din brazi. / Ochi atotintelegator era iezerul sfant.” (Amintire)
(158) .

O alta sursd de tensiune semanticd, imagistica si ideaticd este data de interferentele dintre
cele doud regimuri ontologice, interferente care nu fac decat sd adanceasca funciara criza a
cunoasterii metafizice, reiterand plasarea omului sub zodia unei temporalititi inexorabile. Se
disting doua constante ale imaginarului, pe care le vom detalia In continuare: prima este tentativa
de resuscitare a sacralitatii arhaice, prin intuitia epifanicd a unor forme de manifestare a
numenalului in limitele fenomenalului, ceea ce nu are nsa puterea de a smulge fiinta din regimul
accidentalului si al cauzalitatii: ,,Stralucitoare-n poarta raiului / sta Eva. / Privea cum ranele
amurgului se vindecau pe bolta // si visdtoare / musca din marul, / ce i l-a-ntins ispita sarpelui. /

Fara de veste / un sambure i-ajunse intre dinti din fructul blestemat, / Pe ganduri dusa Eva il sufla
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in vant, / iar samburele se pierdu-n tarana, unde incolti. / Un mar crescu acolo - si altii il urmara
/ prin lungul sir de veacuri. / Si trunchiul aspru si vanjos al unuia din ei / a fost acela, // din care
fariseii mesteri / cioplira crucea lui Isus. / Oh, sdmburele negru aruncat in vant / de dintii albi a1
Evel.” (Legenda) (60); ,,Cocosi apocaliptici tot strigd, / tot strigd din sate romanesti. / [...] / Pe mal
- cu tamaie in par / Isus sangereaza launtric / din cele sapte cuvinte / de pe cruce.” (Peisaj
transcendental) (206); ,,sus in lumina ce fragil / apare muntele! / Cetatea zeilor din ochii de copil /
usor se sfarma ca matasea veche. / Materia ce sfanta e, / dar numai sunet in ureche.” (Rdsarit magic)
(354); ,,Murind zeii isi lasa / in urma lor templele, / precum melcii / casuliile goale. / Pentru mii
de ani, pentru vremi fara capat / ei si le lasa, / spre mangaierea / varstei de azi si de-apoi. / Dar
niciun vestigiu al erei de aur, / oricare ar fi chipul lui, / nu-nvinge tristetea noastra / in fata
timpului.” (Murind zeii isi lasa) (Blaga 97); ,,Cladita din nisip, din piatra de rasip, / aceasta
catedrald dainuie in vant. / N-o clatind nimic, nici zbucium din pamant; / nici focuri din inalt.
Privind-0-n noapte / prin constelatii parca insumi ma-nfirip. // Prin veac candva s-a dezbracat de
schele / faptura de nisip, biserica ce e, / o taind-a-ei prin vremi sa talcuiasca. // Temei afland in
campuri dintre stele, / ea n-are unde sa se prabuseasca. / Celest in sine cumpanita, biruie / in timpul-
vant, si-acolo sus, mai sus de vant.” (Catedrala printre stele) (113-114); ,,Nu-1 misca stiutele /
cranguri cu ciutele. / Cararea cu umbrele, / iezerul, umbrele / nu-l1 cheama. Copitele / sfarma
ispitele. // Prin ceatd cand luneca / zari el adulmeca, / nu apropiatele, / ci departatele. / Ciulindu-si
urechile / prinde stravechile / rotiri, sus, de tulbure / foc si de murmure. // Si-aude, subt naltele, /
unele, altele / erele, sferele.” (Cerbul cu stea in frunte) (116 ); o alta obsesie a acestui tip de
imaginar vizionar, decelabild prin recurentele epifanii, este cea a panalfabetismului cosmic, a
diversitatii fenomenale care se cere talmacita in sensul decriptarii unui sistem hieroglific ce traduce
divinul: ,,In chip de rune, de veacuri uitate, / poarti-o semnatura fapturile toate. / Slavitele pasari
subt aripi o poartd / in liturgice zboruri prelungi ca viata. / In slujba luminii, urma fara de
toartd, / luna si-o tine ascunsa pe fata / vrdjitd sd nu se intoarca. // Stane de piatra, jivine, cucutd /
poartd-o semndturd cu cheie pierduta. / Pecete tainuita de doua ori - / fatd de foc, aratare, care pe
tarm / ridici acum bratele peste mare, / o porti subsuori. // Rune, pretutindeni rune, / cine va-
nseamna, cine va pune? / Fapturile toate, stiute si nestiute, / poartd-o semnatura — cine s-o-nfrunte?
/ crinii muntelui — subtlunari - / si-o duc neajunsa pe crestet. / Subt ceruri muntele-o poartd pe
frunte.” (Rune) (Blaga 262); ,,Sus cocorii desfasoara / Ieroglife din Egipt. / Daca talcul 1-am pricepe
/ Inima ar da un tipat.” (Inviere) (66); ,,In satul meu, in Campia Frumoasei / in preajma turnului,

pietrele stau / pe subt plopi. E primdvara si pietrele — stau. / Unele poartd inca inscriptii chirile. /
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Este totdeauna ceva ce-n urma ramane, / Sunt ale parintilor, pietrele - / si ale parintilor lor.”
(Judecata in Campul Frumoasei) (76).

O a doua constanta a imaginarului, ce atestd interferenta celor doua regimuri ontologice,
este desacralizarea transmundanului printr-o mutatie de regim al fiintarii. Concret, ingerul,
reprezentat, in crestinism, ca fapturd eterald, vesnica, apartindnd orizontului transcendental, ca
mediator intre uman si divin, traverseaza un proces de profanizare, constatandu-se rupturi de nivel
ierarhic, pierderea conditiei divine prin regresia la conditia umand, supusa degradarii (datd fiind
plasarea in regimul contingent); de aici, impartasirea din substanta sublunard. Mutatia de regim
ontologic este explicitatd prin plasticitatea imaginilor, contaminarea de densitate materiald fiind
simptomatica in acest sens, intrucat reflectd descompunerea, inaintarea ineluctabila spre moarte,
dinamitandu-se, astfel, ca trasatura distinctiva a fapturilor celeste, atributul
,imortalitate / invesnicire” (ca Inscriere 1n circuitul devenirii temporale): ,,Pretutindeni pe pajisti si
pe ogor / serafimi cu parul nins / inseteaza dupa adevar, / dar apele din fantani / refuza géletile lor.
/ Arand fara indemn / cu pluguri de lemn, / arhanghelii se plang / de greutatea aripelor, / trece
printre sori vecini / porumbelul sfantului duh, / cu pliscul stinge cele din urma lumini, / Noaptea
ingerii goi / zgribulind se culca in fan: / vai mie, vai tie, / paianjeni multi au umplut apa vie, / odata
vor putrezi si ingerii sub glie, / tarana va avea povestile / din trupul trist.” (Paradis in destramare)
(194)%; , Arhanghelii sositi si pedepseascd orasul / s-au riticit prin baruri cu petele arse. /
Dantatoarea alba le trece prin sange, razand s-a oprit / pe-un varf de picior ca pe-o sticla intoarsa.”
(Veac) (226)

3. Concluzii

In urma celor enuntate, consideram ci structurarea biplana a universului liric configurat
de Lucian Blaga se integreaza tipologiei textualitdtii poetice simbolic-mitice, descrisd de Mircea
Borcild. Organizarea pe verticald, prin coexistenta planului fenomenal cu cel transcendental,
certifica, prin imaginarul mitico-religios, parcurgerea unei queste a initierii sacrale, declansata de
instaurarea unei crize a cunoasterii metafizice, alimentatd de o constientizare a precaritatii
ontologice si articulatd de o nazuintd a recuperdrii unei cronotopii arhaice, edenice. Motivele
mitico-religioase sunt, insa, resemantizate, in acord cu crezul poetic al autorului: ,,in poezia mea
sunt frecvente si motivele mitice, chiar teologice. Dar de aceste elemente uzez in chipul cel mai

liber, ca mijloace de expresie poeticd. Motivele nu sunt tratate «dogmatic». Le folosesc in sens
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totdeauna creator, liber, le modific si le amplific dupa necesitati. Nascocesc motive mitice la fiecare
pas, fiindca fara de-o gandire mitica nu ia fiinta, din pacate sau din fericire, nicio poezie.” (Blaga
171) si nu s-ar fi ndscut, am adduga noi, nici onto-teofania poetica, inscriind fiinta pe orbita

existentei ,,intru mister si pentru revelare”.
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Abstract

The purpose of this work is to analyze, both in terms of interpretation and occurrence, the religious
elements of Lucian Blaga’s volume “Poems of Light” (“Poemele Luminii”), namely the links
between the figures of divinity and the individual, the latter being seen in its inferior, ephemeral
condition, which in fact prevents him from identifying with the deity in question, but which does
not stop him from aspiring to the absolute.

Key-words: divinity, original sin, individual, Genesis, concordances

In volumul Trilogia culturii, Lucian Blaga contureazi imaginea unui Dumnezeu
impersonal, care existd pretutindeni, atit in lume, cat si in noi insine, determinind declansarea a
doud identitati ale infinitului: un infinit mare, al lumii, dar si un infinit de dimensiuni reduse,
interior, din inima noastra (102). Tot acesta sustine ca individul, respingand caracterul de negatie
ce poate apdrea in cazul acestor identitati, se retrage din orizont incert, revarsandu-si interesul
asupra absolutului, mentionand totodata ideea de mantuire drept ,,retragere din orizont si revarsare
in impersonal, in absolutul stihial” (7rilogia culturii 411).

Insa, avand in vedere procesul de creatie, Blaga este de pirere ci absolutul, divinitatea,
transcendentul nu trebuie sd intervind sub nicio formd in opera artistica, pentru cd acestea ar
sublima misterul, ar periclita perfectiunea unica a operei respective prin incercarea de revelare a
continutului menit sa genereze Intrebdri. Cu atdt mai mult, autorul plaseazad artistul in planul
purului-uman, fara sa il idealizeze in vreun fel (7rilogia valorilor III 60-61). Tocmai aceasta
amplasare intareste separarea celor doud elemente material (uman) si imaterial (divin), acutizand
perceptia lui Blaga asupra divinitatii, in general, drept entitate spre care omul aspird, dar cu care
acesta din urma nu se identifica, cunoscandu-si limitele bine definite.

De unde porneste, atunci, ideea de divinitate la Blaga si cum se contureaza poetica acesteia
in lirica lui? Unul dintre punctele de plecare este chiar problematica ,,Marelui Anonim”, coordonata
metafizica formulatda dupa modelul kantian (Blaga, Trilogia cosmologica 26-27). Omul nu poate

sd cunoasca absolutul, pentru ca ,,supremul judecator” Tmpiedica acest lucru, strdjuind astfel

34


alinabako
Ştampilă nouă


Caietele Lucian Blaga / Lucian Blaga Yearbook — Volumul XXII (1-2)

misterul inaltului de neatins. Insa, spre deosebire de figura sacra din cultura crestind care propune
o triadd desavarsita ce exprima de fapt ideea de singularitate, sau viziunea lui Plotin asupra unei
existente unice, nedefinibile, la Blaga apare iluzia unei antinomii (divin-demonic), ce ofera cu totul
noi perspective privind transcendentul (Petrescu 92). Avand in vedere aceastd distinctie, insasi
poetica blagiand capatd noi valente. Elementele biblice, cat si cele ce tin de paganism nu exprima
aceeasi tipica sacralitate lipsitd de enigmatic, bine-cunoscuta deja de cititor, ci depasesc aceste
granite, urmand o traiectorie experimentald. In timp ce, conform ideii gnostice, Dumnezeu este
supremul creator din care, prin procese succesive si degradate, a rezultat omenirea, Blaga 1l situeaza
intr-un plan ilustru, drept arhitectul logosului, al lumii ideilor pure (din care rezultd fiintele
superioare), parintele existentelor mijlocii si al celor inferioare (printre care se regaseste si omul),
creatia sa capatand o valoare intregitd, regdsita sub semnul decadentei. Menirea fiintei umane este
de a transcende aceasta sfera a inferioritatii, de a urca ,,panta decadentei cosmice” (Blaga, Trilogia
valorilor 11 39).

Pentru a face vizibile aceste minore diferente de ,,substrat” mentionate anterior, am
selectat o parte din poeziile regasite in volumul Poemele luminii, in care se identifica astfel de
referinte. Cercetarea are la bazd, astfel, si o dimensiune cantitativd, deoarece am utilizat
instrumente digitale (Sinclair si Rockwell) in extragerea ocurentelor unor termeni religiosi ori
specifici sacrului. Comparand frecventa acestora in volumul de debut al poetului si opera completa
(lirica), putem face cateva observatii care justifica alegerea Poemelor luminii ca manifestare
consistentd a poeticii divinitatii, in sensul referintelor biblice. Spre exemplu, 8 din cele 44 de
ocurente ale formelor Dumnezeu ori dumnezeire sunt prezente aici, la fel ca singura referinta directa
la demonic (Noi si pamdntul: ,,Noi si pamantul/ Atatea stele cad in noaptea asta./ Demonul noptii
tine parcd-n mani pamantul”). Mai mult, figurile lui Adam, a Evei si a sarpelui, In contextul
pacatului primordial, isi gasesc aici cele mai puternice contururi: nu mai putin de 66% (Adam),
36% (Eva), 40% (sarpe), respectiv 13% (pdcat) din ocurente se observa in acest prim volum. De
asemenea, facand referire la doud regiuni ontologice diferite marcate prin raportul ticere-cuvant,
Doinas remarca, la nivelul intregii opere blagiene, frecventa termenului ,,rai” ce trimite la spatiul
paradisiac, la situarea in Increat, in opozitie cu frecventa termenilor din sfera decadentei, ,,caderii
in pacat” care vizeazad asumarea fata de conditia inferioara (efemera), cét si reducerea individului
la temporalitate (111). Studiul nostru se va axa, mai departe, pe analiza stilisticd si detalierea

catorva contexte biblice identificate prin intermediul acestui distant reading.
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De pilda, poezia Lumina aduce in discutie mitul genezei universului, comparand lumina
din ochii indragostitului cu cea care este precipitatd de acest eveniment de-a dreptul glorios
(,,Lumina ce-o simt navalindu-mi in piept cand te vad/ oare nu e un strop din lumina/ creata in ziua
dintai,/ din lumina aceea-nsetatd adanc de viatd?”’). Cum altfel sa prezinte poetul o triire atat de
rasundtoare, nasterea sentimentului de adoratie, decat printr-o analogie, una de-a dreptul
emblematica, trecerea de la nimicnicie, agonie, la ,,viforul” intempestiv al luminii, generat de
,Nepdatrunsul”, sau figura divina a acestei poezii? Odata cu aparitia luminii, afectivitatea este cea
care ia locul letargiei ce domina intunericul; apare astfel dorinta (in definitiv o abatere grava in
cultura crestind, descoperind noi sensuri in limitele poeziei), marcatd printr-o dubla enumeratie,
intarita de anafora ,,0 sete” (,,0 sete era de pacate, de doruri, de-avanturi, de patimi,/ o sete de lume
si soare.”).

Facand trecerea la poezia Vreau sa joc!, ideea de iminent ramane prezenta, eul liric ludnd
de aceastd datd fraiele propriului destin, refuzandu-si tacit conditia (,,sdgeatd vreau sa fiu, sa
spintec/ nemarginirea”). Prima secventa propune imaginea unui Dumnezeu ferecat in inchisoarea
launtrica a eului poetic, asadar, impropriu spus, umanul ia locul inumanului. Raportul de
superioritate pare sd se modifice subit; omul nu mai este ,,robul”, ci divinitatea este cea
preschimbata, in contextul dedublarii celor doua personalitati: ,,Sa nu se simtd Dumnezeu/ in mine/
un rob in temnita — incdtusat”. Finalul acutizeaza acest raport de identificare cu cel aflat initial pe
plan superior: ,,ca sa rasufle liber Dumnezeu in mine,/ sd nu carteasca:/ «Sunt rob in temnita!»”.

Registrul tematic devine cu atat mai impresionant in cadrul poeziei Eva, atat titlul cat si
continutul trimitand la mitul pacatului arhaic. Creatia debuteaza brusc, prin patrunderea intrusului,
simbolul demonic al amagirii, sarpele, care in acest episod liric ademeneste figura feminind a
Edenului fard remuscari, fapt remarcat prin imaginea auditiva regdsita in comparatia ,,glasul [...]/
ca un clopotel de-argint”. in Biblie, argintul nu simbolizeazi doar bogitia, ci si pretiozitatea
adevarului: ,,Cuvintele Domnului sunt cuvinte curate, un argint lamurit in cuptor de pamant si
curatit de sapte ori” (Ps. 11:6), insa, in secventa blagiana, acest metal pare sa dezvolte conotatii
negative, fiind instrumentul ispitei. Motivul soaptei gravate in enigmd vizeazad strict partasii
episodului (sarpele si Eva), Adam fiind exclus temporar (,,51 Eva n-a voit s-o spuna nici lui/
Adam”), iar insdsi figura divinitdtii neavand acces la mijlocul elucidarii soaptei pline de venin
(,,Nici Dumnezeu n-a auzit ce i-a soptit anume,/ cu toate ca a ascultat si el.””), acest lucru putand fi
explicat printr-o interferentd cu aria destinului. Cei doi muritori, Adam si Eva, par sa fie de la bun

inceput meniti sa cadd in pacatul curiozitatii, aflarii veridicitatii, cu adevarat adepti inconstienti ai
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cunoasterii paradiziace. Ultima strofa a poemului este construitd sub forma mitizanta, transferandu-
le reprezentantelor de gen feminin aceasta interferenta cu cripticul, dobandita in mod ireversibil
prin blestemul sacru abatut asupra inaintasei lor (,,ca ea stie ceva/ ce noi nu stim,/ ce nimenea nu
stie, nici Dumnezeu chiar”).

In mod impresionant, volumul lui Blaga intruneste si o perspectiva subsidiara, de ce nu,
in oglinda, acestei perspective, fapt confirmat prin prezenta poemului Legenda. Inca din titlu,
poetul doreste sa sublinieze caracterul proverbial al figurilor utilizate in acest poem, Eva fiind, insa,
descrisd in chip idealizant: ,,Stralucitoare-n poarta raiului/ sta Eva”, pe cand sarpele isi pastreaza
valentele de instigator (,,musca din marul/ ce i l-a-ntins ispita sarpelui”’). Marul simbolizeaza aici,
prin raport de subordonare, frontiera dintre Vechiul Testament (,,Eva [...]/ musca din marul/ ce 1 1-
a-ntins ispita sarpelui”) si Noul Testament (,,Un mar crescu acolo — si altii 1l urmara [...]/ St
trunchiul aspru si vanjos al unuia din ei/ a fost acela/ din care fariseii mesteri/ cioplird crucea lui
Isus”), remarcandu-se o trecere similard conceptului descris in teoria sistemelor complexe,
trimitand chiar la ,,efectul fluturelui”, unde un eveniment, in aparenta, complet nesemnificativ (,,un
sambure i-ajunse intre dinti din fructul blestemat./ Pe ganduri dusa Eva il sufla in vant”), poate
avea urmadri de-a dreptul dezastruoase (trunchiul din care a fost cioplitd crucea lui Isus este, in
poezie, ,,stramosul” acestui ,,mar primordial”). Ultimele doud versuri propun un savuros contrast,
dintre non-culorile alb (dintii Evei) si negru (samburele), un dublet ce se impleteste armonios cu
aceasta scend de savarsire a greselii colosale, de a pune la incercare rabdarea zeilor.

Consecinta acestei greseli se regaseste, de asemenea, in poemul Lacrimile. Titlul este
sugestiv, trimitdnd la una dintre cele mai compatimitoare episoade din cuprinsul biblic, mai precis
exilul primelor fiinte umane din ,,cuibul vesniciei”, din Eden, acest poem focalizdndu-se insa pe
perspectiva adamica, excluzand, de aceasta data, valenta feminina. Pedeapsa divind nu se rezuma
insd doar la acest surghiun ireversibil, ci capata o intensitate de proportii tocmai prin cruzimea cu
care este intarita si in mediul terestru. ,,Omul cel dinti” este inconjurat de elemente vizuale
(enumeratia ,,Jumina, zarea, norii — si din orice floare”) care ii activeaza negresit memoria afectiva,
fapt marcat prin imaginea metaforica a sagetii, obiect iminent ce strapunge, in acest caz, constiinta
(,,11 sageta c-o amintire paradisul”) , generand astfel o suferinta pe care acest ,,pribeag” nu si-o
poate manifesta direct (,,nu stia sa plangad”). Acesta este, de fapt, momentul in care figura adamica
isi implineste conditia lamentabila, secventa fiind continuata printr-un episod de-a dreptul oedipic;
muritorul cere Tnaltului sa-i fie luat simtul vederii (,,Stapane, ia-mi vederea,/ ori daca-ti std-n putinta

impaienjeneste-mi ochii/ c-un giulgiu”) pentru a putea face fata luminii neinduratoare (,,caci, vezi
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— lumina lor ma doare”). Eul este prizonierul unui microunivers al amintirilor, construit prin
imaginea florilor, ce evoca, de altfel, efemeritatea fiintei, imaginea cerului, insotit de nori, care
trimite la ideea de pierdere a dreptului la vesnicie, intr-un final fiind mentionatd chiar Eva,
zambetele acesteia marcand adulatia pe care i-o poarta in continuare suferindul. Contextul nefast,
dar si rugamintea arzatoare a celui mentionat anterior obtin o fardmd de indurare din partea
,Milostivului”, individului acordandu-i-se in sfarsit capacitatea de a plange. Se observa, astfel, cata
putere detine divinitatea, asupra omului si in raport cu acesta, putand chiar sd dicteze daca i este
acordatd sansa la ispasire, sau daca este condamnat la suferinta eternd pricinuitd in acest caz de
,Jumina” mult prea puternica a ceea ce a apartinut odata intru totul barbatului, si la care nu va mai
putea avea acces niciodata. Puterea sa se rezuma si la simplul dar citre omenire al frumosului
prezent pretutindeni, al esteticului regdsit nu numai in lumina, cat si in cel mai adanc hau, in
despicatura cripticului. Acest lucru este ilustrat in poezia Nu-mi presimti?, unde fiinta iubita apare
ca un insemn al existentei mirificului; privind-o, cu toate aspectele ei tainice, reactia de surpriza a
eului este de la sine Inteleasa, neexistdnd o dovada mai clara de dar al divinitatii, decat iubita Tnsasi:
(,,s1-ti zic:/ O, niciodata n-am vazut pe Dumnezeu mai mare!?”).

Printre cele mai importante elemente ce figureaza in aceastd poeticd a sacralitatii se
regaseste si perspectiva dubletului antitetic rai-iad, intalnitd In prima instanta in poemul Lumina
raiului, poem care, surprinzdtor, contureaza dogma interdependentei (binele nu poate s existe fara
ca intai sa fie savarsit raul, drept contraexemplu), a unui eu care adera la alt tip de credinta (,,Sunt

',’

beat de lume si-s pdgan!”), comitand erezia in mod constient si chiar intentionat, pentru ca
perspectiva crestind nu ii ofera substratul slabiciunilor cdrora vrea cu ardoare sa se lase prada (,,Dar
oare ar rodi-n ogorul meu/ atata ras far’ de caldura raului?”). De asemenea, imaginea iubitei este
divinizata, prin substantivul in vocativ ,,sfanto”, lasandu-se totusi loc aceleiasi idei de cadere, n
cel mai dulce pacat, al dragostei (v. ftomber amoureux), eliminandu-se ideea emfatica, aproape
absurdd a unei virtuti angelice, neprihanite (,,Si-ar inflori pe buza ta atita vraja,/ de n-ai fi
fraimantatd [...]/ de voluptatea-ascunsa a pacatului?”’). Poate de aceea, In continuare, apare
intrebarea aproape arzatoare a vocii poetice, ,,De unde-si are raiul — lumina?”, propunand si un
raspuns pe care acesta il catalogheaza drept gindul unui eretic autentic: ,,— Stiu: 1l lumineaza iadul/

"9

cu flacarile lui!”, inchiznd totodatd atomul acestui dublet, demonstrand coexistenta unei valori si
a unei anti-valori, intre cele doua existand un raport de complementaritate. Raiul este vazut aici ca
un spatiu lipsit de lumina, poate, prin analogie, un spatiu rece, in contrast cu flacérile imperisabile

ale infernului, care emana cédldura lor pana in orizontul vesniciei.
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Aceasta osmoza dintre poetica blagiana si planul sacru 1si regaseste un deplin apogeu in
cadrul poemelor /nima si Pax magna. De pilda, poezia Inima constituie un cdmp comun pentru
granitele pagane cat si cele biblice, ardtand cd acestea adera la aceeasi valoare inestimabila marcata
simbolic prin figura inimii. Inima este, printre altele, miezul insufletit al creatiei de lut, din care
purcede prima incercare de sfidare a celestului, remarcandu-se episodul homeric al furtului focului
din Olimp de cétre titanul Prometeu, dupa cum este ilustrat in secventa: ,,0, inima [...]/ din lutul e1/
a fost facut pe vremuri vasul,/ in care Prometeu a coborat din cer/ aprinsul jar ce 1-a furat din vatra
zeilor”. Prometeu risca astfel furia zeilor, pedeapsa crunta si neinduratoare a acestora, pentru a veni
in sprijinul umanitatii, pe care o favorizeaza negresit, in calitate de creator al fiintelor omenesti.
Tot din prisma genezei fiintei umane, cea de-a treia strofa propune o legenda din cultura egipteana,
central fiind motivul lotusului. In cultura mentionata anterior, floarea de lotus are conexiuni cu
mitul creatiei; lotusul a aparut in aceasta lume mitica din namolul primordial, inaintea a tot ceea ce
existd, zeul soarelui insusi, creatorul omului (apdrut din lacrima sa véarsata asupra florii), fiind
nascut din floarea in formd de potir. Astfel, lotusul a ajuns sa simbolizeze soarele, creatia,
renasterea (Chevalier si Gheerbrant 231), iar Tn poezia lui Blaga aceste sensuri se pastreaza, lotusul
reprezentand nimic altceva decat o altd forma poetica a ,,lutului” amintit in strofa precedenta (,,ca
lutul ei a fost odata un potir de lotus,/ In care a cazut o lacrima curatd ca lumina/ din ochii celui
dintai sfant si mare visator/ care-a simtit imbratisarea vesniciei”). Jocul miturilor trimite, in sfarsit,
la Noul Testament, patimile lui Isus, secventa capdtand conotatii tragice, intocmai prin legdtura
dintre sangele celui supus la acest supliciu si motivul central al poeziei, inima, metamorfozata in
lut (,,ca ea e lutu-n care-odinioara pe Golgota/ s-a scurs siroaie sangele din trupul lui Isus,/ cand
ghimpii il muscau cu niste ochi de farisei”). Este reluata ideea de geneza, de aceasta datad pastrandu-
se registrul biblic, ultima strofd propunand un initium novum, un inceput pus sub semnul
transcendentului (,,cand Dumnezeu se va-ndemna/ sa fac-o altd lume/ si-o omenire/ din neamuri
mari de zei”), in care divinitatea ,,va plamadi atunci din lutul ei (al inimii, n.n.)/ pe noul Adam”,
figura umana emblematicd. Personificarea inimii contribuie la derulare aproape electrizantd a
miturilor, intocmai prin redarea unei voci launtrice acestui organ dinamic; inima marturiseste
(,,Marturisiri afunde ard in ea”), canta, sopteste, intr-un final ajungand la actiunea de strigat (,,cand
pieptul ea mi-l sparge cu/ batai de plumb/ atunci imi strigd indrazneata’), voind parcd sa semnaleze
importanta spuselor sale cu privire la origini si finalitati care ingreuneaza constiinta eului. Simetria
compozitionald este redata prin plasarea exclamatiei retorice ,,O, inima”, la inceputul fiecarei

strofe, cu scopul de a introduce 1n planul poetic acest organ vivifiant, sediul afectiv al amintirilor.
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Cat despre poemul Pax magna, perspectiva biblica interfereaza cu imaginea unui eu ce
tinde spre doud valori antagonice, ce tin atat de divin, cét si de obscur, producandu-se un usor efect
de identificare cu cele doud. Rezultatul nu este unul ce tine de narcisism, ci, din contra, ideea de
dualitate asumata 1i transfera eului poetic capacitatea de a intelege ca cele doud forme de existenta
sunt absolut interdependente. Poemul debuteaza, astfel, cu perspectiva angelica, in care eul liric se
transpune, ajungand, chiar, la glorificarea sinelui: ,,ma simt un picur de dumnezeire pe pamant/ si-
ngenuchez In fata mea ca-n fata unui idol”. Metafora surprinzédtoare din secventa ,,-ntr-o mare de
lumind mi se-neaca eul” amplifica fundalul acestei perspective calde, caracterizatd prin lumina
specifica verii, dar si prin indicii cu privire la mediul diurn. Proiectata in divergentd, cea de-a doua
strofa ilustreaza perspectiva demonica (,,ca dracul nicdiri nu rade mai acasa/ ca-n pieptul meu?”),
ce intruneste elemente nocturne (sori Indepartati, lupii, Intuneric), cat si invernale, o lume rece,
sumbra, care iradiaza pana in planul launtric. Se creeaza, asadar, un invelis pozitiv, ce mascheaza
un miez negativ, cele doua fiind privite ca un tot unitar (Todoran, Mitul poetic I 268). Cu atat mai
mult, eul liric face referire la conflictul biblic arhicunoscut, dintre Dumnezeu si Lucifer (,,Pe semne
— invrajbiti de-o vesnicie Dumnezeu si cu Satana”), conflict care pare sa 1si regdseasca favorabilul
sfarsit, sau, cel putin, idealul compromis, 1n existenta eului poetic, care se simte pregatit sa accepte
ambele tabere, in vederea coexistentei intrinseci, semanand, in persoana eului, un set de valori,
vizibile In enumeratia de la finalul secventei: ,,S1 s-au Tmpacat/ in mine: impreuna picuratu-mi-au
in suflet/ credinta si iubirea si-ndoiala si minciuna”. Antinomia devine cu atat mai evidenta in strofa
urmatoare, prin aliajul dintre ,,Jumina” si ,,pacat”, care par sa fuzioneze de timpuriu, dintr-un spatiu
ce trimite catre pacatul originar, fapt evocat prin imaginea metaforica a sarpelui ,,cu solzii de ispitd”
si antipatia purtata de Ingeri fata de creatura. Poemul se Incheie intocmai cu aceasta iconografie a
sarpelui fatarnic, prin epitetul metaforic ,,ochii de otravd”, pe care ii foloseste pentru a pandi
»calcaiul adevarului sa-1 muste-nveninandu-1”, deci pentru a cauza hazard in scopul propriei
satisfactii. In plus, avand in vedere viziunea lui Heinrich Zimmer asupra mintii umane, acesta fiind
de parere ca zeii cosmici (stdpanii lumii luminoase) simbolizeaza constiinta individului, pe cand
zeil Intunericului (figurile demonice) nu reprezinta altceva decat inconstientul, Pax magna poate fi
privit drept poemul in care figureaza in chip imaginar ,lupta dintre constiinta si Inclinarile
inconstiente ale omului” (Blaga, Trilogia valorilor Il 61-62), pentru ca intunericul nu este ,,decat
o necesara propedeutica a luminii, ca «dialectica a Intoarcerii», sau a «reintegrarii contrariilor» in

lumea ca «tot»” (Todoran, Mitul poetic II 57).
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Concluzionand, amploarea referintelor sacre oferd o perspectivd cu totul unica asupra
universului poetic blagian, intocmai prin existenta acestor nuante interpretative, ce se regasesc mai
ales la nivelul volumului Poemele luminii, dar care nu lipsesc cu desavarsire nici in cazul intregii
creatii lirice. Ocurenta termenilor biblici demonstreaza atat gustul poetului pentru transcendent, cat
si dorinta de situare poetica a individului in absolut, fara a exclude perspectiva unui eu ce tinde
spre decadentd. O parte dintre secventele in care se regasesc termenii mentionati anterior par sa

reprezinte reinterpretari ale episoadelor biblice, fara a se inlatura insa nucleul alegoric semnificativ.
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Abstract

This paper starts from the theoretical support of some central figures in the field of study of Lucian
Blaga’s works: Mircea Borcila and Mircea Scarlat. The first outlook that this essay will focus on
the linguist and poetician from Cluj, Mircea Borcila, with his esteemed article from 1987
(Contributii la elaborarea unei tipologii a textelor poetice). The other perspective is that of Mircea
Scarlat, from The History of Romanian Poetry (vol. I1l). In the articulation of Blaga's poetics, the
exegete finds important the adversative structure as strategies of establishing the poetic tension
and polarization of the world newly created. Thus, the purpose of this essay is to emphasize /
demonstrate the fact that the poetic finality of the creation of worlds motivates even the linguistic
structures, and the poetic meaning is vertebrated by, but also beyond the linguistic “material”.
These mechanisms of meaning articulation through and beyond language will be followed in the
poems as "Flori de mac" (from the volume Pasii profetului), "Paradis in destramare” (from the
volume Lauda somnului) and "Isus si Magdalena" from the Lucian Blaga’s unpublished poems .

Keywords: poetics, adversative structures, articulation of meaning, dialectics, metaphor, polarities

1. Consideratii generale:

1. Lucrarea de fatd are ca scop investigarea structurilor adversative in textele poetice ale
lui Lucian Blaga si, prin extensie, articularea sensului poetic in functie de, dar si dincolo de
structurile lingvistice. In vederea acestui demers, vom re-valorifica/valida constructiile teoretice a
doud personalititi de o valoare incontestabild pentru promovarea si cercetarea operelor blagiene:
Mircea Borcild si Mircea Scarlat. Astfel, din punct de vedere metodologic, vom sublinia aspecte
importante ale textelor celor doi autori, aparat stiintific pe baza caruia vom realiza o analiza

poetico-stilistica a trei poezii exponentiale pentru cercetarea noastra.

1.1. Articolul lui Mircea Borcila din 1987, Contributii la elaborarea unei tipologii a
textelor poetice, cristalizeaza o teorie coerenta despre modalitatile articularii sensului in textele
poetice, precum si un set de criterii de tipologizare a acestora, plecand de la teorii recente — pentru
acea vreme — ale poeticii, ale semanticii structurale si culturale si ale metaforologiei. Avand ca
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»hucleu” distinctia blagiand dintre metafora lingvisticd si cea culturald (Blaga 349) si
concentrandu-si atentia asupra fenomenului de ,poesis discursiv’ (Borcilda 186), poeticianul
clujean face ,,posibila definirea unui prim set de criterii de tipologizare, cu ajutorul caruia sa se
poatd opera disocierea unor categorii functional-tipologice fundamentale in domeniul textelor
poetice” (188). Constructia teoreticd sistematicd si solidd propune doud tipuri metaforice de

functionare a textelor poetice, ca produse culturale:

a) tipul metaforic ,,expresiv’/,,plasticizant” (A), cu o finalitate ,,plasticizantd”, care nu
imbogateste sensurile lumii fenomenale, ci largeste domeniul de cuprindere al
»sensibilitatii” umane ( 189). Principiul axiologic-existential care vertebreaza acest
tip metaforic este — calchiind dupa semantica lotmaniana — unul ,,sintactic”, care
mizeaza pe o viziune poetica de tip aditiv (,,concatenare” a imaginilor poetice).
Aceasta expresie preferatd de avangardisti si de Tudor Arghezi livreaza, in definitiv,
un mod de constructie ,,diagramatic” ( 190);

b) tipul metaforic ,revelator” (B), ingloband o finalitate ,revelatorie”, adicd de
imbogatire a sensului lumii fenomenale, care propune revirimentul unei lumi
numenale, conectatd cu Universul Empiric prin obiecte-,,cdi de acces” (189). Fondat
pe un principiu axiologic-existential ,,semantic”, acest proces metaforic aduce
achizitii in planul ontologic al fiintei umane, extinzand ad infinitum ,,orizontul de
mister”. Poeti precum Ion Barbu si Lucian Blaga reclama acest regim poetic cu un
centru de constructie ,,simbolic” ( 191).

Coroborand reperele teoretice ale lui Mircea Borcild cu aspectele lingvisticii textului ale
lui Eugen Coseriu, putem ajunge la concluziile partiale conform carora modurile de instituire a
sensului 1n poezie, prin organizarea sa interioard, isi au raddcinile primare in limbaj, adica in
»plenitudinea functionald” a limbajului (Coseriu apud Boc 227). Astfel, finalitatea textului poetic
este creatia de lumi, lumi substantial diferite de lumea cunoscutd prin experientd, lumi menite sa

transfigureze si sa transgreseze limitele ontologice prin si dincolo de limba;.

1.2. Cu un ,nucleu” teoretic asemandtor domeniului lingvistic (acela al considerarii
limbajului ca ,,instrument” al constructiei de lumi), capitolul din Istoria poeziei romanesti (111)
interpreteaza opera poetica blagiand prin comentarea ei din optica sintaxei textuale, pentru ca
»analiza sintacticd e relevanta in cazul de fatd” (Scarlat 244). Pornind de la Eu nu strivesc corola

de minuni a lumii, Mircea Scarlat identificd ocurenta deosebitd a doud structuri adversative (,,nu
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A, ci B” si,,A, dar B”) in constructia sintactica a poemului. Imaginarul poetic debuteaza printr-o
»afirmatie prin negatie”, versului ,,Eu nu strivesc corola de minuni a lumii/ si nu ucid/ cu mintea
tainele, ce le-ntalnesc/ in calea mea” opunandu-i-se ,,eu cu lumina mea sporesc a lumii taind —
(Blaga 19). In continuare, polarizarea eu-alteritate (Scarlat 245) este circumscrisa versurilor aflate
in raport adversativ: ,Lumina altora/ sugruma vraja nepatrunsului ascuns/ in adancimi de
intuneric./ dar eu,/ eu cu lumina mea sporesc a lumii taind — ” (s.m. — E.L.). In fine, amplificarea
metaforic-comparativa a astrului selenar se datoreaza unei negari a unui set de valori: ,,si-ntocmai
cum cu razele ei albe luna/ nu micgoreaza, ci tremurdtoare/ mareste si mai tare taina noptii” (s.m.

~EL).

Fenomenul constitutiilor textuale pe fundamentul unor scheme adversative nu este o
constantd intalnitd numai in poeziile lui Lucian Blaga, ci si in textele sale filosofice ori epice.
Scarlat aminteste de un exemplu din Pietre pentru templul meu, afirmand ca ,,structura din poemul
comentat apare si in exprimarea aforisticd a aceleiasi idei: «datoria noastra in fata unui adevarat
mister nu e sd-1 lamurim, ci sd-1 addncim asa de mult, Incat sa-1 prefacem intr-un mister si mai
mare»” (Scarlat 246). Considerdm ci aceasti idee poate fi sustinuta si prin alte exemple. In acest
sens oferim, drept esantion, alte patru exemple ale uzitarii constructiei adversative, prin trei

excerpte din cele trei Trilogii, iar unul din Luntrea lui Caron:

1. Intr-o metafora revelatorie nu intereseazd asadar numai analogia dintre «a» si «by,
ci si dizanalogia, care e tocmai destinatd sd completeze debordant pe «a» (s.m. —

E.L.) (Blaga 2018a, 393).

2. Consideratii de cu totul altd natura, care nu tin nici de teoria cunoasterii, nici de
logica, ci de filozofia culturii sau de filozofia istoriei, ne fac sd credem ca insusi
ritmul istoric ne duce spre afirmarea ecstaziei intelectuale ca fel posibil de a gandi

pentru o intreagd epoca (s.m. — E.L.) (Blaga 2013, 235).

3. Teoria stilului am dezvoltat-o sistematic, permitindu-i ramificdri nevisate pind aici,
si asimilind teritorii ce nu apartin numai psihologiei sau esteticii, sau unei anume
filozofii descriptive a culturii, ci antropologiei, ontologiei si metafizicii (s.m. — E.L.)

(Blaga 1996, 8).

4. Intentia mea era sa dau poezie care sd nu pard traducere, ci sa fie poezie. (s.m. —

E.L.) (Blaga 2006, 78).
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Revenind 1n spatiul realizarii sensului poetic, Mircea Scarlat vede in tiparul adversativ al
poemelor lui Lucian Blaga o constanta poetica: el ar institui, pe de o parte, o ,,tensiune emotionala”
si, pe de alta parte, o ,,alternativa a rezolvarii tensiunii” (Scarlat 246). Ocurenta acestei ,,organizari”
ideatice si in textele filosofice ale lui Blaga, precum si relevarea acestora in studiile lui Mircea
Borcila valideaza o consistentd a etapizarii organice a ,,operatiilor semantice de articulare a
sensului poetic: diaforicd, endoforicd, epiforica” (Terian 328). In aceasti ,,dinamica metaforica a
instituirii sensului” (Boc 232), se urmdreste, etapizat, a) prezentarea a doud Campuri Referentiale
(CR) aflate intr-o tensiune ireconciliabila, b) ,,scurtcircuitarea” acestei tensiuni, gratie analogiei,
printr-un semantism comun, ,scurtcircuitare” realizabila, fie prin bl) glisarea unui CR catre
celalalt, fie prin b2) elaborarea unui plan ,,meta-textual”, care transcende cele doud CR, si c)
instituirea unui Camp Referential Tert (CR III), in care ,,impdacarea celor doua planuri ar fi posibila”

(Mircea Borcild apud Terian 328).

2. Avand in vedere coordonatele teoretice precizate anterior, vom incerca, in continuare,
sd remarcam, in trei poeme ale lui Lucian Blaga (Flori de mac, Paradis in destramare si Isus si
Magdalena), felul in care organizdrile sintactice adversative contribuie substantial la procesul

dinamic metaforic, precum si solutiile poetice pentru aceste ,,dizarmonii”.

2.1. Flori de mac este construita pe sablonul schemei adversative atat de utilizata de Blaga,
insd nu dupa modelul ,,nu A, ci B”, ci dupa un altul ,,A, dar B”, care ,,marcheazd contrazicerea

asteptarilor declansate de primul termen al raportului sintactic adversativ’ (GALR 643):

As vrea sa va culeg in brate
feciorelnicul avant,
dar vi-e atat de frageda podoaba,
ca nu-draznesc,
o, nici la pieptul gandurilor mele
sa va strang. (s.m. — E.L.) (Blaga 2018b, 79)

Poezia se constituie drept un monolog adresat, o comuniune discursiva intre eul liric si
florile de mac, motiv al contemplatiei artistice intr-un fundal agrest (,,cum va privesc pe malul
marii de secarda”). Imaginarul este construit, la nivel gramatical, pe opozitia dintre modul indicativ,
timpul prezent, un timp factual, al tribulatiilor fiintei umane (,,fluier”, ,,patrunde”, ,,privesc” etc.)
si modul conditional optativ, tot timpul prezent, al virtualitdtii intentiei poetului (strofele a doua, a

treia, a patra si a cincea au ca centru verbal constructia ,,as vrea”, urmatd de o completiva directa
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— ,,8a va cuprind”, ,,sa va culeg”, ,,sa va strivesc”). Nivelul volitional al poetului este dominat de
un imaginar violent — ,,sa cuprind”, ,,sa culeg”, ,,sa strivesc” —, corespondent al unei atitudini
,»paradisiace”, daca ar fi sa folosim distinctia cunoasterii blagiene ,,paradisiac’/,,luciferic”. Acestui
registru afectiv agresiv i se opune registrul delicat, tandru si fragil al floralului, ndzuinta eului poetic

fiind blocata de ,,fragezimea podoabei” macului.

Cu toate ca spectrul floral beneficiaza de o interpretare gratioasa, inca din prima strofa
acesta capatd si o laturd thanatica: surprinderea florilor de mac genereaza in sufletul poetului o
,teamad de moarte”. loana Em. Petrescu releva motivele acestui ,,incident” poetic: a) culoarea
macului este asociatd cu ,,inflacaratul amurg de vard”, adica cu o imagine progresiva a evanescentei
luminii; b) friabilitatea florii evocd melancolia lipsei rezistentei In timp a materiei, ergo a fiintei
umane; c) existd un izomorfism cromatic intre mac si sangele asudat de Christos pe muntele
maslinilor, sinonim cu ,,agonia divinului”, activand, astfel, ,,gandirea miticd” a ocularului
descriptiv (Petrescu 95). Pornind chiar de la aceasta poezie, loana Em. Petrescu identifica o
constanta a liricii blagiene: ,,imaginarul cenusd-polen al mortii” ( 94), in acest poem ndscandu-se
o ,Jegendd a macului” dupa Lucian Blaga. Simplificand teoria, viata (fie ea de ordin mineral,
vegetal, animal ori uman) 1si contine ,,germenii”’ mortii, ca singura certitudine gnoseologica. Or,
aceasta viziune existentialista se repeta la diferiti filosofi si ganditori ai secolului al XX-lea (v.

Martin Heidegger, Edmund Husserl, Jean-Paul Sartre etc.).

Operatorul adversativ ,,dar” contrasteaza, in acest sens, nu numai perechea ,,agresiv-
fragil”, ci si ,,viatd-moarte”. Odatd cu aceasta viziune ineditd, antinomiile se aneantizeaza si devin
termeni ai unei dialectici organice. Forand mai adanc in articulatiile intime ale poemului si
intorcandu-ne la procesul de poesis discursiv, se poate identifica metafora ,,revelatorie” ,,floarea
de mac-sangele Mantuitorului”. Pentru tipul metaforic ,,revelator”, schema poetica dupa care este
construitad si poezia Flori de mac, principiul axiologic-existential ,,semantic” ,,se bazeazd pe
presupozitia cd anumite fenomene reperabile in planul designational al lumii date poseda o
semnificatie prin ele insele, i.e. inainte si In afara procesului de constructie a sensului [...]” (Borcila
1987, 189). Potrivit acestui principiu descris de Mircea Borcila, exista lexeme ,,privilegiate” poetic,
adica sunt incarcate, asa cum o numeste Blaga, cu o ,,sarcind mitica” (Blaga 2018a, 381). Asadar,
»sarcina miticd” a cuantei referentiale ,floare de mac - sange” este identificabild in tezaurul
mitologic al matricei stilistice romanesti, Intrucat ,,in traditia mito-poetica [macul] e legat de somn

si de moarte” (Evseev 107). In Legendele florei, Tony Brill colectioneazi nu mai putin de patru
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legende ale macului culese din diferite zone ale tarii (163-176). Cea mai relevanta in contextul
poemului blagian ni se pare legenda care inglobeaza calvarul christic: intr-o poveste in care flora
este cvasi-antropomorfizata (florile sunt inzestrate cu ,,darul” vorbirii), macul este o floare cu o
morfologie de ,,cupa”, initial de culoare alba. In drumul siu spre Golgota, flagelat si batjocorit de
multimea care-1 osandeste la moarte, Isus se apleacd asupra acestor flori, le sarutd, sangele
prelingandu-se de pe fata sa in ,,cupa” macilor. Adresarea ni se pare memorabild si o reproducem

ca atare:

— De-acum inainte sa fii rosie ca sangele pe care-1 porti in cupa florilor tale si ani dupa
ani, sa inviorezi cu rosul petalelor tale, covorul campiilor dupa tot pamantul, purtand
in culoarea lor, marturia suferintei mele. (Brill 1994, 176)

Nu putem afirma cu exactitate daca Lucian Blaga cunostea aceasta specifica legenda a
macului, insd putem specula asupra acestui fapt, considerand selectia privilegiata a florii de mac,
la nivel prototextual, ca fiind nearbitrard. Imaginea macului asimileaza o ,,viziune miticd” si o
»geografie mitica” ancestrala si este, asa cum 1l numeste Mircea Borcild, un ,,«punct» sau «cale»
de acces («punti de salt») spre planul ontologic secund” (Borcila 190). Realizarea ,saltului
semantic”, prin ,,anularea sensului obisnuit al faptelor, substituindu-li-se o noua semnificatie”
(Borcild 37), indeparteaza definirea ireductibild a aspectului botanic, pur biologic al florilor de mac
si le transpune intr-un orizont numenal, printr-un factor ,,analogic-dizanalogic”: ea este purtitoarea

suferinte1 Mantuitorului si, deci, a thanaticului (element determinant al sentimentului de angoasa

ce ,,incolteste” in sufletul poetului).

2.2. Una dintre poeziile etalon ale liricii lui Blaga, Paradis in destramare, uziteaza, la
randul ei, structura adversativa, care construieste un alt set de opozitii. Tectonica poemului respecta

0 viziune mitica prestabilita, situdnd imaginarul poetic sub incidenta sacrului:

Portarul inaripat mai tine intins

un cotor de spada fara de flacari.

Nu se lupta cu nimeni,

dar se simte invins. (s.m. — E.L.) (Blaga 2018b, 138)

Functionalitatea operatorul poetic adversativ este aceea de a introduce un factor
»surpriza”, de a insela expectantele cititorilor: fiindca este lipsit de activitate (,,nu se lupta cu
nimeni”), ar fi absurd ca fortele ingerului sd fie secate. Cu toate acestea, el ,,se simte Tnvins”.

Hipotextul acestei poezii este reprezentat de secventa biblica din cartea Facerii, corespunzand
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surghiunirii din rai a protoparintilor Adam si Eva. ,,Paradis In destramare” nu este doar o metafora
,revelatorie” pentru societatea moderna aflata in plin proces entropic, cauzat de ,,surghiunirea”
sacrului, printr-o exacerbare a cunoasterii ,,paradisiace”, ci este si o metaford a incompletitudinii
divinului in lipsa umanului. Opera perfecta a lui Dumnezeu se ,,fisureaza” odata cu izgonirea din
rai a omului, el reprezentand piesa fundamentala a creatiei divine. Descuamarea intregului univers
este resimtitd In Intreaga sa arhitecturd: oamenii isi pierd divinitatea, iar creatia divina (i.e. ingerii),
paradoxal, isi castigd umanitatea. ,,Umanizarea” angelicului se reproduce, simetric, pe scara
ierarhica: primii afectati sunt heruvimii, cei care tin ,,un cotor de spada fara de flacari” (conform
imaginarului biblic, acestia pazesc drumul catre gradina Edenului, invartind sabii de foc),
serafimilor ,,cu parul nins” li se refuzd adevarul comprehensibil, desi acced catre el: ,,serafimi cu
parul nins/ inseteaza dupa adevar,/ dar apele din fantani/ refuza géletile lor” (s.m. — E.L.) (Blaga
2018b, 138). Ascensiunea inerenta fapturilor sacre devine acum prohibita, anabasisul convertindu-
se Intr-un catabasis: ,,arhanghelii se plang/ de greutatea aripelor” (138). ,Inversarea” (imaginea
baroca a lumii pe dos), sugeratd de constructia sintacticd adversativa, este reluatd imaginativ de
ipostaza Duhului Sfant care, de data aceasta, nu mai furnizeaza limbile de foc, ci ,,cu pliscul stinge
cele din urma lumini” (138). Drama izgonirii adamice este, de fapt, si drama divinitatii (sau a
intregului regn divin), iar textualizarile acestui mundus inversus valideaza teza conform careia
Paradis in destramare ar fi un ,,«contra-mit» poetic al paradisului tragic” (Coltun 144). Ratiunea
Edenului era insusi omul, spatiul paradisiac era construit pentru om, iar in lipsa acestuia isi pierde

finalitatea.

Prin urmare, o ,.traducere” a poeziei Paradis in destramare in parametrii teoriei cuantelor
referentiale (cr) si a Campurilor Referentiale (v. Terian ) va potenta o noud elucidare a operatiilor
semantice de anulare a tensiunii dintre termenii antinomici: solutia trecerii intr-un plan ,,meta-
textual”. Acest plan care trece dincolo de intelesurile obisnuite ale textului este posibil multumitd
instituirii Campului Referential Tert (CR III), care face realizabild conjunctia dintre CR I (planul
divinitatii, reprezentat, aici, prin regnul angelic) si CR II (planul umanitatii, construit aluziv in text,
prin antropomorfizarea cetelor ingeresti). Daca mitologia-,,nucleu” a religiei crestine nu recunoaste
atributele umane ale angelicului, noua lume poetica blagiana nu numai cad elaboreaza un intreg
context al ,,coborarii” divinului Tn empiric, ci si climatul unui sistem metafizic in care si divinitatea

se ,,imbolndveste” in lipsa Omului.
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Inci o datd, Blaga nu incearca si ,,sugrume vraja nepatrunsului ascuns”, ci oferd un plus
de sens acesteia. Justificarea unei asemenea metafore ,revelatorii” extinse la doud paliere
(insuficienta omului fara divinitate si carenta divinului fara uman) isi are radacina in credinta
poetului de a re-ordona miturile fondatoare ale lumii, imbogatindu-le ,,orizontul de mister” (Borcila
37). Amplificand substantial universul ,,secund” — i.e. lumea numenald — cu semnificatii noi si
inedite, textul 1si exercita par excellence functia sa de creatie de lumi. Universul de Discurs Poetic
instaureaza noi coordonate ontologice unde Divinitatea este ea insdsi incompleta in lipsa Omului,

aidoma instrainarii umanului de sacralitate.

2.3. Un caz simptomatic pentru functionalitatea poetico-stilistica a structurii adversative
este cel al poeziei Isus si Magdalena, poezie scrisa simultan celor din volumul Poemele luminii,
insd neinclusd de poet in editiile definitive. Centrul adversativ al acestei poezii il constituie
conjunctia fotugsi (sinonima partial cu dar, nsa cu acelasi rol pragmatico-discursiv):

Isus grabea spre sat si gandul 1i zbura aiurea:
,In ochii ei era numai pacat
Si numai crima
Era in ména ei si-n strangerea-i fierbinte —
Si totusi, nu-nteleg, o raza ce-i juca-n privire

Striga si orbitoare ma chema:
Si-n mine-1 Dumnezeu!...” (s.m. — E.L.) (Blaga 2018b, 562)

Poezia, aidoma celor analizate anterior, dezvoltd, de asemenea, un filon religios:
este dezvoltatd metatextual, cel mai probabil, scena ulterioara exorcizarii Mariei Magdalena, caci
JIsus gribea spre sat” (Luca 8:1-3, Marcu 16:9, Toan 20:1 & Matei 27:56). In urma acestui
eveniment, Mantuitorul este devorat spiritual de lumina din ochii posedatei, lumind care ,,striga si
orbitoare ma chema:/ Si-n mine-i Dumnezeu!...”. Astfel ca, in ciuda faptului ca femeia era cuprinsa
de ,,intunericul” demonic, in adancul sufletului ei exista Tncd embrionul luminii si nu ai unei lumini
oarecare, ci a Luminii lui Dumnezeu (fascicule de lumina din Fiat [ux!). Evident, constructia
adversativa coaguleaza cele doud Campuri Referentiale (CR): CR I, constituit de seria semantica

»frumos-divin-bine-lumind” si CR II, alcatuit din seria lexemelor ,,urdt-demonic-rau-intuneric”.

Elementul de noutate poetica, in raport cu suportul textual biblic, este marcat de

catre siderarea Mantuitorului la aflarea unui fascicul de lumina dumnezeiasca. Punctul de fuga ar
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fi reprezentat, astfel, de catre existenta unui element din CR I in mijlocul CR II. Misterul acesta,
care reprezintd un ,,mister’ chiar si pentru Isus Christos, este sustinut si augmentat prin intermediul

,revelatier” Mantuitorului din strofa urmatoare:

Isus grabea spre sat si soarele spre-apus...
Isus visa —
Si ochii-1 s-au oprit o clipa
Pe luciul
Mocirlelor ce ascundeau in trestie lordanul...
O unda de blandete-i ineca deodata fata:
,,0, soarele, divinul, te orbeste cu lumina-i
Si-atuncea chiar cand se rasfrange in noroi....” (Blaga 2018b, 562)

Se poate lesne observa cum se cristalizeaza aceeasi polaritate intre CR I si CR II pusa
acum in slujba unei singure sintagme ,,luciul mocirlelor”. Daca 1n prima strofa exista o diferenta
fundamentald intre figura masculind a divinitatii si cea feminind a pacatului, In ultima strofa,
campurile semantice disparate sunt reunite pand la amalgamare intr-un intreg, menit sd cuprinda
atat principiul ,,frumosului”, cat si pe cel al ,uratului”. Din nou, tensiunea termenilor
contrari/antinomici este desfiintata prin trecerea unui CR la celalalt, deci printr-o dialectica. Gratie
intuitiei poetice si filosofice, sunt reconciliate principiul binelui si cel al raului, prin supozitia ca
exista, in ciuda aparentelor, o virtualitate pozitiva (chiar daca era posedata de sapte demoni, chipul
Magdalenei oglindea incd ,,chipul si asemdnarea lui Dumnezeu”). Astfel, tensiunea de ordin
simbolic, cea care lucreaza in domeniul miturilor religioase, opereaza si la nivel plastic, odata ce
Isus face analogia luminii din ochii intunecati ai Magdalenei cu reflexia soarelui in cercurile
concentrice ale mocirlelor. Insd motivarea plasticd a poeziei face ca imaginea ,,mocirlelor” sa
devind acel ,,punct de acces”, acea ,,zona privilegiatd” a universului fenomenal/empiric prin care

X%

se ,,strecoara” substanta misterului transcendental (din universul ,,esentelor”).

Constructia metaforei ,,revelatoare” se pastreaza aproape ca in textul din Flori de mac:
existenta a doud campuri referentiale I si I, dintre care unul este, de fapt, un obiect ,,privilegiat”
mitopoetic si care il contine pe celdlalt, revelare ce suspenda, temporar, tensiunea dintre ele.
Diferenta specifica a acestui text este sensul, directia Campurilor Referentiale: a) pentru Flori de
mac translatia se realizeaza dinspre florile de mac, inspre sangele Mantuitorului (mac — sange),
realizand metafora ,revelatoare” a ,,florilor de mac-sangeleui christic”; in timp ce b) in Isus si

Magdalena glisarea se face dinspre lumina ochilor Mariei Magdalena, inspre lucirea mocirlelor din

0
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apa lordanului (lumina — lucire; Magdalena — mocirla lordanului), facand ca metafora
»revelatorie” sd se coaguleze prin exercitarea a doua functii ecuationale — i.e. de identificare

(Borcila 36).

3. Concluzii

Asa cum am putut observa, organizarea discursiva in functie de un centru conjunctional
adversativ polarizeaza, dupa principiul axiologic-existential semantic, doud principii care, initial,
par a fi in perfecta antiteza sau fard a contine elemente izomorfe. Polii opusi existentiali (momentul
diaforic) pot fi reprezentati de cuplul viatd-moarte, cenusd-polen, umanitate-divinitate, fecunditate-
sterilitate, violenta-fragilitate, frumos-urat, bun-rdu, lumina-intuneric etc. Tensiunea dintre cele
doua elemente antinomice este atenuatd (momentul endoforic), schematic, fie prin glisarea unui
termen spre celdlalt, i.e. distrugerea antinomiilor prin instituirea dialecticii — este cazul poeziilor
Flori de mac si Isus si Magdalena —, fie prin constructia poeticd a unei noi /umi (ori Camp
Referential Tert), in care concilierea termenilor era posibild (momentul epiforic), adica printr-o
constructie ,,meta-textuald” (Mircea Borcila apud Terian 328) — cazul poeziei Paradis in
destramare. Acordul privilegiat al structurilor adversative poartd amprenta eului liric, limbajul
fiind ,,materialul” care ordoneaza universul de discurs poetic, constituit pe fundamentul unei trans-
semnificari a ierarhiilor ontologice, iar articularea unui ,,nou univers” se realizeaza prin si dincolo
de ,jansamblul” limbajului la toate palierele posibile (morfosintactic, lexico-semantic ori

pragmatico-discursiv).
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Abstract

The following paper focuses on what lies between transcendence and reality, between self and non-
self, between bounded and infinite, it focuses on that included third which contradicts Aristotelian
logic and which is represented by the margin itself, by the boundary between these concepts, as it
is reflected in the texts of Lucian Blaga and Emil Cioran. The role of the limit is analysed especially
in those contexts in which, in addition to spatial references, the limit has a figurative meaning, that
of term at the intersection of an antithetical binomial that advances the being, in Hegel’s vision,
towards becoming. Consequently, the paper will refer to texts from Blaga’s poetry, where there
are twenty occurrences of the word "limit" (Romanian: "margine"), six of which meet the semantic
condition mentioned above, but also in Cioran’s texts that treat this matter.

Key-words: Lucian Blaga, Emil Cioran, limit, philosophy, being

Obsesia transcendenteli, fie ea divina sau profand, a urmarit omenirea dintotdeauna: ,,Omul
contemporan este interesat astazi de un fel de «intelepciune» prefilosofica sau primitiv-filosofica
[...]. Este vorba de acea ndzuintd a omului care incearca, din diferite unghiuri, sd arunce, cum zicea
Blaga, cu sigeti aprinse in bezna transcendentei” (Surdu 6). In istoria filosofiei, transcendentul a
primit mai multe acceptiuni, comentate si de Lucian Blaga in Trilogia cunoasterii, unde sunt
amintite conceptii referitoare la transcendent ale lui Aristotel, Spinoza, Leibniz, Plotin, Schelling,
Kant, Bergson sau Hegel. Despre cel din urma, Blaga remarca: ,Hegel isi construieste
transcendentul, un transcendent care poate sd fie In aceeasi masurd numit si imanent, printr-o
impdacare creatoare a intelectului cu concretul, prin constructii antinomice-sintetice” (7rilogia
cunoasterii 208). Acest transcendent al lui Hegel reprezintd, intr-o oarecare masurd, inceputul
gandirii ternare, care va introduce in logicd, prin studiile lui Stefan Lupascu, contrar principiilor
logicii clasice, principiul tertului inclus. Desi Stefan Lupascu nu continua demersul lui Hegel, fapt
explicat de catre Basarab Nicolescu: ,.triada hegeliana (teza, antiteza, sintezd) se descompune, la
rindul ei, in doua binare: (tezd, antiteza) si (antiteza, sinteza) [n.n. spre deosebire de] tertul inclus

[n.n. care] are un caracter necesarmente paradoxal in masura in care implica unificarea cuplului de
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contradictorii reciproc excluzive (A, non-A)” (115-16), important raimane rolul transcendentei in
existenta tertului inclus, caci ,,asasinarea transcendentei este implinirea gindirii binare.” (25).

Insa, in cadrul acestei expuneri, nu ne vom opri cu precadere asupra transcendentei, ci
asupra a ceea ce se afld intre aceasta si realitate, intre eu si non-eu, intre marginit si nemarginit,
adica vom evidentia acel tert inclus care contrazice logica aristotelica si care este reprezentat de
marginea in sine, de limita dintre aceste concepte, asa cum este ea reflectata in textele lui Lucian
Blaga si Emil Cioran. Astfel, vom analiza rolul marginii, in special in acele contexte in care, pe
langa trimiterile spatiale, aceasta detine un sens figurat, acela de termen la intersectia unui binom
antitetic care inainteaza fiinta, in viziunea lui Hegel, inspre devenire. In acest sens, parcursul nostru
va face referire la texte din lirica blagiand, unde sunt doudzeci de ocurente ale cuvantului
,margine”, dintre care sase indeplinesc conditia anterior amintita, dar si la texte cioraniene care
abordeaza aceastd idee. De altfel, ,,margine” este considerat un ,,cuvant dominant al filosofiei
cioraniene” (Ilian 325).

Ordinea in care vom supune textele analizei se bazeaza pe atitudinea fata de margine, de
limita relevata in textele blagiene: trecem de la dorinta de a transgresa limita sau de a o dobori cu
scopul de a o reconstrui in vederea obtinerii armoniei, la distrugerea ei completd, ca mai apoi, sa
observam o rezerva in a mai depasi marginea, care va culmina cu o interiorizare completa, chiar
cu interiorizarea lumii, urmarind, astfel, un grafic sub forma de parabold a intensitatii cu care eul
liric blagian se raporteaza la elementul pus in discutie.

Pornim de la poemul Un om s-apleaca peste margine, ce sugereaza inca din titlu cautarea
unei noi lumi, sondarea acesteia: ,,M-aplec peste margine:/nu stiu — e a marii/ori a bietului gand?”.
Aplecarea peste margine nu este altceva decat ceea ce Gabriel Liiceanu asocia cu lexemul grecesc
peira, adica acea ,,incercare” a limitei, care trimite la idee (168), o iesire din sine in vederea
infaptuirii actului creator, a obtinerii cunoasterii si a autenticitatii. ,,Taramul” de care apartine
marginea este necunoscut, motiv pentru care gestul creatorului presupune un risc, deoarece, dupa
cum nota Aristotel, ,,marginea trebuie sa mﬁrgineascé ceva, nu sd se margineasca cu ceva... Se
intimpla astfel ca unele lucruri sa fie marginite si sd se Invecineze cu ceva, altele sa fie marginite,
dar sa nu se margineasca cu nimic” (172). Astfel, pe de-o parte, poate fi vorba despre marginea
marii, simbol al caderii in abis, In neant, In haos, marea cdpatand in acest poem o conotatie
negativa, aspect consemnat si de exegetul lon Pop: ,,Un om s-apleaca peste margine atesta
valorizarea negativd a marii (adincului) ca spatiu al caderii intr-o materie haotica” (174). De

asemenea, tindnd cont de studiile de filosofie a culturii realizate de Lucian Blaga, putem considera
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aceasta alegere a marginii unui element acvatic, precum marea, ca nefiind intdmplatoare, deoarece
cultura antica greacd asociazd ideea de margine, de limita cu cea a marii de care existenta ii era
foarte strans legatd. Ba mai mult, in viziune homerica, Oceanul (fluviul care inconjura pamantul)
reprezenta ,,limita ultima, despartitoare a fiintei de nefiintd” (Liiceanu 164).

Pe de alta parte, cealalta margine este cea a gandului, care poarta semnificatiile unui hotar
cu infinitul existential, spatiul unde autenticitatea poate fi dobandita. Totusi, In cadrul acestui text,
marginea este a bietului gand, evidentiindu-se acest marasm al eului liric, care, ajuns la 0 anumita
limita, isi cautd refugiul intr-un element considerat de Emil Cioran ca fiind singura salvare din
»moarte”: ,,Caci dupa ce ai atins limitele vietii, dupa ce ai trdit cu exasperare tot ceea ce oferd acele
margini periculoase, gestul zilnic si aspiratia obisnuita isi pierd orice farmec si orice seductie. Daca
totusi traiesti, aceasta se datoreaza capacitatii de obiectivare prin care te eliberezi prin scris de acea
incordare infinitd. Creatia este o salvare temporala din ghearele mortii.” (Opere I 11).

Contemplarea marginii pare sa-1 fi acaparat cu totul pe eul creator, al carui suflet cade
brusc in addanc. Caderea 1nsa nu pare a fi controlatd (deoarece acesta nu se arunca peste margine,
ci doar se apleaca peste aceasta), ci este asociatd mai degraba unei pierderi de sine, unei lipse de
control a propriei subiectivitati, pe care o sublinia si Emil Cioran la marginile vietii: ,,La marginile
vietii ai senzatia ca nu mai esti stipan pe viata din tine” (Opere I 12).

Absorbit de ,,ispitele” marginii intr-un abis (unitate conceputa ca fiind infinitd) caruia, in
mod paradoxal, 1 se asteaptd sfarsitul (,,Sufletul imi cade in adanc/alunecand ca un inel/dintr-un
deget slabit de boala./[...]/Vino sfarsit.””), caderea in haos, la fel ca in filosofia cioraniand, este
totodata si inceputul unei ascensiuni a eului, dar si inceputul actului creator, care intotdeauna isi va
cere tributul, neputdndu-se infaptui decat din boala care arunca artistul in genuni ce se dovedesc a
fi rasturnate, cu valori pozitive: ,,Cine nu iubeste stérile haotice nu e creator, iar cine dispretuieste
starile maladive n-are drept sa vorbeasca de spirit” (Opere I 53); ,,Tot ceea ce e profund in lumea
aceasta nu poate rasari decat din boald. Ceea ce nu rasare din boald n-are decat o valoare estetica,
formala. A fi bolnav inseamnd a trdi vrand-nevrand pe culmi. Dar culmile nu indicd neaparat
inaltimi, ci si prapastii, adancimi. A trai In culmile disperarii este a atinge cele mai groaznice
abisuri. Nu exista decat culmi abisale, deoarece de pe adevaratele culmi te poti prabusi oricand. Si
numai In asemenea prabusiri atingi culmile.” (Opere I 53, 82).

Surparea marginii mai poate reprezenta, din punctul de vedere al filosofiei fiintei a lui
Heidegger, o cadere din sine in sine: ,,Dasein-ul se prabuseste din el insusi in el insusi, in lipsa de

teren ferm si in nimicnicitatea cotidianitatii neautentice. Insa aceasta prabusire, datorita nivelului
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public de explicitare, ii ramine ascunsd Dasein-ului, pind intr-atit incit ea este explicitata ca
«ascensiune» si ca «viata concreta».” (Fiinta si timp 242). Din aceasta perspectiva, caderea nu ar
mai avea o valenta pozitiva, ci una negativa, a unei prabusiri In neant a fiintei.

La prima vedere, ultimele doua versuri ale poeziei (,,Altceva nimic, nimic,/nimic.”) par sa
sustind aceastd idee desprinsa din filosofia heideggeriana, insa privita in ansamblu, ultima strofa
(,,Pe coate inca o data/ma mai ridic o schioapa de la pamant/si ascult./Apa bate-ntr-un tdrm./Altceva
nimic, nimic,/nimic.”) ne indica mai degraba primul traseu interpretativ. Aflat intr-o stare pasiva,
eul liric Incearca sa cuprinda universul prin ascultare, ca o incercare de a armoniza haosul, fapt
care se si intampla, prin gasirea unei noi ,,margini”, tirmul, care in filosofia greaca reprezenta
»dincolo”-ul. Prin crearea unei noi limite, se intimpla exact ceea ce mentiona Emil Cioran intr-un
articol referitor la Psychologie der Weltanschauungen de Karl Jaspers, unde acesta identifica faptul
ca ,,Formele marginitului pot fi [...] alese constient printr-o intoarcere din abisul nihilismului”
(Opere 11 311). Marginea reconfigurata reprezinta iesirea din obscuritate si transformarea acesteia
in existenta: ,,Drumul catre fiinta std sub ndzuinta catre o limita” (Liiceanu 202).

Un om s-apleaca peste margine prezinta, dupa cum remarca Eugen Todoran, o transienta
a neantului, incarcata de sens existential (Mitul poetic 11 339). Odata ce este depasitd marginea
cotidianului, nimicul de dincolo se dovedeste a fi o alta ipostazd a lumii, prin care aceasta se face
cunoscutd oamenilor. Astfel, cunoasterea, fard de care creatia nu ar putea exista, necesitd o
scufundare in apele abisale.

Tot marea si senzatia de umed Inconjoara si cadrul marginal urmator, conturat in Ulise.
Marginea, de aceasta datd a timpului, apartine tot unor antipozi, cu aceleasi caracteristici ca si
marginea marii sau a gandului din poemul anterior. Este vorba despre Hades, a carui etimologie —
,Hades, grec [De a-vides = nevizutul]" (Vertemont 163) — ne trimite la nevizut, abis, neant,
prapastie, si despre culmile in nimb, luminozitate, inaltime, desavarsire: ,,Catargul putrezeste/la
margine de timp,/acolo intre Hades/si-acele culmi in nimb”. Diferenta aici este cd marginea nu este
niciodata complet pierdutd. Din contrd, marginea timpului este incadrata intre alte doua margini,
evidentiate de cele doua tarmuri: cel spre care se indreapta serpii, ,,Doar serpii taie apa/spre-un
tarm ghicit in zare”, si cel pe care se afla Ulise, ,,Dar pe liman ce bine-1/sd stdm In necuvant —.

Exegeza lui Eugen Todoran considera aceasta poezie o reinterpretare poetica a mitului lui
Ulise ca aventurd ,,a limbajului in actul poetic”. Astfel, ,,pe indraznetul aventurier pe drumurile
«intoarcerii» spre propria lui casd, in intinsele «mari» ale Tacerii, ispitit de vraja Cuvintului, spre

«tarmuri» din zare, nu-1 mai cheama 1n urma furtuni si vraji uitate” (Mitul poetic I 184-85). Ulise,
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atat ca erou al Odiseei, cat si ca actant in poezia blagiand, este un doritor al aventurilor care l-ar
putea pune in posesia unei cunoasteri absolute. Intors acasa, in varianta reinterpretatd, acesta
constatd ca amintirile, acum urme ale unor rani, 1-au facut sa constientizeze insemnatatea propriei
fiinte, care are capacitatea de a auzi si in tacere, adica de a recepta mesajul universului, si, implicit
al artei, al poeziei, care ia fiinta chiar acolo, pe tdrmul marii. Interesant este cd Emil Cioran vede
poezia iesind la lumind din acelasi topos: ,,Poezia s-a nascut la marginea marii; [...] Este oare o
proba mai sigurad pentru care nu exista o mare vesela?” (Opere I 756).

Ducéndu-si la capat ambele misiuni (Intoarcerea acasa pentru eroul homeric, respectiv
savarsirea actului creator, capacitatea de contopire cu universul, de receptare a ideilor, pentru eroul
mitului reinterpretat), marginea aflata intre Hades si culmi nu mai este un obstacol, o limita care
odata depasitd transportd fiinta umand intr-o altd formd a sa si care face posibilda acea
»autotranscendentd” pe care Basarab Nicolescu o pune in relatie de sinonimie cu evolutia
(,,Evolutia noastra este o autotranscendenta.”) (101), ci o margine corespondenta verbului grecesc
0 Téhoc (to telos), care desemneazi ,,0 trasatura fundamentala a fiintirii, el neinsemnind nici «tinta
de atinsy», nici «scop», ci «capat», «sfirsity. «Sfirsity nu este aici defel inteles intr-un sens negativ,
ca si cum o datd cu el ceva nu poate merge mai departe, nu mai functioneaza si inceteaza. Sfirsitul
(Ende) este o sfirsire (Endung) in sensul de «sfirsire plindy», desavirsire (Vollendung). Limita si
sfirsitul reprezintd acel ceva prin care fiintarea incepe si fie.” (Heidegger, Introducere in metafizica
86). Aceastd deplindtate poate fi sugerata si din punct de vedere gramatical, Heidegger facand
distinctia Intre notiuni printr-o terminatie, un morfem ce se asaza la sfarsitul cuvantului, intocmai
spre completarea, spre desavarsirea acestuia.

Desi poate reprezenta apropierea de perfectiune sau chiar perfectiunea, pusa in acelasi
context cu divinitatea, marginea nu are acest rol, ci acela de a sublinia limitarile fiintei in
comparatie cu divinitatea capabila de transcendenta absoluta. Semnificativd este prima strofa a
poeziei Alesul, ,,Voinicelul de sapte ani/se caleste 1anga cei bolovani/la marginea satului./Ca-n
marginea lumii si-a leatului.”, unde structurile de tip margine+determinant au acelasi scop:
delimitarea cognoscibilului de incognoscibilul care poate genera aprehensiunea. Aceasta teama de
necunoscut, de un posibil pericol devine la randul sdu o limita, dar care nu se opune cu adevarat
libertdtii, deoarece, pe de-o parte, aceasta poate reduce pana la epuizare posibilitatea depasirii
contururilor a ceea ce este cunoscut, dar pe de alta parte, nu ingradeste posibilitatea de a transgresa
sau nu limitele autoimpuse. Ignorarea fricii o transforma pe aceasta, in viziunea lui Liiceanu, intr-

o componentd a curajului: ,,Primejdia care ma amenintd acum este la fel de concreta ca aceea pe
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care o traiesc Intr-o avalansa, intr-un cutremur sau intr-un atac la drumul mare. Numai ca de data
aceasta eu sint cel care o provoaci; ea este inscrisi de la bun inceput in insdsi hotirirea mea.
Hotarirea mea este avalansa, cutremurul, atacul la drumul mare. M-am expus primejdiei cu buna
stiintd, mi-am asumat-o, am facut-o sa se nasca si ma duc in Intimpinarea ei. Facind astfel sint
curajos. Facind astfel imi este totodata frica. Dar frica aceasta, care este 0 componenta a curajului,
care s-a nascut din libertatea hotaririi mele.” (50).

Ocurentele marginii se afla aici pe pozitii de egalitate, construind termenii unei
comparatii: ,,Ja marginea satului./Ca-n marginea lumii si-a leatului.”. Astfel, pe de-o parte, se
regaseste marginea satului, care ,,constituie orizontul universului locuibil si cognoscibil” (Braga
134), iar de cealaltd parte, marginea unor elemente infinite, adica a lumii si a leatului. Aceasta
punere pe aceeasi linie a celor trei limite subliniazd diferenta dintre om si divinitatea capabild de
transcenderea absolutd, depasind orice hotar cu aceeasi usurintd. De altfel, voinicelul, care nu este
altul decat lisus Hristos, Fiul Omului, este el insusi un tert inclus, o margine — cea dintre om si
Dumnezeu, cea dintre eternitatea si vremelnicia care s-au intersectat prin intruparea lui Dumnezeu
in om: ,,eternitatea a despicat vremelnicia ca o pana, facandu-se vizibild.” (Blaga, Trilogia culturii
175).

Afirmatia lui Eugen Todoran referitoare la poezia Alesul conform céreia, ,,ca urmare a
ascunderii lui in transcendenta absolutd, «intruparea» este mai aproape de eresul pagin al
«umanizarii» lui Dumnezeu, decit de doctrina crestind a «nasterii» lui in om” (Mitul poetic 1279),
apropie viziunea lui Lucian Blaga din acest text de cea a lui Emil Cioran, care la randul lui pune
pe primul loc latura umand a lui Dumnezeu: ,,Detest in lisus tot ce e predica, morala, idee si
credinta. Sa ne fi dat pace si sa nu ne mai fi tulburat cu atitea idealuri si credinte. [...] Tubesc la
lisus momentele de indoiald si de regret, clipele cu adevarat tragice din existenta lui.” (Opere [
131).

Fiinta umand pare sa fie cea care se dilatd cuprinzand eternitatea si divinul. Aceasta
expansiune a propriei existente pregatite de contopirea cu universul este conturatd si mai clar in
Monolog, unde ,.rostitorul de altddata al discursului elegiac despre limitele fapturii («M-aplec peste
margine/nu stiu — e-a marii/ori a bietului gand») [...] afirma acum sensul inalt al existentei,
siguranta asteptarii rodului ce trebuie sd vind. Departe de a fi limitativa si mutilanta, reintegrarea
in arhitectura suprema a Creatiei ingdduie «largirea» fiintei, reluarea contactului cu elementele
innoite, amintind de perfectiunea «corolei de minuni»” (Pop 71). Aceastd schimbare de atitudine

asupra cdreia atrage atentia exegetul Ion Pop este marcata si in text, prin formula ,,Salutd tu —
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anul!”, care sugereaza noul inceput, ce din perspectiva cioraniana este singurul capabil de a mentine
viata (,,Nu-i1 viatd decat unde este un continuu inceput”) (Opere I 199), insa acesta se situeaza la
polul opus fata de eul din textul liric blagian, nefiind un creator de inceputuri: ,,iar noi n-am facut
decat sa sfarsim viata in fiecare clipd, si ce este toata fiinta noastra decat un etern sfarsit?” (Opere
1199).

Exuberanta fiintei este relevatd in primele doud versuri ale celui de-al treilea catren:
»daluta tu — anul! Largeste-ti fiinta si peste/cea margine cruda care te curma”. Nazuinta limitei nu
mai existd. Marginea nu mai este depasitd si reconfigurata, nu mai reprezinta echilibru, ci se doreste
a fi complet distrusa, deoarece este cruda si curma prin limitare, prin impunerea barierelor intre
individ si universul cu care acesta doreste sd se contopeascd. Eul doreste sd-si piarda
individualitatea, ,,sa redevind — cum spunea poetul altddatda — «unul dintre multi»” (Pop 71). O
exortatie la depasirea contururilor individualitatii realizeaza si Emil Cioran in Cartea amagirilor:
WIn fiecare clipa sd fii la marginea fiintei tale; iar pentru acele clipe in cari n-ai putut ajunge la
aceastd margine, gandeste-te la compensatia momentelor cari le-ai trdit dincolo de aceasta margine,
dincolo de barierele individuatiei, cand, prins intr-o exaltata furie interna, ai ajuns la asa Inaltimi si
la asa prapastii, Incat fiinta ta n-a mai fost prezentd numai ca fiinta, ci si ca tot ceea ce nu mai e ea.
Viata nu e trdita cu intensitate decat atunci cand simti ca fiinta ta individuala nu mai poate suporta
o bogdtie de trdiri atat de mare. A trdi la marginea fiintei inseamna a deplasa centrul tau in arbitrar
si in infinit, intr-un arbitrar total. [...] Nu existd un salt in infinit fard spargerea barierelor
individuatie1.” (Opere I 204-05).

Frenezia cu care este prezentatd aceastd dorintd de a dardma orice limitd intre om si
infinitate mai este Intalnita la Lucian Blaga in volumul Poemele luminii, acesta, probabil, fiind si
motivul pentru care Monolog 11 amintea exegetului lon Pop de perfectiunea ,,corolei de minuni”.
De asemenea, Simion Mioc remarca faptul ca: ,,Poemele luminii sunt strabatute de elanuri de
des-marginire a eului poetic, de con-topire cu Universul, intrucit Eul si Lumea reprezintd
manifestari ale aceleiasi substante energetice” (92). Monolog devine un exponent al non-marginii.
Pentru a evidentia si mai bine acest fapt, vom supune unei scurte analize, din aceasta perspectiva a
des-marginirii, trel poeme din volumul de debut, care pe langd tema comuna, contin si un motiv
opus marginii, nemarginirea. Este vorba despre Vreau sa joc!, Dar muntii — unde-s? si Stelelor.

In Vreau sd joc!, ,tensiunea paroxisticd a iesirii din sine” (Pop 25) este relevati in
versurile ,sageata vreau sd fiu, sd spintec/nemarginirea,/sd nu mai vad In preajma decat

cer,/deasupra cer,/si cer sub mine —”. Se observa categoric aceasta dorintd de mutare a centrului in
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arbitrar, unde nu exista nicio margine, singurul reper de natura spatiala fiind cerul, care de altfel
poartd insemnul infinitului. In acest text, pare ci eul liric a pus in aplicare ceea ce isi propunea in
Monolog. ,,Forme ale dorintei de participare la existenta universala si de anulare a izolarii capata
[...] un accent extrem in Vreau sa joc!” (Gana 24).

Tot o contopire cu universul are loc si In cea de-a doua strofa a poeziei Dar muntii — unde-
s?, valorificata, de data aceasta, printr-un sarut al nemarginirii, al universului cu ratiunea si
spiritualitatea eului liric, ascunse sub motivele fruntii si al pieptului: ,,Eu am crescut hranit de taina
lumii/si drumul meu il tine soarta-n palme,/nemarginirea sdrutatu-m-a pe frunte/si-n pieptu-mi
larg/credinta mea o sorb puternica din soare.”. Aici, ,,Sarutul este un simbol al uniunii si al adeziunii
reciproce [...] este semnul unitatii”’(Chevalier si Gheerbrant 199-200), astfel, acesta indica aceasta
lipsa a barierelor intre fiinta si universal, care duce la o uniune cu totul.

Ultimul poem din aceastd categorie, Stelelor, intretine aceastd fervoare a cuceririi
infinitului si, implicit, de inlaturare a limitelor: ,,Pribeag cum sunt,/ma simt azi cel mai singuratic
suflet/si strabatut de-avant alerg, dar nu stiu — unde./Un singur gdnd mi-e raza si putere:/o, stelelor,
nici voi n-aveti/in drumul vostru nici o tinta,/dar poate tocmai de aceea cuceriti nemarginirea!”.
Lipsa de scop subliniatd in aceste versuri poate fi asociatd unei pierderi a sensului lumii. Aceasta
pribegire fara o destinatie clara este, in viziune cioraniand, un efect al infinitatii lumii: ,,Lumea n-
are nici un sens nu numai fiindca este irationala in esenta sa, dar si fiindca este infinitd” (Opere [
133).

Se poate observa ca, desi atat Lucian Blaga, cat si Emil Cioran aspira la acest trai /a
marginea fiintei, singurul capabil de a oferi o existentd deplina, intensd (avand in vedere doar
aceastd etapa de creatie la Blaga, care anuleaza orice margine), acestia se raporteaza diferit la ideea
saltului in infinit. In timp ce primul pare a fi cuprins de exaltare, dupa cum s-a observat in textele
mai sus prezentate, cel de-al doilea este mai degrabad reticent, Cioran considerand aceastd
experientd ca fiind riscanta (,,De aici [n.n., de la deplasarea centrului propriu in infinit] incepe
existenta sa devina o aventura riscata pe care poti muri oricind si de aici Incepe sd te doara saltul
in infinit.””) (Opere I 205), iar trairea ei fara rezerva este proprie oamenilor fard scopuri precise si
idealuri accesibile: ,,Sa traim, fiindcd lumea n-are nici un sens. Daca n-avem scopuri precise si
idealuri accesibile, sd ne aruncam fara nici o rezerva in vartejul teribil al infinitului, sd& urmam
ondulatiile lui In spatiu, sd ne consumam in focurile acestui vartej, in cdldura lui Ingrozitoare, sa-1

iubim pentru nebunia lui cosmica si pentru anarhia lui totald.” (Opere [ 133).
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Aceasta retinere pare sa-1 cuprinda, totusi, si pe Blaga in cadrul poeziei Daca m-as pierde,
unde poetul exprima aceeasi dorinta de iesire din sine, de a deveni una cu universul, dar cu aceeasi
rezerva pe care o consemna Cioran. Inci din titlu, ezitarea se resimte prin utilizarea lui ,,daca”, o
conjunctie ce exprima conditia, dar nu impune necesitatea indeplinirii ei. Prima strofa, ,,Daca m-
as pierde 1n toate/si-as ramanea fard nume/asa ca o pana cazuta din zbor, din aripa pajurei,/n-ag mai
fi singur pe lume.”, prezintd solitudinea ca fiind cauza pentru care eul liric isi doreste aceasta
pierdere a individualitatii, deoarece, la fel ca la Emil Cioran, care 1si adreseaza discursul celor mai
singuri, existenta la marginea fiintei si dincolo de ea este singura modalitate de curmare a
singuratatii.

Procesul de transgresare a limitei, iar mai apoi de expansiune a eului are nevoie de un
stimulent, care la ambii scriitori este de natura auditiva. Cioran asocia acest fenomen cu muzica:
,Este extrem de penibil sa trdiesti momente muzicale cu distanta de muzica, sa simti cum nu poti
tresari, desi ar trebui s te impresioneze; este extrem de penibil sa fii obiectiv ascultand muzica.
Fiinta ta nu se avanta intr-un elan, nu simte ca ar trebui sa urle, sd planga sau sa se topeasca, nu
participa la un ritm de frenezie generala si nu se incanta de placute ondulatii. Distanta de muzica
te impiedica sa te realizezi intern, sa cresti, sa te dilati si sa plesnesti. [...] Orice stare muzicala n-
are valoare decat intrucat ne anuleaza constiinfa limitarii in spatiu si ne dizolva sentimentul
existentei in seria temporala.” (Opere I 205). In timp ce, in textul blagian, acesta este asociat unui
glas plin de pasiune, care pare a avea atat origini interioare, cét si exterioare, fiind receptat atat cu
urechea, cat si cu inima, rolul sau fiind acelasi, de a suprima orice limita: ,,Daca de-un glas, de-un
singur, de unul/ce-si culcd ardoarea-n urechea si-n inima mea,/cu-adevarat m-as
patrunde,/marginea mea s-ar curma.”. Melanjul interiorului cu exteriorul este constatat si de catre
Cioran: ,,Nu pot vorbi de infinit fard sd simt un vartej interior si unul exterior.” (Opere I 132).
Astfel, am putea afirma ca glasul din poezia blagiana nu este altceva decat o chemare spre libertate
a infinitului. Aceeasi intalnire a vietii interioare cu cea exterioard o sublinia s1 Eugen Todoran
referindu-se la Daca m-as pierde, mentionand cd aceasta are rolul de a presimti ,,0 unitate ascunsa
intre cele doud lumi.” (Mitul poetic I 135).

Faptul ca textul nu transmite cu exactitate daca eul liric alege sau nu acest drum poate fi
interpretat si ca o teama de libertatea deplina. In acest caz, marginea nu mai este o limiti, un
obstacol in fata unui infinit cu valori pozitive, ci ar reprezenta esenta umand in fata unui infinit
neantizat din cauza faptului ca fiinta umana nu 1l poate gestiona si pentru care, cu toate frumusetile

lui, efortul uitarii de sine ar fi prea mare: ,,Dac-as uita cine sunt, tradandu-ma pentru o altd lumina/in
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trupul meu osul s-ar face aur./Privighetoarea in noapte/de sufletul meu nu s-ar feri ca de-o rea
vizuina.”. Indomptabilul paradoxal al libertatii este pus 1n evidenta si de Emil Cioran: ,,Libertatea
este un jug prea mare pe capul omului. In teroarea cea mai feroce, el este mai sigur decit pe ciile
libertatii. Desi a fost conceputd ca suprema pozitivitate, libertatea n-a incetat niciodatd a-si
descoperi reversul ei negativ. Drumul sigur al prabusirii este libertatea. Omul este prea slab si prea
mic pentru infinitul libertatii, incat acest infinit devine un infinit negativ. In fata lipsei de margini,
omul 1si pierde propria lui margine. Libertatea este un principiu etic de esentd demonica. Paradoxul
este irezolvabil. Libertatea este prea mare si noi suntem prea mici. Cati dintre oameni au meritat-
0? Omul iubeste libertatea; dar 1i e frica de ea.” (Opere I 372).

Reticenta din Daca m-as pierde culmineaza intr-o interiorizare totald a universului in
Inscriptie, unde fiinta nu mai doboara limitele pentru a accede 1n infinitate, ci inglobeaza universul
in sine, interiorizandu-l, pentru ca mai apoi s ia nastere actul creator. Eul liric se transforma intr-
un receptacul al existentului, deoarece interioritatea lui este singura fard de margini, un abis cu
valori pozitive, care poate cuprinde universalitatea, aceasta fiind cea care de data aceasta cea care
depdseste marginile: ,,Cuvintele pe care nu le rostim,/cuvintele ce rdman in noi,/descopera si ele,
fara margini, faptura./[...]/Si pretutindeni prin toate/isi pune temei poezia.”. Aceasta transcendentda
interioara poate fi identificatd cu ceea ce Alexandru Petrescu defineste ca fiind o transcendenta de
tip husserlian: ,,«transcendenta» husserliana nu este exterioarad subiectului, nu este identificata cu
o fiinta (suprema) ce fiinteazd dincolo de sfera umanului, ci, s-ar putea spune, este una care se
dezvoltd in imanentd. Actul transcenderii nu este orientat in afara sinelui, ci in interiorul
lui.”(Petrescu 92-3).

Drumul catre universalitate prin interiorizare al fiintei abisale §i fara de margini prin care
ia nastere poezia este configurat si de Emil Cioran: ,,Adevdrata interiorizare duce la o
universalitate, inaccesibild acelora cari raman intr-o zona perifericd [...] resursele lirice ale
subiectivitatii indicd o prospetime si 0 adancime launtrica dintre cele mai remarcabile”(Opere I 7).
Evanescentd in poezia anterioard, fervoarea de a transgresa marginile, de a le suprima este aici
inexistentd. Adevarata universalitate se afla inauntrul fiintei, singurul spatiu cu adevarat nelimitat.
In Inscriptie, mutarea centrului in infinit este riasturnati, transformandu-se intr-un infinit mutat in
centrul fapturii.

Dupa cum am putut observa in cele mentionate mai sus, atat Lucian Blaga, cat si Emil
Cioran fac referiri la ideile de limitat si infinit prin judecati antitetice, contradictorii, dar nu in raport

unul fatd de celalalt, deoarece am putut vedea cum ideile celor doi sunt adiacente de cele mai multe
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ori. Contradictia are loc in raport cu sine, ambii aderand la o anumita conceptie, ca mai apoi sa ii
sustind si contrariul. Inconsecventa aceasta este consideratd de citre Emil Cioran dovada clard a
profunzimii sentimentelor, dar si a faptului ca limita a fost incercata, in sensul in care explicam
acest termen la Inceputurile demersului nostru, deoarece ,,0amenii cari au numai cateva stari
sufletesti si cari niciodatd nu ajung la limita nu se pot contrazice, fiindca putinele tendinte din ei
nu se pot determina in opozitii.”(Opere I 52).

Astfel, avand in vedere subiectul cercetarii noastre, marginea situatd intre acesti antipozi
capata diferite valente, acestea putand fi asociate in perechi antitetice: marginea reconstruitd si
marginea dardmatd, marginea ca desavarsire si marginea ca obstacol, marginea ,,stlp” in haosul
mundan si marginea care curmd, marginea si non-marginea. Toate aceste ,,salturi” nu reprezinta
altceva decat conjugari ale existentei cu non-existenta, ale limitatului cu infinitul, ale interioritatii
cu exteriorul, ale cognoscibilului cu incognoscibilul, ale eului cu non-eul pe care marginea le separa
si totodata le uneste.

Desi poate par doar influente livresti, Indeosebi din filosofiile lui Hegel sau Heidegger,
dar si ale altor ganditori care au abordat subiectul fiintei, al transcendentei si al infinitului, sau chiar
influente ale propriilor filosofii, din aceste raportéri contradictorii la ideea de margine nu trebuie
ignorat statutul de artisti al celor doi, deoarece jocul cu limita al artistului este, in fapt, dupa cum
afirma Gabriel Liiceanu, geneza actului creator: ,,El (n.n. artistul) are cunoasterea inchiderii in
limitd si forma, care premerge deschiderii in prezenta a operei. El detine punctul de pornire ca
moment incheiat (peras si morphe ca telos, ca sfirsit) si, tocmai de aceea, el are pricepere in modul
de a proceda, de a trece la realizarea operei. Fara acest sfirsit anticipativ nasterea operei nu este cu
putintd. Artistul este, asadar, un agent al limitei, cel ce o poarta in sine, cel care are cultul ei, care
o cultiva, o experimenteazd, care asaza in limita si care, astfel, face ca ceva sa ajunga la prezenta,
deci sa fie.” (205-06).

Concluzionand, am putea afirma ca ideile lui Lucian Blaga si Emil Cioran se afld in
concordantd in ceea ce priveste depdsirea limitelor inspre acea autotranscendenta cu rol evolutiv.
Atat transgresarea limitei, cat si distrugerea, pastrarea sau chiar crearea limitei au o fata si un revers,
fapt normal tinand cont de ,,prezenta antinomicului, intr-un sens incomprehensibil pentru noi, n

insasi firea transcendentului.” (Blaga, Trilogia cunoasterii 210).
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Abstract

For a vast period of the human history, the whole universe has been perceived as creation. In a
created cosmos people create following the example of divinity and “any creation has a model: the
way in which gods created the Universe” (Eliade, Sacrul si profanul 25). Lucian Blaga illustrated
this fact in one of his poems in his unique manner: “Through all eras/ what a clod in torment!/
Under all spheres/ Everything begets” (Through all eras, ¢. n.). Creation is the wonderful constant
of existence through aeons. This paper will analyse how the creator’s condition is unfolded in two
dramatic texts which belong to different literary periods of Romanian literature: Mesterul Manole
by Lucian Blaga and Mesterul Manole by Valeriu Anania.

Key words: creation, destiny, love, Master Manole, sacrifice.

~Purces-am in lume/ pe punti de balada...”

(Cantareti bolnavi, Lucian Blaga)

Impulsul creator are motivatii profunde, resorturi ce se regdsesc in insasi umanitatea
noastrd. Lumea, ca aglomerare de fapte concrete, nu a fost niciodata in masurd a satisface
»capacitatea existentiald a omului” (Blaga 167): ,,A exista ca om inseamna din capul locului a gési
o distantd fatd de imediat prin situarea in mister. Imediatul nu exista pentru om decat pentru a fi
depasit. Imediatul exista pentru om numai ca pasaj. Ca simptom al unui altceva, ca signal al unui
dincolo” (Blaga 168-169). Aceasta situare privilegiatd are si consecinte pe masura: ,,Situarea In
mister, prin care se declard incendiul uman in lume, cere o completare; situatiei ii corespunde un
destin Tnzestrat cu un permanent apetit; nevoia de a incerca o revelare a misterului. Prin incercarile
sale revelatorii omul devine insd creator, si anume creator de culturd in genere” (Blaga 169).
»~Existenta in orizontul misterului si in vederea reveldrii” (Blaga 175) este un dat fundamental,
intrinsec fiintei umane, careia 1 se oferd doud modalitati de revelare: actele de cunoastere si cele

plasmuitoare (Blaga 176). Blaga formuleaza transant esenta acestei conditii: ,,Pentru a fi creator de
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cultura, omul nu trebuie sa fie decat om, [...] o fiintd care da urmare unui destin Inscris in structura
sa” (177).

Cu toate ca actul creator este ,,inscris”, pecetluit in structura sufleteasca a omului, el nu se
realizeaza facil, fard anumite sacrificii: ,,Crearea culturii cere cateodatd negrdite jertfe: ea ucide si
devasteaza. Creatia isi are parjolul ei” (Blaga 170-171). Un parjol care cuprinde atat creatorul, cat
si fiintele si lucrurile aflate in proximitatea lui, sau, cum ar spune Blaga, referitor la ,patima
cladirei” — ,,patima aceasta coboratda de aiurea Tn om e foc ce mistuie preajma si purtitor. Si e
pedeapsa si e blestem”. Acest fapt este bine ilustrat intr-unul din miturile fundamentale ale culturii
romane, mitul jertfei pentru creatie. Mitul Mesterului Manole este ,mitul estetic, indicand
conceptia noastrd despre creatie, care e rod al suferintei” (Calinescu 42). Pentru a intelege modul
in care acest mit va fi prelucrat in literatura de cei doi autori pe care ii avem in vedere, Lucian
Blaga si Valeriu Anania, trebuie sd exploram taramul creatiei populare in care el a fost valorificat
in balade. In fond, mitul si balada se refera la faptul ¢4, pentru ca o creatie si dureze, ea trebuie si
fie insotitd de un sacrificiu sangeros (Eliade, De la Zamolxis 192). Explicatia ar fi cd ,,pentru a
dura, o constructie (casa, lucrare tehnica, dar si opera spirituald) trebuie sa fie animata, adica trebuie
s primeasca in acelasi timp viata si suflet. Transferul sufletului nu este posibil decat pe calea unui
sacrificiu; in alti termeni, printr-o moarte violentd” (Eliade, 193-194). Staretul Bogumil da glas
acestei idei In piesa blagiana — ,,sufletul unui om cladit in zid ar tine laolalta incheieturile lacasului

")

pana-n veacul veacului!” (LB 147), in timp ce in scrierea lui Valeriu Anania mesterii vin cu
propunerea, iar Manole o formuleaza explicit: ,,Nu vom putea sfarsi o frumusete/ De nu sfarsim
intr-insa si un dor!”. Aceastd conceptie isi are originea in miturile cosmogonice, care explicau
crearea Universului prin uciderea unui urias (Eliade, 195).

Dacd uciderea unei fiinte este procesul violent si dureros menit sd asigure trdinicia
constructiei (materiale sau spirituale), jertfa pentru creatie mai implicd o laturd, ce de aceasta data
vizeaza creatorul. El este supus unor presiuni si framantari continue, caci ,,Marele Anonim a
inzestrat pe om cu un destin creator, dar prin franele transcendente el a luat masura ca omul sa nu
1 se poata substitui”, tocmai pentru a-l mentine ,,in permanenta stare creatoare” (Blaga 182).
Aceastd necurmata limitare, in care omul creator intalneste pretutindeni bariere trasate de Creatorul
Absolut, ,,imprumutd destinului creator al omului o infatisare tragica si magnifica in acelasi timp”
(Blaga 194). Soarta ,,scafandrilor misterului” (ca sd preludm o inspiratad formulare a lui Valeriu
Anania) e Ingemanata cu suferinta, cu zbaterea, cu un zbucium incandescent care nu ingaduie nici

pacea, nici odihna. Acest fapt este sugestiv zugravit in poemele blagiene: ,,Mistuiti de rani launtrice
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ne trecem prin veac” (Noi, cantaretii leprosi), ,,Rani ducem — izvoare — /deschise subt haina”
(Cdntareti bolnavi), ,,Prin suferinti, dintr-un loc intr-altul, prin arderi/ ne purtdm indoielnica firea”
(Atotstiutoarele) si exemplele pot continua. Dupa cum se poate observa, creatorii se Invart intr-un
univers al ranilor, al suferintelor, al arderilor, care, desi constituie izvoare, surse ale cantecului
poetic, lasa totusi urme adanci.

Mitul Mesterului Manole si mai ales prelucrarile lui literare au particularitatea de a unifica
aceste doua perspective asupra jertfei si asupra suferintei creatiei. Pornind de la premisa ca orice
creatie presupune o jertfd a unei fiinte vii, mitul in discutie face ca tocmai cea mai draga fiinta a
creatorului sa trebuiasca sa fie sacrificatd. La constientizarea oricum tragicd a jertfei vietii se
adaugd durerea iubirii sacrificate, la suferintele inerente ale creatorului se alaturd sfasietoarea
durere a pierderii absolute. Avem aici de-a face cu o contopire a creatiei si a suferintei fara margini,
ale caror planuri se intrepatrund pana la confundare in constiinta creatorului. Procesul creator este
astfel devastator pentru Manole: ,,Mesterul Manole si-a zidit sotia sub pietre si var, pentru ca sa
inalte biserica. Surprindem galgaind in aceastd legenda ecoul crud al constiintei sau al presimtirii
ca o creatie trece peste vieti si devasteaza adesea chiar pe creator. [...] Se creeaza cu adevarat cel
mai adesea numai la Tnalte tensiuni, carora organele de executie nu le rezista totdeauna. Creatia
sfarma adeseori pe creator” (Blaga 170-1).

Comparatia se realizeaza Intre un text in proza si unul in versuri, insa la fel de poetice,
caci teatrul blagian a fost ,,de la Inceput apreciat ca un teatru poetic”, impunandu-se ca ,,poezie”
(Todoran 97). Eugen Todoran sustine ca ,,drama omului cuprins de patima frumosului ia forma
poeziei in cel mai autentic spirit al traditiei folclorice, in care mitul este una din cele mai vechi
incercari de revelare a misterului prin Tmbogétirea faptelor istorice In continutul lor uman” (98).
Intr-un astfel de text dramatic, »personajul, ca element ideatic, este factorul-cheie” (Cublesan,
Lucian Blaga 9). Se remarca la personajele blagiene perspectivele unei vieti ,,intense, tragice”, intr-
o ,prelungire a vietii omului pe dimensiunea eternitdtii, simtitd ca o realitate de cel ce se
proiecteaza pe el insusi in centrul lumii, facand din intreaga lume un cadru al dramei lui insusi”
(Todoran 11). Dupa drama lui Blaga, Mesterul Manole de Valeriu Anania este ,,piesa cu cea mai
mare tensiune dramatica” (Micu 234), antrenand de asemenea personaje care impresioneaza prin
forta si complexitatea lor. Cum ,,nicio suferintd nu-i asa de mare/ sd@ nu se preschimbe in cantare”
(Catren, Lucian Blaga), vom urmari modul in care drama interioard a fiintei creatoare este

sublimata in operele avute in vedere, Intr-un plan de sinteza a poeticului cu spectacularul.
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»Ma mantui prin tine cu dulce minune...”

(Axion, Valeriu Anania)

Pe ,,schelele minunii”, trupul creatorului ramane in plan secund. Nevoile fiziologice par a
fi ignorate, toatd atentia indreptandu-se asupra creatiei. Hrana este cea dintai de care el se poate
lipsi: munca se realizeaza ,,intruna, fara intrerupere. Fara apa, fara pane” (LB 216), caci ,,de ea (de

'9’

manastire, n.n.) acum mi-i foame si mi-i sete!” (V4 74). Mira, vazandu-i pe lucratori, nu poate sa
nu remarce ,,mortificarea” acestora: ,,tot a pierit din oasele voastre: carne, lumina, suflet si voinicie”
(LB 195). Privind retrospectiv, Manole isi dd seama cu regret care a fost de fapt ,,nutrimentul”
imaterial al prabusirii lui: ,,sufletul a baut fapte si povesti amare” (LB 209). Munca si sperantele au
compensat postul negru al trupului, alimentandu-i si mentindndu-i energia necesara creatiei. Gustul
amar al suferintei va fi totusi omniprezent, si, dupa cum se va putea observa, evolutia subiectului
operelor va corespunde unei involutii a laturii umane a creatorului, avand de-a face in esenta cu o
istorie a naruirii.

O perspectiva interesantd este aceea a lipsei somnului, de care creatorul se face ,,vinovat”.
Cand Mira 1i spune cu ingrijorare ca pierde prea mult somn, Manole raspunde cu o replica in care
il situeaza pe ultima pozitie, sugerand cat de putind importantd acorda acestei pierderi: ,,De sapte
ani pierd credinta, pierd ziduri, pierd somn” (LB 154). Abia dupa credinta si ziduri, aceste cruciale
elemente ale universului creatorului, vine si somnul. Mira ajunge sa il numeasca ,,inima fara
odihna, gand treaz, visare fara popas” (LB 154), mutind accentul pe cauza (o inima zbuciumata) si
pe consecintele (predispozitia spre reverie, gandurile plasmuitoare) acestei stari de veghe continue.
,Gandul treaz” se framanta pentru a nascoci un alt fel de vis decat cel de noapte. Pentru creatori,
noptile sunt ,,zamislitoare” (V4 39). Nu e intamplator ca in ambele cazuri viziunile operelor prind
contur 1n ,,taina miezului de noapte/ Cand visu-i abur si se face chip” (V4 214). Cand pentru restul
lumii intunericul e mut si echivalent cu somnul simturilor, pentru sufletul creator el potenteaza
misterele si excitd acuitdti de altd natura. Pentru ceilalti contururile se dizolva, pentru creatori ele
abia se nasc. Ochii lor launtrici spintecd intunericul si nedeterminarea, dand forme gandurilor ce
se vor concretiza 1n opere. Ei capteaza imaginile pe care le picteazd lumina selenard pe panze de
gand. E aici sugerata o diferentd remarcabila intre cei posedati de patima creatiei si restul
oamenilor. Fruntile care sub solicitanta povard a gandurilor par a nu se mai netezi niciodata ,,ard”
noptile Intre planuri si idei, facand acei pasi spirituali In plus fatd de restul lumii, ca singura
modalitate de a o depdsi. Unde si cand oamenii obisnuiti se opresc, geniul continud fard odihna

pentru a accede la orizonturi mai Inalte.
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Maretia viziunii are nevoie 1nsd si de munca fizicd pe masura. Zidarii recunosc ca mainile
lor ,,nu mai sunt maini de om”, au ,,pielea tdiatd de brazde cu suc rosu”, fiind ,,mancati de var pana
la oase” (LB 169). Desi aceste imagini vizuale constituie un spectacol greu de privit din exterior si
demoralizator pentru actanti, Manole raspunde necrutdtor oricdror lamentari: ,,Ne-am indoit pana
acum trupurile, ne-am intins si ne-am zbatut in soare, dar n-am ajuns incd la marginea puterii
noastre. Din aiurare si din trupuri slabite si mai mult se poate stoarce.” (LB 178). Limitele obisnuite
sunt transgresate. Munca trebuie realizata chiar si dincolo de luciditate si de epuizare. In ochii
privitorilor, mesterii zidesc ,,nduci, nebuni” (¥4 89), dar ca niste ,,nebuni de frumusete” (V4 34).
Aceste eforturi supraumane au consecinte cu dublu sens. Chiar daca zidarii sunt epuizati fizic, ei
,cresc” spiritual ,,odata cu piatra” (¥4 79). Trupurile sunt zdrobite, dar manastirea, aceasta minune
»de slava grea si vie” (VA4 9), ,,se inalta si dureazd” (VA 94) si sufletele urca treptele desavarsirii
artistice.

Lipsa hranei, a somnului, munca supraomeneasca, toate acestea cultivate din principiu,
pot sd indice faptul ca piesele ,,statueazd dramatic o filosofie a infranarii, a mortificarii, o conceptie
asceticd a actului de creatie” (Micu 231). Mesterul Manole al lui Anania 1i pune pe zidari sa faca
un juramant foarte similar celor cdlugaresti: ,,Slujba cu credinciosie!/ Gand tesut in fapta vie!/
Ascultare-n ce se cere!/ Munca, taina si tacere!/ Legamant cu locul muncii!/ Neprihana-n trup, ca
pruncii,/ Si curati la gand, ca mirii,/ Cat std cumpana zidirii!” (VA 28). Fiecare cerintd este
formulatd imperativ, ardtdnd importanta coordondrii intre asceza trupului si integritatea mintii
,V11”, ,.ndscocitoare”, capabile de a realiza ,,zidire curatd”. Creatia este, In esenta, o reflectare a
spiritului creator, insd, pentru ca in cazul de fata ea este o ofranda adusa divinitdtii, se impune si
acest deziderat al puritatii fizice.

Extinzand perspectivele dincolo de invelisul carnal al creatorului si implicatiile acestuia,
discutia se poate indrepta catre regiunile de profunzime ale subiectului, unde fraimantarile capata
un caracter intru totul dramatic. Situandu-ne in paradigma blagiana, omul este ,,menit creatiei cu
orice risc” (Blaga 186), iar cultura (perceputd ca suma a creatiilor spirituale) e ,,asa de mult
implinirea omului, Tncat acesta nici nu are posibilitatea de a 0 nega cu adevarat si efectiv, chiar
daca ar fi convins de inutilitatea si primejdiile ei” (Blaga 171). Patima creatoare este inteleasd in
ambele piese drept un impuls transmundan caruia nu 1 te poti impotrivi. Ea e ,,duhul, care dinduntru
te impinge sa cladesti” (LB 174), ,,dorul de a zamisli frumusete” (LB 232), acel dor datator de
noimd din poeziile blagiene (,,Cu dorul tadu incepe noima ta”, Oda catre runa), sau vis inrobitor

(,,visuri ce ti se dau si nu le-alegi”, Prolog), obsedant: ,,...Ca eu pace/ Nu voi avea decat in clipa
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cand/ O voi vedea din visul meu zburand/ Ca o minune alba catre cer” (V4 11). Creatorii se simt
robii unei vointe mai mari si mai puternice decat ei, cdreia nu i se pot impotrivi. Mai ales in creatia
blagiana, motivul predestinarii e recurent: ,,suntem oare noi chemati sd judecam ceea ce mai presus
de vrerea noastrd prin noi se face?” (LB 174); ,,un destin se implineste in noi? incet, sigur, si fara
abatere? Rascoala noastrd de ras scoate doar musuroaie de soboli in drumul dinainte implinit al
sortii!” (LB 173); ,,prin itele vrerilor noastre o altd vrere cu mult mai mare se tese, singura, trudnica,
puternici si neinteleasa” (LB 180). In piesa lui Anania, Iovanca e cea care exprima aceasti idee, a
unei Vointe absolute care dicteaza deciziile muritorilor mai presus de intelegerea lor: ,,sunt porunci/
Pe care le-mplinesti far’ sa le stii” (V4 68). Creatorii isi asuma patima creatoare, ,,dar o si inteleg
ca fiind coborata din neant in sinele individului” (Bagiu, Manole 235). Acest mod de a intelege
lumea si, 1n special, creatia, acorda intregii discutii o nota tragica.

Pentru creatori este dureros faptul ca, desi implinesc un destin dictat de Divinitate si pentru
slava ei, se simt parasiti (,,Doamne, Doamne, de ce m-ai parasit?” (LB 145), ,,unde-i Zidarul cel
mare?” (LB 150)), nedreptatiti: ,,Ca suntem drepti si ni se raspunde stramb. Si fara nadejde suntem
tinuti 1n tinda infaptuirii” (LB 148). Stiind ca i se cere o jertfa, Manole este ,,surprins zbatandu-se
intre doud zadarnicii, a incapacitatii de a-si asuma, deocamdata, decizia, dar si a constientizarii
absentei, prin tacere, a transcendentului” (Bagiu, Manole 226). Acest sentiment al abandonului este
resimtit acut de creatorul care se crede in slujba Divinitatii — ,,niciun har nu vine, frematand,/ Nu,
niciun har cu focul zamislirii...” (V4 39); ,,Cer har de sus, si har de sus nu vine...” (V4 40). Mira
surprinde extrem de sugestiv conditia in care se aflau: ,,Parcd Dumnezeu s-a intors acum cu spatele
catre noi si stdm 1n umbra lui. S1 nu mai stim ce este, si nu mai stim incotro” (LB 197). Aceasta
tacere paradoxald a divinitatii seamdnd cu cea evocatd adeseori de Blaga in poeziile sale, de
exemplu in Psalm — ,(Doamne) Esti muta, neclintita identitate” — sau In Noi, cdntaretii leprosi:
,Pentru noi cerul e zavorat si zavorate sunt si cetdtile”. De la aceasta nostalgie dupa ajutorul divin
in care credeau, zidarii trec printr-o faza de neutralitate si confuzie — trebuie sd inalte niste ziduri
,»pe care nici dracul nici cerul nu le vrea” (LB 193) —, ca apoi sa ajunga la revolta — ,,cui nu i se
rascoala sangele gandindu-se ca munca a fost in desert?” (LB 177) — si la Indoiala in infailibilitatea
divinitatii — ,,singura marire indoielnica e numai a Celui-de-Sus” (LB 173). Manole ajunge chiar in
punctul de a blestema totul, in adancurile disperarii — ,,Blestemat sa fie — blestemat — blestemat!”
(LB 156) — si de a strange amenintator pumnul ,,impotriva credintei (de) astdzi si totdeauna” (LB
232). Revolta se transformd spre finalul piesei in negarea oricarui sentiment pozitiv fatd de

divinitate: ,,Manole nu iubeste cerul. Si ingerii-i fac rau, fiindca Manole a pierdut tot” (LB 217).

70



Caietele Lucian Blaga / Lucian Blaga Yearbook — Volumul XXII (1-2)

Sperantele zidarilor se estompeaza gradual, de la credinta intr-un ajutor divin, la neutralitate, ca
apoi concluzia sa se iveasca logic, dureros: de fapt, ,,Satan e/ Stapan aici, si iadul” (V4 218).

Tema (absentei) norocului este extensiv dezvoltatd in opera blagiand, intrucat ideea
divinitatii (de orice fel) este mai estompata. ,,Mesterul Nenoroc™ isi infaptuieste creatia sub o bolta
in care ,,rasare o zodie nebuna” si ,,norocul apune” (LB 144). Ea e ,,inchipuita in ceas orb”, de aceea
,intrece puterile” ziditorilor (LB 172). Insusi dezechilibrul existential iscat de moartea Mirei este
pus pe seama lui: ,,Cumpdna voastra nu se mai clatind. Limba sta neclintitd. Numai stanga
cantarului meu cade-n pripastie fara fund. Incd o dati a hotarat nenorocul” (LB 203). In finalul
piesei, cand trebuie sa-i spuna lui voda ce anume I-a adus in conditia aceea deplorabila, el afirma:
»suflarea aceea nu are nume, dar daca vrei, ii poti spune fara sarbatoare $i fara noroc” (LB 231).
Cu alte cuvinte, jocul nefast al sortilor este responsabil de ndruirea lui, nu capriciile unor demoni
ca la Anania.

In ceea ce priveste obstacolele puse in calea creatiei, ambele situatii par o luptd continui
intre creatori si niste forte extramundane care sunt greu de identificat de actanti: ,,Mesterul pare a
se afla In conflict deschis si continuu cu toate puterile si dimensiunile fiintérii care 1i zddarnicesc
propria infaptuire” (Bagiu, Manole 225). Primele banuieli sunt ca zidurile ar fi daramate de ,,puteri
fara grai”, ,,puteri nebotezate si fard de nume” (LB 146), ,,maiestriile satanii”, ,,dihonii”, ,,zazanii”
(VA 85), variante ale unor forte demonice rdu-voitoare. Daca in piesa blagiand aceasta ipoteza a
unor puteri ,,mai mari decat mortii rai” (LB 146) pare a fi aproape unanim accepta, la Anania e
reprimata imediat si categoric: ,,Noi intre noi catdm o radacind/ Nenorocirii” (VA4 89). Acestea sunt
st liniile directoare ale sensurilor celor doud piese: la Blaga, fortele contrare vor fi mereu
nedefinibile si in afara oricdror semnificatii religioase; la Anania, omul se afla in luptd cu
avatarurile Satanei sau cu raul din el, inteles tot in sens crestin, ca simanta a diavolului. O privire
mai atenta asupra nuantelor releva insd un fapt intru totul interesant referitor la planul in care se
situeaza ,,puterile” blagiene. Cand Bogumil incearca sa le plaseze intr-un context, el afirma: ,,Nu e
apa si nu e foc — sunt puterile! Ele dispretuiesc intinderea locului si ies cand vor de subt legile
vremii. Le crezi aici, si ele din intdia bezna raspund. Le crezi acolo, si ele dantuiesc cu infricosare
in noi” (LB 145). Mai exact, tot in planul interioritdtii se situeaza si ,,inamicii” blagieni, chiar daca
intr-o altd paradigma. Sensurile celor doud piese se intdlnesc din nou sub zodia aceluiasi dugman
pe care creatorul trebuie sd-1 invinga si sa-1 supuna: propriul sine. ,,Armele” vor fi intr-un caz laice,
in celdlalt religioase, dar vrajmasul identic, si deci, la fel de puternic. Tumultul lui e sugestiv descris

de Gaman: ,,E o Invartire. E un vartej. Si auie trist, cu amenintare, ca in noapte de Inceput, ca In
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noapte de sfarsit” (LB 146). Intr-adevar, in fiinta creatorului e in permanenti un vartej ametitor al
ideilor, un dans dureros, dar impunator, magnific in incandescenta lui. E ca ,,in noaptea de inceput”,
probabil o referire la geneza biblica, in care Cuvantul lui Dumnezeu crea in intunericul originar de
dinaintea lui ,,Fiat lux!”: nedeterminare absoluta. E ca ,,in noaptea de sfarsit”, apocaliptica, cu
judecadti si lupte cutremuratoare. Pe toate acestea le poarta creatorul in sine, in vartejuri ametitoare
si uneori chiar deconcertante in incoerenta lor. Cu sine trebuie sa se lupte si pe sine trebuie sa se
imblanzeasca, asa incat omul sd se poatd impdca cu visul sau (V4 350). Forta acestor ,,puteri” va
trebui sa dea forma pietrei, intre aceste energii creatoare latente si realitate va trebui sa fie Mesterul
fauritor de punti, caci adeseori ,,Fierbe-nchipuirea,/ Se-nvolbureazi mana, dar zidirea/ (Imi) soviie-
n carbune” (VA 11).

Aceastd continua stare beligerantd cu sinele este solicitantd si nu Ingaduie bucuria, de
aceea tristetea creatorilor este omniprezentd. Pana la jertfa apare din cauza neimplinirii sperantelor,
dupa jertfa o intalnim acutizatd intr-o suferintd fard margini. Mai mult, amaraciunea mesterului
blagian e o consecinta a faptului de a fi ,,vesnic la Inceput de drum” (LB 144), a constientizarii ca
,,S€ petrec lucruri necurate pretutindeni” (LB 144), a zadarniciei incercarilor: ,,a fost pretutindeni
in zadar, totdeauna in zadar” (LB 175), ,,0, parinte, cat e de greu. Nicairi gandul nu Inceteaza sa se
framante. .. Iniltarea ei vesnic intarzie si pimantul se scuturd. Nimic nu ajuti - ce si fac? Totul a
fost in zadar — ce incepem? Inci de-o mie de ori, lucrare de nebun inainte imi fluturd. Pani la
sfarsitul zilelor Incd o data si Incd o datd, de nenumarate ori 1n desert si iar in desert! Nu, din chinul
acesta nu voli scdpa nici mane, nici pomane, si scheldria nu va ramanea in dreapta trainicie pentru
catapeteasma niciodatd!” (LB 148). Manole ajunge sd li se adreseze cu apelativul ,.frati intru
tristete” (LB 171), ea devenind, prin ubicuitate si putere de acaparare, definitorie. La Anania,
tristetea absolutd pare sd fie aceea a ,,visului prabusit” (V4 20): ,,E greu,/ Jupane Calapar, sa-nveti/
Din har si-nchipui frumuseti/ Si sa descoperi intr-o zi/ Ca totu-i sterp, ci tot ce stii/ Incepe-n vént
sa se desire..” (VA 23). In final, cdnd constructia e gata, Sfetea face un sugestiv ,,rezumat” al
suferintelor zidirii: ,,In zidul asta, avo, e scrasnet, e durere,/ M-auzi, parinte? Scrasnet, nu geamat,
nu suspin!.../ In zidul dsta, avo, e strans atata chin,/ Ci de-as ofta odata, tot ce auzii,/ Un vifor mare-
ar sarge taria-n temelii,/ Si de s-ar strange-n clipa si lacrimile toate/ Ce le vazui, in maluri o Dunare
s-ar zbate” (VA 189).

Maestrii si zidarii, acesti minunati ,,ndscdtori de rai” (V4 34), impartdsesc atat suferintele
si tristetile, cat si privilegiile facerii, caci formeaza un grup bine Inchegat, cel putin pana la un

anumit nivel. Elogiul pe care il face Manole artistilor e emblematic. ,,Lasati pe voda! Nu-ntelegi
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crestine,/ Ca noi suntem voivozii frumusetii? / Nu stii ca regii nu-s decat drumetii/ Adapostiti in
vesnicia noastrd?/ Priveste cerul, Dane! E albastrd/ Taria si adanca!... Uite, nava/ Zidirii noastre
cum despica slava/ Spre tarmul zarii! Mesteri mari, pe ea!/ Zvarliti in slava ancora! Sa stea / Pe
veci infiptd-n creasta vesniciei!” (V4 184). Manole este totusi liderul si maestrul, cel care ii initiaza
in ,legea lucrului frumos”, avand menirea de a-i sui ,,la desavarsiri” si de a-i scoate ,,aur lamurit”
(VA4 27). Dar nu doar mesterul e obsedat de inaltarea bisericii, ci si el marturisesc: ,,aratarea ei ne
urmadreste pretutindeni”, ,,chipul ei ne insoteste pe tot drumul”, ,,Suntem bolnavi de ea. O simtim
in vazduh ca o matase. Nu e nicdiri si totusi dorul de ea — e in noi ca un dor de casd” (LB 176-7).
Insa aceasti consonantd intre vointe nu dureazad mult. Zidarii doresc si renunte, descurajati de
nereusite: ,,mestere, nu mai credem nimic. Intre orbi esti cel mai orb. Vei riménea singur, cufundat
in vis si vinovat. [...] Nu ne-am unit cu tine 1n fapta si vis? Dar acum rabdarea nu mai are din ce
sa se hraneasca” (LB 173). Rabdarea lor si dorinta de creatie sunt limitate. Chiar dacd Manole a
trezit in ei vocatia creatoare latenta si patima creatiei 1i defineste si pe ei, ,,ea n-are intensitatea
devastatoare pe care o cunoaste mesterul” (Gana 362). Pentru ei, lupta lui Manole cu stihiile e
absurda, de neinteles, nebuneasca. Mesterul remarca acest lucru: ,,de la o vreme, ca o tulbure si
larga apa ne desparte....” (LB 192). E tocmai distanta de la patima creatoare autentica la simplii
executanti. De aceea, Manole nu 1i constrange s ramana: ,,Sa purceadd de aici cel ce poate!
Parasiti-ma, rdman eu! Varul mi-I vor stinge ploile. Soarele imi va aprinde cuptoarele. Lutul il vor
framanta copitele. Biserica voi ridica-o singur!” (LB 177). Totusi, mai regasesc puterea pentru o
ultima incercare si maestrul nu e nevoit si clideasca ,,in amara singuritate”. Insa jertfa cea mai
mare tot lui 1 se cere, fapt care va largi ireconciliabil haul dintre ei: ,,voi n-ati pus n invingere decét
cértire, eu am pus scumpa viata!” (LB 219). In piesa lui Valeriu Anania, zidarii se sinucid impreuna
cu Manole, aratand o oarecare impacare in moarte. La Blaga, dupd ce mesterul se sinucide, zidarii
»sunt cu rostul pierdut”, intelegand ca odata ce liantul dintre ei si creatie a dispdrut, ei sunt meniti
ratacirii ,,din loc in loc” (LB 240).

Totusi, ceea ce 1i mai particularizeaza pe cei doi maestri este si inegalabila iubire nu doar
fata de creatie, ci si fata de sotii. La Blaga, Manole o vede pe Mira drept ,,inceput si sfarsit”, ,,tot”,
»lumina omului”, avand ,,gust nebun de sdnge si somn” (LB 156), adica tot ce are el nevoie pentru
zidire. ,,Mira e femeia-copil, candoarea insasi, e viata pe care o iubeste Manole si pe care ea o apara
asezandu-se cu nevinovatie in calea destinului pe care nu-1 intelege” (Gana 363-364). Ea va ajunge
»altar viu Intre blestemul ce ne-a prigonit si jurdmantul cu care I-am invins” (LB 202). La Anania,

dragostea e cea care ,,Infaptuieste minuni” (V4 8). Manole ii cere Siminei ,,izvoarele luminii” (V4
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38), caci ea e ,,zamislitoarea noastra si-a harului din noi” (VA4 96), ,,... ea, femeia/ Ne rodniceste
mintea! Ca noi ce-avem? Ideea!/ Ideea insa-i stearpa fard iubire!..” (V4 95). In jurul farmecului ei
graviteaza creatorul Insetat de inspiratie: ,,... Cd mintea mi se-nvarte,/ Dar vesnic catre tine-si face
parte,/ Femeie scumpa, odrasliti-n mine/ Ca apa-ntr-o fantana! [...] Stii tu? Pline/ Mi-s marginile
mintii de-mpanzirea/ Fapturii tale!... lartd-mi ratdcirea!/ Te vreau si-acum in casnicul tau rost,
/lubirii straja, mintii adapost...” (¥4 151). Asa cum observa Dumitru Micu, ,,femeia e dragoste si
cantec. Femeia declanseaza in creator inspiratia” (231). In piesa blagiani, ,,Manole nu poate
intelege viata lui fara Mira, asa cum n-o poate intelege fara creatie” (Gana 357). In opera lui Valeriu
Anania, nicio ,,mandrete” nu poate fi conceputa ca plutind ,,mai presus ca o iubire”, ba mai mult, i
s-ar pierde orice inteles: ,,Ce rost/ Ar mai avea mandretea fara tine,/ Fara iubire?” (V4 108). Si
totusi, nenorocul, Dumnezeu sau ,,puterile” fac ca tocmai aceasta iubire imensa sa fie sacrificatd in
ambele cazuri, cdci ,,aceluia i se va lua, care mai tare va iubi” (LB 182). Bineinteles, mesterii sunt
impatimitii creatiei si ai iubirii si, cu ochii la ,,steaua rasaritului”, trebuie sa faca ,,jertfa cea mai
mare” (LB 151), asa incat manastirea va fi ,,un cantec de iubire impletit cu un cantec de moarte”
(LB 217). Jertfa este precum ceara topitd pentru inima creatorului si il face sa ,,sdngereze amar”
(LB 180). Dumitru Micu deschide o perspectiva interesantd asupra sacrificiului din creatia lui
Valeriu Anania, care credem ca se poate extinde si asupra celei blagiene: ,,Opera nu se lasa creata
decat de acel ce 1 se consacra in exclusivitate. Manole, si impreuna cu el ceilalti mesteri, au crezut
cd se pot Tmparti. De aceea n-au izbutit sa dea trdinicie zidurilor. Creatia pretinde optiune
categoricd. Spiritul creator are de ales intre doud comori: arta si iubirea implinitad (Micu 231): ,,Ca
nimeni nu poate sluji dintr-o datd/ La douad altare de dragoste-ntreaga” (VA4 81), si ,,frumosul cere
pret,/ lar ce e ieftin nu e nici trainic, nici maret” (VA4 19). Pretul a fost cel mai mare.

Pe cumpana gandirii, iubirea si patima creatoare cantaresc in mod egal. Odata dragostea
jertfita, echilibrul creatorului este distrus si incepe declinul sdu. Vorbind pietrelor, Manole le spune:
»...azi mi-am pus/ Inima si mintea-n voi!” (V4 167), adica totul. In acelasi registru, mesterul
blagian, alunecand iremediabil pe panta alienarii, afirma: ,,Am baut turbérile jurdmantului, sa
cladim de-acum cu mintile arse. Loc, imi trebuie loc! Nimic nu e bine. Temeliile lumii sunt fard de
noimd. Cand FEl a cladit, ce a jertfit? Nimic... A zis si s-a facut. Si totusi mie totul mi-a cerut” (LB
219).

,Implinit ca artist, Manole se regiseste neantizat ca om” (Bagiu, Manole 232). Moartea
iubirii 1l nimiceste pe creator In ambele cazuri: ,,Oh, parca m-am despartit de maini, si trupul e

undeva jos, si capul in alta parte. Sunt plin de rascoald, de somn si de moarte” (LB 216). Asa cum
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anticipa Gdman, chiar dacd gandul s-a Implinit, pacea n-o mai intalneste. Zidarul al doilea remarca:
,Mesterul nu mai gaseste odihna. Se duce in umbri. Se-ntoarce la ziduri. Se duce. Se-ntoarce. In
tanguire se duce, niuc se-ntoarce” (LB 210). In creatia blagiana, Manole se instriineaza de tot ce e
in jurul lui, inclusiv de el insusi: ,,Uitd-te la mine: mai sunt eu cel ce am fost? Manole nu mai este.
Priveste mainile acestea sangerate din senin, sunt ale mele? Manole a plecat. Manole nu mai este.
Numai un trup a rimas aici care s-a ranit de spinii cerului” (LB 216). intr-o parte semnificativa a
ultimului act Manole vorbeste despre el la persoana a treia, ca despre un altul, atat de mult suferinta
cumplitd I-a indepartat de sine. El se pierde intr-o uitare de sine groaznica, devine inconstient de
propriile actiuni — ,,din tot ce s-a intAmplat in aceste zile fara sfargit- nimic nu stiu” (LB 216) —, isi
uitd identitatea si nu-1 mai recunoaste pe zidari —,,Cine sunt eu? Cine sunteti voi?” (LB 222). Cand
acestia din urma ii amintesc ca si el a lucrat la zidire, el afirma surprins: ,,Grozava e aceasta uitare
in care am cazut. Si eu am lucrat? Nu! Nu se poate!” (LB 216) Mai mult, zidarul al treilea ii spune
ca a lucrat ,,zi si noapte, cu glas ridicat si cu hohot” (LB 215), ceea ce evoca acel tip de dureri ale
universului blagian care ,,nu sunt adanci decat atuncea cand rad” (Veniti dupa mine, tovardsi).
Credem ca este edificatoare pentru a intelege sciziunea din sufletul creatorului replica pe care o da
Manole atunci cand i se spune ca el a fost cel care a zidit-o pe Mira de la inceput pana la sfarsit:
,»Vai noud, — totul e sfarsit! Eu nu! Eu nu! Manole, nu! Niciodata!” (LB 223). El neaga initial faptul
ca el insusi ar fi putut face un asemenea lucru, ca apoi sa rectifice: Manole, de fapt (inteles ca sot
al Mirei), nu ar fi putut-o zidi; eul, care este eul creator, ar fi capabil si chiar a facut acest lucru.
Manole, iubitul Mirei, intr-adevar a murit odata cu ea, insa Creatorul e incd viu. Mai mult, acea
parte a eului a apus tocmai pentru viabilitatea si implinirea geniului creator. ,,Pe parcursul evolutiei
conflictului dramatic, Manole va intelege cd nu transcendentei va trebui sa 1i sacrifice sufletul, ci
sie insusi. Pentru a deveni creator artist, va trebui sa renunte la postura de om, anume sa confere
alte valente sufletului sau. Iar sufletul sau este Mira” (Bagiu, Manole 227). Eroul lui Anania, in
contrast cu cel blagian, e mai apropiat de postura mitica a creatorului: ,,Ceea ce deosebeste
fundamental poemul dramatic al lui Valeriu Anania de drama lui Blaga este tocmai temperarea
gesturilor de razvratire ale mesterului, lipsa oricéror rezistente la solutia sacrificiului, pe care el o
determind si o impune fartatilor zidari, nu inconstienta pe durata sacrificiului, ci luciditatea
extremad, suprasolicitarea, aproape inumand, a patimii creatoare, careia ii cedeaza...” (Bagiu,
Valeriu Anania 266). Daca in mit se remarca un erou care poate fi definit drept artist, creator, la

Blaga apare ,,omul creator” (Gana 361), la care datele umane joacd un rol primordial. In piesa lui
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Anania, Manole se situeaza undeva intre aceste doua ipostaze, fiind totusi preponderent integat ,,in
interiorul mitemului creatiei” (Bagiu, Valeriu Anania 266).

Dupa realizarea sacrificiului, ceea ce i1 aseamand pe mesterii din ambele piese este
atitudinea lor fatd de sunet si fatd de amintiri. Ei devin hipersensibili la orice unda sonora care le
tulbura neantul interior si care ar putea interfera cu vaierul obsedant din zid: ,,Mai vorbeste, dar
incet cd urechile ma dor de orice cuvant. Si mainile mele sunt reci, si am frig In mine, si nu pot s-
aud cuvant tare” (LB 214), ,,Sa taca! ... Doamne, n-am puteri/ Sa mai aud un clopot. Prea mult
ceri/ Sdrmanei mele inimi!... Nu-i de-ajuns/ Ca zi si noapte sufletul mi-e-mpuns/ De-arama raticita
prin furtuna?”’ (V4 178). Amintirile sunt chinuitoare, sfasietoare, sau, cum afirma Safirin din opera
lui Anania: ,,amintirea-i mai cumplitd ca pacatul” (¥4 102). La Blaga, Manole e cuprins intr-un
vartej sufocant: ,,Amintiri — vin in goana ca o stava neagra din sesul parasit al vietii. Si trec, si nu
se mai opresc. Si altele vin asurzitoare ridicand pulbere, cd ma inec. Trupul sta si priveste. Bine de
cel ce poate vorbi. Inclestatd rimane gura suferintei pe rana” (LB 213). De aceea, poate, Manole
are si pornirea de a distruge zidirea, innebunit de durere: ,,Nimic nu mai vreau! Nimic! Totul sa se
darame! [...] Nu mai vreau minune, nu mai vreau nimic. Pe ea din piatra o vreau!” (LB 222), ,,Nu
mai vreau ferestre, nu mai vreau turle, nu mai vreau nimic! Vaierul tot mai tare se aude. Gol si
uitare sa se lase in jurul nostru. Povestea noastra sa se cufunde-n pamant, ca a fost cea mai grea,
cea mai tristd, mai fara de noima, tulburatoare, din toate povestile purtate vreodata de vant” (LB
221). Acelasi ecou ca in ,,sunt beat si as vrea sd daram tot ce-i vis,/ ce e templu si-altar!” (Veniti
dupa mine, tovarasi). Zadarnic, caci ,,omul incearca sa il renege pe artistul din sine cand deja acesta
triumfase” (Bagiu, Valeriu Anania 233).

Concluzia lui Manole e dureroasa si o spune suspinand, frant: ,,ce desertaciune e in toate
intocmirile!” (LB 228). In continuare, reiterand ideea ci a fost doar un pion al jocului divinitatii,
adauga: ,,vreau In socoteala mea sa se pund doar sugrumarea vietii, dar lacasul nu. Acesta
Dumnezeu singur si 1-a ridicat printr-o minune, pe care doar El o intelege. Eu am fost numai o
netrebnica unealta, o scandura in schele pe care le darami, cand cladirea e gata si folosul vremelnic
nu le mai cere. Asa suntem noi toti, unelte si scanduri in schele; unii-si dau seama mai curand, altii
mai tarziu. Prin ceea ce din durere nimic nu ni se scade” (LB 228). Creatorul intelege ca, odata
constructia incheiata, rolul lui s-a terminat: ,,ceasul meu a incetat. Am dat ce am dat, orice dobanda
e de prisos” (LB 232). Si Manole din piesa lui Anania ii spune voievodului — ,,Biserica-i gata,
mandretea-i fierbinte” (V4 205), semn ca, odata realizatd manastirea, intelege sfarsitul menirii sale.

Putem spune ca aceasta castigare a autonomiei produsului creat este momentul in care mandstirea
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se desprinde de creatorul ei, ajungand o opera cu valoare eterna: ,,Opera apare numai atunci cand
creatorul simte ca lucrarea lui a atins un termen dincolo de care este inutil sa mai continue si atunci
cand, in spatiul lumii, opera ocupa o pozitie opusd creatorului sau, creatorul privind din punctul
sdu catre punctul operei si ludnd cunostinta de ea ca de un lucru deosebit de sine” (Vianu 357).

De aici si panad la inlaturarea ,,uneltelor” prin care s-a (de)savarsit zidirea nu mai e decat
un pas. In piesa blagiani, Manole se sinucide, manat de propria-i durere. Blestemul a fost invins
printr-un joc, i-am putea spune un joc secund, al creatiei. Cele doua afirmatii referitoare la el, rostite
in aceastd ordine de mester in cronologia operei — ,Jocul e scurt. Dar lungd si fard de sfarsit
minunea” (LB 207). ,,Doamne, jocul a fost scurt, dar vaierul e lung” aratd faptul ca el
constientizeaza ca a infaptuit o creatie minunata ce se integreaza eternitatii, dar, pentru el, obsedant
ramane vaierul din ziduri. Pe Manole 1l obsedeaza viata jertfita, nu opera infaptuita (Bagiu, Manole
234). Din aceasta cauza, moartea lui poate fi inteleasa fie literal, ca auto-pedeapsa si ca dorinta de
reunire cu Mira, fie in cheie simbolica, ca anihilare a creatorului de catre creatie, sau ca modalitate
de a asigura desdvarsirea si durabilitatea acesteia.

Acesta din urma este motivul sinuciderii mesterului din opera lui Anania. Trebuind sa
aleagi intre daramarea zidirii si propria-i moarte, Manole alege sinuciderea. Ii spune voievodului:
»-.. al putere/ S& ma ucizi pe mine, dar nu-mi cere/ Sa mi-o ucid!” (V4 215). lubirea lui pentru
acest lacas In care si-a ingropat iubirea si si-a mistuit patima creatoare e imensd, caci este de o
frumusete nemaipomenita. Sfetea admite forta hipnotizantd pe care o are constructia: ,,De mult,
parinte, ne-am fi tot dus, care-ncotro,/ De nu ne-ar tine vraja mandretii ei de-a pururi./ O vezi? Fa-
t1 ochii roata, fa sute de-nconjururi,/ Si-n marea frumusete vezi mii de frumuseti./ C-ai scris-o, c-
ai facut-o, si tot mai vrei s-o-nveti,/ Dar numai de-o descoperi?” (VA 186). De aceea, cand voda
doreste sa afle motivul pentru care mesterii au ,,zburat” de pe ménastire, glasul ce statea sa se stinga
in moarte al maestrului spune: ,,S-o tinem sus! De-acum/ N-o mai darami!” (V4 224).

Pe langa tumultul interior, se poate observa si antagonismul principial al creatorilor cu
ceilalti oameni, care, cu putine exceptii, nu le inteleg esenta menirii. De exemplu, voda se indoieste
de reusita lor: ,,Voda nu mai crede. Ati auzit zidari? Truda noastrd nu mai gaseste crezamant. Pentru
alte Incercari am mai gasi putere in noi, dar crezamant la altii nu” (LB 170). Ba mai mult, acesta il
considerd nebun, mascirici: ,,In trei zile, nastrusnic cum esti, o sa-i tragi domnului o nazbatie de
Pacala. Daca esti istet, mai poti s ajungi ceva in viata asta nefolositoare, Manole. Voda ar fi in
stare si te faci nedisputatd cipetenie peste zanatici si pacilici” (LB 172). In lupta lui cu stihiile,

ceilalti zidari il cred de asemenea nebun: ,,Ti-ai pierdut capul, Manole. Te repezi in moarte.”; ,,Un
lalti zidari il cred d b T dut 1, Manole. T rte.”; ,,U
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mester are tara, si acela-i smintit!”; ,,Mesterul nostru e nebun” (LB 172). Tot astfel e vazut el de
Iovanca in piesa lui Anania: ,,Da, zidirea nu-i curata. Sunt atatea dulci pacate / Trecute printre
pietre si atita nebunie/ Stransa-n mintea lui Manole...” (V4 117). La Blaga, mesterii il acuza ca i-
a ispitit cu ,.stiintd ascunsa si vrajitorie” (LB 176). In orice caz, pana biserica nu sta intr-un final
neclintitd in fata lor, ceilalti nu il pot picta intr-o lumina pozitiva pe creator (exceptiile fiind,
bineinteles, Mira si Simina). Cand ajung insa la locul minunii fierbinti, laudele lor nu mai contenesc
—,in locul Mariei tale as da afara din calindar un sfant si-ag pune in locu-i numele lui Manole” (LB
229), ,,asta-i tot asa de neindoios o minune, pe cat sunt eu voievod” (LB 230), ,,strasnic om Manole
asta. Sufletul nu si-a crutat, dar uite isprava frate, pentru sute de ani!” (LB 230), ,,e cea mai
frumoasd in toatd credinta Rasaritului” (LB 231) —, iar voda incheie apoteotic, recunoscand
superioritatea lui Manole in plan estetic: ,,voi fi intre slugile tale pana la sfarsit” (LB 234). In acest
plan al creatiilor artistice care se proiecteaza in vesnicie, raporturile ierarhice se inverseaza. Manole
e ,,voievodul frumusetii”. Acest lucru este doar partial Inteles de Neagoe in scrierea lui Anania.
Superioritatea si puterea creatoare ale lui Manole i rdnesc orgoliul, de aceea porunceste urcarea
zidarilor pe schele. Mai mult, pe el pare ca-1 obsedeaza nu atat frumusetea manastirii, cdt omorul,
pentru ca ,,miezul vietii/ Nu-i frumusetea, ci dreptatea” (V4 214). Aceeasi conceptie o intalnim si
la boierii si la calugarii din piesa blagiana: ,,a invins stihiile cu omor si fapta lui strigé la cer!”, ,,iata
acesta e intaiul lacas al lui Anticrist”, ,,auziti-1 cum trage clopotul — cumplit si fara smerenie, parca
s-ar certa cu cerul!”, ,traind — ne batjocoreste, trdind- va fi o primejdie...” (LB 236). Este atitudinea
specifica mediocritatii fatd de sublimul artei pe care n-o pot incadra in tiparele inguste ale mintii
lor. Invidia, ura si scopurile materiale primeazd, camuflandu-se in spatele unor dorinte de
,»dreptate”. Amenintarea genialitatii creatoare e prea mare pentru idealurile lor damnabile, de aceea
cer moartea creatorului. La polul opus se situeaza insa multimea iubitoare de frumos, care ia partea
lui Manole: ,,Nu, nu se poate! Mesterul neasemanat trebuie sa traiascd!... Noi strigdm, boierii urla,
noi aparam, calugarii osandesc- toti suntem jos. Manole singur e sus, — singur deasupra noastra —
deasupra bisericii!” (LB 237). Aceste afirmatii sunt edificatoare si dintr-un alt punct de vedere. Ele
releva pentru o ultima data diferenta de planuri dintre indltimea, sublimul si singuratatea geniului
creator si josnicia, grotescul si sufocantul vartej al celor multi. Doua lumi contrare pe care le uneste
creatia, in dragoste sau urd, In viatd sau in moarte.

Ceea ce 11 individualizeaza cu adevarat pe acesti doi creatori si ceea ce constituie de fapt
filonul tragic al destinului lor este, asa cum se poate deduce privind in ansamblu operele, atitudinea

lor fatd de iubire. In constiinta lor, ea se situeazd in acelasi plan si la egalitate cu scopul creatiei:
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,intre voi doud nicio deosebire nu fac, pentru mine sunteti una” (LB 154), ,,Ci-n cumpina de aur
a cugetului meu/ Femeia se da huta cu Domnul Dumnezeu” (V4 49). Drama sfasierii creatorilor sta
tocmai in aceasta cumpanire Intre doua lucruri la fel de importante, in care oricare din alegeri are
consecinte catastrofale asupra lor. Aceasta situatie nu are o rezolvare viabila: ,,Hei, mesteri mari,
zidari, pietrari, se bat/ Razboaie-ntre frumos si mai frumos,/ Razboaie-ntre Adam si-ntre Hristos,/
Rézboaie-ntre luceferi si-ntre soare,/ Rdzboaie-ntre femei si-ntre altare” (VA 142). Chiar daca
aceste razboaie Intre entitdti la fel de insemnate si indispensabile sunt in cele din urma castigate de
creatie, victoria este, in realitate, o ndruire. La un moment dat in piesa blagiana, vazand continuul
pelerinaj al femeilor la manastirea care se ridica in urma jertfei, zidarii afirma: ,,toate-si inchipuie
cu infricosare ca suntem mai tari decat iubirea noastra, dar aici langa schelele infaptuirei, se pare
ca ele inteleg mai mult decat au putut s inteleagd langa vatrd” (LB 211). E o ,,inchipuire”, o
aparenta ca ei au fost mai tari decat iubirea lor. Admirand spectacolul tragic al distrugerii umanului,
privitorii isi dau seama cd in urma luptei fara castigatori intre doud pasiuni la fel de covarsitoare,
omul creator nu poate fi decat invins, iar odihna lui nu poate fi atinsa decat in moarte.

Din toti acesti ,,muguri/ amari infloresc (insd) potire grele de nectar” (Mugurii, Lucian
Blaga). Chiar daca ,,infaptuirea bisericii cere tot, si te duce de-a dreptul in moarte sau saracie, in
cer sau nebunie” (LB 240), rezultatul ei raimane peste veacuri. Acest fapt este oarecum compensatia
durerii fard margini si a framantdrilor creatorilor. Nu rdmane nimic din zbucium in piatrd, dar
manastirea std marturie neclintita a eforturilor care au zidit-o. Cert este ca ,,adeziunea unui popor
la unul sau la altul dintre scenariile mitice, la una sau alta dintre imaginile exemplare, spune mai
mult despre sufletul lui profund decat un mare numadr de intdmplari istorice” (Eliade, De la
Zamolxis 200). Pentru romani, creatia inseamna suferinta, sacrificiu, moarte si, nu in ultimul rand,
minune. O minune inteleasa nu in sensul ei religios, cat drept o opera a carei frumusete jertfelnica

minuneaza s1 bucura in eternitate.
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Abstract

This study is based on the analysis of the ancient Greek myth of Ulysses, which has been
reproduced in various reinterpretations over time. However, the purpose of this paper is to
highlight the myth of Ulysses in the vision of three important Romanian writers: Lucian Blaga,
llarie Voronca and Marin Sorescu. To be more specific, the work will focus on the hypostases in
which the protagonist of the Odyssey is outlined in the verses of these writers. We will notice during
the research that, in the case of each writer mentioned above, Ulysses acquires personal nuances
with an impressive note of originality.

Key words: hypostasis, intertextuality, myth, reinterpretation, Ulysses

Mitul lui Ulise constituie o referintd recurentd intalnita de-a lungul epocilor literare, fiind
proiectat intr-o varietate de opere, fie Intr-o maniera mimetica, fie intr-un mod care se indeparteaza
de textul epopeii antice. In acest sens, se remarci o fascinatie comuni a scriitorilor din diverse
perioade istorice si spatii culturale manifestata fata de aceasta fictiune homerica, atractie exercitata
de silueta unui Ulise herculean investit cu virtuti divine, care, inflacarat de nostos, de revenirea la
vatra, intreprinde o odisee fantastica si primejdioasa.

Periplul sau de reintoarcere in patria natala este presarat cu pericole iminente la fiecare
pas, Odiseu, asa cum era numit de greci, fiind osandit dupd finalizarea rdzboiului troian sa
ratdceasca pe mare vreme de douazeci de ani. Astfel, acest personaj este unul cu totul aparte,
deoarece conditia sa damnata si eforturile supraumane prin care infrund moartea care il pandea in
fiecare clipa il fac vrednic atat de admiratia contemporanilor sai, cat si de eternizarea figurii lui in
constiinta populatiilor viitoare. Probabil, acesta este si motivul pentru care povestea lui Ulise este
una de larga circulatie, prezenta si in actualitate. Acest personaj a fost construit pentru a fi venerat,
iar, prin nesfarsita si fluctuanta sa reelaborare in diferite ipostaze literare de-a lungul timpului,

protagonistului Odiseei 1 se reda statutul glorios si valabilitatea istorica.
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Se intampla, insd, un lucru extrem de interesant incepand cu epoca moderna, deoarece
acum este momentul in care Ulise este prezentat cu calitati distincte matricei arhetipale antice.
Modernitatea si perioada literard ce 11 succede extrage personajul homerian din valorizarea
mitologica in care a fost incadrat de sensibilitatea clasica. Astfel, Ulise devine In modernitate omul
simplu care rupe brusc legaturile cu transcendentul. El se dezice de credinta in rugaciunile facute
muzelor si de laurul oferit de zei si se avantd in mijlocul multimii de dragul profanului pe care
doreste sa-1 priveasca drept in fata, tanjind in carnea si duhul sau sa fie una cu lumea si sa fie
neingradit de orice dogmatizare care i-ar putea restrictiona libertatile.

Prin aceasta actiune literara de reciclare a protagonistului Odiseei, intr-o viziune insolita
specifica doar lor, noile varste literare nu doresc altceva decat sa reactualizeze bornele canonice in
jurul carora a fost creionat legendarul Ulise. Asadar, Ulise este prelucrat prin mecanismele
moderne si postmoderne si metamorfozat intr-un personaj cu nimic mai presus de omul de rand.
Se incepe, astfel, ludica fronda fata de literatura epopeica riguroasa prin conturarea unei imagini a
rebours a lui Ulise, personajul sablon al Antichitatii grecesti fiind ilustrat prin felurite avataruri.

Literatura romand nu face abstractie de acest fenomen expansiv de preluare a personajului
mitologic, Ulise, avand 1n vedere multitudinea textelor in care se regaseste protagonistul homeric.
Interesati de devoalarea misterelor mitologiei, deci de desacralizarea ei, scriitorii romani se afiliaza
trendului universal, cu cel mai acut ecou dat de Joyce, si pornesc in miscarea revolutionara de
reipostaziere a eposului grecesc. Probabil, cu atat mai exultanti in acest demers, deoarece literatura
romana simte plenar lacuna tragica a unui trecut epopeic celebru, cunoscut fiind faptul ca noi ne
formam o literaturd nationala abia in secolul al XIX-lea.

Cu precadere, lirica romaneasca moderna si post-moderna preia ipostaza emblematica a
lui Ulise si o cartografiaza intr-o schitd portretistica inedita, conferindu-i nuante caracteristice
dintre cele mai contrastante si neasteptate. Asadar, pornind din acest punct, lucrarea de fatd isi
doreste sa ofere o selectie de ipostaze si aspecte ale lui Ulise, prezente in poezia romaneasca de
secol XX. Parcursul lucrdrii nu va fi strict cronologic, ceea ce ne intereseaza in final nu va fi
evolutia imaginii personajului mitologic 1n lirica romaneasca la modul exhaustiv, ci dimpotriva,
oscilatiile caracterologice ale acestui protagonist legendar in viziunea a trei scriitori marcanti,
Lucian Blaga, Ilarie Voronca si Marin Sorescu, ce au conferit acestei instante mitologice tuse dintre
cele mai personale, chiar autobiografice. Vom remarca, de asemenea, importanta lui Blaga in

ipostazierea personajului homeric, prin originalitatea pe care o imprima unui Ulise reconstituit cu
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maiestrie poeticd, Blaga marcand, totodata, parcursul sinuos al lui Ulise de la imaginea sa
stereotipica nspre portretul stilizat sub amprenta individuala a scriitorului roman.

Este cunoscut, deopotriva, faptul ca Lucian Blaga se distinge in literatura romana prin
fondarea masiva a creatiei sale pe situl mitologic, fiind preocupat in permanentd de notiunea de
mister si de sacralitate, de transcendent si atingerea idealului cosmic. Astfel, Blaga gaseste o
oportunitate de a sonda n zona mitologica plina de reverberatii metafizice prin intertextualizarea
vechiului mit grecesc al lui Homer pe care il infatiseaza intr-o manierd specificd in poemul sau
Ulise. Desi poemul pastreaza relativ atmosfera eposului grecesc, poetul 1i atribuie lui Odiseu
ipostaze inedite ce se preteaza pe sistemul sdu de gandire si poeticd, valabild in acest sens fiind
afirmatia pe care o face Mariana Sora in studiul sau, Cunoastere poetica si mit in opera lui Lucian
Blaga, si anume ca ,,Intr-un sens, mitul, asa cum il intelege Blaga, e un mit degradat, fiind o inventie
poetica personala” (191).

Blaga expune cu mult patos transfigurator mitul homeric in poemul sdu intitulat Ulise.
Aceasta opera lirica blagiana, initial, are un soi de suflu solemn si eroic specific epopeii grecesti,
deschizdndu-se cu adresarea rece si rationald inspre sotia sa Penelopa a unui Ulise resemnat,
oarecum, cu conditia sa tragica. Intr-un peisaj cufundat in ticere, doar vocea lui Ulise se aude,
strabatand aspru geografia expusa in poem. Toposul natural capteaza printr-un canal sinestezic
acutizant zbuciumul constiintei ,,protagonistului” liric si il reflectd ca intr-un teatru catoptric: ,,.De
pe liman pe golfuri/ privirea ti-o roteste./ E liniste ca-n ziua/ cdnd ma-ntorsei hoteste/ si ti-am golit
de oaspeti/ viata, pragul, tinda./ la seama, Penelope,/ ce neteda-i oglinda.” (Blaga 329). Identificam,
asadar, o prima ipostaza a lui Ulise care este si cea mai apropiatd de cea originald prezentata in
varianta lui Homer, si anume, aceea de razboinic viteaz Intors acasa tardiv si neasteptat si care
restaureaza haosul instituit in cdminul sdu, facandu-si singur dreptate si reludndu-si vechile atributii
de guvernare a casei sale, reafirmandu-si, totodata, masculinitatea si drepturile conjugale asupra
sotiei.

In acest indemn al lui Ulise la meditatie si supunere ficut sotiei sale, remarcim, de
asemenea, influenta biblica a poemului blagian care prezinta acelasi caracter profetic cu pildele
biblice reproduse de Hristos, atunci cand isi invita discipolii despre Imparitia cereasci care va sa
vie. La fel cum Hristos prevesteste o revenire secretd a sa care va reinnoi pamantul si cerul intr-un
demers apocaliptic, ,,personajul” poemului se intoarce in sdnul familiei fard ca nimeni sa stie acest
lucru, instaurand o nouad ordine si dereticand tot ceea ce era nepotrivit din casa lui: ,,si ti-am golit

de oaspeti/ viata, pragul, tinda./ la seama, Penelope,/ ce neteda-i oglinda.” (Blaga 329). Putem
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identifica in acest pasaj liminar, dupa cum am observat, si o altd postura a lui Ulise care este precum
un profet, ce aduce cu el o apocalipsa si, respectiv, o regenerare. Probabil aceastd optiune a lui
Blaga pentru creionarea unei scene apocaliptice este datoratd si influentei expresionismului.

A doua strofi a poeziei blagiene continui si chiar aprofundeaza descrierea decorului. in
acest spatiu, predominant este elementul marin ce guverneaza intreg peisajul si care prezintd o
incarcaturd de semnificatii mistice, dupa Mariana Sora: ,,elementul acvativ se instituie ca emblema
primordiald a existentei si se oferd drept cale de imersiune in inima misterului cosmic” (140).
Marea, prezentata aici intr-o maniera gotica datoritad recuzitei funeste, oase si reptile, constituie o
zond sinistra si riscantd, care face referire directd la moarte: ,,Se-ntinde marea clard/ pe-un prund
de oseminte./ Nu-i nimenea cu prora/ s-o stearga, s-o fraimante./ Doar serpii taie apa/ spre-un tirm
ghicit in zare,/ trecand peste adancuri/ ca semne de-ntrebare.” (Blaga 329). Este sesizabila, asadar,
o insingurare dezolantd si sepulcrald ce domina aceasta topografie care propagd o multitudine de
interogatii lansate Tn neant fara asteptarea unui raspuns concret. Asadar, marea care reprezintd o
zond ofertantd pentru spiritul aventurier al lui Ulise este Tn acelasi timp si spatiul care 1l confrunta
direct pe personaj cu sentimentul vulnerabilitatii si al mortii: ,,peisajul marin se proiecteaza ca
realitate stranie sau ca irealitate fireasca in fata careia fiinta contempld miracolul extinctiei”
(Fanache 148). Dupd cum putem observa, componentul marin are o importanta definitorie in acest
poem si meritd un studiu mai aprofundat, insa atentia noastrd va continua sd se indrepte Inspre
taxonomia lui Ulise.

Intors din tragica si indelungata lui raticire, Ulise rememoreaza cu durere profunda
infernul departarii de casa, folosindu-se de cele mai tulburatoare imagini: ,,Catargul putrezeste/ la
margine de timp/ acolo intre Hades/ si-cele culmi in nimb.” (Blaga 329). Cu constiinta omului greu
incercat de destin, Ulise invata din greselile urmate de lacomie si ispitire: ,,Nu m-amageste ceasul/
sd numar nestemate,/ nici nu ma cheama-n urma furtuni si vraji uitate.” (329). El este capabil acum
sd dea sfaturi intelepte celorlalti, dat fiind faptul ca a infruntat victorios ororile alienarii si astfel a
dobandit Invataturi de viatd ,,prin tari, prin ani primite,/ pe la rascruci si vami” (329).

In finalul poemului, demersul liric ia, nsd, o intorsatura implacabild, aceea a retragerii in
tacere si din aceastd hotarare a lui Blaga de a-si motiva ,,personajul” Inspre acceptarea ticerii ca
insusi mod de viata decurge cea mai semnificativa ipostaza a lui Ulise din poemul blagian si anume
aceea a unui Ulise mut. Blaga 1si amuteste ,,personajul” si il méantuie de durerile trecutului prin
retragerea 1n sfera sterila a nerostirii. Ulise renuntd la discursul sau care il consacra si se lasa

complesit de liniste si amnezie curativa. In aceasta cheie interpretativd, putem afirma impreuna cu
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Eugen Todoran ca 1n acest poem blagian mitul lui Ulise este ,,reinterpretat poetic intr-o noua odisee,
cu sensul aventurii limbajului in actul poetic, ca act semnificativ in strategia comunicarii” (184).

Putem afirma cd atractia lui Blaga pentru liniste este un reper omniprezent in creatia lirica
a scriitorului, ea fiind pozitionatd sub zodia tacerii. Pentru a intari aceastd convingere, retinem ca
aceasta particularitate a poemelor lui Blaga a fost remarcatd de critica de-a lungul timpului, iar
Vasile Fanache afirma ca ,,optiunea pentru arta ticerii este sustinutd de Blaga cu o pasiune
doctrinara iesitd din comun, din convingerea cd drumul poeziei a incetat sa fie exclusiv drumul
cunoasterii” (7). In alti parte a studiului sau, criticul explici fascinatia poetului pentru necuvant,
prin aforismul ce furnizeaza o definitie viabild a literaturii moderne: ,,Logosul modern tace” (15).
Asadar, prin abordarea afaziei, Ulise este pregétit sd contemple frumusetea si moartea si sd aspire,
astfel, spre alte niveluri ale cunoasterii: ,,Dar pe liman ce bine-i sd stdim Tn necuvant —/ si, fara de-
amintire/ si ca de subt pamant ,/ s-auzi, in ce ticere/ cu zumzete de roi,/ frumusetea si moartea/
lucreaza peste noi.” (Blaga 330).

Tot din aceasta ipostaza definitorie a lui Ulise, portretizat ca un spectator mut in fata
tainicelor prefaceri cosmice, decurge un ego secundar al ,,personajului” care se refera la natura
filozofica a lui, deci este cartografiat aici un Ulise filozof. Intr-o descriere oximoronici a senzatiilor
auditive ce 1l napadesc pe Odiseu, printre zumzetul de sonoritati silentioase ale mortii si frumusetii
care actioneaza in afara si in interiorul fiintei umane (,,s-a-auzi, in ce tacere/ cu zumzete de roi/
frumusetea si moartea/ lucreazd peste noi”), Ulise este angrenat intr-un proces intens de
contemplare a unor notiuni absolute, ca frumusetea si moartea, ultima reprezentand, de altfel, insasi
0 marcad a tacerii, dar in acest caz, o tacere eterna si iremediabild. Aceasta ipostaza este sesizata si
de Ion Pop care il pozitioneaza pe Ulise, in lumina acestor fapte, intre doua tropice definitorii ale
cunoasterii: iubirea si moartea, exegetul remarcand cd prin aceastd maniera de creionare a lui Ulise
scriitorul Tnsusi ,,pare a fi gasit, Intre ipostaza supremei arderi a fiintei stdpanite de eros si aceea a
omului aflat la capat de aventura existentiala, expresia calmei Tmpacari cu logica firii, care
presupune in egald masura sacrificiul de sine si implinirea” (106).

Optiunea pentru densitatea epicd a epopeei grecesti transpusa in registrul liric se regdseste
st la Ilarie Voronca, scriitor roman al avangardei si teoretician al acestor formule, care celebreaza,
de asemenea, mitul homeric in opera sa Ulise, publicata in 1928 la Paris, volum insotit de un desen
realizat de pictorul evreu Marc Chagall. Voronca ilustreaza o altd ipostaza a lui Ulise, in care

amprenta autobiograficului este evidenta.
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In poemul cu accente suprarealiste, Ulise este infatisat ca un alter ego al scriitoului, Ilarie
Voronca, ce odatd ajuns in luminoasa si moderna metropola pariziana se lasa vrajit de mirajul
maginilor si al tehnologiei marelui oras, asadar: ,,Voronca, sub aspectul unui modern Ulise, se
perinda prin pietele Parisului” (Iancu 9). In acest poem, Ulise este emigrantul evreu ce se aciueazi
in faimoasa capitala a Frantei, oras in care fuge din calea asupririlor pe care este nevoit sa le indure
pe teritoriul roman, datorita actiunii antisemite ce ia amploare din ce in ce mai mult. Asadar, Ulise
intruchipeaza acum poetul modern care suferd nedreptati aspre intr-o societate ostild, iar descrierea
lui Ilarie Voronca a poetului avangardist din manifestul Cicatrizari. Poezia noud i se potriveste cu
desavarsire acestui personaj prototipic: ,,Poetul nou e un explorator infruntand meridianul cel mai
primejdios, coborand in insusi miezul intelegerii, ecuator incins sau pol cu zdpezi ca bretele. Pe
umerii lui preerii cresc. Stepe, mari, saltimbanci, trenuri ii circuld in artere” (Cicatrizari 3).

Remarcam, astfel, un Ulise ratacitor nu pe o fasie maritima primejdioasa, ci Intr-un spatiu
citadin atins de obsesia automatizdrii. Viziunea suprarealistd a interiorului uman infatiseaza
locuitorii metropolei intr-o maniera decadentd si pragmatica. Ei nu-si mai doresc un contact cu
natura primitiva: ,,bratele noastre nu mai sangera paduri sdlbatice” (Voronca, Ulise 15), ci isi ocupa
timpul cu obiceiuri mercantile, care ii indeparteaza de valorile umane: ,,singuri ne inchidem in
mucegaiul birourilor/ dimineata dactilografele isi Imbratiseaza logodnicii/ pana la revederea in
ceasul noptii” (15), toate acestea intamplandu-se intr-un Paris in care supureaza lumini artificiale:
,pe bulevarde sirenele autobuzelor/ cum acompaniaza concertul prin fara fir” (15), intr-un ,,veac
al asigurarilor si al reclamei luminoase” (15).

Voronca isi elibereazd havuzurile imaginatiei si anima inventii miraculoase in aceasta
lume pariziand pe care scriitorul o percepe intr-un mod fabulos prin alaturarea nestingherita de
obiecte divergente. Fiind un alchimist al obiectelor cotidiene, in aparenta banale, Voronca
realizeaza o frescd suprarealistd prin excelentd, in care lucrurile nu se mai identifica cu eticheta si
nu mai folosesc intrebuintdrii uzuale. De pilda, ,,precupetii ridica obloanele somnului” (15),
Ltramvaiele laptaresele autobuzele 1si acordeaza ca o orchestratie/ instrumentele” (15), urmand ca
apoi peisajul exterior s fie inlocuit de interioarele la fel de deconcertante in ceea ce priveste logica
fireasca a lucrurilor: ,,ca o cupa la locul lor pulpele intestinele/ obrazul se desprinde ca un perete/
buzele buzele cu surasul pantofilor/ si incheieturile de vata/ incet te tragi pe tine din tine Tnsuti”
(16).

Puterea creativa a lui Voroca se declanseaza exploziv, nefiind ingradita de nicio limitare,

astfel nu ne mai mird nici faptul ca poetul nu se sfieste sa dedice ode lungi si magulitoare ceaiului
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sau cartofului si chiar sa realizeze o clasificare a oglinzilor: ,,oglinzi de culoarea tacerii a surasului/
oglinzi ca pestele zvarcolindu-se in metal/ oglinzi ca o amintire a vazduhului” (27) s.a.m.d. Am
putea spune cd atat de uimit este Ulise in descoperirea Parisului, Incét chiar si celor mai banale
obiecte, 1n viziunea lui, le e conferita o alurd misterioasa si insolita.

Totusi, dorul de casa este nelipsit din aceasta calatorie, asadar, putem afirma ca regasim o
alta ipostaza a ,,personajului” poemului, si anume un Ulise nostalgic, care e simptomatic pentru
formula identificata de Nicolae Balota in legatura cu conditia paradoxald a poetului, care isi
negociaza identitatea prin ,,fuga de sine si cucerire de sine” (170). El isi aminteste de Brasov si se
proiecteaza cu ajutorul puterii nebanuite a memoriei in spatiul romanesc plin de legende si armonii
naturale: ,,iatd-te la brasov cum iubesti strizile lui drepte/ PADUREA E aproape si linisti mari iti
ling gleznele” (36), in acest loc fabulos in care divinul coboard in mundan si este prezent ca Intr-
un Eden binecuvantat: ,,c dumnezeu care trece garla vazduhului pe bolovani de luceferi” (36).
Bragovul protejat de falnicii munti este descris Intr-un registru inedit stilizat cu metafore vibrante
si plasticizante: ,,brasov cetate cu pereti oglinzi in munti/ pieptul tau e deschis la sulitele aerului/
anotimpurile iti aduc buchete de sipote/ tdcerea e ca o cireasa 1si suie coarnele pana la tine” (37),
urmand ca, mai apoi, aceastd imagine sd se estompeze in fluxul epitetelor si al imaginilor
halucinante, iar in finalul poemului sa regasim imaginea Parisului din versurile incipiente, redand
circularitatea operei si justificand afirmatia lui Voronca din manifestul sdu Cicatrizari. Poezia
noud, si anume: ,,Orice vers e o suma de noi posibilitati, o altd solutie a ecuatiei primare” (3).

Ecuatia lui Ulise nu se incheie in lirica din prima parte a secolului XX, ci isi reveleaza
posibilitatile si ulterior. Revenind la poemul blagian Ulise si analizindu-l intr-o maniera
comparatista cu poezia omonima Ulise, scrisd de Marin Sorescu, putem observa facil si transparent
cum registrul oarecum solemn si criptic folosit de Blaga in poezia sa se dizolva intr-o ironie ce
atinge cote majore in poemul sorescian si astfel ne este furnizata o altd ipostazd a personajului
homeric, un Ulise sarcastic si zeflemitor. La Sorescu, Ulise s-ar putea dezice cu usurinta de gandul
relntoarcerii acasd, deoarece 1i este lehamite de haosul instituit imprejurul sotiei sale, Penelopa.
Fara nicio retinere, Ulise i insultd caustic pe petitorii Penelopei: ,,Porcii aceia de petitori,/ Beti
chiori, slinosi pe armurile din cuier/ Jucand toata ziua table/ Pana li se inmoaie si muschii si
zarurile,/ de-a valma,/ Ca numai de insuratoare nu mai sunt buni/ Chiar de-ar cere in casatorie o
baba” (639), Ulise ducandu-si revolta mai departe, insultdnd-o pe propria sotie pe care o face intr-

un elan tdios: ,,0 babd/ Mai ceva decat Penelopa” (639).
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Discursul acid al lui Ulise se continud in a doua strofd a poemului sorescian, unde
,personajul” liric aduce invective aspre la adresa Penelopei, de care se indeparteaza afectiv prin
folosirea demonstrativului din sintagma ,,S1 femeia aceea” (639) si céreia ii atribuie insusiri
triviale: ,,plangéreatd, pe de alta parte,/ Care tese-n nestire, de nervi,/ De zripturoaica ce este, sa

"7

incurce ea toate/ firele de pe lume!” (639). In aceeasi octava este descrisa si eventuala primire rece
si cicalitoare a sotiei sale care, in cazul in care acest Ulise caricatural s-ar reintoarce acasd, i-ar
adresa urmatoarea Intrebare plind de sarcasm: ,,Unde-ai putut s fii acum?” (639). Ulise ricoseaza
aici cu insolenta: ,,Am facut razboiul Troii, nu fii scorpie...” (639).

Varianta soresciana a lui Ulise se indeparteaza extrem de mult de cea a lui Blaga prin
faptul ca, pe cand Blaga ii conferd o aurd filozofica ,,personajului” sdu care se retrage in ticere
impins de dorinte nobile de experimentare a starilor contemplative, la Sorescu intdlnim doar un
individ saturat de intimitatea propriului cimin conjugal, si care printr-un oftat plictisit 1si expune
planul de sustragere din aceasta situatie nefavorabila lui, si anume acela de a-gi construi un adapost
in singurdtatea marii indepartate: ,,Of, sd-mi fac o casutd/ Aici pe valuri,/ Sa-mi ridic un cort in
coltisorul dsta/ Mai ferit/ Intre Scyla si Caribda.” (640).

Pe de alta parte, daca privim in paralel figura eroului la Voronca si Sorescu, putem remarca
pozitia antinomica a celor doi Ulise, care se regasesc in doud ipostaze complet opuse 1n cele doua
opere literare. La Voronca, Ulise Intruchipeaza intelectualul ratacitor in cautarea unui sens
existential in universul urban, In timp ce Ulise creionat de Sorescu devine un personaj provincial,
ce aduce cu un aborigen al satului romanesc, care nu isi doreste altceva decat o viatd tihnita in
mijlocul naturii. Coborarea in cotidian este prezentd la amandoi, dar la Sorescu prozaicul
intentionat, tenta aproape parodicd nu exprimd fronda vehementa fatd de existent: ,,Sorescu
invioreazd temele mari, le face simpatice, fara sa le depoetizeze cu adevarat” (Manolescu 1035).

In concluzie, mitul lui Ulise reprezinti o sursi inepuizabild de inspiratie pentru acesti
scriitori romani care il infatiseaza pe protagonistul Odiseei intr-o variate de ipostaze si contexte
artistice. Analizand textele omonime Ulise ce apartin lui Lucian Blaga, Ilarie Voronca si Marin
Sorescu, am putut sesiza in dreptul fiecdrui scriitor manierele personale de constructie liricd a
acestul personaj canonic. De pilda, in poemul blagian (cel mai apropiat de fondul mitologic) ceea
ce importd este puterea de control al actului vorbirii, Ulise fiind un martor silentios in fata
miracolelor ce ii robesc gandirea: frumusetea si moartea. In schimb, Voronca si Sorescu nu mai
pastreaza nimic din potentialul tacerii, la ei Ulise devine vocal, lucid sau chiar hiperlucid. Voronca

isi transpune propria persoand in creatia sa, percepandu-se pe sine ca pe un Ulise ratacitor intr-un
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peisaj citadin nefamiliar. insa esentiald rimane la el ancorarea universului poetic in mecanicism,
mercantilism. In acelasi timp, la Sorescu remarcam banalitatea, ,,familiaritatea tratarii unor teme
filosofice” (Manolescu 1033) asamblarea personajului emblematic Ulise are un rezultat caricatural,
apropiindu-se mai mult de un model (folcloric) romanesc decat de cel grecesc.

Prin urmare, intregind randurile scriitorilor europeni, cei trei reprezentanti romani asupra
carora ne-am abatut atentia critica realizeaza un joc intertextual abil prin care recicleaza personajul
homeric, reactualizdndu-1 si aducandu-l mai aproape de sensibilitatea actuala: ,,daca zgariem cu
unghia stratul de deasupra, constatam ca realitatea aceasta zilnicd e un decor de carton montat
grijuliu pe o scend de teatru, pe care se desfidsoara un spectacol de mult cunoscut, cu personaje

mitice, ale caror replici rasuna de mii de ani in urechile culturii europene” (Manolescu 1034).
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Abstract

This paper tackles the myth of creation through sacrifice as depicted in Lucian Blaga’s theatrical
piece “The master builder Manole” (,, Mesterul Manole”, 1927) and Henrik Ibsen’s “The Master
Builder” (,, Constructorul Solness”, 1892). The purpose of this paper is, therefore, to explore the
ways in which this myth passes through different european cultures. The symbols which gravitates
around these literary works become premises for a paradigmatic, psychoanalytic and
anthropological analysis.

Key-words: myth, offering, creation, Blaga, Ibsen.

Introducere:

Cu o arie foarte larga de raspandire, mitul jertfei pentru creatie (considerat si unul dintre
miturile fondatoare ale culturii roméanesti) este un mit ce cunoaste o extindere considerabila in
cultura europeana. Revendicandu-si apartenenta la o traditie miticd universala (fiind regasibil in
creatiile folclorice ori in literatura culta din intreaga lume), mitul jertfei pentru creatie cunoaste cea
mai atestatd circulatie in Europa central-sudica (la popoarele balcanice, mai exact), precum si in
nordul Europei (la toate popoarele scandinave). Daca in cultura scandinava mitul jertfirii rdiméane,
de cele mai multe ori, intr-o traditie legendara, ca parte a mitologiei, in aria central-sudica a Europei
vechiul mit a depasit creatia populara si s-a impus in literatura cultd (cazul prelucrarii legendei
Mesterului Manole de cétre Lucian Blaga, in perioada interbelica fiind un exemplu simptomatic).

in modelul arhetipal, pentru omul arhaic, dupa cum remarca Mircea Eliade, orice act are
semnificatie doar in masura in care participa la un prototip sau repetd un act primordial (o
nrepetitie” a Creatiei). Cosmogoniile indo-ariene ori semitice vorbesc despre un ,gigant

primordial”, prin care lumile iau nastere. ,,Creatia constd in sacrificiul (,,moarte violentd”) unei
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fiinte mitice amorfe, orphidiene sau acvatice” (Eliade 192). In Rig Veda intalnim imaginea unui
gigant primordial cu o mie de capete, iar mitologia iraniand pastreazd, de asemenea, traditia
cosmogonica a sacrificiului unui gigant primordial sub o forma adultera.

Mitul jertfirii pentru creatie contine, in fond, o referintd la facerea lumii, la modalitatea sa
de constituire, precum si la intelegerea (in gandirea miticd, a omului arhaic) ca lumea detine ea
insdsi un suflu primordial al vietii. Astfel, Tn mitologia scandinava se aratd cum gigantul primordial
Ymir este sacrificat de cétre cei trei frati, Odhin, Vili si Ve pentru a face lumile. Imitandu-se, in
acest fel, actul divin, sacrificiul necesar In ordinea aparitiei lumii este plasat intr-un timp si spatiu
unic, primordial. In toate ariile de raspandire, mitul pastreazi aceeasi idee a creatiei lumilor prin
sacrificarea unui ,,Antropocosmos”, a unui Mare Om primordial: ,Important in miturile
cosmogonice nu este amanuntul ca lumile au fost facute din substanta unei fiinte primordiale — ci
ca ele au fost facute prin sacrificarea acestei fiinte. Accentul cade pe actul sacrificial” (Eliade 194).
In ceea ce priveste referinta romaneasca, istoricii literari disting intre mai multe categorii ale
mitului. Astfel, ,,Mihai Pop identificd un mit al marii treceri, Mircea Eliade, apoi Ion Talos vor
vorbi despre un mit al sacrificiului, O. Buhociu, M. Coman, M. Eliade despre mituri eroice, iar R.

Vulcanescu despre mituri antropogonice” (Bogdan 270).
Analiza comparativa a mitului estetic la Lucian Blaga si Henrik Ibsen:

In ceea ce priveste modul de configurare a mitului jertfei la Lucian Blaga si Henrik Ibsen
trebuie sd avem in vedere distinctia intre doud moduri de realizare a premisei estetice. Dacd la
Ibsen, in Constructorul Solness (in norvegiana, in original: Byggmester Solness) mitul graviteaza
in jurul artistului, sacrificiul suprem fiind rezultatul unor impulsiuri erotice daimonice interioare
ce isi gdsesc rezolvarea prin moarte, respectiv prin sinucidere, la Lucian Blaga, in Mesterul Manole
intalnim o dubla-moarte, atit a trupului, cat si a sufletului. Asadar, Blaga alege sa reconstruiasca
mitul in jurul unei morti spirituale, ca rezultat al unei duble datorii, in ordine divind, respectiv in
ordine lumeasci (Manole fiind supus legilor unei gandiri arhaice). Insi, in ambele cazuri, ca
numitor comun, rdmane necesitatea de a dezvalui mitul ca o constructie de sens in jurul tuturor
personajelor implicate direct in intriga, dar si in jurul unor simboluri centrale, cu relevanta
metafizica, ce vor fi analizate pe parcursul lucrarii.

Cazul baladei Mesterului Manole cunoaste o resurectie importanta pe teritoriul romanesc,
desi reprezintd o elaborare tardiva a unei legende mai vechi, care, cel mai probabil, nu este de

sorginte romaneasca. In acest sens, existd o disputd cu privire la statutul de originar sau de derivat
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dintr-o alta legenda neromaneasca, fiind multi oponenti ce sustin ca originalul ar desemna deja un
continut articulat intr-o altd forma culturala. Lucian Blaga preia balada si o transforma, adaptand-
o regulilor dramaturgice intr-o drama de idei, in atmosferda mitica (publicatd in 1927). Mesterul
Manole zideste de sapte ani o biserica in cinstea lui Negru-voda, insa tot ce face se prabuseste.
Prezenta staretului Bogumil este importanta in economia textului, intrucat se face o trimite inspre
bogomilism, spre conceptia colabordrii intre duhul infernului si cel divin, fapt central in
interpretarea pactului daimonic pe care Manole este obligat sd-1 infdptuiasca. Existd credinta ca
Manole construieste o opera dedicatd lui Satanail, careia i lipseste Spiritul, si care cere, prin
urmare, un sacrifiu uman; astfel, creatia desavarsita are loc odata cu zidirea Mirei 1n ziduri, cu
ofranda unui suflet pur.

Constructorul Solness apare in 1892, la aproximativ 25 de ani de la publicarea celei mai
celebre piese de teatru ibseniene, centrala in configuratia operei lui Henrik Ibsen, anume piesa Peer
Gynt. Halvard Solness este un constructor ce cunoaste succesul local si accede la statutul de
arhitect. Avand o casdtorie esuata (datorata mortii premature a copiilor si incendiului casei familiei
sotiei sale, Aline), Halvard 1si gaseste refugiul in ideea de-a deveni maestru-arhitect. Refuza
concurenta (Ragnar Brovik) si pare ca implineste un pact faustic (pentru a deveni artist-arhitect
sacrifica destinul celor care raman alaturi de el). Se poate observa ca Ibsen nu renuntd in
Constructorul Solness la a construi personaje controversate, caci atat Solness, cat si Peer Gynt sunt
tipologii de personaje ce depasesc normele traditionale si, care Isi desdvarsesc existenta intotdeauna
prin intermediul unor instante feminine, ca mijlocitoare ale actului creatiei.

Insa, odati cu Constructorul Solness - diferit in abordarea mitului de celelalte piese
ibseniene - se poate vedea la lucru un substrat simbolic plasat sub canavaua estetismului. Ceea ce
apare ca act al egoului, ca actiune in baza unei forte interioare distructive, la personajul ibsenian
Solness (privitor la dorinta de a infapui constructii grandioase) nu este decat o constiinta activa a
fortei creative. Cu alte cuvinte, este schitatd necesitatea de a exista credinta in actul creatiei (creatia
nu mai este la Ibsen de ordin divin, ea este atributul omului demiurg si figureazd in lumesc, in
mundan), mai exact, dorinta artistului fiind conturatd in replica: Nu mai vreau sa construiesc
biserici, doar camine. Odata ce puterea de ordin divin este inlaturata, vectorul central, aflat pe
verticala lumii, este supus dezideratului anuldrii, rdmane, ca mijloc director al vietii, vectorul
orizontal (nevoia de Tmplinire a destinului terestru, atat in cazul constructorului Solness, cét si in
cel al sotiei acesteia, Aline Solness). Dramaturgia ibseniana se configureaza in jurul constientizarii

faptului ca spiritualitatea nu mai este o notiune absconsd, inchistatd in forme rigide (simbolul
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bisericii), ci supravietuieste prin substanta (4jem- acasa, ca simbol al dramei personale din familia
constructorului Solness). Sinuciderea, din finalul piesei, reprezinta, de fapt implinirea destinului
uman, al artistului, prin sacrificarea sinelui. In cheie psihanalitica, sacrificiul lui Solness exprima
o anulare a ratiunii, caci moartea survine aici ca raspuns la impulsiuri erotice interioare, provocata
de libido (Hilde Wangel 1i cere constructorului sd urce pe turnul casei, pentru a-si satisface dorinta
de a vedea in realitate o imagine proiectata In vis — aceea a artistului care triumfa, care ii daruieste
instantei feminine o Impdratie in imaginar si care isi domind atat creatia ultima, cat si spaimele
congtiintei: Solness nu poate sa supravietuiasca, intrucat fiind ametit de privirea de la inatimile
turnului, se prabuseste). lon Vartic in Ibsen si teatrul invizibil remarca ca ,.ei [n.r: personajele
ibseniene] nu se pot abandona vietii pure, caci nu descoperd in ei insisi decat ameteald, pustiu,
gheata si spirit. Si artd... Obsesia creatiei, prea puternica, ii paralizeaza” (Vartic 30).

Pe de alta parte, despre Mesterul Manole se poate spune cd nu mai este doar o drama
individuald, a artistului insusi, ci intreaga piesd primeste conotatiile unei drame colective. In
comparatie cu piesa ibseniand, in dramaturgia blagiana nu mai este o istorie a omului modern (asa
cum vedem la Constructorul Solness, o societate aflata in debutul modernitatii, la sfarsitul secolului
al XIX-lea), ci istoria gandirii de sorginte arhaica, cu personaje ce urmaresc indeaproape un model
arhetipal, in care viata este strins legatd de legile naturii/divinitatii si, in mod egal, supusa
cutumelor societdtii. Mircea Eliade releva in Mesterul Manole. Studii de etnologie si mitologie
diferenta de viziune asupra lumii ce apare ca o scindare intre omul modern si omul arhaic: ,,...pentru
omul arhaic, un lucru sau un act nu are semnificatie decat in masura in care participa la un prototip,
sau in mdsura in care repetd un act primordial (bunaoara, Creatia)” (Eliade 140).

In acest mod, daca in Constructorul Solness prevaleazi elementele ce conduc inspre o
moarte a ratiunii, in Mesterul Manole este necesar sa vorbim despre o altd interpretare simbolica.
In cazul dramaturgiei blagiene, mitul estetic functioneazi ca fundament pentru implinirea unui
destin colectiv, nu a unuia individual: intreaga populatie romaneasca asteapta ridicarea unei biserici
care sd subziste drept marturie a credintei. Sacrificul pentru creatie nu este intamplator, iar
tragismul sau nu atinge o existentd individuala, se disociaza de simpla ipostaza a artistului-arhitect.
Desi sacrificiul implica aparent moartea unei alte persoane, distinctd de persoana arhitectului, intr-
o prima ipostaza (ca la Ibsen), moartea se singularizeaza pentru figura arhitectului Manole. Vorbim,
pe de-o parte, de o moarte a spiritului (pe linie verticala, spirituald), din momentul in care Manole
ia decizia zidirii Mirei in constructia bisericii, iar, pe de alta parte, de o moarte a trupului (pe linie

orizontald, mundand), odatd cu comiterea sinuciderii (moment ce se suprapune integral peste scena
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sinuciderii finale din drama ibseniand, prabusirea de la indltimea turnului). Problema estetica se
pune la Blaga in termenii redescoperirii unui factor irational, anume harul, direct legat de existenta
prin/in suferintd. Creatia porneste de la tehnicd, de la mestesug, dar nu devine opera vie, nu are
existentd independentd fard jertfa umana. Putem vorbi, prin urmare, de un raport ce se instituie
intre forma si continut in actul de creatie, in cheie esteticd. In fond, in termenii lui Alin Cristian din
Etos romdnesc i sacrificiu, etosul romanesc duce la indeplinire posibilitatile ultime ale mitului
sacrificial”. Mai exact, subtextul operei blagiene dezvaluie o schimbare de paradigma in evolutia
formelor de gandire romanesti, caci se figureaza o teroare a istoriei. Individul ajuns in criza
existentiald, valorifica, de drept, comunitatea ajunsa in criza, una care cere o rasturnare a valorilor
pe care aceasta se fundamenteaza. Paradigma de gandire arhaicd pare ca a ajuns, dupd cum bine
exploateaza Blaga tema, in punctul ultim. Sinuciderea lui Manole exprima finalul unui model de
constructie a lumii.

Astfel, constatdm in cele doud piese de teatru, moduri bine delimitate de a figura jertfirea in ordinea
creatiei: una ce contine uciderea ipostazei rationale, alta ce contine uciderea principiului feminin,
precum si cel masculin, finalmente, anularea existentei singulare, mundane pentru asigurarea
existentei unei colectivitati in atemporalitate. Prin urmare, asigurarea dainurii constructiei
asezamantului sfant echivaleaza cu transformarea spatiului de la un loc profan la un loc sfintit
(altfel spus, locul bun vs. locul rau). Intre aflarea acelui ,,acasa” al lui Manole ori Solness si acel

,»acasa” colectiv (biserica) nu exista o distanta care sa ceara a fi parcursa de un timp omenesc.

,»In lumina acestei exegeze, ni se infatiseaza in toata claritatea ei conceptia arhaica a riturilor
de constructie. Nimic nu poate dura daca nu e ,,insufletit” prin jertfirea unei fiinte vii; insasi
divinitatea a ardtat, in ,,timpul acela”, cand au fost facute Lumile, ca o creatie nu poate fi implinita

decat printr-un sacrificiu, si anume prin ,,moarte violentd” (Eliade 200).

De asemenea, ceea ce este important si in dramaturgia ibseniana este influenta personajelor
feminine, fiecare ipostaza feminina este, in fapt, o functie in implinirea sacrificiului. Kaja Folsi si,
mai apoi, Hilde Wangel trezesc impulsurile erotice distructive in Solness. Datorita unor atari forte
ce tin de un ,,pact” intern aproape demonic (de unde insistenta Hildei ca Solness sa-si valorifice
potentialul creator, deci de a trece de la stadiul de simplu constructor la cel de artist-arhitect), drama
se Tmplineste sub forma unui rit de trecere. A treia ipostaza feminind este insasi Aline Solness,

sotia constructorului; casdtoria esuata, fard substanta (moartea copiilor, precum si pierderea casei
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in incendiu, in fond, pierderea conditiei de camin, de spatiu protectiv) semnifica imboldul pentru
ca Solness sa intre Intr-un pact faustic cu propria constiinta. Ideea obsesionala a trecerii la conditia
de maestru absolut devine posibild prin Hilde. Nebunia, ca stare suprema a creatiei este adusa de
figura Hildei (strdina de loc si mai tanara decat Solness — un alt element simbolic este reprezentat
de tineretea care subjuga existenta lui Solness: ,,Da, tine minte, doctore, intr-o buna zi o sa ma

pomenesc aici cu tineretul batandu-mi in usa’.)

Simboluri centrale:

Unul dintre simbolurile centrale in jurul careia rezida piesa ibseniana este continut inca din
numele personajului principal, anume Solness. So/ (in roména soare) marcheaza, pe de-o parte,
implinirea idealului artistic, precum si necesitatea artistului de a ajunge la un punct final al creatiei,
la trairea 1n estetic, sustrdgandu-se din sfera idealurilor lumesti, Insd functioneaza, pe de alta parte,
in cheie ironicd, caci Solness distruge sansa Alinei de a-si Implini propriul destin mundan, cum
insdsi arhitectul o numeste: ,,constructor de suflete”. Prin moartea copiilor, cat si prin pierderea
caminului familial, existenta ei in ordine lumeasca este anulatd, Solness fiind o functie negativa,
atunci cand vorbim despre instanta feminina. In relatie cu simbolul central, figurat de numele
arhitectului-creator, std simbolul turnului, simbol axial, cu rol in ordonarea spatiului. Analiza
Constructorului Solness converge inspre concluzia de a numi drama ibseniana o drama cu turn,
asa cum remarca si I. Negoitescu. Solness urcd in varful turnului casei noi, spre locul unde se va
afla asezat la distantd intre cer si padmant, unde finalmente intilnirea cu divinitatea poate avea loc.
Ion Vartic examineaza secventa considerand ca turnul este fantasma orgoliului uman, care se
masoard cu acela divin. Astfel, apare aici simbolul axial, acompaniat de impulsul ascensional al
omului”. De fapt, turnul ramane un element-cheie in ambele drame analizate, fiind o referinta la
dorinta de inaltare la cer (Turnul Babel), Insa este, in egald masurd un avertisment asupra trecerii
(atat Manole, cét si Solness comit sinuciderea din acest spatiu, odatd ce intdlnirea cu presupusa
divinitate are loc).

La Mesterul Manole, simbolurile care construiesc drama, In cea mai mare parte, sunt legate
de alegerea locului pentru constructia bisericii, respectiv interventia sortii, ce face ca Mira sa fie
oferita Tn postura sa de victima angelicd, pura. Cu privire la alegerea locului, credinta roméaneasca
realizeaza distinctia intre /ocul bun si locul rau. Spatiul pe care se construieste noua biserica este
un spatiu negativ, dominat de fortele naturale, ce solicita o jertfd/ofranda umana, asa cum situeaza

gandirea arhaica fenomenul. Moartea Mirei nu este aleatorie, sotia celui care creeaza/ construieste

95



Caietele Lucian Blaga / Lucian Blaga Yearbook — Volumul XXII (1-2)

edificiul (arhitectul-creator) este sacrificatd, intocmai pentru ca apartine, in ordin metafizic, de
sufletul ,,creatorului”. In infaptuirea sacrificiului se traduce, in fond, schimbarea atributelor
spatiului; incheierea pactului faustic facut de Manole culmineaza cu sfarsitul blestemului locului.
Plasandu-ne intr-o gandire de tip platonician, implinirea destinului lui Manole de artist, de creator
se citeste ca figurare a unui model ideatic si ideal al realitatii de unde survine estetismul mitului de
fatd. Paradigma traditionald, generatd de un ,,inconstient colectiv”’ (natiunea romaneasca, in acest
caz) ramane in concordanta cu trairile interioare ale personajului central si ale etosului din care
acesta este extras (Manole este parte a acestei colectivitati careia i se supune). Sinuciderea lui
Manole incheie un ciclu existential, este parte constitutivd a unui rit de trecere: marcheaza si
controleaza cultural procesul de transformare de la o stare la alta a naturii, societatii, respectiv a

individului.

Concluzii:

Ceea ce se poate observa din analiza celor doud texte dramaturgice este ca Mesterul Manole
si Constructorul Solness nu diferd fundamental in prelucrarea materialului mitologic. Desi apartin
unor spatii culturale si a unor raporturi temporale distincte, ambele texte figureaza nevoia unei
treceri, fie ea o schimbare de paradigma 1n constiinta individuala ori colectivd. Drama blagiana,
respectiv drama ibseniana traduc necesitatea aflarii unui nou centru de ordonare a lumii, fiind, n
fond, o deplasare ontologicd spre o etapd de gandire nihilistd (anularea fiintei personale prin
moarte, nerdspunsul divinitatii pentru salvarea personala sunt chei de interpretare in acest sens).
Desi, materialul textelor face parte dintr-un fond mitologic, prelucrarea lui Blaga din 1927,
respectiv dramaturgia ibseniand de la sfarsitul secolulul al XIX-lea sunt premise ale paradigmei

modernitatii, trddand, putem spune, un spirit al veacului.

Note bibliografice:
1. In mitologia nordica, existd noua lumi, iar conexiunea intre ele este asigurata de arborele gigantic
al lumii, Yggdrasil. Trunchiul arborelui simbolizeazd axa lumii, ce strapunge centrul lumii

oamenilor, conform traditiei atestate in Edda (Snorre Sturlason, sec. al XIII-lea).
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VARIA

CUM VA (MAI) PLACE SHAKESPEARE?
DRAMATURGI ROMANI SUB SEMNUL BARDULUI:
MARIN SORESCU, MATEI VISNIEC, OLIVIA NEGREAN

Ioana Petcu
Universitatea Nationald de Arte ,,George Enescu”, Iasi

Abstract

Three plays, three styles, three testimonies about the artist and the space of art of performance,
from the '80s until today, three decentralizing visions, but also tangents. Varul Shakespeare
(Cousin Shakespeare) is one of Marin Sorescu's lesser-known and hardly-edited texts. Beyond the
inter- and metatextual juggling, beyond the playful discourse and the theatrical effects, the
Romanian writer emphasizes the encounter between the language of Elizabethan poetry and the
local comic. Richard Il visits director Vsevolod Meyerhold in Richard al Ill-lea se interzice
(Richard Il is forbidden) by Matei Visniec. Like a self-portrait, perhaps, of the author slipped into
Meyerhold's character, the play returns - through paradoxes, theatricality, intersections between
times, cultures and authorial voices - to a message as clear as possible about the artist's freedom,
a message that (proof being the current global situation) the aforementioned aspects are of a
continuous topicality.

Key Words: intertextuality, Marin Sorescu, Matei Visniec, Olivia Negrean, Romanian Romanian
playwrights

Introducere

Intrebarile incomode, chiar daci aparent lansate din plicere retoricd, deschid uneori piste
noi in cautarile noastre. Gest esential. Cum am putea respira altfel ca umanisti? Uneorti, in virtutea
inertiei, mergem pe cararile batatorite, abordand autorii clasici din perspective prin care credem ca
am reusi sd-1 vedem din nou cu nuante proaspete. Contextualizarile, studiile comparatiste,
exercitiile hermeneutice sau semiotice — dar nu numai acestea — sunt in continuare metode solide
de abordare. Folosite singular sau coroborate, aceste instrumente necesare spre decelarea vitalitatii
unui autor, de pilda, sau, in general, in procesul de analiza literara dau rezultate valabile. Dar poate,
bundoara, exercitiul intertextual, caci el va reprezenta firul coordonator al articolului nostru, poate

el sa fie indeajuns, sa nu-si epuizeze resursele? Chiar cu atat mai mult cu cat 1l aplicdm unui reper

98


alinabako
Ştampilă nouă


Caietele Lucian Blaga / Lucian Blaga Yearbook — Volumul XXII (1-2)

major al literaturii universale — cum e 1n cazul de fata revenirea la figura lui William Shakespeare?
Retoric, incomod si nelinistitor ne intrebam dacd nu cumva se va fi erodat pana la saturatie metoda
intertextualitatii in ceea ce-1 priveste pe dramaturgul brit. Pe de altd parte, stim ca raspunsurile se
verifica prin argumente. Unele rezista, altele se anuleazi. insi binevenita este asezarea in tihna si
luciditatea analizei literare cu intentia de a proba justetea demersului, dar si creativitatea
cercetdtorului. Astfel cd, intorcandu-ne la definitii, la elementele de baza, vom lua drept reper
opinia lui Patrice Pavis in legdura cu functiile intertextului, teoreticiaul afirméand ca ,,Studierea
intertextului transforna textul original atat in planul semnificatiior, cat si in cel al semnificantilor;
ea face sd se destrame fabula liniard si iluzia teatrald; confruntd doud ritmuri si doua scriituri —
adesea opuse — si ia o anume distanta fata de textul original, insistdnd 1nsa pe materialitatea lui”
(Pavis 189-190). Prin urmare, atata vreme cat procesul ajuge la radacinile si in structurile celurare
ale textului,precumsi in cele ale autorului, e evident ca intotdeauna se mai poate depista ceva
autentic la nivelul semnificatiei. Si pentru ca ,,Intertextualitatea obliga la cautarea unui liant intre
doua texte, la stabiliea unor apropieri tematice, la largire a orizontului de lecturd” (Pavis 190) la
randul nostru privim tema lansata prin titlul articolului din dubla perspectiva: 1. cum e receptata
opera lui William Shakespeare in dramaturgia contemporana romaneasca, ce emulatii se ivesc n
literatura noastrd dramatica din intalnirea cu Will si 2. cum se deseneaza profilurile autorilor pe
care i-am avut In atentie, care de altfel se numard printre putinii vizitatorii ale operei

shakespeariene, din ultimele decenii in domeniul teatral.

Pe drumul intertextualtatii si ludicitdtii se aliniazd Marin Sorescu, Matei Visniec si Olivia
Negrean. Daca primele doud nume introduse in discutie se regasesc in generatia ‘80-’90, avand
puncte de tangentd si In privinta unui discurs suprarealist-absurd, precum si a unor teme comune,
care in cele din urma vorbesc despre un orizont mai vast al referintei literare, atunci, ca prima
impresie, Olivia Negrean se detaseazd de pe linia astfel prefiguratd. Totusi, alaturi de rescrierile
Varul Shakespeare si Richard al 1l lea se interzice, s1 FEAST (a play in one cooking) interfereaza
fie prin faptul ca descrie la rdndu-i un autoportret de artist, fie cd graviteaza pe orbita
postmodernismului. Revenind la universaliile literaturii sau descentrand marile teme, cele trei piese
si autorii lor ne spun printre randuri, de fapt, ca deschid ochiul spre propria identitate culturala. Iar
cititorii sau spectatorii o fac odata cu ei, pentru ca dacd marele teatru n-ar vorbi despre interiorul
nostru, atunci si intertextele s-ar dovedi a fi sarace si abandonabile. Dar cu cat poti sd te Intelegi

mai bine pe tine, cu atat cautarea capata sens si substranta.
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Cateva cuvinte despre aparitia celor trei texte nu numai ca sunt utile, dar ne si pun
subiectul studiului cu mai multa claritate in context literar si spectacologic. Varul Shakespeare a
fost redactata intre 1987 si 1988, dar vede lumina tiparului initial doar pe fragmente publicate in
diferite reviste literare in 1988, iar In 1990 apare 1n revista ,,Basarabia”, nr. 12, la Chisinau.
Lovindu-se de instrumentele cenzurii, textul va fi publicat integral in volum abia in 1992, la Editura
Cartea Romaneasca. Premiera are loc, in 15 martie 1990, la Teatrul National din Craiova, in regia
lui Mircea Cornisteanu. Apoi se asterne o lunga pauza in existanta lui. Abia in 2018 se marcheaza
printr-un spectacol lectura un eveniment dedicat memoriei lui Marin Sorescu in cadrul Muzeului
National al Literaturii Romane. Astfel punctata, foarte scurta istorie a textului dintre pagina scrisa
si scend ne aratd un caz des Intalnit in dramaturgia romaneascad ante-decembrista. Texte ramase 1n
sertar, destinate lecturii in cercuri restranse, trunchiate de aparatul cenzurii, atunci cand apareau in
revistele de specialitate, erau frecvente Tnainte de anii *90. Avand si aspectul mai degraba al unei
jucarii literare, Varul Shakespeare nici nu s-a bucurat de puneri in scend prea numeroase dupa
Revolutie, ceea ce-1 face sa fie perceput ca piesd de nisa, ce contine destule provocari regizorale.
De datd mult mai recenta, Richard al Ill-lea se interzice sau Scene din viata lui Meyerhold e
publicat in Franta, la Editura Lansman, in 2005, apoi in Romania la Editura Humanitas. Textul a
starnit curiozitatea regizorilor din tara si din strdinatate: e pus in scena la Teatrul din Resita in 2005
in regia lui Michel Vivier, la Teatrul Bulandra in 2006, de regizoarea Catalina Buzoianu; la Teatrul
Maghiar de Stat din Cluj spectacolul e montat de Eva Patko in 2011, iar la Teatrul Maghiar din
Novi Sad in regia Ancai Bradu, in 2014; de asemenea, la Teatrul National din Cluj est montat de
Rézvan Mursan in 2015. Apartinand unei generatii diferite, Olivia Negrean scrie FEAST (a play in
one cooking) pentru un proiect realizat la Institutul Cultura Roméan din Londra n 2019. Productia
apartine Parrabbola Theatre Company, iar regia a fost semnata de Philip Parr, din distributie facand
parte Sara Barison, Charlie Coletta, Lucy Ford, Hannah Lucas, Marie Rabe si Olivia Negrean. Am
avut placerea de a dialoga cu autoarea prin intermediul email-ului, astfel ca am considerat util a
reda scurtul istoric al textului si al proiectului chiar prin explicatiile ei: ,,Ideea initiald, motivul sau
mai bine zis motivatia pentru care mi-am dorit sd scriu piesa, a fost una interioard de artist.
Deoarece am iubit limbajul lui Shakespeare de cand am inceput sa il citesc in engleza, ritmul,
intelesul cuvintelor, personajele. Avusesem experienta in a juca in piese de-ale lui cat timp am
studiat actoria, dar apoi In «lumea reald» dupa auditii nu primeam rolul deoarce nu le placea cd nu
sunt britanica si nu am un accent 100% englezesc. Asa a pornit ideea de a creea o piesa in care eu

si alte actrite non-britanice sa jucdm pe scena personajele pe care le iubim. Si sa le aratdm ca se
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poate, mai ales pentru cd majoritatea personajelor din piesele lui nici macar nu sunt britanice.
Inspiratia pentru piesd, un alt strat al crearii piesei, poate cel mai important, s-a ivit dupa ce acum
cativa ani am citit Top Girls de Caryl Churchill. Primul act al piesei, care reuneste personajele
feminine din istorie, sunt invitate la cina si povestesc. De acolo a pornit ideea, m-am gandit «ce s-
ar intampla daca s-ar reuni cateva personaje feminine din Shakespeare? Despre ce ar vorbi? S-ar
certa, s-ar intelege? cine cu cine?». Acel sens de comunitate/trib/gasca de fete din Top Girls a fost
ce mi-am dorit pentru femeile din Shakespeare. Sa aiba si ele o voce, neintrerupta de barbati!”
Observam in tripticul deja conturat, momente diferite, spatii culturale diferite si intentii care, la
suprafata cel putin, lasa impresia ca s-ar afla pe diverse etaje. Sa fie doar o problema a tendintelor
care dicteazd mai departe normele scriiturii? De la un Shakespeare sugubat si inventiv, la figura
unor timpuri cosmaresti si pana la Shakespeare comentat (si contestat) de femei, cate paliere trebuie
stribatute? Pare ci in acest preambul s-au ivit treptat mai multe intrebari decat ne-am asteptat. In
fapt, acestea nu sunt decat premisele unui drum cu felurite carari, popasuri si intalniri, construit din

replicile si ecourile amplului intertext shakespearian.

Partea si Intregul: rescrierea si hipertextul

Procesul rescrierii e prima punte comund intre cei trei dramaturgi. In Vérul Shakespeare,
acest aspect e prezent chiar din primele randuri, in cuvintele personajului Prologul care creeaza
imaginea poetica a unui univers dinamic (pand la naucitor) tocmai datorita relatiei constructie-
deconstructie-reconstructie: ,,Toti de-a valma / Ne-mpleticim parcd-n aceeasi piesd, / Pe care
incercam s-o tot rescriem, / Dar replicile ni-s mereu suflate / Si trase-n piept de-apuse generatii /
Si vantul ce roteste-n veci pamantul / Ne sufla suflete ... si le-ncurcd” (Sorescu 141). Ca intr-un
vast moment in care scriitorul a Inteles ca e una din nenumaratele fire ale rizomului literaturii,
declaratia personajului (si a dramaturgului ascuns sub masca acestuia) e, in miniaturd, o definitie a

postmodernismului.

Procesul rescrierii cupinde in profunzime si discutia despre statutul artistului. Exista intr-
un fel o intelegere launtrica, dar si continua intre hipo- si hiper-text. Sursa e datatoare de putere si,
chiar daca e uneori opozanta (prin mesaj, prin stil, prin tonalitate), reprezinta vigoarea, picaura de
seva de care are atata nevoie textul contemporan pentru a respira in voie. Schimbul de energie e

reciproc, iar, daca ar fi sd ne referim doar la subiectul nostru, Shakespeare se dovedeste a fi un



Caietele Lucian Blaga / Lucian Blaga Yearbook — Volumul XXII (1-2)

piedestal, modular, pe care scriitura prezentului se tot repozitioneaza, modificandu-si perspectiva
si imbogatind structura palimpsestului. Iatd cum, in scena in care Sorescu improvizezd cu
Shakespeare, autorul lui Hamlet defineste relatia dintre canonul clasic si artistul prezentului in felul
urmator: ,,Rescriu si gata! / Mai mare nu-i placerea ca rescrisul, / Cand maini prietenesti se-ntind
spre tine (...) / Ce vremuri / Stupide pe-o fire receptiva, / Cum e artistul! Un burete, care / Asteapta
sd-1 Imbibi, sa-1 storci si iarasi, / Prin porii toti sa-i vari sugestii, sfaturi” (Sorescu 181). Nu exista
subordonare, ci o stransa relatie, o oglindire ce are drept rezultat adancirea intelesurilor si anularea

fixitatii literaturii clasice. Si o interiorizare care devine esentiala.

Tot in cheie postmoderna, opera shakespeariana, prin personajul Richard al Ill-lea, e
descrisa ca parte a unui Intreg de tip matriosca — un cadru care contine un cadru mai mic si tot asa,
intr-o perspectiva infinita. in plus, astfel inscrisa in tesitura intertextuald, opera devine captiva,
personajul nu mai e prizonier in Turnul Londrei, ci in capul regizorului, iar replica e relevanta:
»RICHARD AL III-LEA (fugind dupa ei) — Nu ma ldsati aici... Nu ma ldsati in capul acestui
monstru... Ajutati-ma si ies din cusca asta. .. Ma tine prizonier in capul sau... Intuneric. Un sobolan
urias traverseaza scena.” (Visniec 100). De altfel, observam ca in piesa lui Visniec rescrierea se
referd si la o resciere regizorala, o traducere (in sensul dat de Anne Ubersfeld). Asa se face ca
Richard al IlI-lea se transforma, sub bagheta regizorald a lui Meyerhold, Intr-un personaj pozitiv.
Actorul nu schiopata si nu poartd cocoasd, e imbracat in haine obisnuite, costumele utilizate in
spectacolul planuit nu mai sunt elisabetane, ci cotidiene. Meyerhold intreprinde o actualizare
scenicd, schimba codul, cu buna stiinta ca rezultatul contravine regulilor cenzurii artistice staliniste.
In subtext, cititorul poate depista si trimiterea citre capitolul despre spectacolul Revizorul in regia
lui Lucian Pintilie. Pentru lumea scenei romanesti, montarea de la Teatrul Bulandra din 1972 este
un reper important in istoria din perioada comunistd, este si ,,montarea care-a pus pe jar tot aparatul
ideologic romanesc”, asa cum precizazd Miruna Runcan in articolul Scandalul Revizorul — o
recontextualizare politicd, in ,,Observator cultural”. Insa trimiterea la cazul Revizorul are rezonanti
pentru critica romaneasca de specilitate, deci este un semn pe care-1 sesizeazd doar unii dintre

cititori, linia receptdrii ingustandu-se 1n acest fel.

De ce Visniec 1l face sa se intersecteze pe Vsevolod Meyerhold cu William Shakespeare?
Pentru cd, pastrand metafora, personajele actorului de la Globe sunt adesea 1n situatia de a fi inchise
in capul vreunui regizor, producand deopotriva angoase si efervescente creative. Dar si pentru ca

biografia regizorului rus este un exemplu cert In ceea ce priveste imaginea artistului care, In
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conditiile unui sistem opresiv, se transforma din copilul rasfatat al regimului intr-un ,,dusman al
poporului”, pe seama libertatii de expresie pe care si-o permite partial si prin abordarile textelor
literaturii universale. Nu 1n ultimul rand, pentru ca Meyerhold este pintre primii directori de scena
care zguduie opinia nomenclaturii prin adaptarile sale la operele autorilor canonici, determinand
ca marea literatura s se plieze in teatrul conventiei. Intrezarind, probabil, zorii actualizarilor si a
reteatralizdrii scenice, in paginile de teorie, el nota: ,,regizorul este liber fata de autor. Indicatia
scenica a autorului este pentru regizor numai o necesitate, ceruta de tehnica timpului in care a fost
scrisa piesa. Dupa ce asculta dialogul interior, regizorul il pune in valoare in ritmul dictiei si al
plasticii actorului. (...) Teatrul conventiei propune o montare care il obligd pe spectator sa
completze creator, cu imaginatia lui, aluziile date de scend” (Meyerhold 48). Si vom vedea cum
aceasta idee de la inceputul secolului XX se va resemantiza in metafora textului-hrana pe care o
foloseste in piesa ei Olivia Neagrean. Dacd realmente conta pentru aparatorul Teatrului conventiei
ceva in Intreaga metamorfoza a textului clasic in drumul lui spre realizarea scenica atunci acesta
era esenta textului, ,,particularititile sale arhitectuale” (Meyerhold 101). In fond, despre asta

vorbesc prin Shakespeare toti ce trei dramaturgi pe care i-am unit aici sub lupa intertextualitatii.

Dar asemenea viziuni escapiste nu erau percepute drept valabile nici in Rusia anilor *30-
’40, nici mai tarziu cand, de pilda, au germinat in spectacole precum deja invocatul Revizorul,
moment defel singular 1n viata teatrului nostru din perioada comunistd. Urmarind politica represiva
in fata inovatei artistice, intorcandu-se si spre propriile experinte optzeciste ca poet in Romania,
Visniec vorbeste despre exercitiul rescrierii in ,,cazul Meyerhold” ca despre un act inhibat in fata
cezurii; iar rescrierea e asemeneaunei perpetue repetitii absurde in care nu Incap nici valoarea
textului shakespearian, nici fluctuatiile din relatia realitate istorica-fictiune scenica. Artistul
opresat, condamnat in mod ciudat chiar de imaginatia sa, nu mai are nici forta, nici placerea, nici
posibilitatea de a rescrie. E secatuit de inspratie si de fortd creatoare. lar dialogul dintre copilul
imaginar al lui Meyerhold si protagonistul piesei visnieciene e relevant, contopind absurdul si felia

de realitate brutala.

,»COPILUL — Vreau o poveste!

TANIA — Volodea, povesteste-i o poveste fiului tau.

MEYERHOLD - O poveste... da... pdi... a fost o datd ca niciodata un rege...

COPILUL - Vreau povestea cu cei doi asasini trimisi de regele Richard ca sd-i omoare pe cei doi
copilasi printisori Inchisi in Turnul Londrei...

MEYERHOLD - Da, sigur... deci... Cum spuneam, a fost o data ca niciodata un rege... si...
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COPILUL - De ce incerci tu, taticule, sa-ti bati joc in aceasta scena de organele de securitate ale
tarii noastre?” (Visniec 122)

Alteori, povestile se suprapun si, pe cale de consecintd, scrierea piesei Hamlet e
contextualizatd cu situatia dificild pe care Shakespeare o are in Londra, care e considerat de unii
complotist alaturi de Contele de Essex, si e umarit de Porcius, un informator. Cum textul e scris
intre anii 1987 si 1988, Sorescu nu se fereste sa pund in discutie relatia dintre intelectuali si dosarele
facute impotriva lor la Serviciul de Securitate. Evident, si literatura subversiva este una din temele
direct legate de subiectul principal. Insd Sorescu incd se foloseste de codul poeticitatii, inca
strecoara notele acute prin calambururi si polisemii, asa cum se dovedeste replica lui Shakespeare
catre un personaj secundar, Tine-Cal — ,,Biete Tine-Cal, sa nu scrii teatru” (Sorescu 177) sau asa
cum sunt cuvintele lui Sorescu, cateva pagini mai apoi, rostite aproape ca un aparte: ,,Se fura foarte
mult in teatru astazi! Vorbeste-ncet!” (Sorescu 182). Sub acest aspect, la Visniec tema cenzurii si
a statului artistului in lumea pe dos a comunismului devin principalele traiectorii din piesd. Umorul
negru si ironiile lui Sorescu sunt inlocuite la Visniec de scene grotesti si simboluri cu incarcatura
majora (cocoasa, sobolanul, masina de scris care suna ca o mitralierd etc.), unele dintre ele sunt
recurente In dramaturgia lui. Este insd introdusa si ideea tacerii graitoare, caci Meyerhold vorbeste
la un moment dat despre un spectacol compus doar din taceri care vorbesc spectatorilor. Plecand
de la randurile asternute in lucrarea Teatru. Carte despre Noul teatru in legaturd functiile
pauzelelor, ale cuvintelor nerostite, dar exprimate gestual de actori, Visniec deviaza sensul dat
initial in lucrarea teoreticd si adaugd ideea ca adevarurile tulburatoare nu pot fi materializate intr-
un sistem opresiv decat atunci cand sunt subtil sugerate prin semne nonverbale. Nerostitele cuvinte
reinventeazd un limbaj subversiv ce are capacitatea de a fi inteles doar de privitorii versati ai
teatrului. La fel, observat de la distanta, Varul Shakespeare este 1n sine un text care se incadreaza
la jocurile artistului prin frunzisul semnelor cu inteles pentru publicul avizat. Folosindu-se cand de
ascuzisuri semantice, cand de tdisul denotativ, piesa lui Sorescu invoca un dosar Intocmit lui
Shakespeare, dar care, salvator, ca sa nu bata prea tare in ochii cenzurii, se claseaza. In jurul acestui
dosar, dramaturgul nu se sfieste sa spund cd s-au strans multi dusmani, de unde vedem si aici
obsesia autoreferentiald. Pentru un moment, afland de existenta dosarului, Shakespeare se
autovictimizeaza, afirma ca stie ca a gresit in piesele sale si ca-si va indrepta viziunea din dorinta
de a fi un autor agreat. In cele din urma, usor artificios, dosarul dispare. Dar nu si spaima. Tema
revine la Visniec in piesa caruia aparatul de cenzurd a pregatit un dosar de unde reiese ca

Shakespeare este un burghez din Anglia elisabetand si prin urmare, chiar daca e prezentat
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propagandistic prin manuale, pe scena regizorii ar fi trebuit s se fereasca sa-1 monteze. Meyerhold
ramane aprope fara cuvinte in fata acestor directii represive — taceri graitoare, cuvinte risipite,
stupefiate care nu mai vorbesc despre nimic altceva decat despre cum tocmai s-a strecurat fiorul
fricii.

Pentru Sorescu Intalnirea cu Shakespeare e motiv de calda pritenie intelectuala, de gluma,
uneori si acida sau inofensiva, de inepuizabil joc lexical si de improvizatie. Comicul e vioi, ironia
si autoironia nu merg pana in punctul in care zambetul sa Incremeneasca. Impresia de constructie
butaforica scoate textul de sub orice suspiciune a gravitatii. De partea cealalta, in Richard al Il lea
se interzice comicul e inlocuit de absurd, unul dureros, iar tematica cenzurii, dublata de cea a
autocenzurii artistului, capatd conotatii dramatice. ,, MEYERHOLD: spectacolul mi-a scapat din
mind Inca inainte de a se fi nascut. Si aceasta pentru ca arta teatrului e facuta sa fie aga. Un spectacol
e deseori ca un pestisor de aur care-{i scapa printre degete. .. (Brusc ruginat de propria autocritica.)
Nu, exclus, refuz toatd aceasd mascarada... Ceea ce se Intimpla in acest moment nu poate fi
adevarat. In interiorul capului meu eu sint un om liber. Totusi, totusi, totusi, nimeni nu poate intra
in felul acesta in interiorul proprului meu cap. TANIA DEVENITA VOCEA AUTOCENZURII —
Ba da. Clasa muncitoare poate.” (Visniec 90) Un gust amar se instaleaza si-n episoadele care
mimeaza umorul nascut din naivitate, cum este cel al discutiei dintre regizorul deja incarcerat si
gardianul Inchisorii:

»~MEYERHOLD — Si daca poti, spune-i sotiei mele sa-mi trimita si piesele lui Shakespeare.
GARDIANUL SEF — Da' cine mai e Kechspeare asta?

MEYERHOLD - Un turnator. El m-a vindut...
GARDIANUL SEF — Poftim! Sa mai ai incredere in cineva...” (Visniec 132)

Personajele din FEAST (a play in one cooking) isi propun rescrierea textelor
shakespeariene ca pe un deziderat comun, aproape programatic. Nu pentru ca se simt nedreptatite,
desi la un moment dat fac vorbire si despre acest aspect, dar mai curand pentru cd au nevoie sa se
facd intelese. Figurile feminine din FEAST nu pot ticea, au tacut oricum prea multd vreme in
paginile editiilor shakespeariene. Acum este timpul lor. In plus, vor (si aici amintesc de discursul
Praxagorei lui Aristofan) o reechilibrare in literaturd intre discursul feminin si cel masculin, un
drept la replica, o notd comuna in dreptul marii literaturi. Rescrierea (si, deopotriva, formula gasita

=

de Olivia Negrean) e, spun personajele, ,,mai mult decat literaturd”. Este performativitate, este

vocea lui ,,impreund”, este istoria facutd din fragmente, dar de toti, nu doar de invingatori.
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»IMOGEN: Vrem. Dar nu ne dorim doar un alt fel de dominatie. Ceea ce vrem e... ei bine, ¢ mai
complicat. Nu putere, ci echilibru. Si nu-1 usor sa aduci echilibru in lume. A rescre istoria
inseamna...

LADY M.... arescrie trecutul. Dar am rescrie literatura.

OFELIA: L-am rescrie pe Shakespeare. Asta ¢ mai mult decat literatura.

EMILIA: Deci cu atat mai mult. Doar daca credem cad n-am fi capabile de asta”. (Negrean 24)

Placut este sa vedem ca personajele — purtatoare de mesaj al dramaturgiei contemporane
—nu se inversuneaza, ci comenteaza ele insele situatia marginalilor si, uneori aproape cu obstinatie,
isi fluturd in vant monoloagele confesiv-explicative drept realizari importante, replici inteligente
pe marginea textelor, asemenea unor miniaturi desenate in jurul textelor medievale. Lady Macbeth
problematizeaza, in vreme ce publicul i-ar putea raspunde, fiecare dupad cum crede. A avea
posibilitatea sa revii asupra istoriei sau asupra capodoperelor in palimpsest e aproape ca o datorie
,Lady M: Nu-i asa? Si azi se tot dezbate daca Shakespeare ne-a scris pe bune toate destinele
noastre. Poate chiar el e cel imaginar ... Si eu nu sunt — doar gandindu-ma la mine, sincer vorbind.
Da, lucrurile mici pot avea efecte importante:dar lumea ar fi mai buna. Acestea sunt consecintele.
Sa-ti fie datd sansa asta, si sa nu profiti. Sa n-o prinzi. Nu-i o lasitate? Iti asumi ci lumea ar fi un

loc mai rdu decat e cum. Cred ca e destul de greu, nu-i asa?”” (Negrean 23)

Condeiul taie cuvintele abia asezate pe foaie, apoi le reformuleaza, face notatii pe margine,
scrie o Itd poveste, in paralel, asa ca trupul textului se preschimbd de la un monent la altul,
hibridizat, impur, osciland intre centru si periferie. Ne aflam in zona inter- si a metatextualitatii.
Comentariile personajelor au functia de a demonta conventia, de a sparge linia obisnuitului, ele rup
regulile si le refac. Aici e relevant schimbul de replici dintre Shakespeare si Sorescu atunci cand
sunt aproape gata sa termine tragedia lui Hamlet: ,,SORESCU: Ma duc in targ, sa caut comparatii
/ Metafore, si maine citim piesa... / O impanam, o dregem si-i ddm drumul... / Dar Tnainte de-asta,
totusi, Hamlet / E bine s-o citeascd si el ... SHAKESPEARE: Doamne, / De cand dar personajul
pe-autor / il controleaza si isi d avizul? SORESCU : Asa e regula in piesa asta” (Sorescu 227). in
felul acesta, personajele inlocuiesc criticii, invadeaza mintea autorului, se contrapun si, prin iesirea
lor din matca, nu fac altceva decat sa continue, pe linie postmoderna, a tese suprafata de necuprins
a textului. Ca si cum ne-am afla intr-o bucatarie (in cazul piesei FEAST exact acolo e plasata
actiunea), ingredientele sunt adunate in acelasi bol, amestecate, personajele imprunuta ceva unele
de la altele, si ne trebuie dibacie, dar si placere ca sd ridicam mastile si sa observam identitatile

compozite, rezultate la finalul procesului inter- si metatextual. Personajul Sorescu a imprunutat
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trasaturile lui Horatio, e un adevarat prieten pentru Shakespeare si-l1 va ajuta s spuna povestea
nefericitului print danez. Pe de alata parte, cu o doza de autoironie, dramaturgul roman insinueza
ca vocile nefavorabile si invidioase il banuiesc a fi insusi Marlowe. Cu toate cd ne starneste un
zambet discret, speculatia enigmei Shakespeare-Marlowe, asa cum e ea utilizata in piesa, serveste
ca mesaj ascuns in privinta adevarurilor falsificate, a istoriei si a portretelor trucate sau trunchiate
de sistemul comunist. Si cum subversivitatea Varului Shakespeare se augmenteaza de la o pagina
la alta, devine din ce in ce mai explicabila lipsa lui de popularitate inainte de Revolutie (si chiar si-
n anii imediat urmatori). Rod al improvizatiei, cand universuri diferite se suprapun, iar personajele
se substituie, in noi planuri fictionale, Hamlet ia locul lui Polonius, capatand trasaturi de tradator.
Se naste prin miscarea constantd de expansiune a textului, o stare de confuzie, cand vertijul
acapareaza personajele. Uneorie inhibitiv, alteori e productiv. Nimic nu mai pare sa fie la locul lui,
pirandellian, totul este asa, daci vi se pare. In piesa soresciand, Doamna Bruni se confeseaza si
recunoste ¢ de fapt e blonda, precum Ofelia, doar cd se vopseste de dragul lui Will. Intregul
univers se dilueaza ca efect al lipsei de limita si de reper, iar personajele, deopotriva chinuite si
impresionate de forta ,,apocalipsei” postmoderne, se avanta din istorie spre legenda, din real spre
fictiune. O furtuna, starnitad de un Prospero niciodata vazut, ii inhiba pe unii (Meyerhold in piesa
lui Vigniec), 1i stimuleaza pe altii, in vreme ce ochiul mare, cuprinzitor al autorului se

generalizeaza.

Devorarea, reciclarea si improspatarea clasicilor

Am precizat deja cd amalgamarea stilurilor, precum si intalnirea dinre mai multe texte,
deschid usa unei bucatdrii in care intruziv, dar manati de curiozitate, destinatarii (cititori sau
spectatori) au posibilitatea sa guste, sd adulmece, sa priveasca de aproape materia proaspat scoasa
din ,,cuptorul” creatiei literare. Ca laboratorul autorului si procesul receptarii au in comun un proces
enzimatic, de consum si de transformare a textului n energie imaginaiva e o tema care apare $i in
piesa lui Sorescu si e centrald in cea a Oliviei Negrean. Confesandu-se, Shakespeare explica
prietenilor cd scrie poezii ca si cum ar juca rolul unui bucatar care primeste diferite comenzi.
Meniul e stufos, iar cererii nu-1 poti rezista. Masa de la carciuma se transforma intr-o insula de
lucru atunci cand femeile se asaza si cer bardului sa le dedice fie o balada, fie o glosa, fie un sonet.
Si dupa ce el petrece timp strdduindu-se sd onoreze cat mai bine toate dorintele, unele domnite

stramba din nas invocand, in momentul cand farfuria le e asezata dinainte, fie ca bucatele sunt prea
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reci, fie cd le lipsesc condimentele (Sorescu 230). Aflat in delicata situatie de a fi criticat chiar de
muzele sale, poetul simte cd oboseste sa faca pe plac clientilor, cé resursele interioare s-au subtiat
in fata unui public atat de dornic si de pretentios. Desigur, piesa lui Sorescu pastreaza si prin acest
episod, nuanta comicd, tonul poznas care ne infiripa un zdmbet prietenos in coltul gurii. Imaginea
unui Shakespeare bucatar asududat deasupra marmitei cu figuri de stil si pentametri, frisonat de

voracitatea clientilor aflati la mesele de lectura, este una pe cét de plasticd, pe atat de expresiva.

Diferit, in Richard al Ill-lea se interzice, exista doar un detaliu care face trimitere catre
procesul consumului, un detaliu sugestiv totusi. Meyerhold vede, prin noaptea nesfarsitd din
inchisoare, un sobolan care mananca nestingherit din volumul cu opere shakespeariene. Raul e
prezent in mod simbolic, insd e implicatad si dimensiunea grotescd. Marea literaturd e atacata si e
mistuitd, fard pic de constiintd, cartea intrand acum sub semnul imaginarului nocturn, cel care
distruge si trimite literatura in uitare. Ingrijoritor este si ca personajul lui Visniec nu poate lua
atitudine, este deja intr-o stare paralizantd, iar figura lui se contopeste tragic cu aceea a artistilor
aflati 1n sisteme opresive. Nefiind doar o amenintare, sobolanul care roade impasibil din mostenirea
noastra culturald reprezinta totodata o realitate si o interogatie asupra rezultatelor pe care angoasa

le are asupra oamenilor.

In cazul FEAST — aceasti calda invitatie la ceremonia refacerilor ,,glutenului”
shakespearian, performatda de celebre ,,preotese” —, personajele gitesc in timp real pe scena.
Autoarea 151 motiveazd optiunea de a-l plasa pe Shakespeare printre aburi, plamadit pe scena-
bucataie, astfel: ,,Cred cad Shakespeare se mananca cu mare pofta si cu incredere in public. Asta
inseamna cd daca ai incredere ca publicul va veni cu tine in calatoria piesei — si va veni — atunci
ofera-i ceva special. Productiile pieselor lui, care m-au marcat, au avut intotdeauna un concept
foarte specific, o aromad autenticd — a unui loc anume, a unui stil anume de teatru, a unei idei not si
indraznete. Altfel ramai cu pofta si te plictisesti. Ca sd continui alegoria cu mancarea, ne trebuie
ingrediente noi ca sa actualizam retetele lui Shakespeare si sa-1 punem pe el, ca autor, si opera lui,
in contextul de azi” (coresponentd pe email cu autoarea). Mesajul scriitorei este, din punctul nostru
de vedere, just in relatia receptarii actuale a dramaturgului clasic. Dupa cum am vazut, fiind
influnetatd de temele feministe si formulele postdramatice ale lui Caryl Churchill, Olivia Negrean
ne cheama la un festin in derulare in care initial se intdlnesc asemenea vrajitoarelor din grota
Hecatei, Emilia, Lady Mabeth, carora li se aldtura apoi Lady Anne, Ofelia, Imogen si Isabela

(primele patru sunt prezente de pe tiramul celilalt, ultimele doua triiesc inca). In acest no women’s
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land, 1a Ingemanarea dintre nicdieri si pretutindeni, personajele 1si toarnd vin in pahare, sporavaiesc
intr-o placere feminina de a-si povesti trecutul, pigmentand cu scurte pusee de entuziasm, cu pasaje

de lamento sau dramatizand.

»~ANNE (peste Lady M): Exact. Hai sd bem, sa mancam si sa fim fericite. Pentru maine!
Toate ridica paharele.

TOATE:Pentru maine!

Isi iau fiecare farfuria cu mancare si sa aldturd spectatorilor.” (Negrean 31)

Asadar ce se petrece cu aceasta senzatie de ,,Shakespeare in stomac”, ce marcheaza un
continuu proces de digestiea unui text asezat pe diferite platouri in diferite modalitati? Presarat cu
arome felurite, avand consistente si display-uri felurite spre a trezi apetitul, curiozitatea sau poftele
spectatorilor? Dincolo de placerea experimentelor, de ineditul unui Shakespeare pe care-1 depistim
in interiorul unui alt Shakespeare, dupa principiul rablaisian al mancarurilor care camufleaza alte
mancaruri sau al scenelor mai mici de pe scenele mai mari, raimane gustul pe care-1 purtdm pe valul
palatin si-n minte al unei replici, al unei emotii, al felului in care, pana la urma, Shakespeare se
rescrie pentru fiecare cititor sau spectator. Fiecare dintre cei care se afla in sala de spectacol sau
dintre cei care realizeaza lectura, sub semnul unei experiente individuale ori colective, fiecare il
rescrie pe dramaturgul brit. Thomas Leitch argumenteaza ,textele raméan vii doar cu conditia de a
putea fi rescrise si pentru a trai un text in toata puterea sa presupune ca fiecare cititor sa-1 rescrie”
(Leitch 12-13). Dar — vom ridica poate circumspecti sprancenele de critici — si notiunea consumului
apare in peisajul discutiei, fiindcd actul impartasirii simbolice a lui Shakespeare catre spectatori
sau scena sobolanului care roade volumul gros ce contine operele sale, sub multiple forme, vorbesc,
din pespective distincte, despre consum. Unul e o asimilare de nutrienti, celdlalt exemplu e doar un
consum distructiv. Receptate in cheia distructiei sau a insatiabilitatii, consumarea materialului
dramatic shakespearian, precum si uzura lui ne aduc in punctul in care sesizam cu claritate ca,
asimilarea intimd, la interior apropie mitul de lumea noastra, si —mai imporant — il face sd apara
in plenitudinea lui, cu toate nuantele sale uluitoare, noi, vechi, incarcate de sens. Shakespeare si
teatrul lui sunt inlauntrul nostru, ne apartin si ne reflectd, sau — cum ar spune personajul Oliviei
Negrean — cele doud entitati devin ,,mai mult decat literaturd”. Astfel actul interpretarii (sau al
reinterpretdrii) ne restituie autorul, il recompune ca si cum ar fi o salata, il aduce in lduntrul nostru
si ni-1 descopera cu o privire mai limpede. Jean Stabobinski observa cum functioneaza interioritatea
operelor esentiale: ,,Interpretarea trebuie sa fie in cele din urma recunoscuta ca fiind ceea ce, dintr-

o datd, Tnsufleteste alegerea obiectului si munca de restituire” (Starobinski 54).
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Oare nu vorbeste si Roland Barthes despre apropierea dintre corpul uman si cel al textului?
Autorul se intreaba 1n eseul Corpuri: ,,Sa aiba, atunci, textul o forma omeneasca, sa fie o figura, o
anagrama a corpului? Da, dar a corpului nostru erotic. Placerea textului nu ar putea fi redusa la
functionarea sa gramaticald (feno-textuald), tot asa cum placerea corpului nu poate fi redusa la
simpla nevoie fiziologica”. Si completeaza mai departe francez: ,,Placerea textului e clipa in care

corpul meu 1si va urma propriile idei — caci copul meu nu e aceeasi idee cu mine” (Barthes 202).

Concluzii

E evident ca in marea carte a literaturii, Shakespeare e hrana adecvatd pentru creierul
indragostitilor de teatru si de poezie, avand nscrise in fragmentele sale genetice, substantele vitale,
combinatiile organice necesare mintii si corpului nostru. Si aldturi de el, si alte nume importante
de autori. Aparatele pentru masurd sunt chiar momentul lecturii sau momentul vizionarii
spectacolului. Butoanele sunt cele ale subiectivitatii, fascinatiei, dar si cele ale spiritului critic si
ale luciditatii. Ca sd cantdrim ce sau sa demonstam ce? Printre altele, cd scriitorul canonic rezista
si-n prezentul orizont literar si teatral atat de diversificat. Ca raspunde stimulilor societatii noastre
romanesi, fie acasa, fie 1n strdindtate, fie ante-, fie postdecembriste, fie din 2020. Si ne mai spune
nu doar ca, la modul generic, teatrul e oglinda noasra, dar, mai individualizat, cd Shakespeare e
reflexia contemporaneitatii. Si este al nostru nu dar pentru cd o spun manualele scolare sau
dictionarele, ci si pentru cd trezeste reactii, sentimente, interogatii. Putem inova, regenera aparent
epuizatele instrumente dramatice. In plus, textul dramaturgului renascentit are capacitatea de veni

spre noi. In directia aceasta, o explicatie valabila ne dau persoajele din FEAST:

,EMILIA: Ne intoarcem la destinele noatre care au fost deja scrise.

LADY M: In Iad!... adica cel putin unele dintre noi.

OPHELIA: in biblioteci, pe rafturile cu cirti si pe misutele de cafenea; pe birourile de la scoala,
in foile de examene si in discutiile de la cina... si pe SCENA. Asa cum suntem : nebune, singure,
ranite, indragostite, disperate, furioase, ignorate, pline de speranta... noi insene pe o scena de teatru”
(Negran 30-31).

Biblioteci intregi, mii de terabytes dedicati analizei pieselor, eternele semne de intrebare

legate de statutul capodoperelor, nenumarate spectacole si imposibil cuantificabile momente de
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aplauze sunt menite sa ne arate cum aceste personaje ne apartin, cum ne regasim in ele si cum le

purtam de-a lungul istoriei cu noi.
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Abstract:

Written in 1994, Salman Rushdie’s story “At the Auction of the Ruby Slippers”, part of the volume
suggestively entitled East, West, perfectly thematizes and predicts the East-West cultural conflict
which would dominate most of 20" and 21*' century politics, economy, and discourse. The story
deliberately blurs the dividing line between real and fictional in a magical realist text which
masterfully narrates Rushdie’s lifelong identity struggle. With much irony and wit, the
multicultural author dwells on what he perceives as obvious shortcomings of both the Eastern and
the Western culture. The cultural discourse is permanently intertwined with the one related to
ethical versus immoral behavior, and our cultural conditioning which makes us have obviously
biased views towards both, as well as with the importance of spatial and cultural paradigms and
senses of belonging. Rushdie’s story transposes historical and cultural realities into the realm of
the fictional, drawing heavily on nowadays’ global understanding of the terms “home” and
“identity”, which have become painfully fluid concepts. Place and placelessness thus beome the
central axes around which the story’s culturally tinged narrative evolves.

Keywords: Salman Rushdie, cultural conflict, identity, moral degeneration, globalization, place

“At the Auction of the Ruby Slippers” is a short story written by Salman Rushdie and included in
the volume East, West, published in 1994. As the title of the collection suggests, the stories
comprised in this volume all deal with the central topic of locality, place and placelessness, both
from a geographical, and, above all, from a cultural point of view. Concepts such as “identity” and
“home” become painfully fluid in Rushdie’s volume, mere chimeras in a globalized world where
no culture is truly capable of understanding and accepting the other. Rushdie obstinately refuses to
take sides in East, West, and instead goes for an ambiguous, blurred approach, suggesting that
identity, in a geographical and a cultural sense, may be too grand a term to comprehend for any of
us. Place- and homeless himself (having been exiled from his native Pakistan where he is sentenced

to death for his volume The Satanic Verses), Rushdie understands maybe better than anyone else
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what it means to be caught up between East and West, between spirituality and consumerism,
between home and homelessness. In the present paper we will attempt to apply Edward Relph’s
terminology of place and placelessness to the short story “At the Auction of the Ruby Slippers”, in
order to prove that geographical identity cannot exist in the absence of cultural identity, and that

place bears symbolical meanings which decisively shape and influence one’s feeling of belonging.

According to Seamon and Sowers (“Place and Placelessness, Edward Relph”), the
importance of place has always been a major focus of geographers, considering that geography as
a discipline underlines the vital importance of place “as a unique focus distinguishing geography
from other disciplines. Astronomy has the heavens, History has time, and Geography has place.”
The two critics go on stating that one central question remains, nevertheless, unanswered: “What
exactly is place?” Is the term synonymous with location, or is it a mixture of nature and culture, or

something else entirely?

In the late 70s, geographer Edward Relph started to notice that the conventional definitions
of place were “philosophically and experientially anemic”. (Seamon and Sewers) This trend of
thought, commonly referred to as humanistic geography, underlined the central role of place in
human experience. The result of Relph’s thought process was the volume Place and Placelessness,
which continues to have far reaching influence both inside and outside the study of geography. The
book was based on Relph’s PhD dissertation, focusing on “the relationship between Canadian
national identity and the symbolic landscapes of the Canadian Shield, especially those represented
by lakes and forests”. (Relph) Relph soon realized that there was little philosophical consideration
when dealing with the notion of place. He considered the studies and concepts in his field
superficial and unsatisfactory, when considering the central importance place plays in everyday
human existence. He was especially interested in concepts such as “place attachment, sense of
place or place identity”, (Seamon and Sewers) and thematized these concerns in the 1976 volume
Place and Placelessness, based, in the author’s own words, on a “phenomenology of place”.(Relph
4-7) In the words of Seamon and Sewers, “Relph steps back to call into question the taken-for-
granted nature of place and its significance as an inescapable dimension of human life and
experience.” ( 4-7) Overall, we could state that the main aim of Relph’s work is to prove that place

must be explored according to how people experience it.

Attempting to apply Relph’s phenomenology to Rushdie’s text, a brief overview of the
story might be helpful. “At the Auction of the Ruby Slippers” is set in an auction hall, where the
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famous ruby slippers are being auctioned. We are told that other valuables have been auctioned off
in this room, including the Taj Mahal, the Statue of Liberty, the Alps, the Sphynx, wives, husbands
state secrets and human souls. The world the narration takes place in is a dystopian one, where
people rarely venture out of their bunkers. The attendees are assisted by various cuspidors and
psychiatrists in confessional boots, ready to help those who would get sick or need solace (no
priests are allowed at the auction). Most people populating Rushdie’s dystopian nightmare are sick,
therefore a large number of obstetricians and straitjackets have been prepared, should anyone give
birth or go mad. The slippers themselves are hidden behind bullet proof glass. When one of the
guests tries to kiss the glass box, he dies of an electric shock. People in attendance include
Hollywood actors, individuals in costume (Wizards, Lions, Scarecrows and Totots), celebrities,
billionaires, exiled, displaced, orphans, social outcasts, political refugees, conspirators, deposed
monarchs, poets, bandits, imaginary beings, aliens and homeless people. SWAT teams are
employed to beat up the homeless and keep them from attacking the fancy buffet. The homeless
will then be taken outside to the city, to “that smoking no man’s land surrounded by giant
advertising hoardings into which we venture no more” ( Rushdie 91) . All attendees worship the
slippers because they are believed to hold magic powers and to protect their wearer from the
witches. What all of them also have in common is their belief that the ruby slippers could restore
their lost sense of home. The narrator himself, who remains nameless, is there in a desperate attempt
to restore his own sense of “home”, which he lost when he found out the love of his life, his cousin
Gale, cheated on him. The bidding begins and shortly degenerates into a violent fight, which
however seems to be a normal thing in the dystopian society painted by Rushdie. In the grip of
hysteria, people sell their children in order to be able to keep bidding. In the end, the narrator, who
was one of the last bidders, gives up — both on the slippers, and on Gale. After all, next week there

will be another auction, of lineages and family trees.

Place and placelessness are the two main elements of Rushdie’s story. The bidders present
at the auction have one goal: to return “home”, whatever the illusive term might mean for each of
them. They all experience a longing for a space they cannot properly name or describe, an essential
dissatisfaction and depression, a lack of meaning. In a typical Western fashion, they believe that
this sense of emptiness can be filled with buying things: be they a pair of “magic” slippers, a family
name, or the Swiss Alps. Anything and everything is on sale in this nightmarish universe, where
life becomes a constant obstacle run from one “auction” to another. The intertextual reference to

The Wizard of Oz also plays on the place-placelessness dichotomy: in the original story, the ruby
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slippers’ heels could be clicked together, and thus transport their wearer back home. In Rushdie’s
text, the slippers may not have any powers at all — the only thing that ultimately matters is how
much money they are finally bought for. The sense of “home” lies eternally out of the reach of

those who long for it.

The story also contrasts the Western and Eastern cultural spaces, a narrative obsession
Rushdie most often chooses to follow. Essentially, the story presents a dystopian Western
contemporary world, where capitalism has led to absolute dehumanization and depersonalization.
Western culture is depicted as a mechanism based on primitive and irrational values, such as the
cult of money and worshipping celebrities. From a postcolonial point of view, the story is a slap in
the face of colonialist assumptions which seek to justify the “civilizing” missions of Westerners in
supposedly “uncivilized” territories. In fact, Western civilization itself seems to be barbaric und
uncivilized, and even if it prides itself on having jettisoned religion, it has merely replaced it with
science, worshipped in an equally irrational fashion: “(...) psychiatrists of varying disciplines have
been installed in strategically located neo-Gothic confessional booths to counsel the sick at heart.”
(87) Science is thus just another facade meant to mask and hide the West’s inherent irrationality.
Another aspect of Western culture which is harshly criticized is the cult of celebrities: “When one
of us collides with a star’s priceless (and fragile) aura, he or she is instantly knocked to the floor
by a security team and hustled out to the waiting paddy-wagons.” (88) The ruby slippers themselves
can be seen as a powerful symbol of idol-worship and even religious fanaticism: “The system
pumps a hundred thousand volts of electricity into the collagen-implanted lips of the glass-kisser,
terminating her interest in the proceedings”. (89) The loss of a human life is an insignificant trifle,
the only thing that matters is that the precious slippers are properly guarded and can only be touched
by the one who has enough money to do so. The world Rushdie paints is one of violence, chaos,
and extreme hypocrisy, where everything can be bought and sold, even souls, state secrets or one’s
own children: “It is to the Auctioneers we go to establish the values of our pasts, of our futures, of

our lives.” (101)

What permeates the entire story is the painful feeling of homelessness, a nostalgia for a
long-lost feeling or state of mind which can never be regained — at least not in this nightmarish
reality. The narrator longs for his lost romance with Gale, whom he has intensely fictionalized. He
is rather in love with his idea of Gale, than with Gale herself. He most probably realizes this in the

end of the story, where even the act of bidding seems mere fiction to him. The moment he realizes
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that nothing of all that surrounds him is “real”, he is able to let go of his attachment to it — which
is a highly Eastern (Buddhist) realization to reach: “I am aware that, after all these years of
separation and non-communication, the Gale I adore is not entirely a real person. The real Gale has
become with my re-imagining of her, with my private elaboration of our continuing life together
in an alternative universe devoid of ape-men”. (96) Rushdie masterfully hints here at the fact that
West’s self-obsession can only be overcome by embracing other cultural paradigms. We can also
notice in the previous quote that space and time are subjective constructs, giving birth to chimeras
which may eat up the human soul. The past is more real for the narrator than the present, and the
“placelessness” he inhabits as part of his dystopian universe starkly contrasts with the space he

inhabits inside his mind and memories.

In the end, the narrator starts doubting the slippers’ magical powers and their capacity of
restoring the long-lost sense of home: “How hard can we expect even a pair of magic shoes to
work? They promised to take us home, but are metaphors of homeliness comprehensible to them,
are abstractions permissible? Are they literalists, or will they permit us to redefine the blessed
word?”. (93) What Rushdie seems to imply here is that in a globalized world, home is no longer
one’s place of birth, or even a geographical space. If lineages and the supposed “purity of blood”
can be bought at an auction, our fixed concepts regarding “home” and geographical, as well as
cultural belonging, have to be redefined. The problem is that in the end of Rushdie’s story no real
alternative definition of “home” is offered. The end remains open, with the narrator distancing
himself from his imaginary homeland (represented by Gale and his past), but not seeming to gain
any alternative sense of home. The implication here is that there can be no coherent, stable, or
satisfactory sense of home anymore, for anyone, in nowadays’ world — at least not in the Western
part of it. As long as commodities will be placed higher than human life, as long as everything and
everyone will be on sale for the highest bidder, as long as the very pillars of human spirituality will
be crushed by an all-encompassing, morally bankrupt, capitalism, home will at best remain a

memory.

“At the Auction of the Ruby Slippers” perfectly mirrors Edward Relph’s discussion of place
as a phenomenological concept. The protagonists of the story long not so much for a physical home,
but for a spiritual one. Home is not a geographical location, as the narrator himself points out, but
a state of mind. Thus, the story is perfectly aligned with Relph’s considerations, according to which

place is what a person or a group experiences it to be. If we want to feel “at home”, we need to
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build a home for ourselves, to create a culture which would make us feel at home. Any geographical

spot can be a home, as long as it satisfies the soul’s needs.
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Abstract

The accusations and controversies arising from the appearance of the novel For Two Thousand
Years.. are numerous. Some of the most radical are accusations of anti-Semitism and repudiation
of Sebastian’s own Jewish ancestry. Through How I Became a Hooligan, Mihail Sebastian
responds to these accusations by emphasizing that Jewishness is presented in the novel from a
metaphysical perspective, leaving aside politics and everything that politics implies.

Key words: Mihail Sebastian, For Two Thousand Years..., anti-Semitism, Jewish

,Cartea cuprinde puternice accente antisemite. In
gandire, in metoda filozofica, in notatii psihologice —
gasim cele mai autentice documente rasiste. Sunt
fragmente parca luate direct din Alfred Rosenberg. Ne
aflam deci, in fata unui caz de evreu devenit antisemit.
Cazul este, orice s-ar spune senzational.” ( ,,Adevarul
literar,” anul XIII, nr. 713, VIII 1934)

In acest articol, aducem in discutie multiplele controverse si acuzatii aparute odati cu
publicarea romanului De doua mii de ani..., controverse si acuzatii care l-au facut pe Mihail
Sebastian sa scrie in replica Cum am devenit huligan. Sebastian, prin intermediul acestui text, ofera
un raspuns acuzatorilor si isi prezintd propriul punct de vedere in ceea ce priveste decizia de a
pastra prefata scrisd de Nae Ionescu si ofera clarificari asupra modului in care se raporteaza la
evreitate, la drama iudaica si la posibilele rezolvari ale acesteia in universul fictional al romanului.

Scopul acestui articol este de a evidentia modul in care evreitatea este perceputa, evident la
nivel fictional, din punct de vedere intrinsec si extrinsec. Vom folosi n acest scop metoda
comparativd si vom prezenta multiplele puncte de vedere ale criticilor, dar si ale lui Mihail

Sebastian Tnsusi. Procedand astfel, vom scoate la iveald cele mai importante controverse care
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decurg din utilizarea evreitdtii ca tema intr-un roman scris de un scriitor evreu din Romania

interbelica.

»Perioada interbelica si-a pus amprenta, din foarte multe puncte de vedere, asupra culturii
Romaniei. Unii dintre cei mai importanti autori au trait si au scris in acea perioadd. De asemenea,
unele dintre cele mai mari polemici literare au aprins mintile scriitorilor si au facut (si Inca fac) sa
curgd cerneala.” (Gligor, Caloianu 343) Una dintre polemicile acerbe din interbelicul romanesc
este iscatd de publicarea romanului lui Mihail Sebastian, De doud mii de ani..., insotit de prefata
care acutizeaza aceste discutii din mediul intelectual romanesc: ,,Evenimentul literar cel mai
comentat al anului 1934 a fost, fara indoiald, aparitia romanului lui Mihail Sebastian, De doua mii
de ani..., cu o Prefatd de Nae Ionescu. Scandalul generat de prefata lui Nae Ionescu a facut ca
autorul, discret plasat pana atunci pe scena literara, unde se impusese mai ales prin foiletoane

critice, sa ajunga brusc in centrul atentiei.” (343-344)

Polemica iscatd de aparitia romanului De doua mii de ani... si opiniile violente prin care
criticii vremii si-au expus punctul de vedere s-au datorat, Tn mare parte, prefetei pe care Nae
Ionescu o scrie la cererea lui Mihail Sebastian si care datorita ideilor vadit antisemite pe care le
expune genereazd o multitudine de divergente si interpretari: ,,Aparutd Intr-o epocd marcat
antisemita, cartea (continand, intr-un aliaj explozibil, prefata si romanul) va provoca un scandal de
proportii, fiind atacatd, intr-un front comun (insd cu argumente diferite) de extrema stangd, de
extrema dreaptd, dar si de comunitatea evreiasca.” (Pop 220) Mircea lovanel, in subcapitolul ,,De
ce prefata lui Nae lonescu este antisemita”, explicd succint motivele pentru care acest text contine,
in mod clar, elemente antisemite. Antismitismul prefetei este evident atat prin concluziile emise,
cat si prin efectele pe care le-a produs decizia lui Sebastian de a publica romanul cu prefata
ionesciana, dar si prin contextul evolutiei politice ionesciene: ,,Concluziile sunt antisemite,
intrucat,[...] Nae lonescu se auto-instrumenteaza — fie si In pozitia de crestin — ca dusman politic al
evreului esential, ajustat convenabil. Efectele au fost antisemite, in masura in care prefata a oferit
argumente” — preponderent sub forma citatului de autoritate — taberei de extrema dreapta.
Contextul in care Nae Ionescu a scris prefata include evolutia profesorului in cadrul Miscarii
Legionare [...], notoriu antisemita.” (Iovanel 141) Mihail Sebastian este acuzat in presa vremii, cu
precadere, din cauza deciziei de a pastra prefata profesorului sau. Presa vremii explicd aceasta
decizie, invocand motive precum: trddarea neamului evreiesc, castigul banesc, intinderea unei

capcane pentru coruperea unui sustinator al romanismului. (Sebastian 53) De aceea, decide sa
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explice motivele care l-au facut sa-si publice romanul cu prefata antisemita. in primul rand,
Sebastian incepe sa scrie cartea in 1931, un an neantisemit. Tot 1n acel an, 1i dezvaluie lui Nae
Tonescu intentia de a scrie o carte cu tematica evreiasca si il roaga si scrie o prefatd la aceasta. In
al doilea rind, pentru Sebastian, Nae Ionescu nu era doar un mentor, ci si un cercetitor interesat
de iudaism, iar judecata acestuia asupra cartii este foarte importantd, deoarece e o judecatd cu
efecte clarificatoare referitor la drama iudaica. In acelasi timp, ceea ce suscitd acuze si reactii
distorsionate - datorate climatul social, politic si istoric din interbelicul roméanesc - este Insasi
tematica romanului: ,,Mihail Sebastian s-a hotarat sa dezbata problema iudaismului”. (Ionescu, in
Sebastian, 33) Trebuie clarificat, insa, faptul ca nu tematica propriu-zisa a romanului este cea care
frapeaza ( anii 1n care apare romanul lui Mihail Sebastian reprezinta o perioada propice in care se
dezvolta literatura cu tematica evreiasca, scrisa de scriitori evrei de limba romdna), ci felul in care

acesta se raporteaza la evreitate.

Contextul socio-politic al epocii, anii de dupa Primul Razboi Mondial, folosit de Mihail
Sebastian pentru a-si crea universul fictional este o perioadd in care antisemitismul din Romania
atinge apogeul, fiind paroxistic si intensificat de totalitarismul care capata tot mai mult teren si
adepti: ,,Primii ani dupa incheierea primului razboi mondial au fost hotaratori pentru evolutia
antisemitismului in Romania si a ideilor sociale si politice in aceastd directie. Manifestarile
studentesti din toata tara si intensitatea campaniilor de presd antisemite marcheaza o schimbare
revolutionard, nu atat in discursul antisemit, cat in depdsirea unor inhibitii de traditie democratica,
rationalistd, si adoptarea unei atitudini de lupta deschisd, de ,,razboi sfant” impotriva evreilor, cu
mijloacele politice si noul limbaj oferit de doctrinele totalitare, in curs de consolidare.” (Volovici
64) Antisemitismul este prezent in roman, sub diferite forme, iar In prima parte a acestuia, perioada
in care protagonistul -narator se afla in anii studentiei, este evidentiat prin violenta actiunilor
intreprinse Impotriva studentilor de origine evreiasca, violenta care este trdita in universul fictional
ca pe lucru obisnuit care face parte din cotidian: ,, ,,E a opta” mi-a spus, fara sa precizeze daca e a
opta bitaie sau numai a opta rana.” In fata violentei fizice, protagonistul-narator afiseazi o
atitudine de resemnare si 0 vointd puternica de a-si stapini disperarea si deznadejdia, iar aceasta
atitudine reiese, de exemplu, din comportamentul pe care il are dupa ce este lovit cu pumnul in
sold de un striin pe care nu-l vizuse niciodata: ,dacd plang sunt pierdut. Imi riméne atita
cunostintd de mine insumi ca sd stiu lucrul asta. Strange pumnii, dobitocule, daca e indispensabil,
crede-te un erou, roaga-te lui Dumnezeu, [...]dar daca vrei sa te mai poti privi in ochi si daca vrei
sd nu-ti crape obrazul de rusine, nu plange. Iti cer atta: nu plange.”
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Valurile de critici negative, invective si acuzatii diverse care au aparut dupa publicarea
romanului primesc un raspuns din partea lui Mihail Sebastian prin Cum am devenit huligan. Acesta
justifica necesitatea acestui text astfel: ,,e bine s-o spun din capul locului: nu am de replicat nici un
cuvant criticilor literare aduse ultimului meu roman [...] Nu am nimic de razbunat si nu de aceea
scriu aceste pagini. Am insa cateva lucruri de lamurit, lucruri exterioare literaturii si care au fost
cu de-a sila implicate in cazul De doua mii de ani.” (Sebastian 230) Prin aceste afirmatii, Mihail
Sebastian vrea sa lamureasca urmatoarele aspecte: elaborarea acestui text nu vine ca o replica
impotriva comentariilor negative primite, ci vrea doar sa sublinieze ca toata aceastd zarva starnita
de subiectul romanului si-a mutat directia si interesul de pe un teren literar pe unul politic: ,,Juda
trebuie sa sufere” - ,,eu vorbeam despre o suferintd metafizica, nu de una politica. Ma refeream la

o drama spirituala, nu la una publica.” (245)

Folositd de Nae Ionescu in prefata sa, formula ,Iuda trebuie sa sufere”, careia ii da o
interpretare teologica: ,, [uda sufera pentru ca l-a nascut pe Hristos, l-a vdzut si nu a crezut.”, este
extinsd, asa cum puncteazd Sebastian, intr-o altd sferd decét cea la care a vrut acesta sa se refere.
Suferinta, implicit suferinta iudaica, este explicatd de Sebastian prin analogie cu prolificitatea, cu
creatia, nu are nicio legatura cu modul in care Nae lonescu isi incheie prefata — ,,losif Hechter, nu
simti cum te cuprinde frigul si intunericul?” - : ,,Fecunditatea si durerea merg mereu impreuna, si
insusi faptul de a da viata este un fapt de suferintd. ,,Iuda trebuie sa sufere” inseamna probabil
»luda trebuie sa creeze”. De ce vorbiti despre ,,frig” si ,.intuneric.” (Sebastian 36) Suferinta
evreiasca este un fapt metafizic, care nu are nicio legatura cu politicul, fie ca este adus in discutie
sionismul sau socialismul care, presupunand cd vor reusi sa rezolve ,,problema evreiasca”, din
punctul de vedere al lui Sebastian nu vor reusi sa faca drama iudaica sa dispara. Lipsa politicului
din De doua mii de ani... este remarcatd si sustinutd si de afirmatia facutd de Pompiliu
Constantinescu care nu ezita sd laude acest aspect : ,,Ceea ce pretuiesc in acest roman este cu
deosebire lipsa oricdrei tendinte politice.” (Constantinescu, apud Ghermanschi, 104) Mihail
Sebastian contesta, in principal, modul in care Nae Ionescu, in prefatd, muta accentul de pe planul
metafizic pe cel politic si totodata face ca drama evreiasca de la nivel spiritual, insolubila, sa devina
o drama publica, solutionatd prin desfasurarea unor activitati administrative: ,,principala obiectie
formulatd de autor impotriva prefetei e cd deplaseaza tendentios discutia din planul metafizic in cel
politic, transformand o drama spirituald fara remediu intr-una publicd ce putea fi rezolvatd prin
actiuni administrative. In acest mod, Nae Ionescu legitima de fapt antisemitismul, {l

2 9

»fundamenta”.” (Morar 66) Procedind in acest fel, Nae lonescu construieste temelia care justifica
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antisemitismul, transformand abstractul, partea launtrica a evreitatii, intr-un fapt concret care se

poate ,,corecta’.

Schimbarea gandirii lui Nae Ionescu este scoasd la lumind de Mihail Sebastian prin
comparatia modului in care drama iudaicd este perceputa de profesor in articolul ,, Alte
perspective” si in prefata romanului: ,,Articolul ,,Alte perspective” considera drama iudaismului in
sine, in timp ce prefata la De doud mii de ani considerd aceastd dramd in raporturile ei cu
antisemitismul. Sunt aceste raporturi esentiale? Este antisemitismul un element constitutiv al
suferintei iudaice? Judecand dupa prefata, da. Judecand dupa articol, nu.” (Sebastian 85) Sebastian
se opreste asupra unui element esential pe care Nae lonescu 1l invoca pentru a argumenta izvorul
dramei iudaice - tdgaduirea lui Hristos care face ca Intre crestini si evrei sa existe o relatie
conflictuald permanenta: ,,radacina dramei este nerecunoasterea lui Hristos. Si pentru céd aceasta
nerecunoastere i-ar crea iudaismului un caz de constiinta, o criza spirituald sau o tragedie intima,
ci pentru cd ea il pune in conflict cu crestinii.” (87)Sebastian lamureste discordanta explicatiei
dramei iudaice folosind ca punct de plecare tagaduirea lui Hristos prin doud mari omisiuni: ,,Ea
nu explica, In primul rand, suferinta evreilor Tnainte de Hristos. Ea nu explicd, in al doilea rand,

suferinta lor in relatiile cu necrestinii.” (90)

A fi evreu In Romania interbelica este un mod succint de a prezenta subiectul romanului
De doua mii de ani...., evreitatea ca tema fiind cea care a susciat controverse si discutii
contradictorii. Antisemitismul, asimilarea, sionismul si socialismul sunt, de asemenea, concepte
aduse 1n discutie de Mihail Sebastian, acestea fiind prezente in roman prin replicile si gandurile
personajelor: ,,Sami Winkler este sionist ( va pleca, de altfel, in Palestina), marxistul S. T. Haim
alege calea ,,internationalista” a unei revolutii proletare, iar batranul anticar Abraham Sulitzer apara
cultura ghetoului”. (Pop 219) La aceste teorii, protagonistul —narator nu adera, asociind faptul de a
fi evreu cu latura metafizica a existentei umane, aspect speculat si folosit de Nae Ionescu in prefata
pe care o scrie: ,,Proiectdind o aberatie cu evident substrat social in sfera metafizicului,
transmitdtorul gandurilor lui S. 1i oferd lui Ghita Blidaru ( personaj intruchipandu-1 pe Nae lonescu)
ideea pe care acesta o va dezvolta absurd in prefata la roman: ,,Exista o obligatie metafizica a
evreului de a fi detestat. Asta e functia lui in lume. De ce? Nu stiu. Blestemul lui, destinul lui.”

(Simion 153)

Unul din aspectele pe care Sebastian vrea sa-1 lamureasca prin Cum am devenit huligan este

perceptia eronatd asupra modului 1n care acesta aduce 1n discutie diversele ,rezolvari” ale
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problemei evreiesti. Pompiliu Constantinescu, in ,,Vremea”, la aparitia romanului, face urmatoarea
constatare: ,,D. Sebastian este ceea ce se cheama un asimilist; Dar aceasta atitudine n-o
generalizeaza, n-o propovaduieste; este un caz de constiintd personald, o solutie proprie, organica,
nu o problemd politicd, (Constantinescu, apud Ghermanschi, 104) iar Serban Cioculescu in
»Revista Fundatiilor Regale” aduce in discutie asimilarea prin intermediul personajului creat de
Sebastian, Pierre Dogany, care fusese repins de societatea maghiara, in ciuda faptului ca era un
adept si practicant al acesteia: ,,Nu este suficient deci sd te asimilezi, daca asimilarea nu este
acceptata de societatea care te refuza. In aceleasi conditii evreul maghiar Pierre Dogany, crescut in
cultul lui Ady Endre si maghiarizat, e expulzat de colectivitatea pe care o iubeste. (111) Despre
opiniile lui Pompiliu Constantinescu si Serban Cioculescu referitoare la asimilare, Mihail Sebastian
afirma, in Cum am devenit huligan, ca sunt inexacte, chiar ,,grave”: ,, afirmatia mi se pare grava si
— 1n masura in care pot avea o opinie despre cartea mea -inexactd”. (Sebastian 244) Totodata,
acesta subliniaza ideea conform céreia aducerea in discutie a legaturilor dintre cugetul evreiesc si
cel romanesc, conexiunile dintre acestea nu au nicio legdtura cu asimilarea, fiind un lucru absolut
firesc care apare cand evreitatea interfereaza cu o alta cultura: ,,Nu e mai putin adevarat ca in fata
valorilor iudaice se ridica o serie de valori locale - roméanesti in Romania, franceze in Franta,
germane in Germania. A confrunta aceste doua cicluri paralele de valori, a le gandi, a incerca sa

stabilesti relatii Intre ele este, mi se pare, o obligatie interioara dintre cele mai normale.” (245)

in fata ,,acuzei” de a fi asimilist, Mihail Sebastian se apara folosindu-se de indatorirea
intrinsecd de a gdsi o modalitate prin care spiritul roménesc si cel evreiesc sa se reconcilieze, sa
poata fi In armonie, astfel Incat sa poata afirma, impacat cu sine si cu societatea romaneasca, asa
cum face protagonistul sdu 1n roman atunci cind sustine ca este ,,evreu, roman si dundrean”, cd a
gdsit o modalitate prin care cele doua spirite s-au armonizat. O altd discutie care a aparut odata cu
publicarea romanului se naste din incercarea de a defini iudaismul si in acelasi timp de a gasi o
cauza, respectiv cauzele suferintei iudaice prezenta atat in roman, cat si in prefata ionesciana, in
Cum am devenit huligan, in critica, politicul si socialul vremii. ,,Pentru d. Sebastian, iudaismul nu
este nici o problemd national evreiasca, nici una a statului roméan, ci o problema personala a
monadei sufletesti. losef Hechter, care s-a ndscut evreu, intr-un oras dunarean din Muntenia, si s-a
format la cultura franceza, la analistii si moralistii ei inegalati.” (Constantinescu 108) Este evident
faptul ca evreitatea, iIn De doua mii de ani..., este prezentatd dintr-o perspectiva launtrica, ca o
drama sufleteasca pe care naratorul- personaj o trdieste nu din cauza modului in care este perceput

evreul de societatea romaneasca, ci din cauza cd acesta nu poate sa gaseasca un echilibru interior
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prin care sd reconcilieze cele doua parti din care este alcatuit: cea romaneasca si cea evreiasca:
,»Imi pare rdu cd ma surprind iubindu-mi destinul. As vrea sa ma pot detesta violent, fara nici o
scuzad, fard nici o intelegere. As vrea sa fiu cinci minute antisemit. Sa simt un dusman in mine care

trebuie suprimat.”

Incercarea de a gidsi o cauzi, respectiv cauzele acelei felix culpa legata de istoria si
comunitatea evreiascd este explicatd de Mihail Sebastian dintr-o perspectiva metafizica: ,,Pus din
nou sa reflecteze asupra cauzelor permanente ale suferintei iudaice, Hechter ajunge la o ipoteza
neverificabild care il intareste in convingerea ca antisemitismul ca si patimirea iudaicd sunt de
esentd metafizica.” (Cioculescu, apud Ghermanschi, 111) (Prin ce nu este Winkler, personajul creat
de Sebastian pentru a reprezenta sionismul, acesta face un portret-robot al gandirii evreiesti : ,,nu
este lunatic, nu este metafizician, nu este bantuit de indoieli, nu are crize de constiintd complicate
si otravitoare. Sa nu fii toate astea si sa fii totusi evreu, iatd o dificultate serioasa.” Conceptia lui
Mihail Sebastian despre sionism nu este explicata prin factorii politici sau sociali pe care 1i implica,
ci prin constructia interna evreiasca care, prin natura sa, nu-i permite acestuia sa se defineasca ca
membru al unei natiuni, fiind un ins solitar: ,,Pretutindeni in iudaism banuiesc efortul de a trece de
la ,,eu” la ,,noi” si drama de a nu putea niciodata realiza pe deplin aceasta trecere.” (Sebastian 252)
Perioada in care apare romanul, este, asa cum subliniaza Sebastian, Tmpanzita de discutii privitoare
la antisemitism, iar aceastd preocupare o aveau, cu precadere, intelectualii vremii - ,,in iunie 1934,
la aparitia romanului De doua mii de ani, ideile ce preocupau verva intelectuald roméaneasca erau
doud: antisemitism, dictaturd.” (232)Este cunoscut si dovedit faptul ca antisemitismul a fost
manifestat in diverse forme, dar ,,arma antisemitd cea mai grava n-a fost nici revolverul, nici piatra,
ci cu totul alta: citatul. Nu cu citate s-a dovedit omorul ritual? Nu cu citate au dovedit d-nii Cuza
s1 Codreanu ca neamul lui Israel se hraneste cu sange de crestin?” (243) Prin aceste afirmatii,
Sebastian se apard Impotriva acuzatiilor care i-au aduse, prin care este catalogat el insusi antisemit,
acuzatii care se bazeazd pe interpretarea scoasa din context a unor citate din roman si care sunt

folosite si comentate pentru a ilustra aceasta teorie.

Pentru Mihail Sebastian, articolul din ,,Viata romaneasca”, ,Intre umilintd si impertinenta”,
este cel care face o sinteza a tuturor ,,problemelor” cauzate de publicarea romanului De doua mii
de ani. El identifica trei probleme majore, sintetizate in articolul mentionat anterior: o problema
referitoare la antisemitism, una care tine de modul in care Sebastian foloseste limba romana si

erorile gramaticale identificate in roman si o problema referitoare la democratie. Prolema ce tine
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de asa-zisa parte gramaticald a romanului nu este discutatd pe larg de Sebastian, desi in Anexa 1
de la sfarsitul textului Cum am devenit huligan, demonstreaza reaua-vointd a lui Petre Pandrea
care identifica 53 de greseli de limba din roman, pe care le considerd abominabile. Pentru a reliefa
ignoranta acestuia, Mihail Sebastian, procedeazd si el precum criticul sau si identifica intr-un

articol ales intr-un mod aleatoriu 423 de greseli in numai 13 pagini.

Problema antisemitismului este iscata de ,, 16 randuri de tipar, culese dintr-o carte de 350
de pagini.” prin scoaterea din context, procedeu folosit de foarte multe ori in ceea ce priveste
operele scrise de evrei. Pentru a ilustra cat de departe poate merge aceastd decontextualizare, in
Anexa II, Sebastian sustine aceastd constatare prin exemplul lui Petre Chiricutd care in pasajul
,uneori, ma intreb cu spaima dacd evadarea DINTRE EI este intreagd”, ,, dintre ei” semnifica
pentru Chiricuta ,,din neamul israelit”, in timp ce Sebastian se referd la niste ,,negustori grasi,
insurati, mulfumiti etc. etc.” Pasajul face referire la reintoarcerea din voiajul de nunta a verisoarei
Viky, care anunta faptul ca este insarcinatd, iar un unchi amuzat spune povestea cu trenul, in timp
ce toatd lumea rade. Aceasta evadare nu are nicio legaturd cu neamul israelit, asa cum afirma
Chiricuta. In ceea ce priveste problema ce tine de democratie, Sebastian este acuzat ci este

—99 A

reactionar si bolsevic, reusind sa dezvolte ,, intr-o singura carte un fel de ,,Uniune nationald” intre

A

extrema dreaptd si extrema stanga, un fel de ,,front comun” intre burghezie si proletariat.”
(Sebastian 37) Mircea lovanel identificd in roman o etapizare a reprezentarii antisemitismului:
,.antisemitismul cunoaste de-a lungul romanului citeva etape succesive. In partea I si partial in a
II-a, antisemitismul apare n prim-plan ca resort ce pune in miscare constiinta naratorului: bataile
administrate studentilor evrei de catre studentii romani”. (Iovanel 169) Ulterior, in partea a treia si
a patra a romanului, antisemitismul este relativizat si prin personajele Pierre Dogany si Marin
Drontu capiti noi conotatii: caracter global, istoricizat, chiar echitabil. In ultima parte a romanului,
Iovanel remarca faptul ca ,reface legatura cu primele doua parti. Antisemitismul se intoarce in
tromba.” (171) Dar trebuie subliniat faptul ca problema evreiasca, adica ,,complexul economic,
politic si juridic al antisemitismului”, (Sebastian 249)este dezbatutd de Sebastian dintr-o
perspectiva interioard, fara a aduce solutii sau acuze, ci prezentand-o ca pe drama interioara,
perpetud, imuabiala si insanjabild. In roman, Mihail Sebastian discuta despre antisemitism dintr-o
perspectiva metafizica ,,conferindu-i insa un cu totul alt sens: de suferintd a evreilor ca dat ontic,
de suferintd in fata céreia individul dezarmeazd, descurajat, pentru cd nu poate schimba datele

problemei cum nu poate schimba forma Terrei.” (Petreu 227)
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Tratarea evreitatii in romanul De doua mii de ani... reprezintd pentru Mihail Sebastian un
mod de a se reconcilia cu aceasta, de a se accepta pe sine si nu a de a fi acceptat de ceilalti, de aceea
evreitatea este prezentatd avand ca punct de plecare propriile trairi: ,,dintru Inceput ar trebui
remarcat cd si pentru acest important scriitor conditia de evreu a reprezentat de-a lungul intregii
sale vieti o grea povard, ba chiar, se poate spune, un teribil blestem.” (Morar 55) Acuzat ca 1si
reneaga evreitatea si cd este antisemit, Mihail Sebastian raspunde acestor acuzatii prin Cum am
devenit huligan, unde explica, fapt care reiese intr-un mod clar si din paginile romanului, faptul ca
evreitatea ramane o ,,problemd,” o drami intrinseca, trditd si prezentatd dintr-o perspectiva
metafizicd, iar toate celelalte aspecte care tin de realitatea sociala, politicd a vremii au un rol
secundar. ,,Totusi, elementele scrise ale procesului De doud mii de ani mi se par blajine si
politicoase, in raport cu elementele sale orale. Furia polemica a fost precedata si intregitd de o
intinsd campanie verbald, pe strizi, prin cafenele, prin redactii, prin librarii, prin cinematografe,
prin case particulare, prin institutii publice.” (Sebastian 12) Comparatia din ultimul paragraf al
romanului dintre vila noua de la Snagov si ceea ce protagonistul-narator aspird sa fie este un mod
subtil de a prezenta un ideal al vietii simple dupa care acesta tanjeste si pe care niciodatd nu va
putea s-o traiasca, deoarece conditia de evreu nu 1i permite acest lucru: ,,iata, aici ni se despart
drumurile: esti ceea ce mereu am visat sa fiu — un lucru simplu, curat si calm, cu o inima egala
deschisa tuturor anotimpurilor” Drama protagonistului-narator este identica cu cea a lui Sebastian
insusi, trditd ca pe o boald incurabild, care, desi nu te ucide, nu te lasa sa te simti liber, Implinit,

fiindca nu doar ceilalti iti amintesc ca exista, ci propria ta persoand, cel mai mare inamic.

Ca scriitor evreu in Romania anilor *30 ai secolului trecut, Mihail Sebastian a trait drama
de a fi ndepartat din viata literara romaneascd, a fost atacat si criticat dur pentru ca a folosit
evreitatea ca tema in romanul De doua mii de ani..., dar, in ciuda acestor aspecte negative, a reusit
prin opera sa sd prezinte cititorilor o altd fatetd a dramei evreiesti, care nu are nicio legaturd cu
ceilalti, cu imaginea pe care acestia o au despre evrei, ci este de facturd ontologicd, o realitate
interioara care nu poate fi nicicum si nicicand rezolvatd. De doua mii de ani... este o marturie a
acestei realitati: ,,Romanul De doua mii de ani este marturia sa asupra iudaismului, trdit ca o
drmatica experienta intelectuald, si asupra conditiei sale de evreu in Romania anilor 30.” (Volovici

118)

126



Caietele Lucian Blaga / Lucian Blaga Yearbook — Volumul XXII (1-2)

Bibliografie:

Ghermanschi, Anatol, coord. Mihail Sebastian. Bucuresti: Eminescu, 1981.

Gligor, Mihaela si Miriam Caloianu. Intelectuali evrei si presa exilului romdnesc. Cluj-Napoca:
Presa Universitara Clujeand, 2013.

Pop. Ion, coord. Dictionar analitic de opere literare romdnesti. Cluj-Napoca: Casa Cartii de Stiinta,
2007.

Simion, Eugen, coord. Dictionarul general al literaturii romdne. Bucuresti: Univers Enciclopedic,
2007.

Iovanel, Mircea. Evreul improbabil. Mihail Sebastian: o monografie ideologica. Bucuresti: Cartea
Romaneasca, 2012.

Morar, Ovidiu. Scriitori evrei din Romdnia. Bucuresti: Ideea Europeana, 2006.

Petreu, Marta. Diavolul si ucenicul sau Nae lonescu- Mihail Sebastian. lasi: Polirom, 2016.
Sebastian, Mihail. De doua mii de ani..., Bucuresti: Cartex, 2016.

---. De doua mii de ani.... Cum am devenit huligan. Bucuresti: Humanitas, 1990.

---. Cum am devenit huligan, Caracal: Hoffman, 2017.

Volovici, Leon. Ideologia nationalista si , problema evreiasca’. Eseu despre formele
antisemitismului intelectual in Romdnia anilor °30. Bucuresti: Humanitas , 1995.

127



$ sciendo

Caietele Lucian Blaga / Lucian Blaga Yearbook — Volumul XXII (1-2)

http://dx.doi.org/10.2478/clb-2021-0013

CONDITIILE SI STRATEGIILE UNUI TRANSFER DE
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Abstract

Within the frame of theoretical ideas of World Literature methodology, my paper is aiming to
reconsider the relationship between the post-war North-American poetry and the Romanian 80s
Generation of poets. Being a complex import, this article sheds light on the conditions and the
strategies of this phenomenon through a contextual equation which is more important than a
strictly textual one. As a major conclusion of this research, the import of North-American poetry
forms, models, ideas, as well as of ideological attitudes is the result of the Romanian young
authors’ emulation regarding this faraway literary model. Therefore, this relationship between a
centre and a (semi)periphery does not imply a colonizing model of a major culture’s hegemony on
a minor one.

Key words: 80s Generation, North-American poetry schools, Monday Literary Circle, emulation
model, strategies, ideological conditions.

Desi analizele traditionale ale textelor literare abordau tangential si contextul aparitiei
acestora, noile metodologii din sfera World Literature prioritizeaza contextualizarile, astfel incat
climatul gestatiei textelor sau al intrarii lor pe piata de carte ajunge sa constituie un nod esential in
sistematizarea operelor si, mai cu seama, a influentelor (voluntar sau involuntar preluate) care

=9

contribuie la producerea lor. Abordarile asa-zis ,,de la distanta”, panoramice implica predispozitia
pentru reconfigurarea contextelor si regandirea raporturilor centru-(semi)periferie dincolo de o

eventuald rigiditate a granitelor fizice, lingvistice, ideologice sau geoculturale.

Odata cu mutarea perspectivei dinspre conservarea autonomiei literarului in spatiile
nationale inspre cadrele ex-literare si ex-nationale, caracterul evolutiv al formulelor transferate
dintr-un spatiu in altul este strans legat nu atat de natura lor intrinseca, ci, mai degraba, de parcursul
lor extern si de gradul lor de permeabilitate la un nou context sociocultural si/sau ideologic.

Procesualitatea acestor importuri si adaptarile lor depind de citeva aspecte care, in genere, perturba
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dinamicile interne ale literaturilor autohtone si modifica substantial istoriografia literard indigena:
circulatia largd sau, din contra, limitata a textelor 1n original, statutul prin excelenta de mediator al
traducerilor, predispozitia sau, dimpotriva, reticenta mediului-tintd(1) fatd de asimilarea lor,
anumite specificitati provenite din traditia spatiului autohton, ideologia ambelor culturi aflate in
ecuatie (cu accentul Inspre climatul politic al celei care importa elemente), strategiile prin care sunt

apropriate noile forme, precum si metamorfozele inerente ale acestora.

Astfel, aparatul prin care se (re)stabileste contextul in care are loc un transfer de capital
cultural (cel mai adesea, dinspre un centru de influenta inspre un spatiu marginal) opereaza cu un
instrumentar fluctuant si variat cu scopul relevarii si al centralizdrii unor pregnante sau a unor
pattern-uri pe care noul spatiu-gazda le asimileaza. Cert este faptul cd, odatd cu avantul
metodologiilor din campul World Lit., raportul dintre consistenta importului (formule, teme,
atitudini etc.) si dimensiunea externd a acestuia (conditiile transferului, strategiile de exportare si
de importare, climatul ideologic si cel estetic etc.) se modificd substantial, astfel Incét cei doi
termeni sunt relationati de pe pozitii egalitare, ba chiar cel de-al doilea — natura extrinseca a
importului — tinde sd cantareascd mai mult in reconfigurarea legéturilor dintre spatiile literare si in

localizarea fiecaruia in parte pe ,,harta mondiald a literelor” (Casanova).

Pe de o parte, atentia asupra contextualizarilor doreste sd gestioneze sistematic circulatia
influentelor literare, iar, pe de alta parte, sa observe in ce masurd puterea unei culturi/literaturi
centrale genereazd automat dominatie asupra unor culturi/literaturi asa-zis minore sau
(semi)periferice, cum este si spatiul romanesc. Cu alte cuvinte, dezbaterile cu privire la relevanta
contextelor si a (re)contextualizarilor in studiul literaturii repun in discutie miza hegemonica: cum
se modifica raporturile dintre spatiile literare, cine pe cine domina, cu atat mai mult in cazul in care
interferentele culturale nu sunt rezultatul unei anexari teritoriale sau simbolice (cum este cazul
importului poeziei americane in optzecismul romanesc)? In ce masura geografiile literare se sustrag
suprapunerii cu sistemele politico-economice(2), daca interferentele implicd state din zone

constranse ideologic?

De altfel, problematizérile contextuale angreneaza nu numai diferentele si similitudinile
structurale de care dispun, fiecare in parte, spatiile literare angajate in transferuri de capital cultural,
cat si receptarea lor in cadrul unui ,,veritabil internationalism stiintific”(3) (Pierre Bourdieu) sau a
unei ,,internationalizari” intelese drept opusa ,termenului neutralizant de globalizare” (Pascale

Casanova). Fie ca perspectiva este una scientistd (Bourdieu), fie una, mai degraba, filosofica,
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bazatd pe dialectica hegeliand (Casanova), caracterul tranzitoriu si flexibil al influentelor
literare/culturale implicd mai multe tipuri de contexte, toate antrenand, in fond, o abordare
pluridimensionald, si nu una lineara, ierarhizantd(4). O data, e vorba de contextul originar, national,
din care provin elementele, apoi contextul intern al spatiilor care le importd si, nu mai putin
relevant, contextul istoric mondial, al disputelor politice si al vicistitudinilor socio-culturale, care
afecteaza in maniere distincte mecanismele interne ale spatiilor nationale. Abordarea in succesiune
a contextelor (in detrimentul suprapunerii lor) si al compardrii acestora ar putea chestiona si

caracterul impur al influentelor literare.

Odatd ce anumite formule, tematici, atitudini (cu incarcaturd ideologicd sau doar
existentiald) parasesc spatiul de origine, dispare si raportul lor intracultural, dispundnd de un
caracter relativ liber, ex-centric, dobandit prin (re)lecturile ,,straine”(5), caracter care, se pare,
devine obiectul de studiu al internationalismului. Ruptura acestor elemente exportate de contextul
prim le ofera, deopotriva, o natura asimilabild, iar spatiile literare care le importa exercitd asupra
lor un alt impact in functie de dinamica lor internd, de gradul de emulatie pe care il au si de scopurile
pe care le urmaresc, metabolizand si instrumentalizand aceste influente. Eterogenitatea unui spatiu
literar national provine si din adaptarile pe care un import de capital cultural le suferd, ceea ce, pe
de o parte, distorsioneaza generalizdrile la nivel generationist si etichetarile fixe, iar, pe de alta
parte, resusciteaza directii a caror efervescentd, in mediul orginar, se estompeaza. Spre exemplu,
ecourile americanilor ajung in spatiul roménesc la aproximativ 25-30 de ani de la nasterea si

amploarea generatiei Beat in Statele Unite.

Capitolul de fatd se va opri concret asupra unui transfer de capital cultural dinspre Scolile
de poezie americana (Scoala de la New-York si Scoala de la San Francisco) inspre spatiul
romanesc, la sfarsitul anilor 70 — inceputul anilor ’80, prin asa-numitii optzecisti, tinerii din
valurile lunediste, care produc o mutatie de paradigma in campul literar autohton sub aparatul
opresiv al dictaturii ceausiste. Eseul va Incerca sd inventarieze conditiile si strategiile acestui
import, plecand de la o dubla ipoteza: pe de o parte, faptul ca sociopoliticul mediului care importa
(spatiul roménesc) reprezinta un factor stringent in configurarea fenomenului literar din preajma
anilor ’80, iar, pe de altd parte, faptul ca recontextualizarea influentelor americane genereaza alte
continuturi indigene. Altfel spus, dimensiunea transnationald a elementelor care circuld dintr-un
spatiu-timp in altul constituie si un factor germinativ in campul literar care devine gazda,

impuritatea lor, tocmai dobandita prin transfer si adaptare, functionand drept stimulant in dinamica

130



Caietele Lucian Blaga / Lucian Blaga Yearbook — Volumul XXII (1-2)

internd a literaturii autohtone. Desi, dupa cum remarca Teodora Dumitru, importul american a fost
unul mai degraba de forma poetica decat de continut ideologic, exclusivitatea formalismului si
plierea lui pe niste continuturi indigene radical diferite ar reduce relatia celor doua spatii literare la
un traseu unilateral, de tipul epigonismului, insd, avand in vedere ca textul nu circula fara contextul
sau(6), nu poate fi ignorat aportul angajat politic al acestor influente (originea lor se afla, totusi, in
militantismul miscarilor contraculturii, antirasiste, antiinstitutionalizarii, anticanonului, etc.). Din
aceeasl perspectiva a cercetdtoarei, contributia sa 1si concentreaza mizele, Intr-o mare masura,
asupra figurii lui Mircea Cartarescu, admirator declarat al beatnicilor, dar a carui utopie capitalista
si consumerista desfasuratd in poeme nu ar trebui preluata drept imuabila si general-valabila pentru
toti lunedistii. Sincretismul dobandit al formulelor americane, odatd ajunse intr-un alt context,
preferintele individuale ale tinerilor optzecisti si adaptarile acestui apanaj Intr-un spatiu represiv
sunt generatoare de noi continuturi cel putin din trei motive: pe plan intern, e vorba de criza estetica
a neomodernismului romanesc (,,the expense of the more hermetic, obscurely self-reflexive, and
abstract — pure — tone of the 1960s poets, who were associated with French modernism and
dismissed as passé¢”, Dumitru 274) si de contextul represiv al ideologiei dictatoriale (de la
precaritatea conditiilor de existentd in epoca pana la intretinerea izolationismului cultural si a
controlului statului asupra oricaror forme, voite sau nu, de fisurare a sistemului), climat care
urmarea sa uniformizeze si sd distorsioneze avantul tinerilor; apoi, pe plan extern, atmosfera
Razboiului Rece provoaca aderenta fatd de asa-zisul ,,americanism”, aspect pe marginea cdruia li
s-au adus acuze optzecistilor prin atacurile din presa ideologizata a vremii (spre exemplu, din
revista Saptamdna). Totusi, in paralel cu acest peisaj precar, de naturd belicoasd, este de la sine
antrenata o dinamica plurifatetata a poeticilor tinerilor opzecisti, care isi manifesta ,,rebeliunea”
atat la nivel colectiv, cat si la nivel individual, de unde eterogenitatea discursurilor de care va
dispune optzecismul roménesc. In sensul acesta, lon Bogdan Lefter propune o radiografie relativ
nuantata a personalitdtilor poetice ale protagonistilor, inventariind, in fond, notele distinctive ale

temperamentelor lirice(7).

Interesant este ca, din punctul de vedere al raporturilor centru-(semi)periferie sau major-
minor, pe care metodologiile World Literature mizeaza in demersurile de modificare a felului de a
privi ceea ce e considerat necanonic/minor/marginal, importul american in optzecismul poetic
romanesc s-a realizat dinspre un centru de influenta al epocii (SUA iar, la nivel intern, New-Y ork
si San Francisco) si a fost receptat, chiar dacd la nivel local, de un alt centru, spatiul bucurestean,

unde, se considera, s-a dezvoltat postmodernismul autohton. De ce s-a intdmplat astfel? Un raspuns
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ar veni din natura intrinseca a spatiului central (in cazul acesta, capitala), fie el aflat sub dictatura,
dar cultivandu-si anumite nise, prin care se genereaza, in plan intern, reactiile (atat cate au existat)
si cvasimiscdrile clandestine de rezistentd. Pozitia centrala a Bucurestiului din punct de vedere
politic, economic, cultural implica si un grad mai mare de efervescentd in mediul underground, al
cenaclistilor, si nu mai putin dens, care urmarea sa cultive o minima dezbatere ideatica libera si o
raliere la tendinte extra-europene, lucru care nu s-a intdmplat in alte spatii ,,periferice” ale tarii
(clujean, iesean, nemtean, desi au existat si aici mici grupari de scriitori). Desi lon Bogdan Lefter
identifica drept specific acestei generatii stigmatul ei marginal(8) (cel putin din cauza climatului
cultural ,ingust” si al mutatiei paradigmatice propuse de optzecisti), pozitia centrald de care
dispune, totusi, Cenaclul de Luni le confera tinerilor aderenta la importul dinspre Scolile americane
de poezie, import care se realizeazd progresiv si, in plus, stirneste dezbateri inclusiv in randul
cenaclistilor, lucru care demonstreaza faptul ca fiecare a asimilat, in functie de structura sa
interioara, de preferintele si de formatia intelectuale, precum si de natura etica, anumite forme
si/sau atitudini de la poeti americani diferiti. Nu intdmplator cazul Marianei Marin e un laitmotiv
al discutiilor dintre lunedisti, discursul poetei nefiind incadrabil in directia centrald a grupului, cea
de pe urma generatiei Beat (Liviu Georgescu: ,,Cum s-a intdmplat si cu poezia Marianei Marin,
nici eu nu ma incadram neapdrat in formula”), ci in linia poeziei confesive (Lowell, Plath, Sexton),
careia 1 se interpune dimensiunea etica specificd autoarei autohtone. Nu in ultimul rand, un aspect
care se cuvine mentionat e faptul ca Cenaclul de Luni, dincolo de faptul ca fusese infiintat si era
coordonat de Nicolae Manolescu (figurd tutelara(9)), se desfasura in institutii de stat (Casa de
Cultura a studentilor, Facultatea de Litere a Universitatii din Bucuresti). Pozitionarea e cu doua
taisuri: imitdnd mai mult sau mai putin o grupare underground de tip american, cenaclistii intretin,
desi nu aceasta era miza principald, o forma de fisurare a sistemului din interiorul sdu, strategie

care, in cele din urma, nu e fezabila.

Pe de alta parte, importul dinspre America a constituit si un indice valoric pentru lunedisti
in raport cu cei care nu luau parte la Cenaclu, ,,non-lunedistii”, sau, de pildd, neoexpresionistii
clujeni (Marta Petreu, lon Muresan, Aurel Pantea), plasandu-i intr-un plan secund fata de directiile
pe care le conturau bucurestenii prin discursurile poetilor americani. Asadar, desi importul are o
structurd obisnuita (dinspre o literaturd centrald inspre una marginald), boema bucuresteana a
lunedistilor devine una hegemonica datoritd emuldrii modelului poetic american si al atitudinilor

acestor grupari nonconformiste.
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Din punct de vedere macrostructural, in primul rand, influentele poeziei americane isi
gasesc originea in centrul politic si de interes artistic al Statelor Unite, ceea ce le confera
complexitate, virulentd si militantism. In al doilea rand, adaptarea lor se produce intr-un spatiu
central si puternic afectat sociopolitic si cultural, unde gradul de emulatie al optzecistilor si
complexele recluziunii sunt direct proportionale cu efervescenta si explozia generatiei Beat in
mediul originar. Tipul acesta de raport implicd, mai mult decat reducerea la o dominatie culturala
din partea spatiului american, o relatie de atasament (opusa asimildrii) al tinerilor lunedisti fata de
niste valori pe care si le apropriaza pe fondul cauzelor identificate mai sus. Asadar, nu putem vorbi
in termenii unei dominatii teritoriale si nici macar simbolice, dat fiind faptul ca originea
realizarilor/efectelor acestor interferente cultural-literare se afla, de fapt, in climatul autohton, chiar
dacad pseudo-underground, iar o perspectiva unilaterald asupra fenomenului in cauza ar anihila
relevanta spatiului asa-zis minor/secundar (spatiul romanesc) in transferul de capital cultural.
Casanova si Damrosch problematizeaza acest mecanism relational drept: ,,0 forma speciala de
dependentd, prin care scriitorii pot, In acelasi timp, sd fie dominati si sd foloseasca aceasta
dominatie ca pe un instrument de emancipare si de legitimare”(Casanova 143) sau o modalitate

prin care se poate atinge ,,gloria” literara prin emulatia modelelor straine(10).

Spatiul romanesc era dominat ideologic de dictatura ceausistd (supusd si ea aparatului
rusesc), deci in cazul optzecistilor romani, relatia este una mai complexa: nu putem lua in calcul o
formd de dominatie americana, ci, mai degraba de subminare a celei ceausiste(11) (bolsevice) prin
sensibilitatea atasantd fata de poeticile beatnicilor si prin adoptarea formelor, atitudinilor ex-
continentale, proces care constituia simultan si o forma de rezistentd individuala. Fara a se fi dorit
neapadrat un nucleu subversiv si angajat ideologic, Cenaclul de Luni cultiva, mai mult sau mai putin
constient, atitudini antisistem: se coaguleazd dupa un principiu simpatetic (pe care il proliferau
Ginsberg si Kerouack), favorizeazd punerea in circulatie internd a unor carti in limba de origine
(lunedistii 1i citesc, astfel, pe americani 1n original(12)), stimuleaza dezbaterile si eclectismul
discursurilor lirice, astfel incat, pe langa aerul cvasiomogen de generatie literara, erau cultivate
specificitdtile fiecarui discurs poetic. De altfel, asa cum anticipam, in 1983, Cenaclul este interzis,
semn ca acesta constituia un pericol pentru aparatul statal. Problema centrala a inchiderii lui pare
sa fie, conform marturiilor Iui Nicolae Manolescu, ideea de grup: ,,Oficialitatea nu mai suporta
ideea existentei unui grup literar care, dincolo de deosebirile dintre membrii lui, cdpétase o coerenta

si devenise un soi de fortd nu numai literara, chiar politica. [...] si de fiecare datd ma izbea atitudinea
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pe care o avea nu fatd de oamenii din cenaclu sau fata de literatura lor, din care nu intelegea mare

lucru, nici n-o interesa foarte mult, ci mereu fatd de ideea de grup.”(Lefter, Vlasie 29)

Metacontextele geoculturale pe care am incercat sa le trasez si care repun in discutie atat
dinamica fenomenelor interne din spatiile angajate in transferul de capital cultural/literar, cat si
transnationalismul ecourilor beatnicilor (atasamentul optzecistilor si nu simpla dominatie a unei
literaturi majore; exercitarea influentelor Beat in mai multe state din spatiul est-european: Ungaria,
Cehia, Polonia, Estonia) implicd si o serie de strategii prin care optzecistii romani isi apropriaza
elementele poeticilor americane si dintre care voi aminti trei: prima, care e iIntocmai motivul major
al interzicerii Cenaclului, si anume coagularea unui grup pe baza unor afinitéti si a unei formatii
cvasicomune (majoritatea lunedistilor erau absolventi de filologie sau de filosofie), a doua e
reprezentatd de afirmarea lor (pentru unii, fiind debutul pe piata literard) prin antologii-manifest
(der cu diamante si Cinci, iar, mai tarziu, Pauza de respiratie) si, nu in ultimul rand, ,,lectura
clandestina”(Cordos 83) ca strategie atat de conservare a libertatii individuale, interioare, cat si de
formare intelectuala (optzecistii sunt primii care dobandesc o formatie anglo-saxona, in detrimentul
celei franceze dezavuate, ,traditionale”(13) — si, pe alocuri, germane — care dominasera spatiul

cultural roman, fenomen fara precedent in literatura autohtona).

Contextul deconcertant al debutului anilor 80 nu ar fi permis afirmarea unor tineri fara
vreun background sustinut in lipsa unei figuri tutelare, cea a lui Nicolae Manolescu, care isi
castigase deja autoritatea in critica literard a momentului si care reuseste sa coaguleze o grupare
studenteasca. Desi, initial, cenaclul raspundea unor asteptari inofensive pentru ideologia vremii
(lecturi ale membrilor, discutii aplicate pe texte, dezbateri fara ecouri exterioare etc.), evolutia
grupului propune simultan si un sistem intern, o microstructura, prin care tinerii poeti se afirma pe
piata literard, avand acum un background drept suport. Cristalizarile primului si celui de-al doilea
val lunedist se revendica prin cele doud antologii cu program estetic: Aer cu diamante (1982) si
Cinci (1983), debutul colectiv fiind si 0 modalitate deopotriva mai sigura si mai facila de intrare in
mainstream-ul literar, puternic ideologizat al epocii. De asemenea, desi importul propriu-zis ar fi
exclusiv formal (poeme ample, aluvionare, prozopoeme, biografism, poezie a confesiunii) la nivel
microstructural, optzecistii imprumuta si tipul de configurare a miscarilor Beat, dat fiind ca se
coagulasera intr-o boema bucuresteana, unde, in ciuda climatului precar al Romaniei comuniste, a
existat o efervescentd benefica, cu accente nonconformiste, chiar daca acestea erau, in foarte mare

masura, reprimate.
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In ceea ce priveste ,,lectura clandestina”, aportul ei este, probabil, cel mai relevant aspect
al acestui import literar, intrucat membrii cenaclului reusesc sa citeasca si sa puna in circulatie, la
nivel underground, autori americani in limba de origine (de la T.S. Eliot si Ezra Pound pana la
John Ashbery, Allen Ginsberg, Frank O’Hara, Sylvia Plath etc. ), ceea ce face ca asimilarea acestor
noi discursuri sa fie una nemediata lingvistic, aducand odata cu ele caracterul pur al contextelor in
care origineazd valorile, atitudinile, ideologia americanilor si care vor genera efecte distincte n
campul indigen: de pilda, utopiile capitaliste si consumeriste din poemele cartiresciene, tonalitatea
grava si angajata etic a Marianei Marin sau realismul retoric, pe alocuri resemnat al lui Traian T.
Cosovei, unde ecuatia locald frica-frig-foame amprenteaza discursul. Lectura in limba engleza
conservd influentelor un caracter pur, generand o anumitd cadentd poemelor optzecistilor, un
libertinaj discursiv pe care neomodernistii il repudiau. Limba engleza, care, fata de franceza, este
mult mai putin conservatoare, impune o altd viziune, o altd maniera de percepere a realitatilor.
Optzecistii romani preiau atat formule poetice, cat si o modalitate dezabuzata, aparent nepasatoare

de raportare la, in cazul lor, contextul opresiv al dictaturii ceausiste.

Reteritorializarea unor aspecte importate din Scolile americane implicd si substantiale
adaptari la nivel de atitudine, astfel incat militantismul si extremismul beatnicilor iau forma unei
ironice si, uneori, subversive (re)prezentari a realului la optzecistii romani. Pe langa sarcina ,,de
intretinere si de prezervare a unei vieti interioare” si cea de identificare, ,,cu rol comunitar
terapeutic”’(Cordos 95-96), functionalitatea lecturii underground prolifereazd rezistenta

microsistemului pe care Cenaclul de Luni ajunsese sa il dezvolte.

Asadar, ceea ce Casanova numea, in discutiile despre metabolizarea atat a unor mosteniri
din cultura indigend, cat si a unor influente externe, ,,modul in care [autorii] si-au asumat propria
libertate”(14), in analiza fenomenului de import ce caracterizeaza optzecismul poetic autohton,
expresia nu e doar o metaford, avand in vedere cd, odata formati in spiritul unor poeti americani
cititi n original pe cat posibil, tinerii din spatiul roménesc isi asuma atat o libertate estetica (se rup
radical de conventionalismul unor formule neomoderniste), cat si o libertate ideologica, pe care,
chiar dacd nu o manifesta, ea poate fi subinteleasd prin clandestinitatea lecturii si, mai tarziu, prin
interzicerea definitiva a Cenaclului. Asumarea propriei libertdti a survenit mai intai, pe filiera unui
import cautat si dorit de tinerii poeti romani, apoi pe fundalul politic represiv, cele doua coordonate
contextuale fiind indisociabile n investigarea acestui transfer inter-continental. Importul de capital

cultural dinspre nordul Statelor Unite si adaptarile inerente ale elementelor constitutive, odata
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patrunse in contextul Romaniei comuniste, a fisurat spatiul-gazda, in primul rand, estetic (prin noile
forme poetice si noua sensibilitate la real), dar, Intr-o oarecare masura, si ideologic, la nivelul unui
raport metacontextual si concurential de microstructura vs. macrostructurd. Probabil, daca
influentele americane nu ar fi derivat dintr-un climat militant, nonconformist si disruptiv, nu ar fi
fost asimilate atat de impulsiv de catre tinerii optzecisti si nici nu ar fi produs o atare contestare si
incercare de anihilare a grupului lunedist din partea ideologiei ceausiste. De altfel, nici in absenta
constrangerii politice si estetice din spatiul autohton, nu s-ar fi starnit un amplu si fidel atasament
fatd de literatura americana. Altfel spus, acest import de capital cultural are la baza o relatie

contextuald, care primeaza inaintea celei rigide, de subordonare culturala.
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Abstract

The present study aims to encapsulate the emergence of the posthumanism (and of the posthuman,
implicitly), seen as profoundly human, in Radu Vancu’s Transparenta. The starting point for
selecting the characteristics of such a posthumanism peculiar to Radu Vancu is represented by his
literary study Elegie pentru uman: o criticd a modernitatii poetice de la Pound la Cartarescu. From
his analysis upon the antihuman side of modernity’s project, I extract the four typologies through
which literature has fought against (the social, political and artistic) dehumanization: corporeal,
confessional, maximalist and sacred. Following at the same time Elegie pentru uman and
Transparenta [ reach the conclusion that Radu Vancu uses in his novel all the aforementioned
typologies in his project to restore the human. In other words, Elegie pentru uman, in its first part,
is, in a way, an ars poetica, a drawing in nuce of the forthcoming novel. To this group of four
typologies enlisted by Radu Vancu, I will add one more, peculiar to his writing, which emerges
from the study as well as from the novel: poeticality.

The fifth category looms in the novel’s writing and in the reference to lon Muresan within Elegie
pentru uman. lon Muresan described literature as the immune system, while the poets are seen as
the antibodies of society. Thus, the poeticality within the novel is an immune system which helps
the restoration of the human, becoming a key element of the posthuman fiction in Radu Vancu’s
text.

The second part of the study will focus on the close reading of the function of some fictional objects
in the posthuman narrative of Transparenta. The selected fictional objects are the ones which are
vital for the human salvation from the dehumanizing ghosts of recent history. Such fictional objects
are: the body, the light, the text, the reader, Mega, Sibiu etc. Seen through the filter of a
posthumanism deeply human at its core, the novel presents the story of a narrator who whishes to
restore his lover and, implicitly, the whole world. To conclude in Dostoyevskian terms: humanity
will save the world.

Key- words: posthumanism, posthuman, restoration, fictional objects, corporality
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Postumanismul- o restaurare a omului

Postumanismul este incd un spatiu in plind cartografiere, ce isi subsumeaza multiple
definitii, aldturi de termeni conecsi precum: post-omul, post-umanitate, post-istorie etc. De la
acceptiunea ,,pesimistilor de serviciu’’, dupd cum 1i denumeste Bogdan-Alexandru Stanescu (193-
196), precum ca postumanismul marcheazd un nou sfarsit al omului (distrus o data de proiectul
modernitatii, acum va fi distrus de propria-i creatie) la optimistii care vad noul cadru ca pe o
imbunatatire tehnica si tehnologica a tot ce inseamnd uman si umanitate, postumanismul rdmane o
fascinanta poveste.

Profitind incad de aceastd formare a ceea ce ar putea Insemna postumanul si
postumanismul, lucrarea de fatd isi propune sd giseasca o posibila definitie a acestuia In spatiul
romanesc literar, mai precis in doud dintre textele lui Radu Vancu: Elegie pentru uman: o critica
a modernitatii poetice de la Pound la Cartarescu si Transparenta.

Conturarea cadrului postuman, privit din perspectiva lui Radu Vancu, isi are originile n
trei puncte conexe: filiera filosofica (the French Theory, eul ca fictiune si moartea omului anuntata
de Foucault), filiera tehnologica si filiera redefinirii relatiei dintre om si natural/natura (inlocuirea
biosului de catre zoe, detronarea omului din pozitia sa centrald si autoritard asupra intregii creatii).
(Vancu 68-69) Astfel, postumanismul are de ales intre doud directii in revolta sa contra
normativului uman: ,,(...) ca pe o forma de ura impotriva omului concret (ceea ce ar fi o repetare a
erorii majore a modernitatii) — sau, dimpotriva, ca pe o exportare a valorilor pozitive ale umanului
(empatia, compasiunea, solidaritatea) inspre zonele non-umanului (ceea ce ar fi realmente o
corijare en beaute a acelei erori).”” (69-70)

In finalul articolului siu, Radu Vancu scrie:

Sper, asadar, ca postumanul sa nu fie o forma de Hassliebe pentru uman- ci un mediu
de proiectare a valorilor reale ale umanului (empatia, compasiunea, solidaritatea, asa
cum am spus mai sus) asupra non-umanului. inteles astfel, e o enormi sansa. inteles ca
o vindicatie la adresa umanului, ar fi o catastrofa. (70)

Asadar, pentru Radu Vancu postumanismul devine o sansa de recuperare a tot ce are
umanitatea mai bun de oferit, sansa pentru o readucere in arte a figurii umane. Cu aceasta idee in
minte voi citi analiza proiectului modernitatii din Elegie pentru uman. Din aceastd perspectiva, se
observa cd radacinile a ceea ce Radu Vancu numeste postmodernitate (din care postumanismul face

parte) se afld in lupta literaturii impotriva anti-umanului modernitatii.
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Confruntata cu o anihilare a umanului atat per se (prin ideologiile totalitare si lagarele de
exterminare la care acestea au dat nastere), cat si o exilare a acestuia din arte, postmodernitatea (in
care postumanismul devine una dintre expresiile sale) va incerca sa reimblanzeasca aceste teritorii
si s reintroducd, treptat, figura umana. Raspunsul literaturii n fata evacudrii umane a vizat patru
paliere de actiune, pe care Vancu le enumera in studiul sdu dupa cum urmeaza: corporalul (de aici
se desprind corporalii- autorii care au gandit si privit lumea ca pe un corp), confesivul (scriitura
confesivd), maximalul (maximalistii care Incearca sa se opuna pulverizarii valorilor prin o integrare
cat mai vasta a acestora in literatura. De aici si romanele maximaliste, idee dezvoltata de Stefano
Ercolino si despre care Vancu scrie .) si sacrul (sacralii).

Aceste patru categorii se regasesc, de data aceasta puse in aplicare, in romanul
Transparenta. Naratorul povestii priveste atat lumea, cat si textul, ca pe un corp viu, cu multiple
seturi de valori umane (atat pozitive, cat si negative- ilustrate prin dialogurile si polemicile cu e/
capitan). Stilul sau de a scrie este unul confesiv, in timp ce manuscrisul pe care il redacteaza are,
in fond, o profunda legaturd cu sacrul si o miza uriasa: acela de a aduce la viatd, de a reda
corporalitate Megai si, prin extensie, intregii lumi. Pe langa cele patru categorii de restaurare a
umanului, pe care le voi subscrie unei definitii a postumanismului la Radu Vancu, se mai distinge
0 a cincea. Aceasta nu apare numita in studiul literar al autorului, dar este prezenta latent la radacina
textului: poeticitatea.

In partea a doua a acestei lucriri voi remarca importanta pasajelor profund poetice in
scriitura Transparentei. Aceastd poeticitate are o dubld functie: atat intratextuald, cat si
extratextuald. Pentru moment, voi explica doar valenta extratextuald a poeticitatii, ce se Inscrie in
categoria de trasaturi ale postumanismului.

In Elegie pentru uman, Radu Vancu face trimitere la Ion Muresan care, la un moment dat,
denumeste literatura drept sistem imunitar, n timp ce poetul este anticorpul acestui sistem. Astfel,
cu un postumanism ce isi are originea in lupta contra dezumanizarii, poeticitatea, prin analogia cu
viziunea lui lon Muresan, devine o modalitate de a rezista acestei anihilari.

Cu o conturare in substrat a ceea ce Inseamna postumanul si postumanismul pentru Radu
Vancu, Elegia pentru uman devine, cel putin in prima sa parte, un fel de ars poetica, o schitd a
Transparentei. Cele doua texte comunica intre ele, Elegia contindnd germenii viitorului roman. As
spune chiar cd cele doua carti se construiesc reciproc in ideea in care Elegia prefigureaza planul
Transparentei, in timp ce Transparenta materializeaza tipologiile de rezistentd impotriva anti-

umanului.
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In continuare, voi analiza Transparenta prin aplicarea celor cinci categorii si selectarea
elementelor din imaginarul naratiunii care contin o semnificatie importantd in construirea

universului postuman si in conturarea postumanismului la Radu Vancu.

Elementele corporalului, maximalismului, confesivului, sacralitatii si poeticitatii in Transparenta

Universul din Transparenta este o post-lume. De ce? Pentru ca ne aflam in anii de dupa
’90, intr-o Romanie distrusa de planul dezumanizant al modernitatii, o lume in care omul a fost
scos 1n afara istoriei, artelor si religiei. Avem in fatd lumea de dupa finalul proiectului politic
modernist -0 lume rdmasa in viatd dupd o dezlantuire de ani Intregi a terorii. De aceea ea este o
post-lume- face parte din tot ceea ce a mai ramas postmodern, din ceea ce a mai ramas dupa ’89.
(Inteles ca borna in spatiul fictional al romanului ce marcheaza esecul proiectului modernittii si
intrarea intr-o altfel de lume.)

Pe acest fundal, plin de confuzie si dezorientare, naratorul nostru vine cu propria-i istorie,
o poveste ciudati. In copilarie, afld cid poate deveni transparent atunci cand triieste emotii
profunde, fie negative, fie pozitive. Incercand si afle raspuns la mutatia sa genetica, el isi identifica
o serie de stramosi care, pe cale artificiala (arta sau sinucidere) au Incercat sa atinga invizibilitatea.
Astfel, transparenta devine o forma de transcendentd, o forma de a iesi din realitatea ireala a anilor
de dupa ’90. Realitatea devine ireala dupd decenii de teroare. Ceea ce se petrece de la Al Doilea
Rézboi Mondial pana in prezentul narativ al povestii este atat de plin de cruzime, incat nu are cum
sd fie real. Trebuie sd existe o altd realitate in spatele acestei irealitati construite de ani de teroare
si de cenzura, de anihilare a umanului in comunism. lar singura cale de a ajunge la realitatea reala
este transparenta.

Aceasta confesiune a unui transparent are drept ultim scop restaurarea omului si redarea
unei corporalitdti transparente Megai si lumii. (Mega fiind lumea naratorului, neurotransmitatorul
dupad care universul se ghideaza.) Astfel, forta motrice care conduce aceasta naratiune este iubirea.

Am tinut sd rezum aceastd parte a povestirii pentru o mai bund intelegere a analizei ce va
urma. Insisi aceastd rezumare a evenimentelor contine in sine o interpretare: aceea a ideii de post-
lume 1n cadrul romanului, a ideii de ce Inseamna forma postumana (transparenta) si a ideii de real
ce vizeazd o lume (dincolo) de realul marcat de urmele modernitdtii incheiate, o lume noua ce se
va construi odata cu intelegerea ca transparenta, ca marker al profundei umanitati ce va izbavi

lumea.
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Prima categorie analizatd este corporalitatea. Regdsim in text trei conjugdri ale
corporalitatii: corporalitatea naratorului, corporalitatea text-lumind-cuvant si corporalitatea lume-
Sibiu-Mega. Voi lua pe rand fiecare corporalitate si o voi analiza indeaproape.

Corporalitatea naratorului- invizibilitatea ca monstruozitate

In legenda invizibilitatii naratorului totul incepe la cutremurul din 1977, o Buna Vestire a
transparentilor. Aceasta interpretare a faptelor o primim de la femeia de serviciu a gradinitei unde
povestitorul merge, copil fiind. Dupa ani buni de teroare, umanitatea, vazuta ca un organism
complex, conectat la un creier nevazut, urias, in urma spaimei traite, reuseste sa isi modifice ADN-
ul si sd creeze o gend mutantd in propria evolutie: invizibilii.

- ,,Vrei sd spui ca tu chiar crezi cd evolutia a fost posibila numai gratie terorii? Ca
tranzitia de la o specie la alta a fost facutd posibila de teroare? Ba chiar si tranzitia
intre regnuri? (...)

- (...) Dar cred cd, daca iti reprezinti si literatura, si natura ca pe niste creiere gigantice,

teroarea e principalul lor neurotransmitator.

(...)

- TInsdce spune Vancu e ca, de fapt, nu exista doud creiere separate, unul al literaturii,
altul al naturii. Ci ca ele sunt acelasi creier- si ca a ajuns sa existe, la proportiile
astea monstruoase, la capatul unui sir de linii evolutive pe care teroarea le-a facut
posibile — si pe care tot ea le-a mentinut active, si pe care tot ea le-a facut sa
transgreseze exact atunci unde si cand trebuia.” (...)

Teroarea devine catalizator pentru evolutia umana, care va reusi sa preia de la regnul
animal si vegetal o anumitd pozitionare a cristalelor guanine, care, prin captarea luminii, va produce
efectul de invizibilitate:

,Oricat de diferite intre ele sunt speciile, mecanismul e acelasi: pielea lor contine
cateva straturi de nanocristale guanine, imbracate intr-un saculet de iridofore dermale.
Micile cristale fotonice de guano isi pot adapta distanta dintre ele astfel incat sa reflecte
alte lungimi de unda ale luminii; sunt practic fiinte care se adapteaza nu la mediu, ci la
lumina, profitand de un mecanism simplu, pe care evolutia li 1-a pus la indemana. (...)
in schimb, putinele fiinte care au facut pasul normal citre sintetizarea de cromatofore
dermale din guanina pe care corpul lor o continea din belsug sunt bizareriile lumii de
azi si dintotdeauna, cele pe care Darwin, in capitolul despre variatia sub influenta
naturii din Originea speciilor, le-a Incadrat drept monstruozititi definindu-le drept
deviatii de structura lipsite de utilitate pentru specie (...).”

Este de remarcat termenul de ,,monstruozitate’’. Eu l-as citi in cheia pe care o face si
Gheorghe Craciun cand vorbeste despre ,,monstruozitatea autorului’’ (inteles ca eu scriptor in

cadrul naratiunii). Pornind de la sensul etimologic al cuvantului, monstruozitatea este infatisarea
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eului 1n toata goliciunea sa: ,, Tot ceea ce se da pe fata si se aratd in toatd goliciunea manifestarilor
sale, bune sau rele, e intr-un fel sau altul monstruos (ingrozitor, inacceptabil, dar si— pentru vechii
latini, cel putin— uimitor, magic).”” (Chivu 86-87) In aceasti cheie as privi monstruozitatea
naratorului. Astfel, el se arata in toata goliciunea lui, adica in toata transparenta lui, asadar, 1n toata
umanitatea lui'.

De asemenea, o alta subliniere importanta de facut este tocmai adaptarea nanocristalelor
la alte lungimi de unda ale luminii. Comparati ulterior cu milioane de ochi deschisi, nanocristalele
se adapteaza la ceva dincolo de realitate, ceva cu adevarat real, accesibil prin transparenta.
Bineinteles, aici putem analiza si titlul cartii ce contine in sine un joc de cuvinte: trans si parenta,
adica dincolo de aparentd. (As remarca si grafia cuvantului de pe coperta cartii, daca e sa ducem
acest joc pana la capit. In acelasi mod in care am impartit eu cuvantul mai sus, apare grafiat si pe
coperta romanului: TRANS-PARENTA.)

Asadar, intalnim un post-om (inteles ca o evolutie genetica a omului, care depaseste prima
sa constructie ADN) profund uman. Lungimea de undd mai Tnaltd a luminii la care raspund
nanocristalele de guanind ale naratorului este lungimea de unda a luminii emotiilor, fie ele pozitive
sau negative. Ele raspund la umanitatea profunda a emotiilor, care sunt, in fond, o altfel de lumina.

Incd de la inceput omenirea a incercat si ajunga la aceasti invizibilitate. Pana la aceasta
posibilitate aparutd in mod biologic, omenirea a testat diverse cai artificiale precum: magia,
potiunile, arta sau sinuciderea:

LInvizibilii. Ii vonam peste tot, ii colectionam, imi populam paradisul interior cu ei.(...)
imaginile care ni se refuza sunt cu atat mai hipnotice, ce nu se vede e cu atat mai pretios,
nevizutele si nevizutii sunt obiecte de cult. Ii colectionam, prin urmare, pe invizibili
cum ar fi colectionat un mistic dement fragmente din Graal.

Pe nicicand vazutul Thomas Pynchon, de pilda.

Pe aproape nevazutul Salinger. (...)

Pe Georges Melies, care, descoperind absolut intamplator trucajul (...) a facut apoi vreo
sase sute de filme 1n care lucrurile dispar neincetat, plus primul film in care un om se
face nevazut — Escamotage d’une dame, in octombrie 1896-, ramanand in ceea ce-l
priveste primul regizor aproape invizibil. (...)

Pe Alexandru Monciu-Sudinski, care, dupa cele mai bune carti de prozd din Roméania
anilor ’70, Rebarbor, Caractere si Biografii contemporane, fuge in iulie *78 la
Stockholm, iar acolo, devastat de o criza mistica, lasa balta totul, abandoneaza realul
si se transforma 1n calugar ratacitor, cutreierand vreme de trei decenii Scandinavia, de
unde ajung in Romania, odata la cativa ani, zvonuri false despre sinuciderea lui (cel
mai la indemana mod de a deveni invizibil, in fond).”

Sau, in altd parte:
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Era documentata invizibilitatea lui Gyges, pastorul lydian pomenit de Glaucon in cartea
a doua a Republicii lui Platon, pe la 360 Tnainte de Hristos- Gyges isi folosise in mod
criminal invizibilitatea (...) Era certificatd mentionarea invizibilitatii in Epistola lui
Rehoboam (care fusese fiul lui Solomon si nepotul lui David), scrisd de un grec
necunoscut candva 1n primul sau al doilea secol dupa Hristos, In care se spunea ca
invizibilitatea se putea obtine scriind o anumitd invocatie pe un pergament, cu o
cerneald mercuriald speciald, insd numai miercurea la prima ora- fiindca acestea sunt
dupa cum ne invata Traditia, ziua si ora lui Mercur, zeul inselatoriei si al amagirii.

Aceastd metodd magica pentru a-si face pana si manuscrisul invizbil va fi pusa 1n aplicare
de narator, numai ca el va intrebuinta o altd inscriptie, dintr-o alta reteta de a deveni transparent:
»(...) Ca si cum, de fapt, manuscrisul asta despre invizibili ar fi el Tnsusi invizibil. (Si fireste ca e:
Isus a trecut+ prin mijlocul lui+ si s-a dus.).”’

Pana si autorii fatetei anti-umane a proiectului modernitatii erau fascinati de invizibilitate
si 11 cautau pe cei care reusisera in mod biologic s o atingd. E/ capitan, fost membru al securitatii,
este pasionat de subiect: ,,El capitan reprezenta, asadar, a doua generatie de securisti obsedati de
oameni si corpuri invizibile.”’

O alta metoda de invizibilitate mentionata in citatele de mai sus este sinuciderea. Regasim
trei transparente la care se ajunge prin sinucidere, care sunt mentionate recurent in carte:
sinuciderea tatalui naratorului, sinuciderea tatdlui lui Radu Vancu (personajul) si sinuciderea lui
Radu Vancu. Ei devin transparenti de la prea multe emotii. De aceea, sinuciderea lui Radu Vancu
are drept epitaf un vers din Mircea Ivanescu- ,,ce frumoasa e moartea’’. Si, intr-adevdr, este,
frumusetea unei morti care te salveaza de la a mai simti atat de multe (,,iadul e neputinta de a iubi-
de a simti- si ce frumos-"), dupa ce suferinta cea mai profunda le-a facut trupurile invizibile.

Pe langd modalitati de a atinge transparenta, ne este oferit si un glosar de posibile substante
inhibatoare de invizibilitate. Pentru narator, votca este cea mai eficientd substantd de inhibare a
transparentei. Din moment ce cristalele guanine se afld predominant in ficat, alcoolul devine
substanta primara ce poate umple golurile dintre cristale, astfel Incat acestea sa nu mai reactioneze
la emotiile puternice. Bautura este echivalentul unei anestezii:

»Votca regla singura tot evolutionismul si toatd ontologia: pe de o parte, nu-mi lasa
cristalele de guanind sd ma extragd din realitate; pe de alta, nu ldsa esenta realitatii sa-
1 anuleze existenta. Spus mai simplu, nu exista fiintd — reald sau nu- care sa reziste
empirismului brut si pozitivist al votcii. Am constatat-o, cu bucurie si teroare, pe pielea
mea. Si spun asta nu doar 1n toate sensurile, ci mai ales literal: am constatat-o pe pielea

”»

mea.
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Aceastd cunoastere corporald, pe propria piele, este un exponent constant in intreaga
naratiune: Sibiul are un corp al lui, lumea are un corp, cuvintele au un corp, lumina este un corp
dematerializat. Intregul univers este viu si poate atinge trensparenta.

In continuare, voi analiza corporalitatea text-cuvant-lumini. Se va observa ci aceastd
lumina, privita in diverse rasfrangeri ale sale, va fi legata si de o lumina specifica sinuciderii. Avem
de a face cu o adaptare fie a nanocristalelor, fie a modalitétii artificiale de a deveni transparent la
diverse tipuri de lumina: fie ca o miere otravitoare, fie naturala, fie lumina ce vine din afara versus
cea care vine dinlduntru. De asemenea textul, cuvantul si lumina sunt alese pentru a fi analizate
impreunad datoritd sinonimiei ce se va produce in unele momente intre ele.

Corporalitatea text-cuvant-lumina

La inceput a fost cuvantul. Si cuvantul era Dumnezeu. lisus este lumina lumii. lisus e
lumina. Textul e alcétuit din cuvinte. Asadar, Isus e lumina, deci cuvantul este lumind, si oamenii
pot fi luminad, deci transparenti. Cam asa poate fi sintetizat jocul invizibilitatilor si al corporalitatilor
in ceea ce priveste trinomul text-cuvant-lumina.

Primul invizibil a fost lisus pe cruce, impreuna cu cei doi talhari:

,Carnea de pe crucea din dreapta fierbea in clocot, era deja numai un abur- corpul de
pe cruce aproape se evaporase, se mutase intr-o alta stare de agregare, era practic primul
invizibil caruia teroarea si credinta 1i anulaserd, cat se poate de fizic si de concret,
carnea. Primul invizibil caruia trupul 1 se sublimase- asa cum gheata pusa pe plita
incinsa sublimeaza direct n vapori, fara a mai trece prin starea lichida, fara a mai avea
asadar nevoie de intermedierea unei alte stari de agregare. Primul invizibil: il priveam

>

cu teroare si cu enormi invidie. -
Descoperirea in copilarie a acestor primi invizibili in Biblia glossy, dupa cum o numeste
naratorul, deschide discutia despre corporalitatea cuvantului si despre actul de scriere (ca
sangerare) si despre citit (privit ca un fel de autocanibalism). Scrisul copistului este un sacrificiu,
o creare de rani prin efortul constant al mainii ce nu se opreste din notat:

»(...) pe unele dintre ele imi inchipuiam cd puteai vedea petele de transpiratie sau de
murdarie sau de sange de pe mainile umflate si crapate de frig si de efort ale calugarilor
copisti, cu articulatii inflamate si unghii plesnite; insa, in cazul lor, era un sange care
nu mirosea a torturd, ci a carne fascinatd de poveste pana la uitarea de sine; adica a
credintd.”

Asadar, mana/corpul poate deveni transparent prin aceasta uitare de sine pe care o da
povestea prin hipnoza. Corpul sangereaza, plesneste, dar este prea captivat de puterea ademenitoare

a povestii pentru a se mai desprinde. Aceasta putere hipnotica a privirii este amintita constant: atat
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privirea cititoarei care 1i citeste manuscrisul, cat si privirea dilatata a unora dintre strdmosii artisti
ce au incercat sa devind invizibili. Acestia, prin privirea lor ce zarea ceva de pe alte frecvente ale
luminii, sunt monstruozitati (in sensul enuntat de mine la inceputul lucrarii):

»(...) (doar la Dostoievski am mai vazut apoi, insd numai la ochiul drept, intensitatea
asta insuportabila a pupilei dilatate- si In portretele care i-au fost facute in timpul vietii
lui de Trutovski, de Perov, de Dmitriev-Kavkazski, dar si in portretul facut de Vadim
Falileev la patruzeci de ani de la moartea lui, adica in 1921, dupa o fotografie intr-
adevar stranie, dar de altfel si in toate fotografiile, stranii sau nu, care i-au fost luate in
timpul vietii, In toate se vede cat se poate de clar ca pupila dreapta ii e foarte dilatata,
ca si cand ar fi vazut in fiecare secunda ceva care 11 aducea ochiul periculos de aproape
de punctul de fierbere; ba, de fapt, si la Milton, imi aduc acum aminte- atat in portretul
facut lui Milton-copil la zece ani de Cornelius Janssen, cat si in cel al lui Milton post-
adolescent, facut de Onslow cand poetul englez avea doudzeci si unu de ani, pupila
stangd e compusa dintr-o negura subtiratica, deschisd, aproape albastruie, pe cand cea
dreapta e holbata si neagra catran, terifiata de ceea ce vedea neincetat inca din copilarie;
nici nu e de mirare ci oameni cu asemenea ochi scriu Demonii si Paradisul pierdut.)’

Privirea fixa, undeva intre teroare si credintd o avea si multimea din fata crucii, pictatd in
Biblia glossy. Fiind martorii primului invizibil, Inteleg ca alta cale nu au decat aceea ca si pielea
lor s Inceapa sa atinga alta stare de agregare. Simpla privire a scenei te putea face invizibil. Ei
reusesc sa vada 1n acel moment ceva mai real decat realitatea. Acest motiv al privirii este regasit si
in formulele magice conform carora pentru a deveni transparent un ochi trebuie mancat. Prin
ingerarea ochiului, a pupilei dilatate ce vede acel altceva, corpul poate deveni invizibil.

Este de observat lumina glossy care insoteste imaginile din Biblia privitd in copildrie de
catre narator. Nu este glossy n acceptiunea peiorativa a termenului, ce da in superficial, ci primul
sens al termenului ce apare 1n dictionarul online Merriam Webster, si anume: ,,having a surface
luster or brightness’’. Aceasta stralucire va da din nou un aspect de sublimare a carnii textului, a
trupului celor de pe cruce:

,intr-un fel care mi se parea straniu atunci, si de fapt mi se pare la fel de straniu si
acum, sucul acela de carne umana n-a tasnit niciodata din pagind, pagina n-a inceput
sd plangad de mila celui care o adora. Poate fiindca acel corp se facuse deja cu totul
invizibil- si se mutase cu totul in alta stare de agregare, in alti ordine de existenta. In
orice caz, am mai auzit, de atunci 1n coace, carnea umana sfardind, am vazut corpuri
facandu-se transparente sub ochii mei, aproape ca am vazut sucul dulce si fierbinte al
carnii omenesti tasnind din pagina ca la icoanele care plang de mila adoratiei tale; toate
cartile adevarate sunt imbibate de sucul asta al carnii omenesti, toate au pielita plesnita
si tumefiatd (iar uneori de-a dreptul invizibild), literele tuturor compun o crachuelura
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fina si Inselator de regulatd, ca si cum ar camufla in spatele lor o panza straveche si
infinit de pretioasi (si fireste cd exact asta si fac).”

Scrisul in sine nu e altceva decat un corp sublimat in zeama dulce, un corp ce trebuie
mancat atit de cel care scrie, cat si de cititor. Legatura dintre text-scriitor-cititor este una corporala:
fiecare este sublimat la randu-i de catre lumina ce vine dinduntrul textului. Ei devin invizibili sub
atingerea si vederea acestei lumini:

,»INu exista alt mod de a scrie cartile adevarate decat acesta: facandu-ti carnea sa fiarba,
pielita sa crape si sa se caramelizeze, imbiband pagina de sucul dulce si fierbinte al
carnii tale in curs de sublimare. Sinu existd nici alt mod de a citi decat acesta: mancand
paginile imbibate in sucul uman dulce si incandescent, rupand cu dintii din ele ca din
felia de paine in bucatdria de vara a bunicii din Cisnddie, naclaindu-te pe barbie si
arzandu-ti limba, Inspaimantat de gandul ca e doar o chestiune de timp pana cand si
carnea ta va Incepe sa fiarba, pana cand si pielita ta va Incepe sa se caramelizeze. (Si
fireste cd o va face.)’

Luminii acesteia ce vine din interiorul textului i se opune lumina suicidara, ca o ,,miere
otrivitoare’’? de care sunt inconjurati cei treizeci de arginti ai lui Iuda din tabloul lui Rembrandt,
aceeasi lumini otrivitoare care va rizbate din laptopul naratorului® . O altd lumini artificiald este
cea a poeziei lui Vancu, o lumina asemenea beculetelor de Craciun. Sinuciderea lui reda poemelor
sale lumina care le lipsea si de care aveau nevoie.* Lumina amiezii poate ascunde demonul amiezii
(depresia, as spune, cu o trimitere la cartea lui Andrew Solomon- Demonul amiezii) si poate sustine
tendinta lui nociva de dezintegrare a lumii. In acest caz, poezia este toxic, transforma totul intr-o
transparentd nedorita, pe care nici macar bautura nu o poate opri:

»lot Vancu imi relatase candva cd loan Es. Pop, intr-o discutie de confesional, {i
spusese ca poezia e toxicd si-1 povestise despre demonul care dematerializa lumea pe
la cinci dupa-masa, in vremea cand tocmai se mutase in Pantelimon, la 113 bis, si bea
incontinent de dimineata pana la ora la care demonul apdrea si mistuia lumea din jur-
incat poetul era nevoit sd coboare in fata blocului, sa ingenuncheze si sa se agate de
borduri, singura care mai avea concretete, pentru a nu se prabusi in abis.”

Alte valente ale luminii le regasim in binomul lumina ce vine din interior versus lumina
ce vine de la exterior’ in capitolul in care apare Sfantul Augustin. Lumina din interior te face
invizibil, deci transcendent, pe cand lumina exterioara este doar un simulacru, nsa fara efectul
cautat- acela al transcendentei.

O lumina speciald este cea care o insoteste pe Mega pretutindeni. Lumina ei este

restauratoare de umanitate:
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,in jurul ei, lumina era atat de fizica, realitatea era atat de reald, incat ai fi zis ca tata
nu s-a omorat niciodata. Ca Iliescu nu distrusese nicicand vreun tatd. Sau vreo lume.
Ba chiar ca nimeni nu murise niciodata pe lumea asta. Era imposibil sa mori atata vreme
cat exista o lumind ca aia. Si era implicit imposibil sa te sinucizi, sau cel putin pentru
mine devenise imposibil. Dacd lumina aia era posibila (si 1atd ca era), dacd era posibil
ca o pereche de blugi Mustang made in Germany sa restaureze toata lumea din jur (si
iatd, era, de asemenea, posibil), atunci sinuciderea era totusi o triserie, o0 modalitate de
a da escape 1nainte de finalul jocului, o reactie de copil bosumflat care isi ia mingea si
pleaci in toiul meciului pentru c¢i nu ii convine scorul.”

Lumina ei restauratoare e aceea care o face o lume, o Singularitate. De aceea in partea
care urmeazd o voi pune pe Mega pe aceeasi treaptd cu lumea si orasul. Ea este Intruparea
universului. Toate se dau dupa lumina ei, ea este neurotransmititorul lumii naratorului. Intregul
manuscris nu este altceva decat incercarea de a o readuce la viata.

Scriam mai sus despre cititul ca act de canibalism. Este un element important pentru ca
din cauza acestui antropofagism, manuscrisul va trebui tradus in limba norilor pentru a i se putea
reda un corp Megai. Textul reprezinta bucati din Mega. Norii, fiind materie translucida, permit mai
lesne trecerea luminii. De aceea, manuscrisul, la randul sau, trebuie sa fie translucid pentru a-i
permite cititoarei care va citi povestea sa o readuca pe Mega la viata prin privirea ei hipnotizata,
fascinatd asupra cuvintelor. (La adevarata viata, cu un corp invizibil.):

,li memorasem, asadar, Megii fiecare moleculd a corpului, in asa fel incat s-o pot
reconstrui dupd catastrofd- iar paginile astea nu sunt altceva, stiam asta de la bun
inceput, decat molecule ale corpului ei, rearanjate in asa fel incat, la o anumita trecere
a luminii prin ele, cristalele de cuvinte sa se incalzeascd, sa se inmoaie, sa se faca
materie organica fluidd si hipnotici- si sd devina, literal si in toate sensurile, Mega.

In partea ce urmeazi se va observa ca Mega nu il restaureazi numai pe narator, ci si orasul,
odatd cu umanitatea lumii. Plimbarile celor doi indragostiti incadreazd Sibiul intr-o bucld a
infinitului. Odata cu aceste plimbari si cu umanitatea redescoperitd la Graalaj, post-lumea incepe
sa fie reimblanzita.

Corporalitatea lume-Sibiu-Mega

In momentul in care naratorul o cunoaste pe Mega, asistim la nasterea unei noi lumi. Ni
se prezinta geneza sub forma unei explozii Bing Bang ce creeaza noi particule:

»Cand Mega s-a agezat 1anga mine pe treapta aia roz, cei 1754 de milimetri ai ei au fost
tot atitea gene de novo si ex nihilo deschizandu-se brusc in creierul meu, adica alte trei
creiere nou-noute inflorind in miezul celei vechi; buclele ei negre, taiate deasupra
umerilor, intense ca disperarea ei inca secretd, au devenit neocortexul noii mele lumi;
geaca ei de bikerita, cu nelipsitul pachet de Gauloises In buzunarul de la piept si cu un
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mic steag al Frantei pe maneca stanga, era neurotransmitatorul esential. Pentru intaia
oard, carnea lumii gandea; iar sediul gandirii era corpul ei.”

Atunci ia nastere noua lume in care umanul va fi restaurat. Lumea capatd materialitate,
mai bine zis, umanitate, si devine corp care gandeste. Este de observat faptul cd cea care il va
restaura pe narator si lumea acestuia, Sibiul, este fiica lui e/ capitan, fost securist, deci agent
convins al elimindrii omului. Toate reprezentarile Megéi si ale lumii pe care o Incorporeaza sunt
construite pe principiul contrapunctului, care este o expresie a conceptului psihologic de
enantiodromie elaborat de Jung si redat de Vancu in Elegie pentru uman. Astfel, Mega si el capitan
sunt doud pozitii contrare care coexista, doud fatete ale aceluiasi concept: o fatd dezumanizatoare
(el capitan) si o fatad restauratoare, profund filo-umana (Mega). Ceea ce tatdl distruge, fiica
reconstruieste. Lumina care o Tnsoteste pe Mega este una care curata, care reface orasul:

,»Ceea ce oricine vedea la Mega, de la bun inceput, era ca, intr-o lume atat de obiectiv
uratd cum era Romania anilor 90, ea era tot atat de obiectiv frumoasa. Totul in jurul ei
era foarte limpede, chiar si aerul din preajma ei ardta mai curat (,,ca dupa ploaie’” m-
am gandit candva), Incat ea insdsi dadea senzatia unui petic luminos de pictura
restauratd intr-o biserica sufocatd de murdarie.”

Povestea lor de dragoste, miscarile corpurilor lor, mai precis al Megai impregneaza Sibiul,
intreaga lume. Legatura lor cu exteriorul este corporald si modelatoare simultan:

,»(...) Imi aduc aminte ca ,,a se amesteca’’ insemna, in romana Bibliilor vechi, a face
amor, a-ti amesteca sexele- si-mi spun atunci ca ,,cel luminos amestecat cu cel
intunecat’’ este numele potrivit pentru felul Megai de a intra in lume, de a se amesteca
erotic cu ea, de a transfera sexualitatea imperialista a corpului ei fragil asupra tuturor
miscarilor realului- si de a erotiza, In cele din urma, totul- corpul meu plin de cicatricile
Rozei Vanturilor, aerul din jurul nostru cand faceam dragoste, blocurile cenusii din
Terezian, orasul vechi al Sibiului (...), tot aerul lumii si toate miscarile lumii.”

In Elegie pentru uman, Radu Vancu descrie aceasti erotizare a lumii drept un mecanism
specific scriitorilor din tipologia corporalului. Incercand s se opuna unei lumi mecanicizate, din
care umanul este exilat, literatura ajunge sd simta realitatea exclusiv prin simturi. Lumea va fi
gandita corporal si va fi reprezentatd asemenea:

Atunci cand modernitatea a incercat o evacuare a corpului, literatura a raspuns printr-
o exacerbare a corporalului, prin generarea spontanee a unui numar de scriitori pentru
care explorarea sensorium-ului e ratiunea insasi de a exista. Genul acesta de artist
gandeste lumea cu corpul, si deopotrivd gandeste lumea ca pe un corp. A carui
explorare, irezistibild, se face cel mai adesea sub forma unei erotici maniacale. (Vancu
67)
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Catedrala gotica din Sibiu devine un corp de piatrd, un imens creier ce reuneste in
constructia sa creierele tuturor celor care au gandit-o. Este istoria vie a mentaltatii umane. Sibiul
insusi devine un corp care de la atata teroare incepe sa se darame, deci, In consecinta, s devina
transparent, la fel cum lumea, sub teroarea lagarelor de exterminare, devenise si ea transparenta
odata:

»Sibiul era, de fapt, un splendid oras invizibil luptandu-se sa transpara la suprafata celui
vizibil, care-1 parazita. Fiecare fisura din zidurile coscovite, fiecare bucatad de tencuiala
plesnita era un marker al invizibilitatii. Istoria Sibiului era aceaasi cu istoria corpului
meu- adici istoria unui animal care-si descoperi, cu teroare si deliciu, irealitatea.”

In acest joc real-ireal, trupul Megii devine substantd revelatoare. Ea fiind cea care a
recreat lumea, moartea ei il va transforma pe narator intr-o celuld amorfa, plutind fara tinta in
univers, pand cand privirea cititoarei va traduce textul in limba norilor, iar Mega va reinvia.
Intalnim in aceastd imagistica o rescriere a sacrificiului hristic. Numai ca moartea Megdi nu apare
ca salvare a lumii, ci ca revelare a adevaratei realitdti. Trupul ei curata irealitatea parazitara si
reveleazad (sau chiar restaureaza) lumea profund umana ce incerca sa razbata de sub orasul fals
construit de teroare:

»Vopseaua incepea sa se stearga repede de pe suprafata lumii, precum culorile de pe o
picturd falsd a lui Keating atunci cand picurai pe glicerina lor cativa stropi de alcool
pur- si bineinteles cd trupul inconstient al Megai era cel mai pur alcool imaginabil,
acolo, in centrul lumii, sub piatra de mormant a Mirelui, carnea ei dulce si strivitd is1
incepuse opera de revelare a falsului fundamental al lumii, de stergere a aparentei ei de
pe panza invizibila pe care fusese pictatd cu migal si relativ talent de EI.”

Ramas singur, naratorul scrie povestea acestei noi lumi restaurate, Biblia unei post-lumi
care 1a nastere odata cu aparitia Megai si care intrd in stagnare odata cu moartea ei. Este o poveste
despre renasterea omului, dupd ce proiectul modernitatii a distrus-o. La fel cum Adam denumeste
lucrurile in noua sa lume, asa Mega va denumi obiectele din noua realitate restaurata. In acel stadiu
de singuratate paradiziaca, totul capata un nume: ,,Niciodata n-a mai fost nimeni atat de singur,
matematic vorbind, cum am fost noi doi in anul ala. Anul postum al transparentei noastre P.T.N.,
cum l-a numit Mega. Si, ca tot ce numea Mega, asa a ramas pentru totdeauna.”’

Asa cum Sibiul ia nastere din pielea unui taur, la fel o noud lume post-Mega va lua nastere
din pielea textului. Manuscrisul este o piele care acopera un spatiu gol, reificat de disparitia Megai.
Naratorul devine copistul Lui. Rescrie istoria unei lumi, pe care privirea Lui, ITmpreund cu a

cititoarei, o va face reala:
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,,Chiar acum, Tn mansarda, in vreme ce scriu toate frazele astea transparente, la batranul
meu laptop Dell, imi ridic ochii spre el- e tot acolo, pe desktopul intunecat (fiindca e
aproape patru dimineata), asteptand sa inchei manuscrisul asta, ca sd 1l traduca in limba
norilor, ca sa 1l intinda in sfarsit complet deasupra lumii, ca sa ma poata alatura si pe
mine, ultima fraza transparentd, in manuscrisul la care, singur de atitea eternitati, se tot
munceste.”

Pe tot parcursul naratiunii, revine constant aceasta imagine a unui ochi ce priveste totul,
care scrie sau rescrie lumea, care formateaza ideile personajelor. Nu stim cine este acest ochi ce
priveste pasiv totul: poate fi cititoarea? Sau un Dumnezeu ce isi urmareste creatia ca pe un
spectacol? Altceva? Motivul ochiului, dupa cum am ardtat mai sus, este direct legat de transparenta:
ingerarea de ochi te poate face invizibil printr-o anumitd formula magica, iar pupila dilatatd din
ochii anumitor scriitori (Dostoievski si Milton) arata ca ei vedeau dincolo de realitatea comuna.
Pupila lor, asemenea cristalelor de guanina, se adaptase pentru a vedea ceva dintr-o altd unda de
rezonantd a luminii. In final, Mega nu va fi transparenta fara ochiul cititoarei care va permite
luminii sa treaca prin cuvintele (traduse in limba norilor) manuscrisului:

,»Stiu bine cd el e doar o traducere a Megai in limba cuvintelor, inutila si ineficienta si
ridicola ca toata literatura in care candva am crezut amandoi mistic; insa sper ca, atunci
cand va fi incheiat (adicd acum, peste doar zece-doudzeci de randuri), cineva o si
inceapa de indata sa il traduca in limba norilor; ca, de indata ce voi tasta ultima lui
literd, ma voi prabusi pe tastatura, strivit de sutele de tone de moloz verbal si mistic-
iar cineva, a cdrui iconitd va continua pana atunci sd zambeasca ironic in coltul din
dreapta sus al cerului, la fel de ironic si de tandru cum zambesti chiar acum tu, draga
mea cititoare misticd si invizibild (fiindca si ochii tai conteazd decisiv in micul meu
pact), cineva, asadar, va Incepe sd ma traduca si pe mine in limba norilor. Daca mai e
posibil vreun pact cu literatura, atunci pactul meu mic si ridicol asta e: sa-mi
construiesc singur turnul care sd ma striveascd, turnul de cuvinte prin inima carora
Jesus passant par le milieu d’eux s’en alloit- iar el sa-mi striveascd cu oricatd ura
fiecare milimetru patrat de carne- pentru ca, in schimb, cineva sa ne traduca, pe mine
si pe Mega, in limba norilor, s devenim amandoi lumina pentru ochi bolnavi (ceea ce
corpul Megii, a fost, de fapt, de la bun inceput).”

Asadar, 1n final, naratorul si Mega vor fi eliberati din corpurile lor false si vor atinge
transparenta, devenind nori translucizi la picioarele Lui. Odata legiunea de nori completd, va avea
loc A Doua Venire, cand naratorul va revedea ochii Megai. Din nou, apare aceasta imagistica a
ochiului ca o lume Intreaga, de sine stdtatoare. Trebuie observat ca in incercarea sa de a deveni
complet transparent, scdpand de corpul lui vizibil, si redandu-i si Megdi invizibilitatea de o

corporalitate translucida, povestitorul foloseste toate mijloacele pentru a se asigura ca toate acestea
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se intampld. Avem utilizarea formulei magice (Isus a trecut prin mijlocul lor si s-a dus), puterea
literaturii de a face tot ce contine transparent, aducand carnea la punctul de fierbere in care se
sublimeaza si ochiul cititoarei care, prin dilatarea pupilei, va reusi sa vada o altfel de lumina si va
traduce manuscrisul din fata ei in limba norilor. In acest mod, totul este conectat.

Elementul corporal se intersecteaza pe tot parcursul naratiunii cu acela al confesiunii, al
maximalitatii, al sacralitatii si al poeticitatii. Se construiesc reciproc si se afla in interdependenta
in cadrul naratiunii din Transparenta. Trebuie mentionat ca, din motive de argumentare, am operat
o delimitare a acestora (cand acestea apar intr-o constantd interdependentd), pentru a prezenta cat
mai structurat conturarea postumanismului si post-omului in textul lui Radu Vancu.

Confesiunea (si, implicit, tipologia confesiva), ca stil, este omniprezentd. Avem in fata
povestea de dragoste Intr-o post-lume ce este restauratd prin redescoperirea emotiilor pozitive
umane. Lumea e redescoperitd prin alt om, care devine centru al noii lumi, care fusese deposedata
de umanitate. Umanitatea este complet redescoperita si in ceilalti. Toate personajele de la Graalaj
(securistul, escorta de lux, barmanita, profesorul universitar, spionul, fostul pilot, sudorul) sunt
profund umane, iar descrierea lor ocupa pagini Intregi. Sunt niste artisti, ultimii oameni sensibili
ramasi in viata dupa un potop al terorii:

,»L-am privit admirativ- si el era, la randul lui, un artist, cum eram la urma urmei toti
cei din Graalaj. Artisti ai foamei, ai alcoolului, ai minciunii, ai raului, sub toate formele
lui. Ba chiar si artisti ai puritatii, ca Ilie (...)”

Categoria maximalistd este reprezentatd tocmai de aceste personaje din Graalaj, de
discutiile lor filosofice sau polemice despre arta, viata, politica, religie. Toate valorile cunoasterii
sunt reintroduse 1n discutie cu voracitate. Ceea ce nu putea fi discutat, citit, aflat Tnainte, in perioada
restrictiva a comunismului, iese la suprafatd cu fervoare acum, in aceastd post-lume ce cauta sa isi
regdseasca umanitatea.

Categoria sacrului este reprezentatd prin mistica transparentei ca forma de transcendenta.
Primul invizibil a fost lisus pe cruce, iar de atunci omenirea a incercat sa atingd, in diverse moduri,
transparenta. Dar aceste cautdri au fost camuflate fie sub forma artei, fie sub forma magiei, fie sub
forma sinuciderii. Mega si naratorul cred si traiesc dupa aceasta mistica a literaturii, care are puterea
de a trece corpul intr-o alti stare de agregare. Aceeasi functie o are si lumina, privirea. Intilnim in
roman si o mistica negativa, ocultd, aceea a surasului lui Iliescu, care devine un cod pentru
masoneria anti-umana:

,»Imi e usor sa-1 vad, zadmbind toti cu zdmbetul lui Iliescu, trecut de pe o fata pe alta ca
0 parold comuna a enormei si eternei masonerii impotriva suferintei, zambind, asadar,
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cu zambetul acela care ne-a maceldrit istoria recentd, zambind cu gura pana la urechi
in fata gropilor comune- care pentru ei sunt la fel de inexistente ca macelul Troiei, sau
al pruncilor din Betleem. Fiecare zona a lumii atinsd de suferinta se face neintarziat
pentru ei transparenta (...)”

De data aceasta, valenta transparentei este negativa. Este o transparenta artificiald, cauzata
de dorinta lor de a nu vedea rezultatul proiectului dezumanizant al modernitatii. De aceea, lumea
trebuie salvatd prin umanizare sau prin poeticizare. Astfel, ajungem si la cea de a cincea categorie.

Am vorbit in prima parte a lucrarii despre functia extratextuald a acestei poeticitati. In
plan intratextual, poeticitatea are functia de a restaura lumea. Ea vine sub forma sacralitdtii, a
misticii literaturii. Realitatea, vazuta printr-un filtru poetic, renaste. Mega il barrettiza pe Jim
Morrison, pe Rimbaud, ea facea dragoste in acelasi mod barrettizat. Ea privea totul prin filtrul
poeziei si al cantecului, al traducerilor pline de influente eclectice. Cantarea de versuri a Megai e
ceea ce declangeaza o restaurare a naratorului:

,Ochii ei verzi-caprui erau Incercarea disperatd de a pastra la suprafatd o civilizatie
care se scufunda. Murdar de sange si imbacsit de transpiratie dupa ore intregi de
descarcat camioane cu zahar sau cu faind sau cu oud, ma simteam obiectiv curat atunci
cand cantam cu ea versurile lui Morrison si Waters pe treptele facultatii. Simteam cum
incepe sd ma restaureze si pe mine cineva.”

Intdlnim din nou aceasti imagistica a ochiului, care, de data aceasta, nu provoaca
transparenta, ci apara lumea de la inec. Privirea Megai va fi prezentd peste tot, chiar si in gradina
Graalajului, unde va crea din vegetatie un ochi imens, negru, 1n care toata materia lumii este atrasa
si care era fauritor atit de cosmare, cat si de vise. Ochiul din curtea Graalajului se schimba in functie
de cel care il privea.

Reunind tipologiile cu care literatura s-a opus anti-umanului, Radu Vancu creeaza o
naratiune restauratoare: de oameni, de realitate, de cititori si de naivi ce Incd mai cred in diferite

pacte cu literatura.

Concluzii

Aflat in fata alegerii a ceea ce va insemna postumanul si postumanismul pentru el, Radu
Vancu se pozitioneaza de partea unui postumanism care va transfera calitatile umanului (empatie,
compasiune, solidaritate) asupra non-umanului (inteles ca naturd, artd, oras, cladiri). Astfel,
vegetatia Graalajului va imortaliza plicerea si suferinta umana, prinzand viata si deplangandu-i in
fiecare noapte povestea, Sibiul va deveni un oras viu, nascut din aceeasi materie a invizibilitatii

naratorului, catedrala gotica devine un creier de piatrd, subsumand toate mintile care au gandit-o si
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imaginat-o, iar arta se sublimeaza, devenind una cu lumina. Toate aceste corporalitati, in variatiile
lor, nu sunt altceva decét o transferare de umanitate, o imblanzire a lor. In noua postlume, ele ajung
sa fie intr-adevar dupa chipul si asemanarea celui care le priveste, a aceluia care le gandeste.

De asemenea, corporalitatea textului, in special, poate fi privita drept o ramasita a teoriei
franceze, pe care Radu Vancu o situeaza la originile postumanismului. Mai mult, insufletirea
vegetalului si situarea diverselor specii din naturd pe aceeasi scara evolutivd cu naratorul
transparent marcheaza redefinirea pozitiei omului In noul sistem si a legéturii acestuia cu naturalul.
Zona inovatiei tehnologice, mentionata de Radu Vancu in eseul sau ,,Postumanul. Mic manual de
intrebuintare’’, este si ea prezentd in Tramsparenta prin mutatia geneticd suferitd de narator.
Aceastd mutatie nu tine de o tehnologie per se, creata artificial de umanitate, ci de o tehnologie
biologica, declansata de intreaga omenire prin supunerea constanta la teroare. Aceasta declanseaza
noua dezvoltare pentru adaptarea la tot ceea ce inseamna sentimente puternice, traire excesiva.
Omenirea reuseste sd evolueze prin empatia reciprocd, ce devine scut in fata unei amenintari
externe.

Astfel privind Transparenta, postumanismul literar la Radu Vancu se contureaza drept o
reactie din cadrul postmodernitatii impotriva anti-umanitatii proiectului modernitatii. Post-omul
este o evolutie genetica a omenirii in fata terorii, Invatand sd comunice cu naturalul si s preia de
la aceasta metoda de intrebuintare a cristalelor guanine. Nu este un hibrid Intre om si masina, ci un
om profund uman, chiar excesiv. El traieste totul pana la transparentd. Post-umanitatea este
rezultatul anilor de teroare sub regimurile totalitare, iar post-lumea este incercarea omului
transparent de a restaura si repopula spatiul din care a fost scos. In fond, postumanismul privit

astfel este profund uman, o restaurare a lumii prin infuzarea de calitdti umane in toate.
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Abstract

The Dictionary of Grammar Interpretations. Little words, Great difficulties continues the series
of works of modern Romanian grammar (The Grammar of Romanian, The Basic Grammar of
Romanian, The Grammar of Romanian for Gymnasium).

The purpose of this collective work is to inventory, describe and solve some of the grammatical
difficulties. Thus, the dictionary is a list of ,, little” words, namely lexemes whose phonetic/graphic
body is (very) small, but which raises major problems of interpretation from a morphosyntactic
point of view.

Keywords: Dictionary, Grammar, Analysis, Interpretation, Interdisciplinarity.

Elaborat de un colectiv de cercetdtori din cadrul Institutului de Lingvistica al Academiei
Romane ,,Jorgu lordan-Al. Rosetti”, coordonat de Gabriela Pand Dindelegan, Dictionarul de
interpretari gramaticale. Cuvinte mici, dificultati mari continud seria lucrdrilor de gramatica
romaneasca moderna: Gramatica limbii romane - GALR (2005/2008), Gramatica de baza a limbii
romane - GBLR (2010/2016), Gramatica limbii romdne pentru gimnaziu - GLRG (2019).

Lucrarea de fata, prin forma sa de dictionar, permite accesul cu usurintd la informatie,
deschizandu-se spre uzul didactic. Grafica dictionarului este speciala. Utilizarea culorii (albastru)
pentru titluri de capitole si pentru reliefarea chenarului introductiv nu doar creeazd o estetica
vizuald, ci si faciliteazd parcurgerea materialului lingvistic.

Ce inseamna, de fapt, a interpreta: a da un anumit inteles unui lucru, fapt sau cuvant, a-1

explica, incercand sa-1 clarifici (cf. DEX, 2016). Avem in fatd, intr-adevar, un dictionar de
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subtilitati gramaticale, greu de descifrat. Subtitlul dictionarului delimiteaza aria de cercetare: un
inventar de cuvinte ,,mici”, adica lexeme al caror corp fonetic/grafic este (foarte) redus - cuvinte
care ridica probleme de interpretare in special de ordin gramatical (fie la nivel paradigmatic, fie la
nivel sintagmatic, fie din ambele puncte de vedere). Dupa cum sublinia unul dintre autorii

dictionarului  (Alexandru NICOLAE, https://www.antena3.ro/actualitate/alexandru-nicolae-

despre-cuvintele-mici-care-ne-dau-mari-batai-de-cap-583234.html), un cuvant ,mic” poate

provoca incurcaturi ,,mari”’, dacd exista valori lexico-gramaticale si/sau pragmastilistice diverse.
,Flecare cuvant are o viatd a lui, o gramatica a lui.”, precizeaza acelasi cercetator.

Introducerea ne dezvaluie cum a luat nastere aceastda lucrare si care este scopul ei: ,,sa
inventarieze, sd descrie si sa «rezolve» dificultdtile gramaticale de analiza si de interpretare ale
cuvintelor limbii romane” (p.11). S-a pornit de la ideea conceperii unei lucrari de gramatica a limbii
romane care sa vind in sprijinul practicii scolare, intrucat gramaticile moderne existente nu au avut
cum sa acopere paleta largd de fenomene morfosintactice. Cartea scoate in evidenta fatete
lingvistice ale unor forme/constructii importante in comunicare. Astfel, se incearca a se nldtura tot
ceea ce ar putea trimite cu gandul la caracterul ,,arid” al gramaticii, la perspectiva statica asupra
limbii, cititorul fiind chemat s& observe procesul lingvistic, modul sdau de functionare, influenta
benefica asupra comunicarii, sa-si puna intrebari, sa reflecteze asupra unor aspecte mai putin sau
deloc investigate.

In linii mari, structura este caracteristica unui dictionar, fiind vorba despre 165 de cuvinte-
titlu/articole/intrari selectate de autori, prezentate in ordine alfabetica. Dimensiunea articolelor este
variabild, in functie de specificul cuvantului/structurii descris(e). S-a optat pentru notarea surselor
bibliografice la sfarsitul fiecarui articol. Cadrul conceptual este cel din gramaticile care preceda
dictionarul (indeosebi GBLR si GLRG). Accentul se deplaseaza insad de pe latura pur teoretica pe
latura explicativa, pe argumentare, pe aspectul functional. Faptul lingvistic este examinat
predominant ,,in miscare”, ,,in functiune”.

Inventarul de cuvinte este reprezentat, in cea mai mare parte, de prepozitii, conjunctii,
adverbe, interjectii, substantive, adjective, pronume si articole.

Prezentarea monografica a articolelor de dictionar include, de la caz la caz, anumite etape:

- enumerarea unor particularitati, functiondri multiple, controverse, toate sintetizate ntr-un

chenar reliefat prin fond albastru;
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- descrierea comportamentului cuvintelor/structurilor din roméana actuala, la diferite niveluri
sau in anumite circumstante: situatii ambigue, cu solutii multiple; elemente multifunctionale, greu
de incadrat gramatical (contextul sintactic vine sa dezambiguizeze sensul gramatical si/sau lexical);

- notarea unor elemente diacronice/informatii istorice relevante pentru cuvantul/structura
selectat(a);

- retinerea utilizdrilor speciale (dificultiti de interpretare din punct de vedere gramatical,
aspecte controversate, noi interpretdri, noi directii), nu a aspectelor generale, care se regasesc in
gramaticile de baza.

Printre dificultatile pe care autorii le-au intdmpinat, propunandu-si sd le clarifice, se
numara:

- flexiunea neregulatd sau incompletd a unor cuvinte;

- functii/pozitii sintactice speciale;

- tendinta spre gramaticalizare a unor forme;

- tendinta spre pragmaticalizare a unor cuvinte;

- omonimia;

- transpozitia lexico-gramaticala,

- incadrarea la un anumit nivel lingvistic sau registru stilistic;

- dinamica formelor/constructiilor lingvistice.

Cele mai scurte cuvinte-titlu sunt alcatuite dintr-un sunet/dintr-o litera: q, e, o (ar fi fost de
interes si descrierea lui i), in timp ce invatatoare este cel mai lung cuvant. Formele invechite care
atrag atentia sunt: nestine, inde, insul, adins. Printre cuvintele dificile se regasesc: marca posesiv-
genitivala a/, prepozitia pe (CD in acuzativ), pronumele dansul.

In partea de inceput, dictionarul cuprinde o listi de abrevieri si simboluri, iar la final, sigle
bibliografice, surse istorice si dialectale. Corpusul este variat, fiind constituit din
enunturi/texte/fragmente de texte apartinand mai multor registre stilistice: exemple create de autori,
esantioane de limba veche sau dialectala, beletristica, publicistica etc.

In concluzie, dictionarul se remarci prin viziunea lingvistici moderna (abordarea din
perspectiva integratoare, in scopul intelegerii complexitatii fenomenelor gramaticale), prin
materialul ilustrativ variat, prin caracterul interdisciplinar (gramatica, lexicologie, semantica,
istoria limbii roméane, dialectologie, pragmatica, stilisticd). Ceea ce nu s-a evidentiat in Introducere,
desi transpare 1n descrierea unor cuvinte sau structuri, este aspectul normativ (a se vedea, de

exemplu: ca §i, intr-una/intruna, asta, pe care, decat).
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Demersul interpretativ, in esentd, urmeaza calea de la particular inspre
caracteristici/trasaturi generale, de la perspectiva sincronica (limba actuald) la cea diacronica
(romana veche). Anumite explicatii, observatii pertinente asupra anumitor forme sau constructii au
caracter generalizator.

Lucrarea se adreseaza, in primul rand, specialistilor (lingvisti, profesori de limba romana,
studenti si elevi filologi). Ins4, fiind un instrument util, o resursi educativa moderna, dictionarul
este accesibil tuturor celor interesati de limba romana, de cultivarea propriei exprimari, indemnand

deci la o lectura instructiva si la un comportament corectiv.



