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NOUL MATERIALISM:
IPOTEZE S1 CONTEXTE

Mihaela-Oana Gogoseanu

Universitatea de Vest din Timisoara
mihaela.gogoseanu00@e-uvt.ro

Abstract

The aim of this paper is to reflect the directions proposed by the
new materialism’s theorists by revealing them in a field in which
the new materialist perspective has not experienced the same
emergence as in cultural studies or philosophy: literature, an
area whose socio-cultural implication will enable the
correlations with the art of performance. For this purpose, after
a brief theoretical introduction, “hypothesis”, of the approach,
whose role is in fact to clarify the ideas that the new materialism
supports, we reveal a series of neo-materialist “contexts” in the
literatures of Urmuz and Matei Visniec, and in the performances
of Marina Abramovic, in which the hybridization of the human
is the central aspect that allows to present neo-materialist
perspective of the corpus.

Keywords: New Materialism, Urmuz, Matei Visniec, vital
matter, performance

Intr-o lume in care notiuni ca gen, specie, esentd
(substantd’) — categorii desprinse din filosofia aristotelicd si
carora Kant le oferd o nota profund transcendentala si cognitiva
— prin intermediul simplelor derivate ca ,,general”, ,,specific” sau
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»esential” (,,substantial”) ating deja sfera unui discurs desprins
de orice specializare filosofica, a renunta la ideea conform careia
ceea ce ne inconjoard nu-si gaseste substantialul prin filtrul
mintii umane pare cu totul neobisnuit.

Insolitul devine si mai pregnant avand in vedere ca secolul
al XX-lea, la care facem referire, era dominat de conceptia
provenitd pe filierd kantiand si dezvoltatd ulterior de
structuralisti cum ca experienta reprezintd o conventie bazata pe
semne, simboluri si limbaj pe care mintea noastra o construieste.
Totusi, o astfel de filosofie este dezvoltatd de Gilles Deleuze,
care va sustine ideea existentei unei realitdti autonome
(independente de mintea umana) si imanente, punand la indoiala
yrolul privilegiat al judecitii a priori si dualitatea fiintei”!
(Grayling 1108), fapt care il va mentine intr-o paradigma a
filosofilor realisti (DeLanda 145) si care va pune in acest fel
bazele unei noi perceptii asupra materialitatii.

Discursul lui Deleuze va fi preluat in contemporaneitate
(anii 1990) de catre noii materialisti, precum Manuel DeLanda,
Rosi Braidotti, Diana Coole, Samantha Frost sau Jane Bennett,
cei care vor formula principiile noului materialism (new
materialism), o ,teorie aflati in emergentd”i! (Djuric 2018), care
a atras atentia stiintelor umaniste si nu numai, datoritd
demonstrabilitatii sale in probleme de actualitate ca impactul
actiunii umane asupra mediului, concretizarea cresterii riscului
de catastrofe naturale ori dezvoltarea inteligentei artificiale.
Avand o vizibilitate mai mare In sfera studiilor culturale si a
filosofiei, directia este incd putin exploatatd in zona studiilor
literare, ceea ce Ingreuneaza gasirea unei relevante a acesteia in
spatiul romanesc. Cu toate acestea, curentul, cu toatd
eterogenitatea sa, este adus in discutii limitate din punct de
vedere cantitativ. Principalele articole din spatiul de cercetare
autohton care trateaza aceasta tema apartin Laurei T. Ilea, care,
pe langd o introducere teoreticd, abordeaza si ,,modul in care
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teoria si filosofia vad concepte precum actiunea, libertatea,
autonomia, rationalitatea, agentivitatea si decizia etica”, dupa
cum mentioneazd Vasile Mihalache (29) in introducerea
volumului postumanismul, unde teoria mai este amintita si de
Ana-Maria Deliu sau Alex. Cistelecan.

Principala inovatie pe care o aduc acesti teoreticieni straini
este faptul ca materia se caracterizeaza prin vitalitate, printr-o
nota vibranta, si existd, intrinsec, in toate entititile umane si non-
umane, dar nu ca o proprietate permanentd, ca o esentd a
lucrurilor, ci ca un element agential, care este totodata ,,produs
si productiv, generat si generator” prin intermediul ,intra-
actiunii” (Barad 137), un fenomen ce implica intelegerea unei
actiuni ca un proces in care (non)organismele preexistente
interactiunii, dupd cum sugereaza formularea lui Karen Barad
(Nealon 46), ,,fac schimb si defracteaza constant, influenteaza si
lucreazi ca un intreg”"' (Stark 2016) constituindu-si reciproc
capacitatea de a actiona, de a deveni agenti. Prin urmare, in
interiorul unui act, intre elementele care 1l produc nu poate exista
o delimitare clara, obiectiva. In acest fel, materia se detaseaza de
tot ceea ce Tnseamnd pasivitate, mecanicism sau uniformitate:
,Aceasta materie vibranta nu este materia prima din care creeaza
oamenii sau Dumnezeu. Este corpul meu, dar si «corpurile»
resturilor [din canalul] din Baltimore, lanturilor lui Prometeu si
viermilor lui Darwin, precum si cvasi-corpurile electricitatii,
mancirii ingerate si celulelor stem”"", mentioneazi Jane Bennett
in cartea sa The Vibrant Matter (xiii), sugerand refuzul
antropocentrismului postulat de noii materialisti, care are ca
scop suprimarea granitelor unor termeni contradictorii ca
umanul si non-umanul, minte si materie, spirit si corp, cultura si
naturd (promovand o ontologie monista) si, implicit, schimbarea
tendintei sustinute Tn modernitate si postmodernitate de a le
acorda prioritate primelor (Dophijn si Van der Tuin 386).
Analizand ,.calitatile potential actante ale lumii materiale si non-
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umane”" (Tompkins 2016) si relatiile care se stabilesc intre
lucruri, Intre lucruri si oameni, dar si intre relatiile dintre ele
(Tompkins), noul materialism este, asadar, o filosofie orientatd
spre actiune, mai exact, spre actiunea obiectului (de unde
alaturarea cu Ontologia Orientata spre Obiect — Object Oriented
Ontologyix) in care ,,a face” devine verb ontologic al unui
univers aflat intr-o continua schimbare contingenta (Harman
47).

Avand in vedere reperele teoretice enuntate, ipoteza a
problematicii avute 1n discutie, pe care o vom nuanta si dezvolta
acolo unde vom gasi necesar, studiul de fatd isi propune sa
prezinte si cateva contexte neo-materialiste, prin exploatarea
acestei directii, tocmai in acel spatiu in care emergenta ei, dupa
cum precizam, a fost limitatd: acela al literaturii. Asadar, vom
analiza din aceasta perspectiva a noului materialism cateva texte
literare, analiza ce ne va indrepta si catre alte arte.

Pornim in cea de-a doua etapa a demersului cu o revizuire
post-factum a doud texte apartindnd precursorului miscarii
literare avangardiste, Urmuz, in ale cdrui ,,istorisiri grotesti-
absurde” (Balota 21) precum Ismail si Turnavitu sau Palnia si
Stamate putem observa aceeasi dificultate, atat a autorului, cat
si a cititorului, de a incadra personajele intr-o anumita categorie
ontologica, pe care si Jane Bennett o identifica referitor la
Odradek, personajul kafkian (Bennett 7-8; 10-13), reprezentare
a existentel animatiei in plante si a vegetativului in animale
(Bennett 8; Deleuze 97), de care Deleuze amintea in incercarea
de a explica elanul vital bergsonian* (96-107). Alaturarea este
cu atat mai pertinenta, cu cat lon Pop nota faptul ca interpretarile
recente din studiul sau Introducere in avangarda literara
romdneasca au pus in relatie textele urmuziene cu opera
autorului de limba germana (Pop 28).

Vorbim, asadar, in cazul personajului din Grijile unui om
de familie (Die Sorge des Hausvaters), de echivalarea acestuia
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cu o materialitate vitald in care 11 putem Incadra cu usurinta,
dupa cum vom putea observa, si pe actantii urmuzieni, deoarece,
la fel ca personajul lui Kafka, acestia reprezinta hibridizari ale
umanului cu non-umanul, care duc la inlaturarea delimitarilor
dintre concepte si la descentrarea celui dintdi in ierarhia
universald pe care Manolescu (13) o observa in opera lui
Demetru Dem. lonescu-Buzau si care anticipeazd o trasaturd
esentiala a noului materialism, 1n care, dupa modelul altor forme
de postumanism®, corpul devine un loc al paradoxurilor si al
contradictiilor, deoarece el se situeaza ,,intre animal si masina,
dar nu in spiritul dualismului ce marcheaza filosofia europeana
incd din secolul al XVIII-lea”™! (Braidotti 31), iar ,,melanjul
corpurilor si masinilor, al carnii si al materiilor sintetice a atins
asa niveluri de intimitate, incat a incerca pur si simplu sa le
diferentiezi a devenit inutil”*" (Braidotti 32).

Ismail reprezintd, probabil, cea mai puternica intruchipare
a organicului anorganic, a ,,obiectului vital” (v. Bennett).
,Compus din ochi, favoriti si rochie” (Urmuz 44), greu de gasit,
si conservat intr-un borcan, acesta nu doar ca intreprinde, i1n mod
autonom, actiuni cat se poate de omenesti (primeste audiente,
imbraca tinute festive si poarta dialoguri), dar este, in acelasi
timp, produsul a doud procese total diferite, originea sa, in
ambele cazuri, inscriindu-se in delimitdrile noului materialism si
accentuandu-si ambiguitatea in ceea ce priveste incadrarea din
punct de vedere ontologic. Pe de-o parte, produs al unei syntheze
chimice (in forma folositd de Urmuz), ,,gratie progresului stiintei
moderne” (Urmuz 44), Ismail reprezinta un ansamblu, adica un
amestec al unor componente eterogene care 1si afla
omogenitatea in actiunea pe care intregul o savarseste si pe care
elementele care 1l alcatuiesc, luate separat, ar fi incapabile sd o
realizeze. Acelasi lucru se intdmpld si in cazul absentei uneia
dintre componente: ,,Redus la mizerabila situatie de a rdmane
compus numai din ochi si favoriti [...] cazu [...] in stare de
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decrepitudine” (Urmuz 47). De altfel, Nicolae Balota, in
incercarea de a sublinia anumite elemente de naturd grotesca a
textului, evidentia faptul cd@ rochia, element apartinind
materialului, ,,face, oarecum, parte din organele sale vitale,
interne” (Balota 62). De cealalta parte, insa, protagonistul este
produsul unei societati. Avand atat o familie, pe ,,iubitul[ui] sdu
tatd, un batran simpatic cu nasul tras la presd” (Urmuz 45), cat
si o apartenentd la alte grupuri sociale, fiind ,prieten si
protector”, personajul devine, urmand ideile lui Deleuze, un
subiect, deoarece el este parte a unei comunitati: ,,un grup de
persoane care interactioneazi di nastere unei comunititi”*"
(DeLanda 9). Si are, bineinteles, o subiectivitate, actionand
mereu independent: ,,.De la filosoful David Hume, Deleuze
deriva o conceptie a subiectului sau persoanei ca o entitate ce
reiese din interactiunile unei populatii eterogene de impresii
senzoriale si de replici de intensitate scazuta ale acelor impresii
(idei)”*¥ (DeLanda 14). Astfel, din aceastd perspectiva,
mecanomorfismul lui Ismail se detaseaza de ideea de marioneta
(Balota 52-53), deoarece personajul da dovada de capacitate
agentivd, nefiind manevrat din exterior, ci dimpotriva,
manevrand.

Nu acelasi lucru pare cd se intampla in cazul lui Turnavitu,
,multd vreme [...] un simplu ventilator” (Urmuz 45) care facea
politica. Desi evidentiaza aceeasi eludare a granitelor uman —
non-uman, prin amestecul Infatisarii si al actiunilor din planuri
diferite, acesta este in fapt ,,pe deplin mecanomorf” (Balota 53),
fiind manevrat de catre stdpanul sau, ale cdrui actiuni sunt ca un
catalizator al propriilor sale fapte. De la metamorfoza: ,,spre a
place bunului sau prieten si protector, Turnavitu ia o data pe an
starilor de disperare si de furie, care 1l vor face pe Turnavitu sa
apeleze la razbunare si la sinucidere, toate trairile acestui
personaj sunt influentate de Ismail. Asadar, la o prima vedere,
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Turnavitu pare sa se inscrie mai degraba in tiparele unui
materialism istoric, fiind ,faptura umana total alienatd” [...]
redus[a] la conditia obiectului inert” (Balotd 54). Totusi,
oprindu-ne asupra finalului textului, observam ca interactiunea
se dovedeste a fi intra-actiune, deoarece efectele ei se rasfrang
asupra ambilor actanti. Odatd separate, personajele nu mai
reprezinta ceea ce au reprezentat initial:

,heputdnd suporta o atare umilinta, disperat, Turnavitu
isi puse atunci in aplicare funestul plan al sinuciderii [...].
Inainte de moarte se razbuna grav pe Ismail, cici punand
sd 1 se fure acestuia toate rochiile [...] le dadu foc pe
maidan [...] Ismail abia mai avu puterea sa se tarasca
pana la marginea pepinierei cu viezuri; acolo cazu el in
stare de decrepitudine si in aceasta stare a ramas si pana
in ziva de azi...” (Urmuz 47).

Razbunarea nu este aici nimic altceva decat ,,momentul
independentei (de subiectivitate) posedat de citre lucruri”"!
(Bennett 3), care in acest caz diminueaza puterea corpului asupra
caruia actioneaza, demonstrand vitalismul materialitdtii si
puterea obiectului, prin faptul cd Turnavitu, obiectul, devine
agential fara a depinde de subiect.

Tot cu o razbunare, din punctul de vedere al lui Nicolae
Manolescu (21), se incheie si celalalt text urmuzian, Pdlnia si
Stamate. Pe langa protagonistul conturat in limitele evanescente
ale umanului si non-umanunului, Stamate fiind un ,,om demn si
unsuros si de forma aproape elipticd” (Urmuz 37), textul
dezvoltd o altd idee cu caracter neo-materialist, pe care o
identifica si Pop, si anume respingerea kantianului lucru in sine,
prin ironizarea ce se realizeaza prin ,,proximitatea eteroclita a
unor obiecte precum statueta preotului transilvan in mana cu o
sintaxd si cu bacsisul insignifiant, apoi catelul de usturoi”
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(Urmuz 30). Faptul ca vasul care contine aceasta esentd eterna
este asezat pe ,,0 masa fara picioare, la mijloc, bazata pe calcule
si probabilitati” (Urmuz 35) este un alt ,joc controlat” (Blaga
51), care poate sugera o critica a esentelor transcendentale. Dupa
cum aminteam chiar din debutul studiului de fata, filosofia
noului materialism nu admite conceptul filosofic de esenta ca o
,cauza nonsensibila a reprezentarilor noastre”, echivalenta cu
ceea ce Kant, in termenii unui idealism transcendental, numeste
obiect transcendental, lucru in sine sau Noumena (Dastur 363-
4), bazandu-se pe o ontologie deleuziana, imanenta si dinamica,
in care ,,specia [...] nu este definita de caracteristici esentiale, ci
mai degraba de procesul morfogenetic prin care a luat fiintd”*v!
(DeLanda 9-10).

Aparent obiecte si ,,(oarecum) umane” (Lacidtus 33),
personajele urmuziene, in ciuda faptului cd sunt ,,construite
morfo-mecanic, amintind astfel de constructiile vizuale ale lui
Picasso, Duchamp, Ernst, Picasso, Dali si Mir6”, au ,,sansa de a
domni” (Sandqvist 182) intr-un univers absurd si total atipic,
anticipand atat filosofia monistad a Dada: care ,,scoate in evidentd
unitatea fortelor vii, a lumii materiale si a psyche-ului uman,
amandoud dependente neconditionat de creatie” (Sandqvist
226), cat si anumite idei ale noului materialism pe care le-am
relevat anterior, prin amestecarea regnurilor si materialelor care
formeaza aceste personaje, provenitd, bineinteles, prin filiera
unei estetici grotesti. Urmuz devine, asadar, relevant in asocierea
cu directia propusd de noii materialisti prin prisma faptului cd,
desi contureaza o viziune asupra lumii in care umanul nu ocupa
un loc central, aceasta continud sd se caracterizeze prin
relativitate si dinamism, ceea ce demonstreazd prezenta unei
forte vitale a lucrurilor.

Valori ale noului materialism intdlnim si in teatrul lui
Matei Visniec, unde regasim, de asemenea, teme kafkiene, de
aceasta datd, influenta autorului praghez asupra dramaturgului
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fiind una certa. In Omul pubeld sau Teatrul descompus, hibrizii
construiesc o lume in care contingentul primeaza. Exemplele nu
sunt putine. Dincolo de imaginea grotescd a omului care se
ospateaza la nesfarsit din propriul sdu trup, Mdancdatorul de carne
portretizeaza si o unitate a fiintei, prin prisma faptului ca
interiorul si exteriorul devin unul si acelasi prin rasturndri
programatice, care duc cu gandul la umanitatea care se rasuceste
si se vomeaza pe sine in tablourile lui Francis Bacon (Stoichita
324), dar spre interior, caci excretia este aici eliminata: ,,Iatd-ma,
am devenit un perpetuum mobile perfect. Sunt acum capabil sa
mananc la nesfarsit propria mea carne, fara ca organismul meu
sd producd vreo excretie” (Visniec 65). Aceastd dinamicd a
materiei duce la o altd ipostaziere a acestei unitati a lumii, prin
identitatea stabilitd intre om si carnea care inseamnd totul,
reprezentand materia Intr-o continud productie si (re)organizare,
care isi are originile Tn materialismul istoric si care este sustinuta
si de noii materialisti (Wilson 111): ,,va jur, va jur, totul e carne!
Definitia omului [...] O bucatd de carne dotatd cu ratiune [...]
Definitia cdrnii [...] Eu! Eu sunt un exemplu de carne” (Visniec
64).

Spre o transgresare a limitei dintre binoamele uman/non-
uman, animat/inanimat duc si fragmentele de monolog ,,Omul
cu...”, unde elemente din lumea animald sau obiectuala,
caracterizate Intr-un fel sau altul de antropomorfism, intra-
actioneazd cu umanul, care se afla in plin proces de
dezumanizare. Astfel, calul primeste apelativul ,,domnule”,
omul cu gandacul devine un avatar al Ungeziefer-ului lui Kafka,
intr-o manierd in care o preexistenta a doi ,,actanti” este pusa la
indoiala, viermele constientizeaza faptul de a fi prin implicatii
de sorginte filosofica: ,,Am o memorie, deci exist” (Visniec 94),
iar omul din oglinda se individualizeaza, deprinde limbajul
articulat si 1l foloseste in scopul anularii dualitatii fiintei,
contopindu-se cu omul din fata oglinzii: ,,pentru ca nu pot sa-l
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scot de acolo, am decis sd intru eu la el” (Visniec 114).
Momentul acesta poate fi echivalat cu suprimarea totald a
antropocentrismului, deoarece, din acest punct reflectia devine
intotdeauna defractie, deoarece intre fiintd si obiect nu mai
existd o delimitare clara (v. Barad 89-90), iar corpul uman ,,face
obiectul tuturor asamblajelor posibile” (Losseroy 238), precum
in Omul-pubela, unde acesta devine ,,doldora de deseuri [...]
rebuturi dejectii si scarbosenii” sau in Dresorul, unde are loc o
descriere desprinsd ca din picturile lui Arcimboldo, in care
corporalul este lent devorat:

,»primul sarpe mi se Incoldceste in jurul piciorului stang
al doilea sarpe mi se incolaceste in jurul piciorului drept
al treilea sarpe mi se incolaceste in jurul bratului stang
iepurii mi se inghesuie la cele doua subsuori

ariciul se asaza pe inima mea”

Ne simtim extraordinar de bine impreunad si stim ca se
apropie momentul In care limitele dintre noi vor fi
transgresate. Deja, animalele mele au inceput sa guste,
discret, din sangele si din carnea mea” (Visniec 27-8).

Procesul se acutizeaza si se extinde in intregul oras, in
Nebuna linistita, Nebuna febrila si Nebuna lucida. Cele trei
monologuri consecutive prezintd modul in care hibridizari
zoomorfe, care apar si dispar intr-un mod pur intamplétor,
actioneaza inspre crearea unui peisaj funest, de catre fluturii
ucigasi, scabros, de catre melcii pestilentiali, si, in final, golit de
orice esentd, prin eradicarea tuturor reperelor ale unei ordini a
universului, de catre ploaia-animal:
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»lot orasul e imbibat acum de ploaia-animal.
Ploaia-animal trdieste chiar in materia orasului [...]
Nimeni nu-si mai dd seama dacd e noapte sau zi, dacd e
in stare de trezie sau de somn, daca e singur sau necat in
multime, daca 1si atinge propria sa piele sau pielea altuia,
de care este lipit In uriasul conglomerat de fiinte golite.”
(Visniec 46-7)

Putem observa, asadar, cd, in cazul textului lui Visniec,
lumea creatd poate fi interpretatd in cheia noului materialism,
prin absenta determindrilor, prin indepartarea umanului ca figura
centrald sau dominatia accidentalului si a impredictibilului, iar
scriitorul realizeaza, de fapt, o elegie pentru uman, in termenii
lui Radu Vancu. Diminuarea totalitatii fiintei, prin acest
spectacol suprarealist si crud al dezumanizarii ei (Thédtre
International de langue frangaise, ,,Cahier programme”) capata
un aspect tulburdtor, absenta unitatii fiind evidentiata si la nivel
structural, prin atomizare (Cretu 2021), care se reflectd in
reprezentatia piesei pe scend. Omul-pubeld sau Teatrul
descompus este un teatru experimental, in care regizorul este
invitat ,,Ja construirea unui ansamblu”, constrans de ,,libertatea
absoluta” (Visniec 10). Un ansamblu mereu diferit, deoarece
agentii se schimba constant, in care noul materialism se face si
mai bine resimtit, deoarece arta teatrald, si nu numai, implica
materia corpurilor (Bolt apud Porkola), in unele situatii, vorbind
fie de agenti non-umani 1n crearea artelor vizuale si ale
spectacolului, precum robotii, fie de 0 metamorfozare in obiect
a umanului. Cea din urma este una din criticile aduse curentelor
materialiste, la care Jane Bennett se opreste, subliniind faptul ca
materialismul vital promoveaza ,,instrumentalitatea sanatoasa si
permisd”, precum si ,,imbunatatirea materialitati din care suntem
alcatuiti”* (Bennett 12).

19



Caietele Lucian Blaga

S sciendo Vol. XXIII 2022

Atentia asupra acestei obiectificari a persoanei, $i In
special, a femeii, este atrasd si in textul apartinand tot lui Matei
Visniec, Femeia ca un camp de lupta sau Despre sexul femeii —
camp de lupta in razboiul din Bosnia, In care sunt descrise
atrocitdtile razboiului, reprezentate in general de o violentd
asupra femeii dusa la paroxism, prin trauma violului, care lasa
urme adanci la nivelul psihicului: ,,Pentru subiect, violul
continud” (Visniec 133). Astfel, perceperea femeii ca un obiect
se produce aici prin utilizarea acesteia ca mijloc al satisfacerii
impulsului sexual si ca arma a razbundrii, care o pun intr-o
relatie de echivalentd cu campul de lupti in sine: ,,In rizboaiele
interetnice, sexul femeii devine un cdmp de luptd” (Visniec 119).
Piesa are, bineinteles, implicatii socio-politice, Visniec
incercand sad sublinieze tragismul unui trecut recent, de dupa
caderea regimurilor totalitare (Cretu 2021), intentie pe care o au
si alte acte artistice, cum este cazul performance-ului, in care se
remarca Marina Abramovi¢, al carei spectacol, Rythm (), este
apropiat tematic Femeii ca un camp de lupta, deoarece ridica o
problematicd sociala similara, aceea a obiectificarii femeii, si
releva maniera in care omul se raporteaza la obiect si limitele
energiei corpului uman (Abramovi¢ 1974).

Pregatind o masa cu saptezeci si doud de obiecte, de la
inofensive la deosebit de periculoase, Marina Abramovi¢ a fost
timp de sase ore victima consimtitd a violentei publicului, care
nu a ezitat in a-1 urma instructiunile: ,,Sunt un obiect. Puteti sa
faceti orice cu mine. Timp de sase ore, imi voi asuma toata
responsabilitatea” ' (Ibidem). Performance-ul este analizat in
relatie cu noul materialism ca interactiune stabilitd intre public
si obiecte, dar devine cu atat mai legat de acest curent cu cat este
vazut ca intra-actiune (v. Porkola), deoarece intre artista,
obiectele alese de ea si public se stabileste o relatie ce devine un
tot in producerea actului artistic, fard ca elementele componente
sd poata fi separate total. Acest lucru se Intampla, pe de-o parte,

20



Caietele Lucian Blaga

Vol. XXIII 2022 $ sciendo

deoarece Marina Abramovi¢ insdsi a ales obiectele si a dat
oportunitatea publicului de a le folosi, iar pe de altd parte,
deoarece publicul, odata ce actiona respectivele obiecte, acestea
ii provocau diverse rani.

Tot o relatie cu materialitatea, dar fara a mai implica si
problematica feminista, se evidentiaza si in The Artist Is Present,
spectacol desfasurat pe o perioada de optzeci si patru de zile, in
care publicul era invitat sa ia loc in fata Marinei Abramovi¢,
doar pentru a se privi reciproc, in tacere, durata acestui exercitiu
ramanand la latitudinea fiecarui membru al audientei. In acest
fel, in mod inconstient, intre artistd si persoana din fata ei s-a
creat un ,,«dialog energetic»”** (Van Den Hengel 13), care a dus
la declangarea a diferite emotii, dovada a faptului ca acestea nu
isi au originile doar in limitele propriei fiinte, ca raspuns la
stimulii trecuti prin filtrul mintii, ci cd existd ,,0 fortd «a unei
vieti imanente ce reprezintd o putere absolutd si o fericire
purd»”* (Deleuze apud Van Den Hengel 16), forti la care acest
performance a reusit sa conecteze publicul. Astfel, The Artist Is
Present este ,,intruchiparea unui act de zoegrafie”**! (16), in care
devenirea are loc dincolo de omul ajuns doar un nod de retea,
subliniind incd o datd interdependenta fiecarui individ de
celalalt, indiferent de categoria ontologica in care cel din urma
se situeaza.

Am observat, asadar, cd in contextele analizate viziunea
asupra lumii este una non-reductionistd. Universul nu se
limiteaza la concepte si simple configuratii statice, ci se
caracterizeaza prin dinamismul unei ,.energii intunecate”, ,,la
care se adauga teoriile haosului” (Ilea 79). Materia nu este, deci,
stabila, ci are mai degraba o organizare imanentd si creativa
(Ilea), care prin transgresarea limitelor dintre elemente
contradictorii face ca binomul uman/obiectual sa se fluidizeze.
Aceasta perspectiva o regasim avant la lettre la Urmuz, apoi la
Visniec si in performance-ul contemporan, ca fiind redatd prin
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intermediul hibridarii concrete, avand ca rol exacerbarea,
punerea in evidenta, a celor abstracte. Procesul conduce si catre
suprimarea relatiilor de subordonare, metamorfozate in relatii de
interdependenta, in care membrii se afld pe pozitii de egalitate.
Este, astfel, implicat si un caracter metadiscursiv in contextele
selectate, din moment ce atat spectrele avangardiste, cat si teatrul
lui Visniec ori experimentele artistice ale Marinei Abramovic 1si
propun inclusiv punerea sub semnul intrebarii a establishment-
ului construit de campul literar-artistic. In lumile create de
acestia, nu domina nici mintea, nici corpul, nici cunoasterea, nici
puterea. Ci intregul pe care ele 1l formeaza.
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Note

! Atat in traducerea lui C. Noica (1994), cit si in cea a lui M. Florian (1958),
ousia, conceptul la care facem referire, este redat prin _substanti”.

i Traducerea mea. In original: “the privileged role of a priori reason and the
metaphysical duality of being™.

i Traducerea mea. In original: “theory in emergence”.

¥ Traducerea mea. In original: “produced and productive. generated and
generative”.

v Traducerea mea. In original: “intra-action”.

¥ Sublinierea mea. Traducerea mea. In original: “[things] are exchanging and
diffracting, influencing and working inseparably™.

Wi Traducerea mea. In original: “This vibrant matter is not the raw material
for the creative activity of humans or God. It 1s my body, but also the bodies
of Baltimore litter (chapter 1), Prometheus’s chains (chapter 4), and Darwin’s
worms (chapter 7). as well as the not-quite-bodies of electricity (chapter 2),
mgested food (chapter 3), and stem cells (chapters 5 and 6)”.

Vi Traducerea mea. In original: “the potentially actant qualities of the material
and non-human world”.

™ Intre cele doua teorii existi diferente clare in ciuda aparentelor. 000
(Object Oriented Ontology) se diferentiaza prin pastrarea unor idei, precum
dependenta lumii de mintea noastra s1 existenta esentelor (urmand filosofia
lui Heidegger) (Leach 2016: 347).

*Laura T. Ilea remarca faptul ca filosoful Henri Bergson este .una dintre
sursele de neocolit ale noilor materialisme™ (Tlea 2019: 80).

*® Vasile Mihalache considera noul materialism o formi de postumanism (v.
Mihalache 2019: 29).

i Traducerea mea. In original: . Entre I’animal et la machine, mais pas dans
Iesprit dualiste qui marque la philosophie européenne depuis le XVIIle
siécle.”.

i Traducerea mea. In original: . le mélange des corps et des machines, de la
chair et des matiéres synthétiques a atteint des niveaux d’intimité telle qu’il
est inutile de simplement essayer de les différencier”.

¥ Traducerea mea. In original: “a set of interacting persons gives rise to a
community”.

™ Traducerea mea. In original: “Deleuze derives a conception of the subject
or person as an entity emerging from the interactions of a heterogeneous
population of sense impressions, and of low-intensity replicas of those
impressions (1deas).”.
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= Traducerea mea. In original: “the moment of independence (from
subjectivity) possessed by things™.

=i Traducerea mea. In original: “a species [...] is not defined by its essential
traits but rather by the morphogenetic process that gave rise to 1t.”.

=i Traducerea mea. In orginal: “promoting healthy and enabling
mstrumentalizations™; “fo raise the status of materiality of which we are
composed”

1% Traducerea mea. In original: “I'm an object. You cand do whatever you
want with me. And I will take all responsability for six hours™.

= Traducerea mea. In original: “«energy dialogue»”.

= Traducerea mea. In original: “a force of «an immanent life that is pure
power and pure bliss»™.

=i Traducerea mea. In original: “an embodied act of zoegraphy™; Prin
“zoegraphy” vom intelege: “a mode of writing life that 1s not indexed on the
traditional notion of bios — the discursive, social and political life appropriate
to human beings — but which centers on the vitality of zoe, an nhuman,
impersonal and inorganic force which [.. ] 1s not specific to human lifeworlds,
but cuts across humans, animal, technologies, and things.” (,un mod de a
inscrie viata care nu este inclusa in notiunea traditionala de bios — viata
discursiva, sociala si politica. specifica fintelor umane — ci1 care se
concentreaza pe vitalitatea lui zoe, o forta inumana, impersonald si
anorganica, nespecifica Lebenswelt-ului, dar care influenteazi oamenii,
animalele, tehnologiile si lucrurile™) (Van Den Hengel 2012: 2).
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Abstract

This paper explores Hispanic American literary modernism in
light of the theoretical studies of World Literature. Regarding
the periphery-center relationship, prevails the idea that there is
a hierarchy that positions cultures and, implicitly, literature,
near the European center. The focus is on Latin American
modernism because it shows that there is a dystopia of the
periphery-center relationship. After all, modernism is, in fact,
creation and, at the same time, an obsession with the
peripheries, born of the time lag from the center. Therefore, the
study will analyze the role of cultural exchanges and the division
of cultural capital and it will consider the transnationalization
of Latin American literature as a starting point for literary
modernism.

Keywords: World Literature, Latin American modernism,
center, the periphery complex, bidirectional relationship

Pornind de la premisa ca literatura reprezinta un teritoriu
vast, in care fiecare culturd proclama universalizare, inovand si
(re)configurandu-se permanent, pentru a fi recunoscuta de
centru, iar orice miscare literard este rezultatul unui proces de
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conditionare reciproca si al unui mecanism ce asigura transferul
de coordonate din diferite spatii ale literaturii, lucrarea de fata
isi propune sa ofere o noua perspectiva asupra raportului centru
- periferie si sd evidentieze faptul ca o ierarhie nu poate reflecta
ritmul in care se coaguleazd miscarile/curentele literare,
valorificand studiile din sfera ,,World Literature”. Pornind de la
studiul lui Franco Moretti asupra relatiei instaurate intre culturile
centrale si cele prezumat (semi)periferice, de la conceptia
conform careia ,.existd o interdependentd universald 1intre
natiuni” (Moretti 185), iar schimburile culturale intaresc ,,cercul
dependentei din nou si din nou” (Moretti 166), se va urmari
deconstructia modelului hegemonic propus de Pascale
Casanova, care vede relatia de influentd dintre -culturi
unidirectional, dinspre centru spre periferie, si demonstrarea
invaliditatii/ineficientei criteriului ierarhic in ceea ce priveste
mutatiile literare de anvergura de la sfarsitul secolului al XIX-
lea - inceputul secolului al XX-lea, avand in vedere ca literatura
hispano-americand a subminat hegemonia literaturii europene
spaniole si franceze, delimitdndu-se in aceastd miscare de
cultura - matrice si de centru, transformand relatia de influenta
intr-una bidirectionala.

Parisul era considerat ,,oragul-plural, un mozaic de lumi
mici” (Casanova 87), centrul imobil al miscarilor literare de
anvergurd, iar periferia era captivda Intr-o legaturd de
,similitudine fortatd” (100) cu centrul, sustinutd de
,convingerea cd viata «adevaratay poate fi experimentatd doar
la Paris - in timp ce viata in provincii este doar o umbra” (166),
ceea ce duce la receptarea culturii hispano-americane ca anexa,
ca satelit al literaturii europene. Moretti evidentiaza rolul avut
de periferia sud-americand, faptul ca tensiunea sa inerentad
constituie un punct nodal in configurarea ulterioara a literaturii
franceze, marcand centrul absolut prin conflictul dintre viziuni,
prin ,,acea imagine a tineretului flamand, visator si ambitios”
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(100). Cosmopoliti si poligloti, modernistii sud-americani au
convertit insuficientele, trasaturile definitorii ale natiunii si
nevoia de configurare a unei identitati literare intr-un fenomen
care a determinat mutatii geoculturale.

Totodatd, se va avea in vedere si transnationalizarea
modernismului hispano-american, surprinderea cauzelor care
incd blocheaza receptarea si factorii care sustin recunoasterea
acestuia. Teza demersului de fata este sustinutd de trei mize
ample, interdependente, care reconfigureaza modernismul ca
obsesie/creatie a periferiilor, nascuta din decalajul temporar fata
de ,,meridianul Greenwich al literaturii” (229) despre care
vorbea Casanova, ca instrument de configurare a identitatii unei
culturi prezumate inferioare si ca dovadd a transformarii
periferiei Intr-un vector cultural care asigurd transferul de
axiome pentru a Tmbogati capitalul literar. Modernismul devine
pentru culturile marginale o nevoie compensativd de a
autentifica o identitate in curs de formare sau de a afirma o
personalitate literara complexd, capabild de a se delimita de
influentele franceze si de a-si construi propria istorie literara,
una care iese de sub dominatia modelelor, a cliseelor si a
incorsetadrilor.

In ceea ce priveste raportul care se instaureazi intre
culturi, in demersul de recunoastere la nivel mondial, Casanova
expune in Republica mondiala a literelor statutul spatiilor
marginale, insuficientele cauzate de contextul socio-politic si
dificultatile de configurare a unei identitdti, cauzate de factori
extraliterari. Literatura este vazuta ca ,,un index al nivelului de
civilizare” (Drace-Francis 129), ceea ce duce la instituirea unei
ierarhii valorice, determinate de pozitionarea in raport cu
,,meridianul Greenwich al literaturii”* (Casanova 30) si cu
traditia cultural-istorica.

Plecand de la ipoteza ca ,,universul literar isi produce
propria geografie si propriile delimitari, fara a tine seama de
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frontierele nationale care genereazd credinta politicd (si
nationalismele)” (Casanova 33), se poate induce ideea ca
schimburile dintre culturi sunt realizate intr-o maniera libera,
neingraditd, pentru ca ,Parisul era in artd la antipodul
nationalismului, arta fiecarei natiuni se afirma la Paris”
(Rosenberg 209-210). Casanova recunoaste un dialog intre
literaturile prezumate (semi)periferice si cele centrale, dar vede
relatia de influentd unidirectional, dinspre centru spre periferie,
considerand ca Parisul este ,,0 patrie universala [...], un regat al
literaturii” (Casanova 40) din care directiile sunt propagate spre
a fi prelucrate, orice inovatie fiind, de fapt, o sintezd a acestora.
Pornind de aici, e necesar sa precizdm ca relatia dintre cele doud
spatii geoculturale este una bidirectionala, in care ideile
functioneaza pe principiul propagarii si al dispersiei, ajungand
in toate subsistemele centrului. Spre deosebire de matrice,
culturile (semi)periferice deschid o directie spre o varstd a
literaturii care sa integreze accelerat reperele oferite de centru,
deoarece limitroful este supus unui proces permanent de
relativizare, astfel cd beneficiazd de o libertate mai mare.
Lucrarea nu urméreste o diferentiere structurald intre cele doua
tipuri de culturi, ci stabilirea existentei unei relatii bidirectionale
intre acestea, prin acceptarea influentei pe care o poate avea
periferia asupra centrului, pentru ca si ,,0 culturd minord si o
culturd majora pot sa fie pana la un punct realizarile plastice ale
uneia si aceleiasi matrici stilistice” (Blaga 261-275), numite in
studiile recente World Literature. Fara a depersonaliza centrul,
periferia restituie literaturii capacitatea de constientizare a
lucrurilor, a fiintdrii, prin valorificarea insuficientelor
proclamate si impune noi deziderate in literatura mondiala,
modificand reperele prin estomparea ,,desenului din covor”
(Casanova 10), pentru ca are o structura mai ,,imaginativa, pasiv
deschisd destinului, spontand, naiv cosmocentricd, de o
fulguranta sensibilitate metafizicd, improvizatoare de jocuri,
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fara simtul perenitatii” (Blaga 261-275), in timp ce o culturd
centrald sau majorda, cum o numeste Blaga, ,,e, in primul rand,
volitionala, sustinut si metodic activd, ea se afirma cu
incapdtanare 1n fata destinului, isi organizeazd un camp de
inraurire, e expansiv-dictatoriala, dar si masurata din prudenta,
e rationald, are simtul perspectivelor si al trainiciei, e
constructivd” (270). Dacd periferia are ,,rol de constelatie
determinata in creatia culturald” (271), ea are si structurile sale
autonome, ireductibile si inovatoare, care permit transferul
directiilor estetice in sens invers, ceea ce presupune un proces
de recadrare permanentd prin acceptarea influentei exercitate
bidirectional. Se impune interogarea sensurilor, a functiilor
periferiei si asumarea lor constienta de centru, altfel, revolutiile
literare devin inevitabile, cum s-a Intamplat in cazul
modernismului hispano-american.

Referitor la relatia dintre cele doud pozitionari teritoriale,
periferia devine pandantul unui alt construct teritorial, centrul,
figurand pentru a putea sustine revolutia adusa de modernism la
nivelul literaturii si al celorlalte arte. Se impune reabilitarea
conceptiei asupra spatiilor periferice si, implicit, asupra
literaturii de limba spaniold (Spania si America Latind),
dizolvarea reticentei inregimentate In constiinta criticd. Dupa
cum se va vedea in continuare, in cazul modernismului are loc o
resemantizare a criteriilor de ierarhizare, pana la dizolvarea lor
si recunoasterea functionalitatii fiecdrei structuri teritoriale/
culturale (indiferent de pozitia sa). Periferia dobandeste astfel
noi roluri datoritd respectivelor presupozitii care o definesc
depreciativ, pentru ca, spre deosebire de centru, ea e polivalenta,
avand abilitatea de a controla fortele centripete oferite de noua
perspectiva asupra literaturii. Extrapoldnd, America de Sud
devine un decapant in raport cu Europa si cu centrul francez,
determindnd reconfigurarea permanenta a acestuia, fortand
relativizarea si anulandu-i treptat rigiditatea.
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In cazul modernismului are loc o distopie a centrului,
ajungand sd se pozitioneze exterior propriei sale existente,
pentru a analiza schimburile culturale si divizarea capitalului
cultural, pentru a fi recompus, de periferii. Aparenta
vulnerabilitate si instabilitate teritoriala a Americii de Sud
potenteazd expresivitatea unei literaturi care va determina
recadrarea intregului sistem al literaturii mondiale. Astfel,
periferia a trecut printr-un proces de autolegitimare, ilustrat de
contextul socio-politic care a dus la numeroase repozitiondri
geoculturale, avand loc o substitutie, pentru cd America Latina
devine noul centru al modernismului. Se constatd o tendintd
generala™", desi prea putin nuantati, de a incadra modernismul
sub cupola influentelor venite pe filiera franceza, subestimand
spatiul literar hispano-american, desi modernismul se naste
tocmai acolo, In America de Sud, din incercarea de construire a
unei personalitati culturale prin sincronizarea cu centrul tuturor
literaturilor.

Critica se orienteaza si orienteaza discursul bazandu-se pe
o preconceptie: existenta unei ierarhii care pozitioneaza culturile
si, implicit, literaturile, sub relatia  unidirectionald
periferie - centru. Valorificind ideea existentei unei axe verticale
a literaturii mondiale, care influenteaza valoric receptarea
criticd, Pascale Casanova priveste modernismul intr-o (prea)
stransd legdturd cu spatiul francez, din cauza ,,sldbiciunii
culturale a Americii de Sud”**¥ (Candido 236-237). Proclamand
ideea unui centru absolut, stabil si dominant, minimalizeaza
forta si rolul avut de America de Sud in configurarea unor repere
fundamentale pentru dezvoltarea literaturii de secol XX. Desi
recunoaste importanta lui Rubén Dario ca Intemeietor al
modernismului, reduce demersul acestuia la un transfer al
resurselor literare franceze in limba spaniold, bazandu-se pe
fascinatia exercitata de Franta asupra scriitorilor sud-americani.
Ei nu importa modernitate, ei creeazd modernismul, fascinati
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fiind nu doar de Franta, ci si de alte tari din America Latind si
din Europa.

Teodora Dumitru se raliazd opiniilor expuse anterior,
observa in studiul sdu ca ,,Franta a creat prin poetii sai din a doua
partea a secolului al XIX-lea-premisele si substanta a ceea ce azi
numim modernism literar, dar n-a participat la dezbaterile
teoretice soldate cu promovarea acestui concept integrator; pe de
alta parte, vehiculatorii modernismului par sa fi trecut prea usor
peste faptul ca, in unele cazuri, «modernismul» nu e decat o
forma de «teoretizare retroactiva», un concept decantat in
postumitatea curentelor pe care pretinde a le ingloba, si o
realitate confirmatd, pretutindeni, de documentul epocii”
(Dumitru 229), dar nuanteaza expunerea, orientand discutia spre
adevarata origine a modernismului, ,,hispanicul el modernismo
(datorat unui poet nici macar spaniol, ci nicaraguan)” (229),
reliefdnd ca ,,modernismul literar este un concept cvasiabsent in
discursul metaliterar francez din prima jumatate a secolului al
XX-lea” (229). Franta a avut modernitatea, dar nu a avut
modernismul, astfel cd a incercat sd si-l insuseascd prin
amplificarea influentei avute asupra culturilor fragmentate de
confruntarile socio-politice, refuzand sa destabilizeze centrul.
Decalajul temporal al unei natiuni in curs de dezvoltare la nivel
cultural, dublat de existenta unor zone incomplete din punct de
vedere al traditiei literare, sugereaza constituirea progresiva a
unei identitdti si a unei imagini a propriei culturi, asumate
incepand cu descoperirea contrastului dintre metropola
europeana si continentul american.

Putem vorbi 1n acest caz despre receptarea Americii de
Sud ca ,,margine a marginii” (Cornis-Pope 19) aclimatizand
conceptul propus de Marcel Cornis-Pope, raportindu-ne la
statutul sau dublu periferic, in raport cu Europa si cu Spania.
America de Sud s-a aflat permanent intre doud borne de
influentd, Spania si Europa, cu precadere, Franta, dar odata cu
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modernismul are loc o rupere violenta de cele doua si inversarea
relatiilor instaurate anterior. Este pentru prima data in istoria
literaturii de limba spaniold cand America Latina se delimiteaza
pregnant de Spania, devenind noua matrice a modernismului.
Depasindu-si statutul si fortdnd obtinerea independentei pentru
a se fixa pe harta literara, aceasta devine o ,,culturd margino-
centricd” (4) care provoaca paradigma impusd de centru,
circumscriind o dimensiune dialogica, internd (in sensul unui
dialog cu alte traditii etnice), dar si exterioara (in termenii unui
dialog cu paradigme geoculturale mai vaste). Astfel, reteaua care
se formeazad in urma schimburilor dintre periferie si centru nu
relativizeaza spatialitatea, ci 1i sporesc complexitatea si raza de
actiune. Principiile de ordonare sunt inlocuite cu cele de
destructurare in cazul modernismului, iar demersul devine
functional tocmai prin instrumentalizarea unor ,,discontinuititi,
borne politico-culturale, puncte de cotiturd” (Modoc 13).
Literatura hispano-americana nu e un hibrid, desi dislocarile
spatiale favorizeaza aceastd conceptie, prevaland la nivelul
criticii ideea conform careia nu e decat un satelit al literaturii
franceze/spaniole, de care se apropie prin imitatie.

Pozitia dublu perifericd a Americii de Sud a favorizat
aparitia unor forme diferite de literatura, de dialog artistic, iar
diada periferie - centru se transforma intr-o triada, implicand
spatiul spaniol si cel european. Situata initial intre cele doua
borne, cultura hispano-americand schimba directia si devine
borna universala care transmite alte coordonate spre centrul
european si spre cel spaniol prin figura lui Rubén Dario, care a
oferit zone neexplorate pentru literaturd, in cautarea eliberarii de
cliseele secolelor anterioare si a construirii unei personalitati
culturale recunoscute la nivel mondial, transformand
modernismul 1n instrumentul de ,cautare si afirmare a
individualului prin intermediul universalului” (de Onis 35-42).
Legatura invocata, dintre Spania si Franta, dintre modernism si
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curentele franceze, poate fi explicata prin referire la semnificatia
literaturii ,,un univers centralizat, cu propria-i capitald, cu
provinciile si hotarele sale, in care limbile devin instrumente ale
puterii [...] Luptele se poarta acolo intre limbi rivale, revolutiile
sunt 1n acelasi timp literare si politice. Istoria lor nu poate fi
descifratd decat pornind de la masura literard a timpului, de la
«tempoul» propriu universului literar, dar si de la localizarea
unui prezent specific: meridianul Greenwich al literaturii”
(Casanova 12), spre care incercau sa ajunga ,,pentru noi,
hispano-americanii, acest prezent real nu se afla in tarile noastre:
era timpul trdit de ceilalti, englezii, francezii, nemtii. Era timpul
New York-ului, al Parisului, al Londrei” (Paz 18-20).

Rolul principal al lui Dario si al modernistilor hispano-
americani in ecuatia construirii unei literaturi revolutionare si, in
acelasi timp, autonome si valoroase, este de a marca fuziunea
ideilor, modul in care influentele externe pot fi modelate si
integrate intr-un proces mai complex, alaturi de entuziasmul,
increderea si forta unei natiuni recent stabilizate, aspecte care
stau la baza recunoasterii Americii Latine ca punct de plecare
pentru modernism.

Transnationalizarea modernismului  hispano-american
constituie o necesitate pentru studiul acestui fenomen complex,
intrucat presupune un mecanism al (re)constructiei identitare,
formand o retea de identificare cu alte constructe nationale,
instaurand raporturi diferite intre literatura, cultura si teritoriile
geoculturale. Astfel, modernismul trebuie ,,sa fie vazut ca «unic
corespondent al unui moment inegal de dezvoltare sociala» sau
a ceea ce Ernst Bloch a numit «simultaneitatea nesimultanilory...
coexistenta realitatilor din momente radical diferite ale istoriei”
(Jameson), format dintr-o succesiune de modernitati/
modernisme periferice, care compun un mecanism al evolutiei
si al inovatiei, 1n care fiecare cultura preia coordonatele primite
de la centru si le resemantizeaza, imbogétind capitalul global.
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Dobandirea autonomiei Americii Latine are consecinte multiple
asupra literaturii, una dintre cele mai importante fiind
modificarea limitelor, depdsirea influentelor care dominau
,meridianul Greenwich” (Casanova 12), ceea duce Ila
modificarea centrului. ,,Spatiul literar mondial, atat cel istoric,
cat si cel geografic, ale carui contururi si frontiere n-au fost
niciodata trasate sau descrise, se Intrupeaza In scriitorii insisi: ei
sunt si fac istoria literara” (12), iar Dario, pornind de la
,»«tempoul» propriu universului literar” hispano-american (12),
modifica insusi centrul schimburilor culturale. Desi cel mai
adesea a fost considerata o insuficientd a culturilor periferice,
decalajul temporal este cel care contribuie in mod decisiv la
dezvoltarea originalitatii proprii si la o dinamica variatd a
modernismului, astfel incat sa articuleze un fenomen complex.
Distanta anterioard fata de centru e cea care permite formarea
unei perspective initial detasate, care se apropie de centru pe
masurd ce se indeparteaza de directiile impuse. Odata dobandita
originalitatea, apropierea e posibild datoritd asumadrii unei
identitati literare si culturale. Periferia devine centru tocmai
pentru cd are forta de a configura o retea de conexiuni Intre
culturi/literaturi si de a mentine conexiunea cu statele europene.

De ce este necesard transnationalizarea modernismului
hispano-american? Motivele sunt numeroase, dar vom avea in
vedere transcenderea nationalismului prin configurarea mult
ravnitei identitdti si a frontierelor culturale care ingradesc
circulatia noilor viziuni artistice. Periferia deconstruieste
centrul, potentandu-i semnificatiile, iar legitimarea acestei
distopii este ilustratd magistral de modernismul sud-american,
care devine exponent al unei inversari paradigmatice, prin
valorificarea insuficientelor si a decalajului temporal din care se
naste originalitatea. Scriitorii modernisti hispano-americani erau
cosmopoliti si poligloti, elemente care au facilitat mutatia
fundamentald la nivel structural si modificarea relatiei
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unidirectionale de influentd intr-una bidirectionald, ingloband
numeroase conexiuni transfrontaliere. Important de mentionat
aici este ca ineficienta criteriului ierarhic si existenta
,mecanismelor de dispersie internationald [..] au dus la
formarea primelor retele interliterare globale” (Modoc 13), prin
diferite cai (calatoriile intelectualilor, presd literara, actiuni,
traduceri etc.). In ciuda reticentei criticilor si a opiniilor conform
carora modernismul a fost un import/ o simpla sinteza a
curentelor franceze, America Latind era nevoita sda 1si
configureze o identitate culturald, ceea ce a implicat,
(in)voluntar, si aclimatizarea directiilor fundamentate/
recunoscute la nivel european, precum si adaptarea scrierilor la
aceste deziderate. Cu toate acestea, are loc o modificare
fundamentald prin inovatiile aduse de literatura hispano-
americand, determinand o repozitionare a centrului. Dincolo de
ineficienta unei ierarhii bazate pe contextul socio-economico-
politic, modernismul hispano-american constituie prima
incercare de ,export cultural (in sensul unei acumulari
transfrontaliere de capital simbolic) venite din directia unor
literaturi nationale periferice” (12) si devine un fenomen
fundamental pentru ,,worlding-ul literaturii” (12).

America Latind a jucat un rol fundamental in cadrul
schimburilor literare, nu doar incurajand, ci bazandu-si demersul
de autentificare a modernismului pe cosmopolitism, dar
receptarea sa a cunoscut numeroase inadvertente, astfel ca
instrumentul de bazad a devenit un ,,operator axiologic negativ”
(Sapiro 481-504), plasand literatura sub eticheta imitatiilor, desi
insasi Casanova expunea functia Parisului, de a atrage periferiile
care cautau afirmare. Transnationalizarea presupune retele de
influenta si de idei, iar culturile prezumat periferice trebuie sa-si
negocieze autonomia si sa-si configureze identitatea inainte de a
se inscrie in campul literar si inainte de a participa la schimburile
de capital, chiar daca directiile au fost transmise de la centru.
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Spania si Franta sunt cele care deschid ,.campul literar
transnational” (481), pastrand o relatie de interdependenta intre
literatura franceza, spaniola si cea hispano-americana. Periferiile
nu sunt autonome fata de centrele lingvistice care, ,,partial din
cauza colonialismului, dar si din cauza hegemoniei, formeaza
campuri literare transnationale” (481). America Latina se dezice
cu mare dificultate de Spania si doar odatd cu modernismul, cdnd
are loc dubla delimitare fata de literatura europeana si fata de
literatura spaniola, iesind de sub eticheta unei literaturi minore.
Dacd internationalizarea sa nu interfereaza cu suveranitatea
Parisului, transnationalizarea revolutiei moderniste determind
acceptarea raportului bidirectional de influentd, ilustrand
configurarea unei identitati culturale pluristratificate, comune si
a locului sdu 1n angrenajul World Literature.

Folosind conceptul propus de Dionyz Durisin, vom numi
,comunitate interliterara” (Duri§in 106) toate scrierile
moderniste din Spania si din America Latina, bazandu-ne pe
legdtura istorico-politicd, pe traumele fragmentdrii, pe
proximitatea culturald si pe experientele - oglindd care le
apropie. Vorbim despre o ,,comunitate interliterard” (Spania si
America Latind), care intrd - sau ar trebui sd intre - in
componenta ,,comunittii imaginate” (Anderson), reprezentate
de punctele geoliterare in care s-a dezvoltat modernismul si n
care am observat o dinamica fluida a acestuia (spatiul european,
cu precadere Franta). Fard a fi teritoriala, o comunitate
geoliterard este restransd, comprima directii care se dezvolta
ramificat si care circula bidirectional, de la centru spre periferii
si de la periferii spre centru. Intre ,,raporturile literare nationale”
(Duriin 106) spaniole si ,raporturile interliterare” (106)
spaniol-europene se coaguleazd modernismul literar, iar
transnationalizarea acestuia survine ca o recunoastere a
importantei avute de fiecare dintre acesti piloni. Intre cele doua
focare teritoriale, intre centru si periferie, ia nastere o revolutie
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literara care devine un mod de legitimare identitard a unei
civilizatii fragmentate si plasate In partea inferioard ,,a
meridianului Greenwich al literaturii”.

Legatura dintre culturile centrale si periferice se stabileste,
in cazul modernismului, pe baza unor parametri extra-literari,
cel mai important fiind necesitatea de acceptare a existentei sale
in siajul cultural. Astfel, in cazul spatiului sud-american, spaniol
si francez, discutam despre o relatie distincta de evolutie, dar
care, prin insuficientele existente, contribuie semnificativ la
conturarea unei mutatii literare de anvergura. Modernismul nu a
insemnat doar o schimbare a paradigmei si o rupere de formele
anterioare, ci si o rasturnare a ierarhiilor, in urma careia culturile
prezumat minore au inceput sa concureze centrul. Compunandu-
se din periferii, care, in spatiul geoliterar, au determinat
schimbari la nivelul viziunii artistice si al modului in care
esteticul devine un apanaj al eticului si al antiistoriei, al
antiliteraturii de pana atunci, revolutia hispano-americand
accentueaza existenta unei relatii cu dublu sens si demonstreaza
ca harta literard este un teritoriu dinamic, in care criteriile sunt
puternic relativizate.

In ceea ce priveste modernismul hispano-american,
transnationalizarea presupune o noud incadrare geografica,
dizolvarea frontierelor si modificarea criteriilor de valorizare,
altfel spus, dizolvarea ierarhiilor bazate pe contextul socio-
politic, fragmentarea istorica si pe varsta unei natiuni. Un camp
literar poate deveni transnational doar daca reuseste sa isi afirme
autonomia fatd de ,,national, international, supranational sau
forte politice si economice” (Sapiro 481-504), iar America
Latina realizeaza acest lucru prin literatura modernista. Critica
vremii a considerat tentativa de impunere a modernismului
hispano-american ca dovada a unei eliberari temporare de sub
matricile formative si lingvistice (Franta si Spania), desi a
constituit un punct terminus pentru secole de dominatie politicd
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si culturald. Beneficiind de autonomie literara, pentru
propagarea modernismului a fost nevoie de interventia
fondatorilor sdi, a agentilor literari, in fruntea carora s-a aflat
Rubén Dario, prin raspandirea ideologiei sale literare la nivel
european. Propagarea sa nu s-a facut dinspre Europa spre restul
lumii, ci dinspre America Latind spre Europa si celelalte spatii
culturale, fiind vizibila distopia centrului, modificarea directiei
de propagare a axiomelor literare datoritd unei viziuni artistice
noi.

Transnationalizarea presupune o interogare a barierelor
culturale si a exegezei anterioare, o analizare a cauzelor care au
dus la subminarea rolului avut de o culturd (semi)periferica in
coagularea unei revolutii literare. Pentru a putea discuta despre
unificarea unui camp literar transnational hispano-american sunt
necesare instrumente care sa o valideze pozitiv (premii literare,
festivaluri sau critica pozitivd). Domeniul literar depindea de
circulatia globald a cartilor si de presa literarda a vremii, iar un
instrument fundamental pentru raspandirea modernismului in
spatiul european a fost revista Mundial Magazine, fondata la
Paris de fratii Guido si de scriitorii spanioli Salvador Rueda si
Juan Valera, prin care inovatiile lui Dario au fost legitimate.
Autentificarea ideilor hispano-americane s-a realizat prin
diferite instrumente, precum, ,forta, prestigiul, volumul
capitalului lingvistico-literar [...], numarul de poligloti literar”
(Casanova 30), scriitorii care au devenit ,,agenti de schimb”
(30), facilitand circulatia textelor din spatiul sud-american, in cel
european si in cel spaniol. E un demers nodal, ele nu se transmit
din cultura - extensie 1n cea spaniola, ci doar dupa opriri in
spatiul european. Totodata, un rol important l-au avut ambitiile
de afirmare identitard, care au condus la instaurarea unei utopii
aparent negative, ,,autonomia culturii dominate fatd de cultura
dominanta” (Casanova 40) transformand spatiul cultural intr-o
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confruntare a periferiilor cu centrul, spatiile de circulatie a
ideilor extinzandu-se dincolo de barierele nationale.

In ciuda faptului ca insuficientele de receptare a literaturii
Americii de Sud au constituit un impediment in dobandirea
autonomiei literare la nivel national, au devenit un instrument de
diferentiere la nivel transnational. Principalul instrument al
transnationalizdrii este tocmai initierea unui dialog cu alte
culturi, cu o traditie valoroasd. Lucrarea de fatd reduce
transnationalizarea la o distopie a centrului si la un raport
bidirectional de influentd, un cosmopolitism bidirectional,
evidentiat de metafora intrebuintata de Gabriela Montaldo, prin
figura ,,vizitatorului distins” (Montaldo 1-9), a intelectualului
care strabate simultan cultura si spatiile Europei si ale Americii
pentru a observa dinamica unei literaturi vii. Astfel, cadrele
transnationalului au fost rescrise cu ajutorul diversitatii, al
poliglotismului, cosmopolitismului si globalizarii. Cea de-a
doua strategie constd in transformarea deficientelor in materie
prima pentru modernism, pentru cd acestea stau la baza
individualizarii, cum bine remarca Casanova ,,toate complexele
transformate in strategii de legitimare sunt modalitati de
acumulare a capitalului literar, specifice culturilor in curs de
dezvoltare” (Casanova 18). In acelasi timp, ,,orizontul cultural”
(Ferrada 57-71) care a condus la ,,autonomia literard a
continentului” (57) a favorizat in mare ca, atunci cand a existat
o modificare in ceea ce priveste modelul cultural spaniol sau
referinta sa redusa, sensul unirii sa devind continental; adica, in
ciuda nationalitatilor, a avut loc o intalnire, dar nu printr-un
traseu social, ci in cele din urma, estetic, literar sau cultural.

Paradoxal, legitimarea definitivda a modernismului s-a
realizat printr-un demers negativ, prin fervoarea opozitiei si prin
anvergura antimodernismului, dublul sau complementar.
Antimodernismul survine ca o criticd la adresa tendintelor
inovatoare manifestate in spatiul cultural, propunand intoarcerea
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spre centru si stabilizarea in proximitatea sa. Compagnon insista
asupra luciditatii inovatiei pe care o aducea modernismul,
precizand un aspect fundamental, ,,calitatea de antimodern nu
rezida in refuzul net al modernitatii, ci In atitudinea ambivalenta
fata de ea, intr-o sfisiere lduntrica” (Compagnon 5). In ciuda
faptului cd modernismul a insemnat o noud pagind in istoria
literara, originile hispano-americane au constituit impedimentul
major in acceptarea sa ca mutatie fundamentald, pentru ca
resursele de care dispunea erau imense pentru traditia literara
(aproape) inexistentd a Americii Latine, reusind nu doar si se
apropie de ,,meridianul Greenwich al literaturii” (Casanova 22),
ci sa il schimbe. Modernismul ,,a fost intotdeauna antimodern,
adica ambivalent, constient de sine, a trdit modernitatea ca pe o
smulgere” (Compagnon 16) si s-a raspandit prin efervescenta
combaterilor succesive, prin denuntari acide sau prin batalii in
campul literar, prin deziderate care veneau in contradictie cu
noile axiome impuse.

Antimodernismul reprezintd o ipostazd a modernismului,
iar cei situati impotriva sa sunt, implicit, angrenati in el. Negand,
ei autentificd inovatia. Opunandu-se, o teoretizeazd. Scriind
impotriva ei, o valorifica. ,,Nu existd modern fara antimodern”
(Compagnon 19), pentru ca ,,antimodernul in modern e Insasi
cerinta libertdtii” (19). Intelectualii tarilor europene au fost
antimodernisti in ceea ce priveste modernismul hispano-
american, pentru ca nu erau pregatiti sa accepte substituirea
centrului literar in ceea ce priveste o revolutie literara care
aducea atat de multe schimbari, fiind inchistati in prejudecatile
anterioare, conform carora nu se poate demara o mutatie literara
dintr-un spatiu limitrof, inferior, desi in centrul sau se afla un
cosmopolit, Rubén Dario, care incerca sa mentina conexiunea cu
Franta si Spania, atat prin activitatea sa literara, cat si prin cea
publicistica.
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Modernismul e, in fond, un schimb cultural, pe care fiecare
tard il adoptd in functie de propriile trasaturi si capacitati.
Problema e, de fapt, punctul de plecare al acestei miscari literare.
Istoria literara stia ca orice schimbare porneste de la centru, unul
european, care a fost, cel mai adesea, Franta. Nu doar Franta se
opunea acceptarii miscarii ca venind din teritoriul hispano-
american, reducand-o la o simpld importare de simbolism si
parnasianism, ci si restul tarilor europene si, implicit, Spania,
desi traditia celor doua culturi s-a intersectat permanent de-a
lungul secolelor. Fiind o revolutie a literaturii de limba spaniol,
modernismul s-a confruntat cu cea mai puternica opozitie chiar
in Spania, din cauza nationalismului exacerbat, ceea ce a dus la
aparitia unei grupari care s-a autointitulat ,,Generatia 98”.

Modernismul si antimodernismul coexistd, se sprijind
reciproc si asigurd o Intelegere globala a unui fenomen
fundamental. Desi cosmopolitismul este una dintre coordonatele
esentiale ale modernismului, in Spania si in Franta inca exista
un pronuntat caracter individualist, nationalist. Se respingeau
orice modificari care nu aveau punctul de plecare in propriul
teritoriu, fiind considerate incercari de alterare a istoriei literare.
Cu toate acestea, antimodernismul a (re)unificat cultura hispano-
americand si cea spaniold, iar modernismul a beneficiat de
recunoastere la nivel mondial. Paradoxul constd in modul de
autentificare a modernismului, pentru ca legitimarea si
transnationalizarea lui au avut loc prin contestatarii ei, care
alcatuiau, de fapt, fundalul cultural de care avea nevoie acest
fenomen pentru a se Inscrie 1n istoria literard, ,,antimodernitatea
antimodernilor” (Compagnon 12) constituind ,,adevarata si
durabila lor modernitate” (12).

Transnationalizarea unei miscari literare este sustinuta
prin diverse strategii, dar in cazul modernismului, aceasta
intarzie (incd) din pricina inadvertentelor asupra relatiei dintre
culturile periferice si cele centrale. Cu toate acestea, bazdndu-ne
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pe reteaua de conexiuni pe care o formeazd modernismul pe
harta literaturii si pe redefinirea frontierelor literare pe care o
realizeazd David Damrosch, e importat sa precizdm ca
transnationalizarea se sprijind pe dezideratul conform caruia
,comunitatile si miscdrile literare larg dispersate pot impartasi
lucrari din intreaga lume” (Damrosch 7), indiferent de criteriile
ierarhice, extra-literare. Tocmai pentru ca sunt exterioare, ele nu
pot fi decisive (Blaga 261-275).

Astfel, studiul de fatd reconfigureaza pozitia Americii
Latine in cartografia literaturii mondiale, considerand cd aceasta
ofera cadrul necesar pentru circulatia ideilor si pentru
schimburile literare, devenind o strategie de rescriere a textelor
ce formeaza istoria. Stabilitatea sistemelor este relativa, ele nu
sunt atotsuficiente, iar periferiile au forta de a deconstrui
suveranitatea centrelor prin faptul ca pot concura orice structura
teritoriald si orice traditie literara, deoarece beneficiaza de o mai
mare libertate si o evolutie acceleratd, in nevoia de anulare a
decalajului  temporal. In  acest demers, valorifica
cosmopolitismul si poliglotismul, care stau la baza unei
recunoasteri transnationale, actiunile modernistilor fiind
indreptate spre ilustrarea fortei unei natiuni recent stabilizate,
care a iesit de sub secole de dominatie si de subordonare. Studiul
de fatd recupereaza ,,pluriidentitatea” unui teritoriu mobil, o
literaturd care se compune din trasaturile particulare ale unor
culturi marginalizate din pricina statutului si a fragmentarilor
cauzate de confruntari politice.

Cercetarea de fata analizeazd modul in care culturile
(semi)periferice contribuie la afirmarea unui nou curent literar,
pe masurd ce isi construiesc propria identitate, reevaluand, din
acest punct de vedere, originile unui concept impus in istoria
literara pe alte filiere. Nascut In urma fragmentarilor la care a
fost supusd America de Sud, modernismul reprezintd o
macrostructura tipologicd, o revolutie provocata de decalajul
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fatd de literatura europeand, a cdrui evolutie cunoaste numeroase
inadvertente, noduri tensionale si articuldri contradictorii, care
au meritul de a-1 autentifica forta si rdspandirea la nivelul hartii
literare. Astfel, modernismul si-a depasit conditia de fenomen
literar, devenind o mutatie cu influente la nivelul culturilor
globale, pe care le-a determinat sd se analizeze si sa se alinieze
noului prezent, o mutatie transplantatd de europeni. Reevaluarea
originilor modernismului are rolul de a recupera critic influenta
scriitorilor hispano-americani asupra literaturii din Europa, al
caror demers de configurare a identitatii echivaleaza, in fond, cu
o revolutie dinspre particular spre universal, dinspre periferie
spre centru.

Bibliografie

Anderson, Benedict. Imagined Communities: Reflections of the
Origin and Spread of Nationalism, revised and
extended version. London, Verso, 1991.

Blaga, Lucian. Trilogia culturii. Bucuresti, Editura pentru
Literatura Universala, 1969.

Cilinescu, Matei. 5 fete ale modernitatii. trad. de Tatiana
Patrulescu si Radu Turcanu, Bucuresti, Editura
Polirom, 2017.

Candido, Antonio. Literatura y sociedad, México, Editura
Universidad Nacional Autéonoma de México, 2007.

Casanova, Pascale. Republica mondiala a literelor. trad. de
Cristina Bizu, Bucuresti, Editura Art, 2016.

Compagnon, Antoine. Antimodernii. trad. de Irina Mavrodin si
Adina Dinitoiu, Bucuresti, Editura Art, 2008.

Cornis-Pope, Marcel, Neubauer John (ed.). History of the
Literary Cultures of East-Central Europe. Junctures
and Disjunctures in the 19th and the 20th Centuries.
vol. I-IV, Amsterdam and Philadelphia, John
Benjamins Publishing Company, 2004-2010.

45



Caietele Lucian Blaga

S sciendo Vol. XXIII 2022

Damrosch, David (ed.). World Literature in Theory. Hoboken,
Willey Blackwell, 2014.

de Onis, Federico. Sobre el concepto del modernismo. Madrid,
Gredos, 1974.

Drace-Francis, Alex. The Making of Modern Romanian Culture.
Literacy and the Development of National Identity.
London-New York, Tauris Academic Studies, 2006.

Dumitru, Teodora. Modernitatea politica si literard in gandirea
lui E. Lovinescu. Bucuresti, Muzeul Literaturii
Romane, 2016.

Durisin, Dionyz. Theory of Interliterary process. translated by
Jessie Kocmanova and Zdenék Pistek, Bratislava,
Slovak Academy of Sciences, 1989.

Ferrada, Ricardo. EI modernismo como proceso literario.
Revista Literatura y Linguistica, Numero 20.

Modoc, Emanuel. Internationala periferiilor. Bucuresti, Editura
Muzeul Literaturii Romane, 2020.

Montaldo, Gabriela, apud Marta Puxan-Oliva, Annalisa Mirizio.
”Rethinking World Literature Studies in Latin
American and Spanish Contexts”. Journal of World
Literature 2, 2017.

Moretti, Franco. Atlas of the European Novel, 1800-1900.
London - New York, Editura Verso, 1998.

Paz, Octavio. Copiii mlastinii. trad. de Rodica Grigore, Cluj-
Napoca, Editura Casa Cartii de Stiinta, 2017.

Rosengerg, Harold. La tradition du nouveau. Paris, Editions de
Minuit, 1962.

Sapiro, Gisele. ,,The Transnational Literary Field between
(Inter)-nationalism and Cosmopolitanism”. Journal of
World Literature 5, 2020.

46



Caietele Lucian Blaga

Vol. XXIII 2022 $ sciendo

WEBOGRAFIE

Jameson, Fredric. 4 singular modernity. London-New York,
Verso, 2012, accesibil la
https://thecharnelhouse.org/wp-
content/uploads/2017/09/Fredric-Jameson-A-Singular-
Modernity-Essay-on-the-Ontology-of-the-Present-
2002.pdf, consultat la 18 octombrie 2021.

NOTE

xxiii concept geografic aculturalizat la care vom mai reveni pe parcursul

byacestei lucr ri pentru a desemna punctul de intersec ie al literaturilor, centrul

pyxxiv Matei C linescu prive te modernismul Tntr-o (prea) strans leg tur cu
pbyspa iul literar francez, considerdndu-l doar ,,0 sintez a tuturor tendin elor

pyinnoitoare majore care s-au manifestat Tn a doua jum tate a secolului al XIXlea

pyTn Fran a (C linescu 86), Tn timp ce Pascale Casanova restrange
py,,modernismo -ul hispano-american la un transfer al resurselor literare
pyfranceze Tn spaniol .

pyxxv Antonio Candido define te aceast insuficien prin ,,inexisten a,
pydispersarea i precaritatea publicului disponibil pentru literatur , din cauza
pynum rului mic de lectori reali , apoi ,,lipsa mijloacelor de comunicare i
pydifuzare (edituri,biblioteci, reviste, ziare), imposibilitatea specializ rii

pyscriitorilor Tn munca lor literar , efectuat de obicei ca preocupare marginal
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Abstract

The study aims to analyze the way in which the posture of the
Romanian contemporary writer Simona Popescu is created,
based on concepts in the field of postural analysis, as posture
and ethos, theorized by Alain Viala and Jérome Meizoz. With
emblems as exuviae, Matryoshka doll, Rubik’s cube, the image
of the collage dilettante, or the one of postman Cheval, the self-
image constructed, by discursive means, by Simona Popescu is
one of the adult-child, who keeps childhood and youth as
defining layers of the mature person’s identity. The writer’s
fascination with Gellu Naum'’s figure, the subject of her doctoral
research, is justified mainly by her interest in collage and by the
possibility of using this technique as the instrument of
construction of her figure as a writer (the account of her
childhood is seen as an attempt to stage surrealism). The
analyzed corpus highlights also as representative of Simona
Popescu the collector’s figure — even the toy collector’s figure,
for the analysis of which will be used Walter Benjamin’s famous
texts about childhood and dolls (Enfance. Eloge de la poupée et
autres essais).

Keywords: posture, adult-child, game, multiplicity, collector.
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Poeta, prozatoare, eseista, profesoara universitara, Simona
Popescu este o prezenta constantad pe scena literard romaneasca
incepand cu anii 90, cind, la putin timp dupa debut, intra in
manualele scolare. Cea mai cunoscutd operd a sa, romanul
Exuvii (1997), este si cea care ofera cheia de lecturd pentru
intreaga creatie si pentru modul in care autoarea isi construieste
pozitia In cAmpul literar. Exuviile, n original invelisurile pe care
unele animale le lasa la iesirea din pupe, capata la Simona
Popescu o alta conotatie, ajungdnd sa denumeasca trupurile,
identitatile din trecut ale individului, pe care Insd acesta nu le
indeparteaza, ci le pastreaza in sine. Acest simbol intra in relatie
cu alte imagini, contribuind la crearea unei posturi de adult-
copil, dominata de multiplicitate. In acest context, opera literara,
dar si discursul nonliterar al Simonei Popescu vor fi tratate cu
ajutorul instrumentelor oferite de analiza posturala, care permit
ilustrarea legdturii dintre propozitiile rostite in plan cultural si
scriitoarea care se rosteste sau, in termenii autoarei, ilustrarea
,eului” care leaga opera iluzorie de viata nedefinibila (266).

Principalul instrument teoretic utilizat va fi conceptul de
posturd, teoretizat de Alain Viala, care afirmd ca postura
reprezinti ,,expresia unui cod social”, ¥ presupunand adaptarea
la un context (,,Posture”). Totodata, reludnd o idee exprimatd
anterior, el defineste postura ,,ca «un mod de a ocupa o pozitie»
... si de a-si ajusta atitudinea la aceasti pozitie” (,,Posture”). il
Astfel, lucrarea de fatd se va concentra asupra modului in care
Simona Popescu se raporteazd la pozitia pe care o ocupa in
campul literar. In acelasi timp, un concept-cheie in analiza
posturald este ethosul, despre care Alain Viala sustine ca ,,este
imaginea de sine pe care oratorul (in original) si (prin extensie)
orice vorbitor — si deci in particular orice scriitor — o da despre
el in enuntirile sale” (,,Posture”).**Vill

Materialul discutat in cazul Simonei Popescu corespunde
atat discursului verbal, care presupune intotdeauna un ethos, cat

50



Caietele Lucian Blaga

Vol. XXIII 2022 $ sciendo

si semnelor non-verbale, deopotriva importante in constructia
posturii, in acord cu observatiile lui Alain Viala (,,Posture”). Pe
de o parte, vor fi analizate texte nonfictionale (prefete,
interviuri), de granitd (specia ,critifictiunii”, prin care se
defineste) si fictionale. In privinta celor din urma trebuie
specificat ca, daca poezia este consideratd un discurs direct, care
reflectd Tn mare masura postura de scriitor, in cazul prozei exista
limitdri in privinta relationdrii ei cu analiza posturala. Totusi,
Jérome Meizoz aratd, in Postures littéraires. Mises en scene
modernes de [’auteur, ca textele fictionale pot fi luate in
considerare dacd ,personajele delegate” (28)* reflect
,valorile ilustrate de alegerile”** autorului (29). Denis Saint-
Amand si David Vrydaghs subliniazd, de asemenea, importanta
operelor fictionale in analiza posturald prin crearea personajelor-
dublu ale autorului, ,,impartind acelasi prenume, unele fatete ale
traiectoriei sale, o ideologie comparabild”,**! care fac ca autorul
si personajul sa nu mai fie doua entitéti clar delimitate (12). Nu
in ultimul rand, se vor aduce in discutie materiale audio-vizuale
in care se pot observa aspecte ce tin de sfera constructiei
actionale a posturii.

Adultul-copil. Jocuri si jucarii — simboluri ale

multiplicitatii

Un moment reprezentativ in constructia imaginii de autor
a Simonei Popescu il constituie, deja, volumul de debut,
Xilofonul si alte poeme, aparut la editura Litera in 1990. Titlul
este sugestiv nu doar pentru acest volum, ci si pentru Intreaga
activitate de scriitoare a Simonei Popescu, xilofonul fiind un
instrument-simbol al copilariei, pe care scriitoarea va incerca in
mai multe feluri si o pastreze. In cuvant-inainte la antologia din
2004, Juventus si alte poeme, Simona Popescu marturiseste ca
la cinci ani primise un xilofon de lemn la care insd nu invatase
niciodatd sa cante, deoarece ,e greu, desi, altfel, simplu”
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(Juventus 8). Remarca sugereaza dificultatea copilariei
idealizate de adulti, dar devine reprezentativa si pentru discursul
ei, care se vrea familiar, dar se complica prin metafore. Poeziile
din primul volum oferd imaginea unui copil fragil ascuns in
corpul unui adult in devenire (,,eu sunt un animal in schimbare”
[Juventus 28], Xilofonul), caruia 1 se cere maturizarea (,,«Dar
dragd nu mai esti copil» mi-a spus/«Dar draga nu mai e un copil»
a spus mamei.” [Juventus 21], Scene din orasul cu strazi inguste;
,»pe ce lume traiesti/pe ce lume traiesc/cand o sa-ti vind mintea
la cap/cand o sd-mi vind mintea la cap/nici o supd nu stii sa faci
vai de barbatul tau/vai de barbatul meu” [Juventus 31],
Xilofonul). Versurile vadesc discursul cliseist al adultului, dar si
revolta copilului, care se opune maturizarii, mimand-o. Ideea
mimarii va reaparea in romanul Exuvii, unde personajul-delegat,
de 28 de ani, afirma ca nu Intelege maturitatea si este uimit ca
uneori reuseste sa o simuleze cu succes (12). Este vorba si aici
tot de un joc, la fel cum se intdmplase in primul volum. Pe langa
impletirea ludicului cu seriozitatea, apare, in mottoul poemului
Xilofonul, s1 ideea centrala a posturii, care implica straturile din
care este format corpul copilului fragil: ,,Goluri si plinuri: casa
trupul/ in mijlocul unui anotimp umed si cenusiu/ sunt un miez
viu in nesfarsite invelisuri/ de carne grasime piele 1and beton
vopsea de aer/ de ceatd/ si bat cu ciocdnelele de lemn intr-un
xilofon” (Juventus 24).

Al doilea volum al Simonei Popescu este unul colectiv, in
care poeziile ei apar aldturi de cele ale colegilor din Grupul de
la Brasov, Andrei Bodiu, Caius Dobrescu si Marius Oprea.
Poeziile pe care le semneazd in Pauza de respiratie reflecta
experiente ce definesc tineretea, cdutare si confuzie (,,eu am
venit pe lume/ca sd nu inteleg nimic/si sa incurc pe altii” [Bodiu
et al. 23], Elice), orice eveniment, precum o serbare nationald
din vremea comunismului, fiind resimtit in mod extrem la nivel
somatic (,,picioarele au sd tremure/si singele se va urca la
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cap/plaminii n-au sa tind/fata se va invineti” [26], Cursa).
Continua astfel ipostazierea In copilul-adolescent fragil, pierdut
intr-o lume durd. Volumul reflecta si o posturd colectiva creatd
de cei patru tineri scriitori. Simona Popescu afirma intr-un
interviu cd intalnirile ei edificatoare au fost la 16 ani cu cei trei
colegi ai sdi (,,Nici macar...”) si prezinta grupul ca pe ,.trei baieti
si-o fata [care] credeau 1n poezie atunci, ca si-acum” (,,Bande a
part”). Primii lor ani de literatura sunt definiti drept o ,,bajbaire
luminoasa” prin ,,stepa literaturii”, o cautare in care plecasera
impreund (,,Nici madcar...”), care se reflectd si in volumul
colectiv. De altfel, scriitoarea afirma ca grupul nu a avut initial
un program, ci ,,0 ideologie difuza si un comportament public
care venea din niste instincte bune — sinceritatea, autenticitatea,
directetea, oroarea fatd de minciuna de orice fel (inclusiv fata de
minciuna literaturii, minciuna metaforei etc.), fata de...fofilare,
fatd de facutul de plecaciuni la mai mari, nevoia de puritate, de
demnitate” (,,Bande a part”). De aici se desprind doua trasaturi
principale ale celor patru scriitori: pe de o parte, autenticitatea,
iar pe de alta parte, revolta.

In ceea ce priveste autenticismul, Simona Popescu il
asociazd cu masscrismul, posturd creatd de cei patru colegi in
timpul anilor de liceu: ,,Scriu ca §i cum m-ag scrie! Literalmente
si in toate sensurile! Am ramas fideli autenticismului pina azi”
(,,Bande a part”). De asemenea, afirma ca poezia lor este ,,foarte
autobiografica” si cd realitatea nu trebuie transformata pentru a
transmite emotie, pentru ca ,realitatea contine TOTUL, ca e
emotionanta, daca o privesti de-adevaratelea” (,,Bande a part”).
In schimb, in legiturd cu spiritul de revoltid poate fi pusi
afirmatia Simonei Popescu conform céreia cei patru scriitori
sunt uniti de ,,un fel de adolescentism. E salvator!” (,,Bande a
part”). El este vizibil si in fotografiile de pe coperta a patra a
volumului (figura 1), in care cei patru prieteni apar acoperindu-
si gura, ochii, urechile si nasul, intr-o expresie a satietatii fatd de
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regulile lumii adulte. Acest stil adolescentin se pastreaza pe
parcursul vietii si al creatiei ei, fiind identificabil in critica adusa
unui sistem literar invechit, intr-o anumitd lejeritate a
discursului, in curiozitate, in interesul fatd de diverse forme de
artd, in valorificarea tineretii.

Aceasta din urma este vizibila in romanul colectiv Rubik,
scris de studenti sub indrumarea ei, in prefatd ea descriind
atmosfera doritd si obtinutd la intalnirile ,rubicilor”: ,,0
atmosfera relaxatd, cu adevarat studenteasca, in care sd existe si
prietenie si incredere, si un fel de bun-simt” (Boureanu et al. 7),
care se observa si in videoclipurile de pe DVD-ul care insoteste
cartea. In acest context, ea isi doreste anularea propriei autoritati
si integrarea printre tineri, pastrandu-si totusi un rol de initiator,
care reiese si din faptul cd ea are ideea titlului si scrie primele
pagini ale romanului-experiment. Relevanta este ipostaza in care
se plaseazd scriitoarea cand marturiseste, in legaturd cu un
moment de neincredere a studentilor in rostul romanului: ,,M-
am simtit atunci (si nu doar atunci!) ca un coach care trebuie sa
lucreze mai mult la psihologia echipei decat la tehnicile de joc”
(Boureanu et al. 21).

Rolul de antrenor, de indrumator integrat printre tineri se
leagd, de altfel, de organizarea cursurilor de scriere creativa la
Universitatea din Bucuresti, unde este profesoara, romanul
Rubik fiind, de fapt, un rezultat al acestei activitati. In acest
context, se poate vorbi despre ethosul artizanal asociat posturii
Simonei Popescu, ea acceptand, dupa solicitdrile mai multor
studenti, sa predea tehnici de scriere a literaturii. Refuzul initial,
repetat, este motivat de scriitoare prin ideea cd un cenaclu
,»clasic” nu 1s1 mai avea locul dupa 1990, dar si prin dezamagirea
pe care i-o provocasera cenaclurile din care facuse parte inainte
de 1989, ai céror fosti membri ajunsesera la compromisuri dupa
caderea fostului regim (Boureanu et al. 5). Ipostaza in care se
asaza este, in schimb, cea de fosta studenta care a simtit nevoia
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de libertate, devenitd profesoara implicatd, care incearca sa isi
ajute studentii, cu idei curajoase, precum initierea unui masterat
de scriere creativa, ce contureazd imaginea unui adult-tanar,
razvratit (,,Scriere creativa...”). Dezacordul fatd de ordinea
incetatenita si dorinta de a inova sunt completate de entuziasmul
pe care il traise in studentie, in campusul Grozavesti, dar pe care
continud sa il primeasca de la studentii ei ca dar ,,fard de care nu
pot merge mai departe” si prin care isi indeplineste si rolul:
,Cred ca asta e rolul meu pe lume, si ca scriitoare, si ca
profesoard, si ca mama: sa fiu veghetoarea care face in asa fel
incat oamenii (de orice varstd) sa fie feriti de uratul lumii, sa nu
cada in prapastia ei” (,,Cred ca asta e rolul meu...”). Entuziasmul
este, in acelasi timp, si, cu termenii Ruxandrei Cesereanu, ,,ideea
completd/supremad/maxima” in care crede (Cesereanu et al. 131),
care domina dialogul ludic dintre cele doua prietene, transcris in
Poveste despre prietenie.

Imaginea adultului-copil este evidentiatd in romanul
Exuvii, al carui titlu a ajuns sa fie asociat in primul rand cu
numele Simonei Popescu si, dupa cum marturiseste, sa fie
,cuvantul ei” (311). Ipostaza principald a personajului-dublu din
roman este cea de adult-copil, care nu s-a despartit de propriul
trecut, acesta rimanand parte din prezent sub forma unor straturi
definitorii pentru identitatea omului matur. Raportul adult-copil
este definit altfel decat in mod obisnuit: ,,Tu esti mugurul tinar,
iar el, copilul — trunchiul batrin al coralului, statornic, solid”;
,Supraeul tau e un copil. Puternic, impasibil, feroce. Un copil
indiferent si rece” (9). Copilul este deci baza, radacina care
sustine ramificatiile individului $i care nu 1i permite
desprinderea de copilarie. In acest sens, pastrarea copiliriei este
un fapt logic, dar care li se intdmpla putinor oameni, astfel incat
una dintre conditiile existentei personajului este izolarea,
singuratatea, relationata cu tacerea, cu neparticiparea, din cauza
cireia a fost catalogati drept copil incapatanat: ,,/n-cdpdtdinat —
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adica a sta cuibdrit In cdpatana ta, a sta acolo baricadat, ascuns
dupa carcasa de plumb a tacerii” (135). Totodata, copildria este
vazutd ca sumd de violente si confuzii, pe care personajul le
cauta si chiar le provoaca prin jocurile cu copiii, prin colindarea
locurilor misterioase, prin lectura unor carti pe care nu le
intelege, autodefinindu-se ca ,vanator de senzatii” (130).
Cunoasterea adevaratd este cea din copildrie, in care toate
simturile erau implicate, si nu cea prin intermediul cartilor, pe
care o percepe ca pe o otravire. Astfel, romanul este dominat de
o prezentd fizica, definitd prin acumularea straturilor unui
organism viu: ,,ma simt un fel de matrioska, un fel de mama
uriasd, o mama-copil, care tine in creierul ei masculin, ca
matrioska in burtd, o gramada de homunculi, de péapusi, de
creaturi care nu mai exista, care nu exista inca, din ce in ce mai
batrane si intr-un fel din ce in ce mai copildroase, poate pana la
baba marunta, scofalcitd care va fi si cea mai neajutoratd, mai
copil decat toate” (18). Matrioska devine, de altfel, la Simona
Popescu, un simbol al multiplicitdtii, revenind in discursul
prozatoarei. Tot In Exuvii, matrioska este asociatd si scriiturii
proprii: ,,Principiul scriiturii mele. Unul dintre ele. Incerc sa scot
dintr-o simpla peliculd mai multe sfere-bebeluse. Stiu cé fiecare
balon mai contine incd altele si fiecare dintre ele — altele.
Concatenari. Puncte disponibile. Scriitura mea seamana cu
mine. Baloane-matrioska” (308-9). Intr-un interviu video din
2015, Simona Popescu revine asupra ideii si, scotand dintr-o
punga o papusa ruseasca, isi avertizeaza cititorul ca aceasta este
o metafora pentru cartile ei, care sunt citite separat, dar care fac
parte dintr-o singurd carte (,,Ce mai faci, scriitorule? - partea
intai”). Intregul interviu, in trei parti, este o reprezentare de sine
prin obiecte care definesc cartile ei si pe cele pe care le iubeste,
toate fiind jucarii sau fiind reconsiderate ca jucarii. De altfel,
autoarea preia de la Nabokov prezentarea capodoperelor ca
,ucarii cu mecanism ascuns”, 1inlocuind insa termenul
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,capodopera” cu cel de ,,carte”. Punerea in scena se realizeaza
printr-un limbaj simplu, care se doreste inteles de copii, iar
ipostaza de copil preocupat sa isi prezinte jucariile este sustinuta
de jocul actoricesc al Simonei Popescu, dominat de seriozitate.
Se poate observa astfel si la nivelul constructiei actionale
seriozitatea copilului descris in Exuvii: ,,cu buzele stranse si
putin incruntatd, ca Intotdeauna, ca acum” (24). Pédpusa
matrioska apare insd implicit si pe coperta volumului Juventus
si alte poeme (figura 2), care alatura fotografii ale scriitoarei de
la diferite varste, desfasurate asemenea figurinelor ascunse in
jucdrie. Alegerea scriitoarei de a face publice prin intermediul
copertei antologiei sale fotografii care prezintd evolutia ei din
prima copildrie pana la maturitate indica preocuparea pentru
construirea unei posturi definite prin multiplicitate si prin relatia
stransa dintre diferitele stadii ale vietii ei.

O alta jucdrie care devine emblema a discursului Simonei
Popescu este cubul rubik, care creeaza un alt tip de imagine
decat matrioska. Cubul rubik este prezent explicit in special in
romanul colectiv din 2008. La indemnul ei, studentii de la
universitate, carora li se alatura si alti tineri, se implica intr-un
proiect comun prin care sd se concretizeze cursurile de scriere
creatoare, Incepand sa scrie despre ceea ce stiu si avand o regula
de baza: ,chiar dacd «o impdturire esueaza», sd nu devind
nerabdator, ci sa rescrie textul («revederea etapelor trecutey, de-
re-pliere, revenire, reconstructie etc.) pana convine majoritatii”
(Boureanu et al. 12). Rescrierea si adaptarea textelor individuale
la suprastructura comuna este echivalenta rotirii fetelor cubului,
constituite din patrate in culori diferite, ce corespund stilurilor
diferite ale autorilor. Structura de cub rubik este datd de
multiplicitatea discursurilor si de dinamica acestora, de nevoia
de miscare continud. Simona Popescu transferd din propria
creatie In romanul colectiv ideea de multiplicitate, sugerata in
repetate randuri prin diferite sintagme: ,,Nu Naratiunea, ci
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micronaratiunile!”, ,«rizomitatea» noastrd (in)voluntara”,
»(rubik)haosmos”, ,,spiritul rubikiot” (14), ,romanul firelor,
scamelor, 1infiriparilor” (15), roman ,multiclickabil” (26).
Multiplicitatea desemnata prin cubul rubik este relationata cu
posibilitatea combinatiilor infinite ale elementelor constitutive
ale operei sau ale individului.

Sub semnul lui Gellu Naum. Colajul ca modalitate

(poetica) de structurare a vietii

Este posibil ca multiplicitatea care ajunge sa caracterizeze
postura scriitoarei sa fi fost asumata ca o consecinta a influentei
pe care Gellu Naum a avut-o asupra ei. De asemenea, elogiul
adus tineretii si suprapunerea dintre poezie si viatd sunt principii
pe care Simona Popescu le regaseste si in operele suprarealistilor
si, in special, In opera lui Naum, la care se raporteaza ca la un
model.

Simona Popescu scrie doud carti despre suprarealism si
despre cel care a influentat-o cel mai mult: Salvarea speciei.
Despre suprarealism si  Gellu Naum (2000) si Clava.
Critifictiune cu Gellu Naum (2004). Ambele sunt nu texte de
critica literara, ci de ,,critifictiune”. Dupd cum marturiseste in
cuvant-inainte la Clava, termenul de critifictiune 1i apartine
prozatorului american Raymond Federman si reprezinta ,,unul
dintre putinele feluri de a vorbi adecvat despre cineva care a
declarat ca poezia lui este un mod de viata. Un fel de a scrie
evitand cele doud capcane: biografismul plat si critica literara —
amandoud, din punctul de vedere al unui suprarealist,
antipoetice” (6).

Fragmentul releva pozitionarea ferma impotriva celor
doud forme de raportare la un autor, Simona Popescu
propunandu-si sa facd un alt fel de critica, In care sa intre ca
scriitor de fictiune, nu in calitate de critic literar. Alegerea i-a
fost influentatd de suprarealism asa cum a ajuns sa il perceapd
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dupi discutiile cu Gellu Naum. Intilnirea cu el s-a produs in
1987, pe cand avea 22 de ani, cu prilejul discutarii lucrarii ei de
licentd, in care scrisese despre poezia lui. Dialogurile insa au
mers In altd directie, Naum opunandu-se discursului critic si
modului 1n care tdnara absolventd invatase sa vada literatura.
Astfel incat Simona Popescu afirma, in prefata Salvarii speciei,
ca: ,,Nu mai citeam pentru o lucrare, nu mai citeam ca sa-l
«inteleg» mai bine pe Gellu Naum, nu mai citeam ca sd cunosc,
ci, cu o vorba de-a lui, doar ca sa «recunosc»” (9). Aceasta
recunoastere se observa in paginile in care autoarea prezintd
fragmente din copilarie ca pe o punere in act a unor procedee
suprarealiste sau in cele in care marturiseste cd In adolescenta se
regdsea in revolta si in spiritul tineresc al suprarealistilor, in
operele cdrora se refugia de una singurd pentru a evada din
realitatea comunista.

Un aspect relevant pentru constructia imaginii de sine a
autoarei tine de modul in care scrie aceste carti, care sunt relatéri
ale discutiilor cu Naum, dar replicile lui sunt reinterpretate, la
ele adaugandu-se notite ale ei, idei aparute in urma altor lecturi,
fragmente din propria viatd, puse laolaltd in dezordine in
atelierul de creatie. Simona Popescu ajunge sa se intrebe cét din
ceea ce a scris este despre Gellu Naum si cat despre ea insasi si
afirma: ,,Nu mai urmaream, asadar, temele reprezentative pentru
suprarealisti ..., ci mai ales teme precum copilaria, plictisul,
singurdatatea, autenticitatea, «geniul tineretii», senzorialitatea,
corporalitatea. Adica... temele mele” (Salvarea 10). Ea alege
sd se defineasca drept ,,un fel de postas Cheval” (Clava 11),
acesta fiind o persoana reald despre care aflase tot prin
intermediul suprarealismului, un postas francez care a adunat
timp de zeci de ani pietre din care a construit un Palat ideal, fara
sa fie un cunoscator al regulilor arhitecturale. Imaginea in care
se construieste ar fi, pornind de aici, una de colajist diletant.
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Colajul, montajul suprarealist de fragmente aparent fara
legdtura este o tehnica a construirii imaginii de sine. Clava este
o aldturare de replici si de idei ale lui Naum in acelasi cadru cu
interpretarile lor si cu fragmente din opera lui relevante pentru
autoare in momentul scrierii si al rescrierii. De altfel, Simona
Popescu afirma ca lucrurile capata alte sensuri prin ,,acumulari”,
Lreveniri”, ,repovestiri”, ,,redundantd” (34), astfel incat scrisul
reprezinti o permanenti reconfigurare. In final, prozatoarea
numeste demersul ,fictiunea mea”, intrebandu-se cat de fidela
este ea realitdtii (148). Asadar, raportarea la Naum este una
narcisica, de vreme ce spunerea despre el devine o spunere de
sine.

Ideea de joc apare si In raportarea la Gellu Naum.
Limbajul lui se distinge printr-un joc de ,,invaluiri-dezvaluiri”
(33), pe care Simona Popescu il preia, adoptand o exprimare
simpld, dar dominata de imagini si de asocieri neobisnuite, n
stilul poetic pe care tot modelul ei i-1 insufla, tradus in ideea ca
realitatea este emotionantd, poeticd in sine. Despre adevaratii
poeti, Naum afirma: ,,«Astia toati viata lor si-au vizut de treaba,
nestiuti de nimeni si fericiti. Construiau animale de frunze,
figurine de ceara sau de hartie cdrora le asamblau si cite un
suflet, reverii sipate in piatrd sau mai stiu eu ce. Isi impodobeau
gradina si casa.» Acest gen de oameni ii inspirau cu adevarat
respect. De la el am aflat prima data de minunatul postas Cheval
si de Palatul sau Ideal” (33). Poetul este pus sub semnul jocului,
insd 1 se asociaza si rolul de ,,intrebator”: ,,Poetul nu e nici un
explicator, nici un pedagog, nici un predicator, ci mai degraba
un «intrebator», un «creator de disponibilitati» — pentru el si
pentru ceilalti” (82). Rolul pe care autoarea insasi si-l atribuie in
calitate de profesoara, dar si de indrumatoare a tinerilor scriitori,
acela de antrenor si de prieten al tinerilor, de adult razvratit
deriva din statutul poetului asa cum este definit de Naum, poetul
avand menirea de a interoga ordinea Incetdtenita.

60



Caietele Lucian Blaga

Vol. XXIII 2022 $ sciendo

Colajul este insa preluat de Simona Popescu nu doar din
opera lui Gellu Naum, ci si din viata lui, dusa dupa principii
poetice. Relevanta este imaginea casei lui Naum de la Comana,
asupra careia autoarea insistd si care este construitd prin
alaturare de obiecte, avand ca simbol un poem-tablou-colaj,
Avantajul vertebrelor. Combinarea fragmentelor de spatiu este
completatd de combinarea momentelor diferite, acestea unindu-
se prin aceeasi tehnica a colajului, care corespunde papusii
matrioska regasitd la Simona Popescu: ,,Ca in colajele
suprarealiste, diacronia se transforma in sincronie, timpuri si
spatii diferite ocupa acelasi plan”, datoritd nostalgiei poetului
,dupa cele invizibile, trecute, viitoare sau imaginare” (99).

Colajul se regédseste deci obsesiv 1n discursul Simonei
Popescu. In Exuvii, copiliria este recreatd prin colajul de
amintiri, desprinse din caiete, desene, fotografii, povestiri ale
altora. Motivarea scrierii este formulata in legatura cu o cautare,
cu alaturarea fragmentelor, dar si cu incercarea de ordonare:
,Privesc pe un ecran urias un conglomerat, un sist. Caut
sedimentele vechi. Filoane. Vechi trairi, ale trupului si mintii.
Un vast colaj. O jungla suprarealistd. Proiectez o harta ca s ma
descurc mai usor” (19-20). Lucrari in verde sau Pledoaria mea
pentru poezie este un volum care imbina liricul, epicul si
dramaticul, cu o vasta sectiune de subsol, pe modelul 7iganiadei
lui Budai-Deleanu, si cu un DVD pe care sunt inregistrate
secvente ale cartii citite de autoare. In acest fel, ea se prezinti si
prin voce si prin jucarea propriului text.

O altd lucrare reprezentativa pentru postura Simonei
Popescu este si Autorul, un personaj, carte scrisa pe baza tezei
de doctorat, dar depasind-o cu mult, integrand fragmente care nu
isi gasisera locul in discursul academic, sistematizat. Scriitoarea
afirma: ,,dorinta mea de a face o carte... de-a mea, in prelungirea
cautarii mele de scriitor ... Mi se parea ca autorul trebuie salvat
(nu doar opera!) si ca asta o poate face, in felul lui, mai ales un
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alt scriitor”, in cartea scriitorului devenit teoretician subsolul
aparand ca ,text secund, literar, opus formatului academic”
(Autorul 276). Cartea reprezintd un raspuns personal la
intrebarea ,,ce este un autor?”, demersul fiind, la randul lui,
marcat de subiectivitate si de cdutarea omului din spatele operei
literare. Privirea asupra ei Insesi prin privirea asupra altor
scriitori, accentuata personalizare a discursului teoretic indica un
mod narcisic de raportare la sine prin ceilalti, prozatoarea
neincetand sd amestece textele citite cu propriile idei si formand
astfel un dialog cu alti autori, regasit in formula scrierii
~impreuna cu autori dragi mie, afini” (283).

Colectionara de jucarii

In discursul Simonei Popescu sunt evidentiate imaginea
copildriei, dominatd de simboluri ludice, dar si figura
colectionarului, altd expresie a multiplicitatii, care se regaseste
in opera teoreticianului Walter Benjamin, in textele despre
copilarie si despre jucarii.

Una dintre imaginile care leaga opera Simonei Popescu de
textul lui Walter Benjamin, One Way-Street, este cea a copilului
care se izoleaza de lume prin lectura: ,,/n-cdpdtdinat — adici a sta
cuibdrit in capatana ta, a sta acolo baricadat, ascuns dupa carcasa
de plumb a tacerii” (Exuvii 135). Benjamin observa
comportamentul copilului care aspira la o carte si care, odata ce
a luat-o in mana, se confunda cu ea, traind in acelasi ritm cu eroii
sai (Selected Writings 1 463). In Children’s Literature,
teoreticianul prezintd problemele cu care se confruntd genul
literaturii pentru copii si impactul pe care ea o poate avea asupra
acestora: ,,Nu citim ca sa ne sporim experientele; citim ca sd
crestem. .. in timpul lecturii ei [copiii] absorb; ei nu
empatizeaza. Lectura lor este mult mai mult legatd de cresterea
lor si de sentimentul lor de putere decat de educatia lor si de
cunoasterea lumii” (Selected Writings 2 255-56).*1 Aceasti
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idee este prezentd si in legdtura cu nevoia naratoarei din Exuvii
de a citi nu carti pentru copii, ci carti care ii dau sentimentul de
nesigurantd, de ameteald, care o intrigd, printre ele aflandu-se
cartile stiintifice, unde gaseste ,marea confuzie, sclipitoare,
naucitoare” cdutata (62). Naratoarea afirmad ca se recunoaste
doar ,,in cartile celor ce scriu despre ei, numai despre ei, o
singurd data, intr-o singurd carte. Nu jurnale, nu memorii, ci
tesatura de culori si de Intuneric pe care intotdeauna o recunosti
si In care palpaie uneori efemerele fulguratii ale vietii
adevarate” (17).

Complementara figurii copilului izolat in carti este astfel
imaginea ,,vanatorului de senzatii” (Exuvii 130), care cauta
cruzimea din jocurile copiilor si ameteala din vagauni: ,In
vagauni am invatat sa traiesc in capul si in corpul meu, sa cunosc
puterea nimicului dezordonat, frica nemotivata, frumusetea
gratuitatii. Si-ar mai fi ceva: acolo am descoperit prima data
fascinatia invizibilului, forta cu care el se intrupeaza, danseaza
si te ajutd sa vezi” (134). Un simbol care corespunde acestor
senzatii este caruselul, definit de Benjamin ca ,teren nesigur”
(Selected Writings 1 465),°1 dar pe care copilul simte ci il
poate stapani. Caruselul repetd in acelasi timp o istorie prin
simbolurile animalelor care se rotesc, istorie pe care copilul are
capacitatea de a o simti: ,,Eterna recurenta a tuturor lucrurilor a
devenit de mult intelepciunea copilului” (Selected Writings 1
464).xxxiv

Vanator este considerat si copilul-colectionar: ,,El vaneaza
spiritele a cdror urma o simte in lucruri; intre spirite si lucruri,
trec ani in care campul lui vizual raméne neatins de oameni.
Viata lui este ca un vis: el nu cunoaste nimic statornic; totul pare
sd fie intamplator” (Selected Writings 1 465).*" Senzatiile pe
care le traieste si pe care le colectioneaza copilul din Exuvii se
incadreaza in aceeasi serie a ,spiritelor” si a ,Jucururilor”
trecatoare: ,,Trdiam in lumea asta orizontalda si fojgditoare,
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frematatoare, in care faceam mereu noi cuceriri, noi descoperiri”
(38). Esenta colectionarului este ilustratd de Benjamin astfel:
»Adevarata, necunoscuta pasiune a colectionarului este mereu
anarhicd, distructiva. Dialectica ei este, de fapt, a combina
fidelitatea fatd de obiect, fatd de ceea ce este unic, fata de ceea
ce este el In sine, cu protestul incapatanat si subversiv Impotriva
a ceea ce este tipic, clasificabil. Raportul cu un obiect cu scopul
de a-1 poseda asuma conotatii total irationale” (Opere complete
10).**1 Colectionarea, care apare in Elogio della bambola in
legatura cu nostalgia fatd de papusile create de tarani, simple,
lipsite de atractivitatea celor care le-au inlocuit pe piata,
presupune deci o tensiune derivatd din atasamentul fatd de
fiecare element colectionat. In cazul Simonei Popescu, ideea se
reflecta in poetica detaliilor, a elementelor disparate care sunt
sintetizate pentru ca apoi sa fie regretata absenta din ansamblu a
celorlalte. In acest fel, ansamblul se modificdi mereu, iar
stabilitatea lasa loc dinamicii.

Concluzii

In Autorul, un personaj, Simona Popescu ofera definitia
cartii: ,,0 carte, asa cum o gandesc eu, nu e o structura fixa, ci un
ansamblu ... de (micro)structuri, de capturi, de noduri si semne,
indicii, heterotopii, acretii, eu-topii, pulberi cronologice, o lume
cu zeci de personaje (autori, concepte), de idei, senzatii ale
corpului si ale mintii, emotii” (277). Ea mai sustine: ,,Am strans
orbeste, tot felul de lucruri, din plicere (placerea de a gasi
confirmari, extensii) ale propriilor mele intuitii sau certitudini”
(277). Imaginea este reprezentativd pentru modul in care se
defineste Simona Popescu in calitate de scriitoare. Incepand cu
Xilofonul debutului, autoarea se plaseaza sub semnul copildriei,
pe care o mentine ca ax directional pe tot parcursul creatiei si pe
care o asociazd atat fragilititii, cat si puterii, atat la nivel
spiritual, cat si la nivel fizic. Esentiala in formarea scriitoarei
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este postura colectiva de tineri autentici si rebeli, care luptd
impotriva unui sistem rigid, continuata de ea prin ipostazierea ca
indrumatoare a tinerilor scriitori. Sub influenta intalnirii cu
suprarealismul si cu Gellu Naum, Simona Popescu adopta
colajul ca principala tehnicd de autoconstructie, asociindu-1 si cu
alte embleme, ca exuviile, papusa matrioska sau cubul rubik, n
accentuarea portretului de etern copil. Toate aceste elemente
contribuie la crearea imaginii unei scriitoare-copil si a unei
colectionare de jucdrii, deci a unei identitati formate prin
multiplicitate.
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Anexd

Simona Popescu

Juventus
si alte poeme

D i - 3
PARALELA 45 P ',
i 1%

Figura I. Coperta a patra a Figura 2: Coperta intai

volumului Pauza de respiratie, a volumului Juventus si
editia a doua, Tracus Arte, alte poeme, Paralela 45,
Bucuresti, 2011; fotografie Pitesti, 2004; fotografie
personala. personala.
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NOTE

o ,l’expression d’un code social”.

it comme «une fagon d’occuper une positiony ... et d’ajuster son attitude a cette

position”.
it est I’image de soi que 1’orateur (originellement) et (par extension) tout locuteur —
et donc notamment tout écrivain — donne de lui dans ses énoncés”.

¥ix  des personnages délégués”.

XX Cu referire la personajele din textele lui Rousseau: ,,les valeurs illustrées par les
choix de Rousseau: pauvreté, simplicité heureuse, rusticité”.

x| bartageant le méme prénom, certains pans de sa trajectoire, une idéologie

comparable”.

xxit We do not read to increase our experiences; we read to increase ourselves. ... in

their reading they absorb; they do not empathize. Their reading is much more closely
related to their growth and their sense of power than to their education and their
knowledge of the world.”

xdil yncertain ground”.

»iv The eternal recurrence of all things has long become child’s wisdom”.

v He hunts the spirits whose trace he scents in things; between spirits and things,
years pass in which his field of vision remains free of people. His life is like a dream:
he knows nothing lasting; everything seemingly happens to him by chance.”

»ovi 1 .a vera, misconosciutissima passione del collezionista & sempre anarchica,
distruttiva. La sua dialettica ¢ infatti: combinare alla fedelta all’oggetto, a cio che ¢
singolo, a cio che in esso ¢ salvo la protesta caparbia e sovversiva contro cio che ¢
tipico, classificabile. Il rapporto con un oggetto al fine di possederlo assume
connotazioni totalmente irrazionali.”
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Abstract

The aim of this work is to analyze and interpret Lucian Blaga’s
volume called “Poems of light” (Poemele luminii). The conquest
of the outer infinity and the transposition to the inner, existential
universe represent the points of interest that are going to be
explored. In Blaga’s works, it seems that the soul knows no
limits, but it cannot conquer infinity if it does not give up its
physical existence, its chemical matter. The study will therefore
depict several stages in achieving infinity, from the spatial
perspective, to the abstract, spiritual one, considering also the
dualistic view that the poet has on the various manners of
erasing limits. Giving up on “being” in order to reach ‘'feeling”
represents the main act of courage that the lyrical voice assumes
with the help of the strongest emotion: love.

Keywords: infinity, limit, self, duality, love.

,Ceva este In masura In care are hotare”, noteaza G.
Liiceanu (22) in volumul ,,.Despre limita”. Ceva sau cineva
dobéandeste forma, se incheagd numai in interiorul unor limite.
Individualitatea este, asadar, consecinta cunoasterii acestor
margini ale fiintei. In acelasi timp, eul este mereu tentat si treaca
dincolo de margine, s iasa din propria finitudine, sa realizeze
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actul de transcendentd. Aceasta constiintd de sine si de dincolo
de sine se acutizeaza in modernitatea ce pune mereu limita sub
semnul Intrebarii.

In studiul de fatd, ne vom folosi atit de afirmatiile lui
Michel Piclin despre transcendentd (reluate de Eugen Todoran
(1981-1983) in Lucian Blaga. Mitul poetic), cat si de cele ale lui
Gabriel Liiceanu (1994) despre limita, pentru a analiza poetica
nemarginirii in volumul blagian ,,Poemele luminii”.

Desi, aparent, nu este cel mai ofertant din punctul de
vedere al cautarii hotarelor fiintei, volumul este relevant pentru
expansiunea de sine a eului si tocmai prin impunerea debutului
ca limita a creatiei, pentru ca ,,Aparitia hotarului [...] echivaleaza
cu actul de nastere al fiintei.” (Liiceanu 22).

La Blaga, cucerirea nemarginirii devine o tema axiala si se
dezvoltd in cateva trepte specifice, pe care le vom detalia.
Datorita constiintei transcendentului, lumea materiald raimane in
planul secund al universului poetului, iar infinitul cucereste
spatiul interior, oferind, asadar, nelimitarea sufleteascd si
spirituala.

Cuantificand ocurentele si contextele in care apar cativa
termeni-cheie din sfera nemarginirii, vom devoala o etapizare a
modurilor de atingere a nemarginirii in lirica de debut a lui
Blaga: de la infinitul exterior, desfasurat spatial, respectiv
temporal, la infinitul interior si abisalul uman, care este apanajul
redemptiunii pe cale spirituald sau erotica.

Ne indreptam, pentru inceput, cétre lexemele care sunt
preponderent asociate cu nemarginirea spatiala. Astfel, regasim
in ,Poemele luminii” cuvinte precum nemarginire (trei
ocurente), zare (patru ocurente), imens (0 ocurentd), mare (sapte
ocurente ca element substantival). Primul termen amintit este si
cel mai relevant: ,,0, stelelor nici voi n-aveti/ in drumul vostru
nici o tintd,/ dar poate tocmai de aceea cucerifi nemarginirea.”
(Stelelor). Ilimitatul este aici numai apanajul cosmicului, insa in
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Dar muntii — unde-s eul cunoaste energia impetuoasa a acestuia:
,Bu am crescut hranit de taina lumii/ si drumul meu 1l tine
soarta-n palme,/ nemarginirea sdrutatu-m-a pe frunte/ si-n
pieptu-mi larg”. Metafora personificatoare este doar preambulul
pentru ceea ce intdlnim In Vreau sa joc!, unde descoperim
reprezentarea caracterului dinamic al lui transcendere (Piclin:
9). In acest poem, eul poetic vrea si taie prin ceata infinita pentru
a se contopi tocmai cu aceasta: ,,Pamantule, dd-mi aripi:/ sdgeata
vreau sa fiu, sa spintec/ nemarginirea,/ sa nu mai vad in preajma
decat cer,/ deasupra cer,/ si cer sub mine”. Daca ,,Un lucru este
prin identitatea pe care i-o confera propriul hotar: caci datorita
acestuia el este acest lucru inconfundabil, si nu un altul. El are
acum o forma care i aparfine doar lui si el este in virtutea acestei
forme chiar.” (Liiceanu 22), forma eului devine aici chiar
ilimitatul fara forma. Paradoxal, de vreme ce ,,cunoscandu-ne
limitele, confruntdndu-ne cu reteaua infinitd a misterelor
deschise nu avem decat sda acceptam «conversiunea
transcendentd»” (Vidam 318). Conversiunea catre acest amorf
al Inceputurilor din versurile blagiene confirma spusele lui Ion
Pop (15), care noteaza ca ele sunt ,,0 marturie a pornirilor
«stihiale» Inca neordonate de vreo geometrie cosmica”.

Acelasi sentiment al destinului creator este postulat si in
Eu nu strivesc corola de minuni a lumii, accentuandu-se
existenta Intru mister —,,aga imbogatesc si eu intunecata zare/ cu
largi fiori de sfant mister” — sau in Lumina: ,,O mare/ si-un vifor
nebun de Ilumind/ facutu-s-a-n clipa:”. Dimensiunea
recuperatoare si o nostalgie a inceputurilor sunt prezente in
Lacrimile: ,,Cand izgonit din cuibul vesniciei/ Intdiul om/ trecea
uimit si-ngandurat prin codri ori pe campuri,/ il chinuiau
mustrandu-1/ lumina, zarea, norii — si din orice floare/ 1l sdgeta
c-o amintire paradisul —/ Si omul cel dintai, pribeagul, nu stia sa
plangd.”, dar si in /nima: ,,atunci imi canta/ ca lutul ei a fost
odatd un potir de lotus,/ in care a cazut o lacrima curata ca
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lumina/ din ochii celui dintai sfant si mare visator/ care-a simtit
imbratisarea vesniciei”. Aruncarea 1in terestru, pierderea
infinitului spatial si temporal configureaza destinul eternului
strain de lume, care nu isi poate exterioriza tragicul sau asteapta
ca orizontul sa 1 se inchida: ,,Astept sa Tmi apuna ziua/ si zarea
mea pleoapa si-si inchida” (Mi-astept amurgul). In acelasi
registru regasim imensitatea in poezia Melancolie: ,,51 altoita pe
fiinta mea imensa lume/ cu toamna si cu seara ei/ ma doare ca o
rand”. Temporalitatea este resimtitd aici drept greutate,
inversiunea aratd inclusiv apdsarea eului care Incearcd sa
pastreze ramasitele, rodul originarului. Acestea vor fi ipostaziate
si In Pax magna: ,,De ce-n aprinse dimineti de vard/ ma simt un
picur de dumnezeire pe pamant/ si-ngenuchez in fata mea ca-n
fata unui idol?/ De ce-ntr-o mare de lumind mi se-neaca eul/ ca
para unei facle 1n vapaia zilei?”.

Termenul vesnicie (cu toate formele acestuia) este mai
bogat in ceea ce priveste numarul de aparitii, regdsindu-se de
noud ori pe parcursul volumului. Registrul infinitului exterior
este figurat si aici preponderent: in Lacrimile, Dar muntii —
unde-s, mentionate anterior, dar si in Vesnicul: ,Nedumirit il
cauti si dibuind in intuneric/ i-adulmeci urma-n tine ori in slava
lumii,/ [...]/ Un val de nepatruns ascunde vesnicul in bezna.”.
Timpul nemarginit apare in Pax magna: ,,Pesemne — invrajbiti /
de-o vesnicie Dumnezeu si cu Satana/ au Inteles ca e mai mare
fiecare/ dacd-si intind de pace mana”. Poemul aduce in discutie
coincidenta contrariilor, imposibilitatea de a separa antinomiile.
De altfel, Blaga reda cu ardoare caracterul echivoc si metamorfic
a ceea ce inseamna infinit, dar si implinire, facand referire la
planul fizic, exterior, la cel interior, dar si la relatia de
interdependentd care se stabileste intre cele doud. Totodata,
poetul pune accent pe procesul de cucerire a nemarginirii si pe
ideea complementaritatii.
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Trasand existenta a doua spatii infinite (spatial exterior si
interior), observam ca, in lirica blagiana, ele pot fi dominate prin
puterea raului, puterea binelui, respectiv prin iubire: ,,nu exista
transcendenta divind fard fiinta, fard a recurge la verbul «a fi»”
(Vidam 317). Volumul ,,Poemele luminii” ilustreaza astfel o
perspectiva surprinzatoare, plasand pe acelasi plan cusurul,
dezechilibrul, imperfectul, cu pacea, intelepciunea si linistea
sufleteasca, toate acestea reprezentdnd, in aceeasi masurd,
posibile cai de dobandire a nemarginirii. Nesfarsitul (cu o
ocurentd) este prezent deci si 1n abisul fiintei: ,,Eu/ stau pe tarm
si — sufletul mi-e dus de-acasa./ S-a pierdut pe-o cdraruie-n
nesfarsit si nu-si gaseste/ drumul Tnapoi.” (La mare). Cautarea
de sine implica necesitatea de a abandona infinitul exterior si de
a-1 coagula pe cel interior. Acum, ,,.Limita de depasit este limita
interioard resimtitd ca neajuns si introdusd intr-un sistem
proiectiv, volitiv si paideic (formativ)” (Liiceanu 40). Constiinta
unui prea-plin al eului (in Stelelor: ,,C-o mare de indemnuri si
de oarbe nazuinti/ in mine”) presupune tot un proces dinamic:
Ltranscendenta, ca trans-ascendentd, are sensul divinului,
precum transcendenta ca trans-descendentd are sensul
umanului” (Todoran 220). De aici si dualitatea necesara: pentru
a contura partea abisalda a individului (aici, cu sensul de
,profunda”), Blaga foloseste termeni aparent antonimici: ,,Si-ar
inflori pe buza ta atata vraja,/ de n-ai fi framantata,/ Sfanto”
(Lumina raiului). Termenul vraja face parte din sfera culturii
populare, a superstitiosului, a folclorului, trimitdnd poate la
partea intunecata, pe cand vocativul Sfdnto 1 se opune prin
trimiterea sa religioasd. Prin alaturarea celor doud lexeme, vocea
lirica schiteaza ideea interdependentei dintre cele doua emisfere:
emisfera binelui si emisfera raului. Calitatea de ,,sfantd” este
data chiar de nelinistile si haosul interior pe care fata le ascunde,
haos derivat din primordial figurat si in Dorul: ,Femeie,/ ce
mare portli in inimad si cine esti?”. Aceastd coexistentd a
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principiilor contrare se accentueaza si in alte versuri: ,,De unde-
si are raiul — lumina?/ — Stiu: Il lumineaza iadul /cu flacarile lui!”
(Lumina raiului). Contrastul dintre utopic si distopic, rai - iad,
respectiv abordarea diferitd a formelor de lumina, o datd ca
aureola angelica, serena, alteori ca flacari mistuitoare ale iadului,
creioneazd si mai bine ideea necesitatii raului. Raiul reprezinta
vesnicia si locul utopic, dar care 1isi pastreazad aceasta
caracteristicd, fiind pus In opozitie cu iadul, locul doar aparent
distopic, acesta fiind un rau indispensabil. Flacara, obiect
distrugdtor in iad, devine simbol al infinitului si al vietii
nesfarsite in paradis.

Idei similare sunt reliefate in opera Vei plange mult ori vei
zambi?. Poetul aduce in prim plan constientizarea eului,
acceptarea de sine a omului care isi stabileste natura, hotarele —
este un amalgam de bine si rau: ,,Eu/ nu ma cdiesc,/ c-am adunat
in suflet si noroi”. Focalizarea pe interioritate din primele versuri
se continua cu reflexia spre zona exterioara: ,,0 dimineata-{i va
ucide-odata visul,/ cd sufletul mi-asa curat,/ cum gandul tau il
vrea,/ cum inima iubirii tale-1 crede”. Pasajul poate impune o
dubla semnificatie. Pe de o parte, dimineata reprezinta trezirea
la realitate, momentul in care eul liric se teme de dezamagirea
persoanei iubite, deoarece contururile sale nu sunt cele percepute
de ea. Pe de altd parte, deceptia poate veni tocmai din partea
eului, deziluzionat de propria incapacitate de a fi asa cum 1si
doreste — de a accede la infinitul spiritual chiar dinspre interiorul
unui finit corporal. In acest caz, ,,Deoarece limita interioard
(«natura din noi») este fondul recurent al unei viefi, ea se
reafirmd cu fiecare nou proiect, devine limitd de depdsit si
redeschide astfel scenariul «de depasit—de atins».” (Liiceanu
41). Versul ,,Vei plange mult atunci ori vei ierta?” este intrebarea
al carei raspuns reprezintd aptitudinea de a cuceri sau nu
nemarginirea. Prabusirea intruchipeaza esecul, iar iertarea este
cea care deschide drumul spre infinit. Versul final vine ca o
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concluzie, unde este reluata ideea blagiana a interdependentei
dintre pozitiv si negativ: ,,Nu stii, ca numa-n lacuri cu noroi in
fund cresc nuferi?”. Accentul cade pe acceptarea de sine: in
intimitatea fiintei, torsiunile sufletului, fie rele, fie bune, sunt
,acceptate pentru cd au, toate, aura prestigiului suprem:
prestigiul eului meu” (Liiceanu 16).

Afundarea in abisalul infinit al eului este dezvaluitd si In
poezia Noi si pamantul: ,Atatea stele cad in noaptea asta./
Demonul noptii f{ine parca-n mani pamantul/ si sufld peste-o
iascd/ naprasnic sa-l aprinda”. Implicit, versurile au o relevanta
insemnata si in studiul nostru despre nemdrginire. In ciderea lor,
stelele cuceresc nemarginirea. Din partea eului, cucerirea
infinitului cere renuntarea la substanta chimica, la elementele
definitorii ale umanului, la elementele care impun granitele
fizice ale trupului. Demonul noptii reprezinta sustragerea de la
absolut si toate piedicile pe care eul liric le intdlneste in acest
parcurs de fuzionare cu lumea nemdirginiti. In versurile
urmatoare, amploarea spirituald doritd de eul liric este
intruchipatd intr-o forma tangibilid, asemenea unui corp de
femeie: ,,tdnarul sau trup/ de vrdjitoare-mi arde-n brate”. Dorinta
patrunzatoare de a ,,gusta” nemarginirea este indicata, in special,
prin urmatoarele randuri, concentrate asupra unei comparatii, a
unei metafore, respectiv a unei enumeratii: ,,Nebun,/ ca niste
limbi de foc eu bratele-mi Intind,/ ca sa-{i topesc zdpada umerilor
goi,/ si ca sa-ti sorb, flamand sa-ti mistui/ puterea, sangele,
mandria, primavara, totul.”. Avid de infinit, eul liric se hraneste
acum din iubire. Versurile finale intaresc ideea reliefatd la
inceputul poeziei, si anume ca inexistenta fizicd permite
nemarginitul spiritual: ,,in zori de zi as vrea sd fim §i noi/
cenusa,/ noi §i — pamantul.”. Nemadrginirea este privitd prin
,poarta inimii, ca o corespondentd intimd intre naturd si om”
(Todoran 30). Ea cere un spatiu imperceptibil, amorf, asa cum
este subliniat si in Dorul. Prin comparatia prezentd in prima
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strofa a poeziei (,,Setos ifi beau mirasma §i-{i cuprind obrajii/ cu
palmele-amandoud, cum cuprinzi/ in suflet o minune.”), se
dezvaluie cel mai important indiciu: sufletul este singurul
element despre care se poate spune ca este capabil sa cucereasca
nemadrginirea. Acest gand prinde contur sub influenta
sentimentului, respectiv sub influenta iubirii, care duce la geneza
vesniciei: ,,$1 clipele sd-mi pard niste/ muguri plini,/ din care
infloresc aievea — vesnicii.”. Similar, in Primdavara, afectul este
cel care catalizeaza nemarginirea: ,,Lacomi si flimanzi Tmi strigd
ochii,/ vesnic nesatui ei strigd dupa ochii tai”.

Poemul Sus sumarizeaza forta erosului de a dematerializa
fiinta, de a o apropia ritualic de transcendenta si de a o ingloba
in infinit ca element tainic: ,,Asa: cand sunt cu tine/ ma simt
nespus de-aproape/ de cer./ Asa de-aproape,/ de-mi pare ca de
ti-as striga/ In zare — numele —/ i-as auzi ecoul/ rasfrant de bolta
cerului./ Numai noi doi./ Sus.”. Surprinzator este faptul ca eul
poetic se anihileaza din punct de vedere fizic, ca mai apoi sa
ajunga tot intr-o ipostaza izolata a vesniciei, dar de aceastad data
cu persoana iubita: ,,Numai noi doi”.

In concluzie, volumul ,,Poemele luminii” de Lucian Blaga
ofera valente multiple notiunilor de transcendent si nemarginire,
relevand afinitatea poetului pentru traversarea granitelor impuse
de lumea materiald si cucerirea a tot ceea ce inseamna simtire.
In volumul mentionat, ,relatia anthropos-cosmos” (Todoran
275) este metamorfozata constant de afect: eul incorporeaza
germenii unei transcendente primare, apoi se zbate sa iasd din
sine pentru a cuprinde ilimitatul exterior. Traversarea spre
infinitate presupune ulterior recuperarea fiintei, cucerind
nemarginirea prin iubire — sub aceastd zodie, eul ajunge la
,pierdere de sine in fluidul incandescent” (Gana 175). Aceasta
dialectica a poeticii nemarginirii, a succesivelor transcenderi se
fondeaza pe caracterul dinamic al actului ca depdsire a unei
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limite: limite ,interioare”, limite ,,de depdsit”, toate sunt, in
fond, ,,de atins” (Liiceanu 41).
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Abstract

The aim of the present study is to follow how certain theoretical
ideas related to the concept of “limit” are transposed in Lucian
Blaga’s poetry. The poet’s obsession with metaphysical
destruction is well-known. Rationalism destroys the mystery,
meaning that it puts limits on the process of intentional and
assumed Luciferian knowledge. The poet uses an archaic
imaginary to place things in the universality, to go beyond what
the human being can perceive. To sum up, the idea I want to
demonstrate is that there are several types of limits in Lucian
Blaga’s poetry, which will be analyzed, looking at some poems.
I have referred to the volumes ,Poemele luminii”, ,,Pasii
profetului”, ,,in marea trecere”, ,,Lauda somnului”, ,,Corabii cu
cenusd”, ,,Cantecul focului”, ,,Ce aude unicornul” and ,,Ultimele
poezii”.

Keywords: boundaries, metaphysical, Lucian Blaga,
knowledge, God, Earth, light, beyond the limits

Context

Intr-o perioadd de maxima tensiune sociald si morala,
Lucian Blaga isi urmeaza traseul cultural si gnoseologic, care se
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sineronizeazd cu miscarea expresionistd din afara spatiului
romanesc. El isi asuma conditia limitata si se ascunde sub o
aparentd anonima, tocmai pentru a umple forma individuala cu
energia creatiei artistice. Blaga propune o poezie ancestrald,
metafizica, modernista, dar si arhaizantd. Poate ca prin faptul ca
el se apropie de mit, primordial, din cauzd ca societatea
industriala creeaza o aplatizare a emotiei, 1l putem considera un
antimodern, facdnd abstractie de tehnica sa modernista.
Fuziunea poetului cu nucleul din interiorul globului terestru
inseamnd acceptarea lumii ca loc al vietii estetice. Produsul
efortului de a inchega materia in timpul primordial amplifica
paralelismul dintre concret si abstract. Pe scurt, analiza
sentimentului si autocunoasterea fiintei creatoare ilustreaza o
nevoie permanenta de a sfardma secretele unui spatiu automat
ingradit.

Lucian Blaga defineste lucrarea divind cu propria ratiune,
bazandu-se pe faptele concrete ale unei realititi senzoriale.
Critica literard observa cd fasciculele afectivitatii metafizice
intretaie opera sa poeticd. Poezia lui manifestd vointa de a
integra plenitudinea in solitudine si iluzia nemarginirii ca idee
relativa in sfera judecatii umane. Existd sau nu limite in viata
noastrd? Sunt acestea reale sau doar traiectorii abstracte si
translucide? Acest articol va analiza modul in care granitele sunt
receptate de constiinta critica, dar si perspectiva liricii blagiene
asupra ingradirii ontice.

Punctul si limita. Dincolo de granita

Gabriel Liiceanu, 1n ,,Despre limita”, delimiteaza, inca de
la inceput, libertatea in forma ideald de cea in forma reald. Cea
din urma este o libertate concreta, coagulata in tot ce este viu, pe
care omul o primeste odata cu nsufletirea sa. Existenta, ratiunea
si chiar liberul nostru arbitru fac parte din pulsatia nesfarsita a
limitei constiente: ,,Finitudinea este, alaturi de fiintd si
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constientd, a treia conditie limitativa a libertatii ca libertate
gravitationala. A4 fi, a fi constient ca esti i, In spetd, a fi constient
ca esti finit circumscriu conditia libertatii gravitationale ca
libertate umana” (Liiceanu 12-13). Conditia intervine constant
asupra libertatii gravitationale din cauza incapacitatii noastre de
a coordona psihic o putere indestructibila.

Cu toate acestea, unele limite pot fi mutate sau inlocuite si
exact asta face Blaga prin poezia sa. cdci supraindividualul
desfiinteaza individualitatea: ,,De cate ori o opera de arta reda
astfel un lucru, Incat puterea, tensiunea interioara a acestei redari
transcendeaza lucrul, 1l intrece, trddand relatiuni cu cosmicul, cu
absolutul, cu ilimitatul, avem de-a face cu un produs artistic
expresionist” (Blaga 55). In procesul de idealizare a ascensiunii,
creatorul ajunge la contactul dintre limitat si ilimitat, dintre
constanta si fluctuatie; el e gata sa absoarba toate componentele
tangibile care ne ingradesc fiinta. Aici are loc dizolvarea
statutului ontologic in macrocosmos. Poetul extrage emotia
dintr-un punct de ,,granitd corporald”, dupd cum o numeste lon
Pop, o transpune 1n afara reperelor spatio-temporale si in acest
timp-limitd de propagare, transcende cosmosul prin frontierele
(1)materiale ale acestuia: ,,eliberand divinitatea, subiectul uman
se elibereaza pe sine insusi de tirania marginii, tinde sa devina
Dumnezeu ne-marginit” (Pop 13).

Instanta creatoare devine un eu individual la granita
cunoagterii. Prin urmare, amplificdi misterul organic si
cuantifica, din nou, granitele fiintiale. De asemenea, In conceptia
lui Alexandru Petrescu, ,,presupozitia ontologica a cunoasterii si
creatiei in stiinte este cea a existentei: subiectul uman (ca
«existenta intru mister si pentru revelare») si obiectul (lumea -
ca lume de «mistere existentiale»). Existenta umana este
inteleasa de Blaga in limitele omului deplin - luciferic, (in stare
si de cunoastere luciferica ce presupune constructivul, stiinta)”
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(Petrescu 103). Blaga traseaza geometria formelor, ce nu mai
aminteste decat de schema obiectelor.

Frontierele asumate in lirica blagiana

Blaga se raporteaza la dorinta metafizicd cu ajutorul
elementelor telurice; acceptand conditia finita, insistd totusi
asupra dez-marginirii in plan terestru. Corpul unui supraeu poate
fi considerat o primd granitd impusd la inceputul actiunii
creatoare. In fata Divinitatii, eul liric devine gol de materie si de
substanta: ,,.Dumnezeule, de-acum ce ma fac?/ In mijlocul tau
ma dezbrac. Ma dezbrac de trup/ ca de-o haina pe care-o lasi in
drum” (Psalm). Limita carnald este un strat de care se poate
folosi oricand isi umple fiinta cu adevarul — ca realitate a
simturilor — si de care se poate dispensa in prezenta unei
intensitati metafizice. Aceasta e privitd din punct de vedere
religios: in limbajul biblic, Dumnezeu este dezmarginirea, fiinta
umana este limitarea; pentru fiinta umana corpul e limita, iar
sufletul e delimitarea. Asa ca se creeaza linia spre care oamenii
privesc si orizontul, infinitul, puterea includ tot ce se afla dincolo
de granite. La Blaga, topirea punctelor limitd se realizeaza prin
decorporalizare si ,,contopire cu Marele Tot” (Crohmalniceanu
61).

Ideea de margine poate fi usor identificatd inca din primul
volum al poetului, ,,Poemele luminii”. De pilda, in poezia
Lumina, libertatea luminii prefiintei este limitatd in lumea
definitd, adicd in momentele post-creatie. Lucrurile materiale
vin dintr-un extra-cosmos, iar lumina initiazd procesul de
intoarcere la timpul primordial. Lucian Blaga ofera o explicatie
filosofica in ceea ce priveste universul finit al omului. Omul 1l
percepe pe Dumnezeu in lumina tuturor lucrurilor limitate care
sunt revelate in fiecare moleculd a lumii: ,,Cea dintai haina pe
care o imbracd Dumnezeu in scopul de a se ardta, potrivit
facultatilor de percepere ale fapturilor limitate, este lumina.
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Lumina aceasta e luminozitatea originard, anterioara
soarelui si stelelor. Inaintindu-se acum incid un pas intru
dezvoltarea doctrinei despre revelatie, se va spune ca, la randul
lor, toate lucrurile si fiintele marginite sunt, ca si lumina
originara, manifestari ale lui Dumnezeu, revelari, vesminte, in
care el Tnadins se Inveleste spre a se face vizibil, spre a se face
accesibil facultatilor de cunoastere posibile ale fiintei limitate in
general” (Blaga 280). Supunerea colectivd la aceste linii de
oprire apropie sufletul nostru de taina divina.

Conversatia eului liric cu elementul chtonic, asa cum se
ilustreaza in Vreau sa joc!, ,,Pamantule, da-mi aripi:/ sageata
vreau sa fiu, sa spintec/ nemarginirea”, reprezinta un abandon in
expresia aspiratiilor constiente poetic si adaptate la nivelul unui
pamantean; un pamantean care are vointa de a accede la
libertatea ideala ca sa distruga frontierele preexistente si sa fie in
acord cu ne-marginea, cu ,,spatiul libertatii non-gravitationale”
(Liiceanu 11). Ca sa putem intelege modul in care principiul
granitei este reiterat in mijlocul unei granite comune, poezia lui
Blaga poate fi analizatd printr-o panorama exacerbata, de jos in
sus. Si, astfel, putem regasi mai multe reprezentdri ale limitei, pe
langa cea corporala. Tot ce tine de campul nostru vizual (sau de
limitarea cAmpului) este o marca de analizare a emotiei. Cele
doua margini ale pamantului, rasaritul si apusul, sunt identificate
in poezii precum Mugurii, Amurg de toamnd, Asfintit sau
Paianjenul: ,si-amurgul cobora din sunetul de toaca”. Putem
asocia, asadar, relatia despre care vorbeste Liiceanu, de depasit-
de atins.

In plus, exista si o limita regasitd pe chipul femeii; pleoapa
el marginalizeaza procesul de cunoastere, pleoapa ei inchide o
taind ispititoare: ,,De-atunci femeia ascunde sub pleoapa o taind/
si-s1 misca geana parc-ar zice/ c¢a ea stie ceva/ ce noi nu stim,/ ce
nimenea nu stie,/ nici Dumnezeu chiar” (Eva). O altd margine
terestra este tdrmul marii sau tarmul timpului, asa cum este trasat
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in ,,Cetire din palma”: ,,.La patruzeci ca pe un tarm vei ajunge/
unde fard incetare/ vei astepta sd vinad la tine celdlalt tarm”.
Padurea, dupa cum ne este infatisata in Peisaj transcendent, este
si ea un spatiu izolat, o frontierda pe care dacd o treci,
incertitudinea este sporita. In poemul Noapte la mare, poetul isi
recunoaste propria limita care este tocmai Pamantul: ,,Margine-
mi este argila” (Blaga 402). Urcand pe scara limitelor, ajungem
la cele din spatiul cosmic. Bolta cereasca e bariera fundamentala
in poezia blagiana. Acolo se termina un tot material si Tncepe
unul metafizic. Aldturi de aceastd barierd se afla imaginea
clarobscurd a stelelor in nemarginire, dar si marginea lunii,
reprezentati in poezia Infiigurare. Apoi, in paralel cu bolta
cereascad, se reflectd cea launtrica, acrosata de neintelesuri (in
versurile din Mi-astept amurgul). Simultan cu manifestarile
interplanetare, reveria este o limitd care substituie somnul
nocturn. in volumul ,,Lauda somnului”, ,,eul subiect al visului
nocturn nu are o constiin{a proprie, se confunda cu eul general
din cadrul miturilor si eul subiect al reveriei traieste drama celui
ancorat In curgerea timpului” (Streza 67). Astfel, cu ajutorul
imaginatiei, gandirea este eliberatd de real. Instanta lirica
tolereaza marginea, inclusiv pe cea a intelectului, chiar daca
vede cd dupa ea nu mai existd nimic (,,M-aplec peste margine:/
nu stiu — e-a marii/ ori a bietului gand?”” (Un om s-apleaca peste
margine). Motivul umbrei ca dublurd a fiintei umane schiteaza
limita dintre lumina si intuneric, dintre viata si moarte, precum
in poezia Cuvinte pe o stela funerara: ,,Cand murim, nu facem
decat/ sa ne retragem lin/ in propria noastrd umbra.” Conform
Dictionarului de simboluri de Jean Chevalier si Alain
Gheerbrant,

umbra este, pe de o parte, ceea ce se opune luminii, iar
pe de alta, insasi imaginea lucrurilor trecatoare, ireale si
schimbatoare. [...] Umbra este socotita de multe popoare
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africane drept a doua natura a fiintelor si a lucrurilor, si
este, de obicei, legatd de moarte. In imparitia mortilor,
nu te hranesti decat cu umbra lucrurilor, duci o viata de
umbra” (Chevalier 403-404).

Mai sunt si alte poezii in care umbra este reliefata sub forma unei
limite mult mai bine fixate decat apare la un prim contact vizual:
in Umbra (,,e si umbra-ntruchipare/ a nimicului din Soare,/ a
nimicului din Luna.”) sau in Umbra Evei (,,aminteste umbra subt
ochi,/ [...] de Eva in fuga iesind din rai/ si, nu stiu cum,/ de-ntéia
el umbra cazutd pe drum.”). Ca orice limita identificata in poezia
lui Blaga, si umbra ascunde acel ceva inaccesibil gandirii
omenesti: ,un talc s-alege sibilin/ prin umbrele vesnice.”
(Suprema ardere) (Blaga 314).

Limita in poezia lui Blaga are legatura cu mai multe
ipostaze, precum limita religiei, limita spatiului in general,
limita luminii si a intunericului (umbra), lumina fiind o pierdere
a limitei. Pe langa acestea, mai sunt cele care prevad timpul,
chipul enigmatic al femeii, cosmosul, reveria (pragul dintre real
si imaginar). Poetul se dezlipeste de aceste granite aparent fatale,
pentru cd doar asa poate trdi echilibrat, in acord cu legile
prestabilite, si poate atinge poetic elementele extramundane.
Nevoia de a depasi limitele este inerenta fiintelor umane, chiar
daca asta presupune un risc, pe care Lucian Blaga si-1 asuma; el
eclipseaza marginile prin lumina lumii, prin axul ei. Invelisul a
tot ce se poate vedea este strans legat de puterea interioard a
corpurilor vii, la care se poate ajunge prin cuvant sau prin
gandire. Lumea poeticd blagiand este construitd pe baza celor
doua puncte extreme ale unei granite inevitabile. Poetul cauta,
largeste sau Tnlocuieste limitele in sensul uman de a le patrunde
si consuma in el fundalul terestru pentru ca marginile sa para
invizibile.
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Abstract

This paper is aiming to analyze the occurence and some
functional and pragmatic aspects of the types of negation in all
Lucian Blaga’s volumes of poetry. By using a quantitative
approach, we have proved the stylistic effect of negation in his
poetry and the importance of the negation with positive
connotations in his verse. Beginning with the verbal negation,
this paper goes through all the other types of it acoording to
Rodica Zafiu'’s classification: the negation of constituent, the
expletive negation, the pro-sentence and the restrictions with a
negative form.

Key words: negation, affirmation, pro-sentence, quantitative
analysis, style

Aflatd sub semnul misterului, al ilimitatului si al luminii
aureolare, lirica blagiand atrage si provoaca interpretdri dintre
cele mai variate. Cert este ca, indiferent de aria de influenta, de
perspectiva sau de viziunea critica, arta blagiana rezista in timp
prin resursele expresive inepuizabile. Scopul lucrarii de fatd este
tocmai acela de a evidentia faptul ca demersul artistic al poetului
implica identificarea unor zone de poeticitate in procedee cu un
grad de poeticitate redus, asa cum este negatia. Investind
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cuvintele cu ,functii noi, plurivoce, semantico-stilistice”
(Munteanu 252), Blaga reuseste sd confere noi intelesuri
termenilor deja consacrati in limba. Totusi, Tnaintea detalierii
propriu-zise a valorilor expresive ale negatiei, o prezentare
extinsd a ocurentelor cuvantului ,,nu” si a echivalentilor acestuia
este imperios necesara.

In studiul extins intreprins, s-au avut in vedere toate cele
unsprezece volume de poezii scrise de Blaga, sapte antume si
patru postume, acoperind un corpus de 366 de poezii. Numarul
total al negatiilor ,,nu/ n-", identificate in aceastd masa eterogena
de texte, atinge valoarea de 478. In incercarea de a clasifica toate
aceste ocurente, s-au format patru categorii de baza, conform
criteriilor propuse de Rodica Zafiu in capitolul dedicat negatiei,
din Gramatica limbii romdne, volumul II, si anume: negatia
verbala, negatia de constituent, profraza si negatia
expletivi™*ii, Pe lAngi acestea, un statut aparte il are si restrictia
cu forma negativa (polemicd), alcatuita din ,,negatia verbala nu
si particula restrictiva decdr” (Zafiu 698), pe care am diferentiat-
o de negatia verbala propriu-zisa din ratiuni de ordin stilistic,
tocmai datorita conotatiilor pozitive pe care le are si la care vom
reveni ulterior. Raportul dintre cele cinci tipuri de negatie poate
fi observat 1n graficul atasat:

OCURENTELE SI VALORILE CUVANTULUI ,,NU”
iN LIRICA BLAGIANA

14, (3%)

103, (22%)
M Negatie verbal

W Negatie de constituent
Profraza negativa
o,
20, (4%) B Negatie expletiva

334, (70%) m Restrictii cu forma negativa
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Se poate lesne constata faptul cd negatia verbald, cu
aproximativ 334 de ocurente, reprezintd 70% din total, iar
negatia expletiva, cu aproximativ 103 ocurente, se afla pe locul
secund, fiind urmata de negatia de constituent, unde includem si
litotele, de restrictiile cu forma negativa si, in cele din urma, de
profrazele negative, care sunt cel mai rar intdlnite in lirica
blagiana. Totusi, daca adaugadm acestei clasificari si
echivalentele negatiei propozitionale, si anume constructiile
»prepozitionale si conjunctionale fara, fara sda, departe de”
(Zafiu 692), ierarhia se modificd intr-o oarecare masura,
deoarece negatia expletiva trece pe locul al treilea ca numar de
ocurente, fiind depasita de acesti echivalenti, care se intalnesc in
lirica blagiana de aproximativ 172 de ori, dupd cum se poate
observa in graficul atagat:

NEGATIA IN LIRICA BLAGIANA

334, (51%)

o Negatie verbala

H Negatie de constituent
Profraza negativa

B Negatie expletiva

14, (29

M Restrictii cu forma negativa

Echivalenti (fara, fara sa)

103, (16%)

20, (3%)

Pentru a explicita putin toate aceste tipuri de negatii si
pentru a intelege intreg procedeul in extenso, vom oferi cateva
exemple, dintre cele mai reprezentative. Astfel, In ceea ce
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priveste negatia verbald, pe langd verbele cu forma negativa si
inteles inerent negativ, cum ar fi: ,,0, vreau s joc, cum niciodata
n-am jucat” (Vreau sd joc)**ii, flori albe si rosii eu nu-ti pun
pe frunte si-n plete” (Dati-mi un trup, voi muntilor), ,,Tu stii ca
nici o stea/ n-a fost facutd de mana ta” (Lucratorul), ,,gornicul
nu mai vorbeste” (Somn), ,,Caut, nu stiu ce caut.” (Lumina de
ieri), ,,Fecioara-n marea zarva nu se mird.” (Oaspeti nepoftiti)
etc., o categorie mult mai prolifica si deschisd interpretarilor o
reprezintd negatiile cu 1inteles pozitiv. Desi Rodica Zafiu
incadreaza in aceastd categorie a structurilor negative cu alte
valori decat negatia doar negatia expletiva, restrictia cu forma
negativa si cumularea cu forma negativa, ce cuprinde ,,clemente
corelative care, sub aparenta unei structuri adversative, indica un
raport aditiv, de coordonare copulativa: nu numai/ nu doar... ci
si/ dar si; nu numai cd.../ nu doar ca... ci si/ dar si” (Zafiu 698),
in poezia lui Blaga (si nu numai) putem intalni cateva situatii In
care negatia verbald devine o astfel de structura, cu alte valori
decat negatia si asupra acestora ne vom concentra atentia in cele
ce urmeaza.

Primul exemplu concludent se regaseste chiar in poezia
asezata in fruntea volumului de debut, si anume Eu nu strivesc
corola de minuni a lumii, unde negatiile verbale ,,nu strivesc”,
,»hu ucid” si ,,nu micsoreazd” au un inteles pozitiv si exprima
ideea de adancire a misterului si a frumosului ce se cheama
lume. Astfel, ,,accentul cade nu pe reprezentarea lumii ca o
«corold de minuni», ci pe dorinta poetului de a o mentine.”
(Gana XIV) Cunoasterea luciferica si dorinta de incifrare a
tainelor universului se regasesc si in poemul Din parul tau, unde
negatia devine un simplu mijloc de amplificare a misterului, a
(ne)cunoscutului asociat lumii: ,,Intelepciunea unui mag mi-a
povestit odata/ de-un val prin care nu putem strabate cu privirea,/
paienjenis ce-ascunde pretutindeni firea,/ de nu vedem nimic din
ce-1 aievea.”, iar In poezia Ghimpii regasim atitudinea
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protectoare a unui eu fascinat de bucuria de « fi, impletitd cu
naivitatea si candoarea juvenild: ,,Eram copil. Mi-aduc aminte,
culegeam/ odata trandafiri salbatici./ Aveau atatia ghimpi,/ dar
n-am voit sd-i rup./ Credeam cd-s — muguri,/ si-au sa
infloreasca./ /Te-am intalnit apoi pe tine. O, cati ghimpi,/ céti
ghimpi aveai,/ dar n-am voit sd te despoi—/ credeam c-o sa-
nfloreasca.” Aceste afirmatii sub forma negativa pot fi regésite
si in celelalte volume, unde se incarca si de alte valente
expresive, cum ar fi: reducerea la esente, spiritualizarea,
amplificarea comuniunii cu natura, orfismul, ,.elanul vital”,
rezistenta in fata singurdtdtii, a schimbarii si a factorilor
extrinseci. Pentru a sustine aceste polivalente ale negatiei, cateva
exemple, preluate din multiplele volume de poezii, pot fi
edificatoare: ,,el nu are chip si nu are nume — poetul!” (Poetul),
,Corbul is1 mdsura pasul, scrie-n zdpadd/ nou testament, sau
poate o veste cereascd,/ pentru cineva care ar trece prin tarad/ si
n-a uitat de tot sa ceteascad./ /Noi, oamenii, noi am uitat.”
(Corbul), ,,Nu sunt singur/ Mi-a crescut pe camp o floare” (Nu
sunt singur), ,Sufletul s-apleaca soartei,/ jalea-l1 bate, nu-l
destrama/ Vantu-n apa face-o unda,/ bucurad-te ca nu-i rana.”
(Sufletul s-apleaca soartei), ,,Talcul florilor nu-i rodul,/ talcul
mortii nu e glodul./ Télcul flacarii nu-i fumul,/ tdlcul vetrei nu e
scrumul./ Talcul frunzei nu e umbra,/ talcul toamnelor nu-i
bruma.” (Talcuri) Fiecare exemplu in parte demonstreaza faptul
cad Lucian Blaga a folosit acest procedeu al afirmatiei prin
negatie tocmai pentru a crea o aurd de mister in jurul a tot ce e
sufletesc sau natural, pentru ca si-a inteles menirea poetica si
profetica. Pentru aceste negatii verbale, Blaga apeleaza adesea
si la echivalenti, cum ar fi ,,fara”, ,,fara sa” sau ,,departe de”.
Cel de-al doilea tip de negatie, cu alte valori decat negatia,
este cea expletiva, care exprima cel mai adesea la Blaga teama,
mirarea, exaltarea in fata tainelor universului, legitura tainica
fiintd - univers si apare preponderent in enunturi exclamative sau
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in enunturi interogativ-exclamative. Nu sunt de neglijat nici
enunturile asertive, care contin verbe la conjunctiv, deoarece
acestea au rolul de a prelungi starea de incertitudine si de ,,a pune
intre paranteze” existenta, dar o expresivitate sporitd intalnim in
cazul interogatiilor retorice sau a exclamatiilor, motiv pentru
care exemplele pe care le oferim sunt din aceastd categorie:
,L.umina ce-o simt/.../ oare nu e un strop din lumina/ creata in
ziua dintai” (Lumina), ,,N-avea sd-mi spund nimic pamantul?”’
(Pamdantul), ,,0, de n-ai fi mai inrudit cu moartea/ decat cu viata”
(Psalm), ,,Nu semdna cu-aceasta abia soptitd poveste inima ta?”
(In amintirea taranului zugrav), ,,De esti a mea, pazindu-mi anul
si vatra,/ n-arunca nimeni dupa tine cu piatra?” (Intrebdri cdtre
o stea), ,,Bucura-te, floarea marului,/ si nu te speria de rod!”
(Bunavestire pentru floarea marului), ,(lucrurile) n-au si ele
ganduri, patimi?” (De rerum natura), ,,Ce n-as putea cu tineretea
ta arzand alaturi!” (/n jocul varstelor) etc. Optand adesea pentru
o exprimare sub forma negativd a emotiilor, a uimirii si a
curiozitatii existentiale, eul poetic nu face altceva decat sa
reconstituie acea stare a increatului in fata nemarginirii, uneori
in maniera solemna, alteori in tonalitate ironic-ludica. Prin
aceasta negatie expletiva se reconfirma faptul ca ,,lumea e un
miracol, sufletul e un miracol, raportul lor inextricabil e, la fel,
un miracol” (Doinas 258).

Urmatorul tip de negatie ca numar de reprezentdri il
constituie negatia de constituent. Din cele doudzeci de negatii de
acest fel, identificate in lirica blagiana, jumatate se regasesc in
volumul Cantecul focului, iar restul, in volumele Poemele
luminii, La curtile dorului, Varsta de fier, Corabii cu cenusa si
Ce aude unicornul?. De observat este faptul ca semiadverbul
,nu”, in cincisprezece cazuri marcheaza negatia unui substantiv,
ca in exemplele: ,,Eu le zic: Fiti linistiti! Odata cu zorile/ cadea-
vor intai nu oameni, ci florile!” (/917), ,.tu crengi ai, iubito, nu
brate” (Cdantecul focului), iar intr-un singur caz marcheaza
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negatia adjectivului calificativ ,,multi : ,,Voi sunteti patru,
nu mai multi” (Cuvinte cdtre patru prieteni) si intr-o singura
poezie, semiadverbul este atasat unui pronume demonstrativ:
,Alungd pe aceea doar care destramd,/ dar nu pe-aceea care
intareste” (Lauda suferintei). Celelalte trei cazuri care au ramas
neincadrate sunt litote, si anume figuri retorice ,,prin care un
termen negat substituie un cuvant cu sens pozitiv”’ (Dindelegan
434): ,din trunchiul tdu imi vor ciopli/ nu peste mult sicriul”
(Gorunul), ,Nu rareori, totusi,/ pe-alocuri, sub crugul/
inselaciunii,/ se-mprastie unii,/ ca scrumul, ca fumul.” (Drumul
lor) si ,,Prin vremi, demult candva sau nu demult,/ mi s-a-
ntamplat aceasta iarasi.” (Thalatta! Thalatta!) Toate aceste trei
exemple denotd caducitatea fiintei umane, iar exprimarea ideilor
sub forma voit negativa face sa palpite cu o intensitate crescanda
emotia si trairile eului, in confruntare cu timpul.

Profraza negativa si restrictiile cu forma negativa sunt cel
mai putin reprezentate la nivelul liricii blagiene, dar valoarea lor
nu este neglijabild, in special valoarea celor sapte profraze
negative, dintre care una singurad dublata, in poezia Veniti dupa
mine, tovarasi, din volumul Pasii profetului: ,,E cornul de luna?/
Nu, nu! E un ciob dintr-o cupa de aur.”, cu o valoare expresiva
sporitd, deoarece combind ,doud procedee ale limbajului
afectiv: repetitia si elipsa.” (lordan 240)

Odata analizate toate tipurile de negatie propriu-zisa
prezente 1n lirica blagiand, nu ne ramane decat sa ne indreptam
atentia si inspre celalalt tip de negatie, la fel de important precum
prima categorie complexd, si anume negatia ,,non-gramaticala,
realizatd semantico-lexical, prin derivare cu ajutorul prefixelor
negative” (Zafiu 637). Acesti ,,derivati cu prefixul negativ ne-
se constituie intr-un procedeu de expresie desemnand ceea ce
este situat dincolo de zona cunoasterii, spre ale cdrei hotare se
indreapta gandirea poetului fara a le lumina, ci spre a le spori
farmecul adancurilor” (Munteanu 259). Asa cum precizeaza si
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Stefan Munteanu, o mare parte dintre aceste cuvinte derivate se
indeparteazd de 1Intelesul negativ si dobandeste conotatii
pozitive sau valente din sfera misteriosului dincolo. Din totalul
de aproximativ 70 de cuvinte diferite derivate cu prefixul ne-
(vezi Anexa), cele mai uzuale sunt: nevazut, nespus, nemiscare
si nesfdrsirea, iar dintre cele cu o singurd ocurentd, mentionez
termenii: ne-lume, necuvant, nenoroc, neodihnd, netrditd,
nesdatui, netulburat, nerotunjitul, neinjugat, neumblat,
neprietend, neglorioasd, nestearsa etc. O parte din aceste
cuvinte derivate, ne spune Tudor Vianu intr-un studiu dedicat
ocurentelor negatiei In poezia lui Eminescu, ,,nu numai cd nu
trezesc o reprezentare negativa, ci ca adjective sau substantive
exprimad o idee afirmativa, ba chiar un grad mare al intensitatii,
treaptd superlativd a comparatiei” (Vianu 187), asa cum se
intampld cu termenii ,,nespus”, ,necontenit”, ,necurmat” si
,hesatiu”, regasite in versurile: ,,nespus de incet” (Eva), ,,ma
simt nespus de aproape” (Sus), ,,De-ar fi sa dainuiesc nespus”
(Strofe de-a lungul anilor), ,,S1 stropi de pace — cad necontenit/
din cer” (Stalactita), ,,Da, negrii din dumbrava africana,/ ce
dragi imi sunt ei, oamenii de huma!/ Ii incarneaza necurmat sub
luna/ telurica putere ndzdravand.” (Dumbrava africanad) si ,,din
amintire/ beau cu nesatiu” (Bocca del Rio). Interesant este faptul
ca aproape 70% din cuvintele derivate cu prefix negativ apar o
singurd datd in volumele antume si in cele postume, dupa cum
se poate observa din graficul atasat, ceea ce demonstreaza marea
capacitate de reinventare si de inovare a poetului.
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OCURENTELE CUVINTELOR DERIVATE CU
PREFIXUL -NE

2%3% 1%

ml
M2
M3
15%
M5
M6

n7

in concluzie, ,hegatiunea, in toate intelesurile ei, ca lipsa
de miscare, de evenimente, ca stare anterioara creatiei, ca ceva
care n-a fost gandit sau nu poate fi gindit, ca ceva fictiv si deci
opus realitatii, ca ceva care se opune normelor pozitive sau ale
moralei, ca disparitie si moarte, ca ceva opus legilor firii etc.”
(Vianu 186) este o sursd necontenitd de expresivitate in lirica
blagiana.
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Anexa:
Cuvinte formate cu prefixul ,,—ne”
in lirica blagiana antuma

e _nepatrunsului ascuns” (Fu nu strivesc corola de
minuni a lumii)

e ,tot ce-i nenteles/ se schimbd-n nentelesuri si mai
mari.” (Eu nu strivesc corola de minuni a lumii)

e sidat-a/ un semn Nepatrunsul” (Lumina)

e si-un vifor nebun de lumind” (Lumina)

e ,sageatd vreau sa fiu, sd spintec/ nemarginirea” (Vreau
sd joc!)

o strafulgerat de-avanturi mnemaipomenite” (Vreau sa
joc!)

e Tot pamantu-acesta/ neindurator de larg si-ucigator de
mut” (Pamdntul)

e S-a pierdut pe-o cardruie-n nesfarsit si nu-si gaseste
drumul inapoi” (La mare)

e vin sd-si trdiascd mai departe/ In noi/ viata netraita”
(Liniste)

e nemairginirea sdrutatu-m-a pe frunte” (Dar muntii
unde-s?)

e ,JImi pare/ cd tin in mani o scoicd/ in care/ prelung si
nenteles/ rasuna zvonul unei mari necunoscute”
(Scoica)

e _nespus de incet” (Eva)

e Nedumirit il cauti” (Vesnicul)

e _Un val de nepatruns ascunde vesnicul in bezn&
(Vesnica)

e . Sistropi de pace — cad necontenit/ din cer” (Stalactita)

e . ma simt nespus de aproape” (Sus)

e _lar eu incet, nespus de-ncet/ pleoapele-mi inchid”
(Noapte)

b
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Htremurand de neastamparul ce-ti joacd/ viu si cald In
vine” (Primavara)

(ochii) ,,nesatui” (Primavara)

,» Lristeti nedeslusite-mi vin” (Melancolie)

,,s1 ochii inrositi de neodihna” (Leaganul)

,hebuna bucurie” (Leaganul)

,,$1-0 nenteleasa teamd/ de moarte ma patrunde” (Flori
de mac)

,henumaratele fecioare” (Strigat in pustie)

,hevazuti de nimeni” (Strigat in pustie)

,De cate ori iti intalnesc din intamplare trupul, nu-l/
banuiesc, nedumerit ma-ncurc si cred ca-i — sufletul”
(Misticul)

,Ca dintr-o nevazuta amford rotundd” (Moartea lui
Pan)

,Neispravit ramase fluierul de soc” (Paianjenul)
,omenescul neastampar” (Pustnicul)

,ca nentrecut initiat in lucrurile sfinte” (Pustnicul)

,»in marile si neuitatele sinoade” (Pustnicul)

,prunci nestiutori” (Pustnicul)

,,maestre nentrecut” (Pustnicul)

,Nenorocite duh” (Pustnicul)

,,Esti muta, neclintita identitate” (Psalm)

,nhenumarate pluguri” (Pluguri)

,ochii tii verzi ca mura necoapti” (In amintirea
taranului zugrav)

,pom nevazut” (Heraclit langa foc)

,»au zburat/ nenumarate ciocarlii spre cer” (7Taina
initiatului)

,O, nu-mi osandi nemiscarea” (Fiu al faptei nu sunt)
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e LEl rimine nemiscat si creste mirdndu-se”
(Bunavestire)

e ,Umbld masinile subpamantesti. In neviizut peste
turnuri/ intercontinentale zvonuri electrice.” (Veac)

e Plop inaltat de-un fir nevazut asemenea fusului.” (Sat

natal)

e Nedumirit turnul se va uita doud ore in urma mea” (Sat
natal)

e . Sporim nesfarsirea/ c-un cantec, c-o taina.” (Cantareti
bolnavi)

o satnelocuit” (Vraja si blestem)

e ,Stea alb-a cazut in gradind/ /necantati, neasteptata:
noroc” (Cereasca atingere)

e, duhul nemantuit” (Intrebdri cdtre o stea)

e ,Stea care subt cerul cel mare abia licaresti/
nedumeriti-ntre sapte lumini, a cui stea esti?”” (Intrebdri
catre o stea)

o | Fapturile toate, stiute si nestiute” (Rune)

e ,Ne-aplecam peste stanci, subt albastrul neimplinit” (La
cumpana apelor)

e Ne-nchidem inima dupa nespuse cuvinte” (La cumpdana
apelor)

e pentr-un cer chemator si necucerit” (La cumpana
apelor)

e taurul neinjugat” (Lumina din lumina)

o taurul nemiscat” (Lumina din lumina)

e sdnu calc o nespusa poruncad” (4ni, pribegie si somn)

e In pilnia muntelui iezerul netulburat/ ca un ochi al
lumii, ascuns, s-a deschis” (lezerul)

e _Nehotarat intre doua hotare” (Trezire)
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»E Vantul, nevazut voievod” (Bunavestire pentru
floarea marului)

»Subt Ursa Mare, surpat de bureti/ neatins de om,
neajuns de ereti” (Cdntecul bradului)

,nelinistea morii de vant” (4/ean)

»Astfel intrarea si-o fac in oras prin tipatul strazilor,/
nestanjeniti in cantare — greierii tarii” (Vanzatorul de
greieri)

,\Neclintite-s morile,/ gandul, sarcofagele.” (Coasta
soarelui)

,Neschimbat e numai satul” (Intoarcere)

,neschimbat ca Tine, Doamne” (Intoarcere)

,,El cautd apa/ din care curcubeul/ 1si bea frumusetea si
nefiinta.” (Autoportret)

,Uitd Arcadia! Ceasul ce nu vrea sa bata, nerotunjitul,/
neimplinitul, sa-1 viti.” (Schimbarea zodiei)

,»91 azi, dintr-o datd, neasteptat, acest rasarit./ Ce cantec
nemasurat!” (Schimbarea zodiei)

,Deschide portile: Timp neumblat,/ bine-ai venit,/ bine-
ai venit!” (Schimbarea zodiei)

»51 neajuns, neclintit, a ramas in jocul destinului/
flancat de albe si negre solstitii/ mare si singur.” (Poetul)
,»31 slobod foarte, incd neluat/ in stipanire era lutul
diafan si laudat.” (Viziune geologica)

,Nepriceput pe langd vetre/ dar inteles de zei si pietre”
(Ardere)

,Numai tarziu, numai o clipd,/ uitatd pe urma si ea,/ iti
dezvaluie/ nebanuitele trepte.” (Epitaf)
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Cuvinte formate cu prefixul ,,ne-”
in lirica blagiana postuma

,Neagrda faind/ cade prin scoc/ colo la moara/ lui
Nenoroc” (Pasarea U)

,»Subt pod un sarpe se soreste, lung si nemiscat” (Pod
peste Mures)

,Un sfant neclintit care catd mereu la aceeasi stea”
(Varsta de aur)

,uUn fluviu purtdtor a toate/ duce plute, varste mute,/
catre cele nevazute” (Gétterddmmerung)

,»vin din nefiintd” (Nu sunt singur)

,,bolta neprietena, clopot al sortii.” (Timp fara patrie)

., Limp fara patrie: tarini ne-ntoarse” (7imp fara patrie)

»31 tunete sub zare necereascd/ s-au ridicat din
adancimi.” (Dupa furtuna)

,»Nu va mirati. Poetii, toti poetii sunt/ un singur, ne-
mpartit, neintrerupt popor.” (Poefii)

,Din pesteri de ne-lume/ iesea sd-mparta-ndemnuri,
poate nume.” (Intdia dumineca)

,Ca fetele, neasteptat peste noapte crescute” (Vara in
Jurul cetatii)

,Dar pe liman ce bine-i/ sd stam in necuvant” (Ulise)
,Nemaiavand figurd, si nici umbra-chip” (Unde un
cantec este)

,Da, negrii din dumbrava africand,/ ce dragi imi sunt ei,
oamenii de humai!/ Ii incarneazd nmecurmat sub luna/
telurica putere nazdravana.” (Dumbrava africana)
,Neincercand in cale nici o vraja,/ voi tineti portilor o
tristad straja.” (Prolog)

,In nestire, ici si colo, manile ne umpla” (Brumar)
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,»91 umbrele ni le vedem, in spatiul fara prisdcar,/ deodata
nefiresc crescut printre lemne.” (Brumar)

,De-ar fi s dainuiesc nespus/ in gandul rau, pamant ce
sunt.” (Strofe de-a lungul anilor)

,.din amintire/ beau cu nesatiu” (Bocca del Rio)
,Obisnuintei s-a-nclinat/ sd-nvete jalea, nemiscat.”
(Alean si amintiri ce torc)

,Fapturi la umbra anului apun/ si drumuri, fapte cad in
nefiinta.” (Sfdrsit de an)

,»INu marea-albastra, nesfarsita fard soapte” (Thalatta!
Thalatta!)

,»2Murmurul nostru, visul, se va-mpartasi/ din nemurire
printre greierii ce cantd/ si printre zei, cari, fard temple,
mai traiesc.”

,Umbla-n nestire pe poteci” (Salcii plangatoare)
,aminteste umbra subt ochi,/ de-o prelungire la
nesfarsit.” (Umbra Evei)

,Neglorioasa e aceasta floare,/ Facuta din stamine si
pistile” (Floare de vita)

,Popas in iarba de neuitat,/ C-o sarutare, pe-a vietii
masurd” (Drumetie)

,De un péan te-nvrednicesti,/ tu, neluatd in seama,
floare de rand.” (Oda simplisimei flori)

incredintat pamantului voi sta ciAndva,/ mai nemiscat
decat o stea.” (Numele)

,»al intelege-atuncea ce nedreapta-i cumpana/ cu care
oamenii, popoarele, virtutea unul altuia/ si inima si-o
cantaresc.” (Cimitirul roman)

,Pamantul mai poartd/ In huma nestearsa/ chipuri de-
argild/ istorie arsd.” (Temeiuri)
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e ,.Ce imbatraneste In noi/ cd neasteptat ne simtim intr-o
dimineatd/ doritori sd ne ascundem/ nume si fata?” (Ce
imbatraneste in noi)

e ,Nesfarsit ¢ dorul-dor/ Bate-n valea tuturor.” (Dorul-
dor)
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NOTE

xovii Rodica Zafiu, in Gramatica limbii romane 11: Enuntul oferd o definitie acestui tip
de negatie: ,,Negatia expletiva consta in aparitia unei marci negative intr-o propozitie al
carei sens logic este pozitiv. Marca lipsitd de valoare negativa apare in mai multe
situatii: (a) cu expresii continand ideea de ,teama” sau de ,,obstacol” (...); (b) in
constructii temporale (...); (c) in enunturi exclamative.”

xovili Toate versurile sunt reproduse dupid Lucian Blaga, Opere 1: poezii antume,
Bucuresti, Editura Minerva, 1982 si Lucian Blaga, Opere 2: poezii postume, Bucuresti,
Editura Minerva, 1984.

XX Desi multi prezintd ,,trisituri gramaticale care oscileazi intre comportamentul unui
adjectiv calificativ, al unui adjectiv pronominal sau pronume, al unui numeral”, dupa
cum este precizat in Dictionarul de interpretari gramaticale, coordonat de Gabriela Pana
Dindelegan, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic Gold, 2020, p.391, in cazul de fata
am optat pentru incadrarea lui in clasa adjectivului calificativ, datoritd morfemului de
gradare ce il preceda.
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Abstract

What the present paper advances is the creation of a living
context through which the protagonist-creator, Axente Creanga,
from Luntrea lui Caron / Caron’s Boat by Lucian Blaga,
accumulates the depths of private life during the World War 11,
as well as during the early days of communism. The action takes
place exclusively in the Transylvanian space, which we analyzed
through a quantitative study aimed at the level of emotions in
these two important historical periods and the placement of the
work in an interdependent relationship with all the events that
took place.

Keywords: space, emotions, WWIIL, Blaga

Context

De-a lungul timpului, diverse forme de oprimare au
inchistat creatorul n propria-i minte, Incepand cu evenimentul
celui de-al Doilea Razboi Mondial si fatalele sale impacturi
emotionale, pana la instaurarea unor tipare totalitare ce
promovau literatura de propaganda orientatd spre fanatizarea
ideologiei. ,,Proza era constransd sa apeleze la formulele
preexistente, la realismul clasic (eventual cu infiltratii
romantice), numit in epocd «realism criticy.Ceea ce conduce
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usor la concluzia ca in perioada stalinista critica literara e o dama
de companie concediabild odatd ce nevoile propagandistice ale
partidului au fost satisfacute” (Goldis 10). ,,Utopia” ce avea sa
urmeze razboiului era intrevazuta inca din epoca de tranzitie,
cand lucrurile se deplasau spre sfera regimului comunist, copie
a celui din Uniunea Sovietica. Ceea ce propune lucrarea de fata
este crearea unui context viu prin care protagonistul-creator,
Axente Creangd, din Luntrea lui Caron de Lucian Blaga,
cumuleaza profunzimile vietii private in timpul celui de-Al
Doilea Razboi Mondial, cat si In perioada timpurie a
comunismului. Actiunea se petrecere exclusiv in spatiul
transilvanean pe care l-am analizat printr-un studiu cantitativ ce
vizeazd nivelul emotiilor in aceste doud perioade istorice
importante si plasarea creatiei intr-o relatie de interdependenta
cu toate evenimentele parcurse.

Calatorul - intelectualul - parcurge in timpul celui de-Al
Doilea Razboi Mondial ruta Sibiu — Campul Frumoasei — Sebes
(Alba) — Petresti — Capalna — Campul Frumoasei — Céapalna —
Campul Frumoasei — Alba-Iulia — Capalna. Campul Frumoasei
este o aluzie a naratorului la Valea Frumoasei din Sebes, edenul
terestru care Tnlatura orice rau din cale si nu permite patrunderea
vreunui  element  subversiv.  Protagonistul = romanului
mentioneazd ca drumul spre Campul Frumoasei este ,,0
intoarcere fara termen in valea copilariei” (Blaga, 83). Utilizarea
acestei metode de camuflare a spatiului prin intermediul unei
metafore arata predilectia artistului de a materializa conceptului
de mentinere a unor obiecte sau spatii doar pentru sine. ,,Sunt
greu de patruns si intime. S-ar putea sd fie gasite in
adancurile memoriei si sd producd o mare satisfactie la
fiecare readucere aminte, dar nu sunt pastrate ca fotografiile intr-
un album de familie”. (Tuan 20) Sacralitatea transmite
excluderea unui biografism absolut, asa cum se credea despre
opera lui Blaga. Opera 11 confera autorului un spatiu
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compensatoriu, o altd viata pe care o compune dupa bunul plac,
,Putem spune chiar: ii creeaza o viata, i fabrica o biografie pe
masura ei” (Simion 10). In acest context, am reconstituit
itinerariul si am descoperit distanta de 238 de km pe care i-a
strabatut personajul in ipostaza de refugiat.

Am colectat substantivele proprii de mai sus, cantitativ, iar
apoi reprezentarea grafica a fost una care a demonstrat faptul ca
trei locatii ocupa un procent aproape egal In peregrinarile
personajului: Campul Frumoasei, Sibiu, Capalna.

Spatii

B Campul Frumoasei 32%
m Sibiu

Capalna

Alba-lulia
m Sebes-Alba

M Petresti

Campul Frumoasei este locul care apare cel mai des in
Luntrea Ilui Caron. Prezentat ca locul nasterii personajului,
legatura afectivad este una profunda. Caldtorul poposeste la
origini in drumul sau spre Capalna, ce are sa-i fie spatiu de
adapost pana la finele razboiului. Trecutul este o prezentd
constantd in intalnirea cu nucul din curte, trifoiul si sura.
,.Suntem in 1944, dar mirosul acesta e din 1908, cand am calcat
ultima data peste pragul usii” (Blaga 48). La nivel senzorial se
deschid o multitudine de usi care il transporta in vremuri uitate,
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in cele mai importante momente ale vietii. ,,Simturile se extind,
creeaza spatii vizuale si realizeaza imagini care nu pot fi vazute”
(Tuan 20).

Spatiul intim este casa, locul de care apartine si unde se
intoarce, iar relatia cu trecutul este prezentd ori de cate ori
obiecte, mirosuri sau culori specifice 1i aduc aminte de cel mai
drag loc, un spatiu sinestezic unde toate simturile sunt activate
pentru a produce intoarcerea in timp, unul al copildriei, in acest
caz. Personajul Axente Creanga centreaza intreaga actiune in
jurul acestui spatiu intim. Deoarece apare 1n ipostaza unui
creator, intoarcerea in locul natal, Campul Frumoasei, este
imboldul de care avea nevoie in ceea ce priveste momentul
declansator al procesului creativ, sentimentele activand in
sufletul sdu un impuls nou si inceputul unei alte ere. ,,Voi Incepe
sd scriu piesa de indatd ce ma voi fi aclimatizat in noile
imprejurdri. Cdzusem in samanta unei lumi, si cu sdmanta in
mine o luam iardsi din zavoi spre sat” (Blaga 23). Privind prin
filtrul close reading, cel mai important loc, dupd Campul
Frumoasei, este Capalna, chiar daca exista o discrepanta intre
studiul calitativ si cel cantitativ care plaseaza Sibiul ca cel de-al
doilea cel mai mult mentionat cuvant. Textul revine deseori la
pasaje din trecutul protagonistului, dinaintea razboiului, in care,
Sibiul este mentionat.

,Felul in care trecem prin timp si spatiu este in parte un
proces subconstient” (Tuan 50), iar din aceastd perspectiva,
ajuns la Capalna unde va poposi un timp indelungat, Axente
Creanga traieste clipa, isi interiorizeaza starea de liniste pe care
i-o confera catunul, se desprinde de realul apocaliptic si se
claustreaza in spatiul creatiei. Observa ca un adevarat cunoscator
al oamenilor toate evenimentele semnificative sau mai putin
semnificative care se petrec in jurul sau. ,,Noe a fost morar. Da,
morar, aci in moara aceasta, imi zisei. Subiectul incepea dintr-o
datd sd creasca, sa prinda fiintd” (Blaga 22). Tot acest refugiu il
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ajuta pe creator sa realizeze o uniune cu propriul ,,copil” pe care
il creste cu acceptiunea unui carmuitor cumpanit.

Creatie in sine devine un spatiu pe care il descopera ca un
novice. ,Lucram la ea de zor. Simteam imponderabile
corespondente intre situatia reala si situatia din piesa”. Punerea
in abis formeazd in acest sens un con, o pdtrundere in
dimensiunile creatiei pe care autorul general le surprinde in
opera. Realitatea pe care o vede Axente Creanga este in Arca lui
Noe, iar Arca lui Noe este o parte din Luntrea lui Caron, caci
,,5a fii aproape emotional are doua semnificatii: a intimitatii si a
proximitatii geografice” (Tuan 22). Eroticul, reprezentat de
cuplul Ana Rares si Axente Creangd alcatuieste un alt spatiu, al
intimitatii care aratd apropierea dintre cei doi — ,,Cand faci
cunostintd cu oameni a cdror prietenie te-ar interesa, se-ntdmpla
nu o data ca spatiul dimprejur sa dobandeasca o dimensiune
lirica si sd se transforme in timp” (Blaga 34).

Inceputul epocii unei anti-lumi pare pentru Axente
Creanga un chin incomensurabil. Presimtirile pe care le are inca
din razboi arati o prezenta de spirit extraordinara. In primii ani
ai regimului comunist impus in Roméania cu ajutorul tancurilor
Armatei Rosii, singura literaturd acceptata oficial si difuzata cu
vigoare prin toate mijloacele imaginabile a fost cea de
,propaganda si agitatie”. Creatorul se regaseste intr-un impas
de idei din care nu gaseste cale de iesire. Oprimarea creativitatii
il aduce pe culmile disperarii, pe patul dintr-un spital al Clujului
unde Dora 1i poartd de grija. Pentru a face o paraleld intre
sentimentele transmise in Al Doilea Réazboi Mondial si
inceputurile comunismului, am reprezentat statistic felul in care
s-au revarsat emotiile pozitive si cele negative 1n trecerea
personajului prin spatiile mentionate mai sus, cu oprirea la Cluj,
unde universitatea isi va relua locul.
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Toposul emotiilor

Al Doilea RM

¥ Emotii pozitive

Inceputul comunismului

™ Emotii negative

Emotii pozitive

Emotii negative

Bucurie, eliberare, zambet,
siguranta, liniste, calm,
incredere, multumire,
veselie, miracol,
nostalgie, (su)rds, extaz,
binevoire, incredibil, bun,
plac, brav, imbietor, dulce,
inimos,  splendid, senin,
inmugurire, viu, usor,
copilarie, daruire, special,
deosebit, admiratie, prietenie,
amicitie, indrazneald,
rabdare, putere, iubire,
succes, frumusete, glorie,
fidelitate, degajare, vartos,
salvare, curaj, lumina,

elan,

Rau, chin, suferintd, lupta,
depresiune (cu sensul de
depresie, stare de tristete),
tradare, lacrima, (cu)tremur,
drama, zbucium, neputinta,
cosmar, zguduire, distrugere,
gravitate, mizerie, pizma,
haos, lipsa, paguba,
slabiciune, viciu, compromis,
boald, cumpand, prabusire,
ranit, plans, neincredere,
sobru, zadarnic, imposibil,
atac, panica, lipsa control,
bombardare, macinare,
sfaramare, risipire, naruire,
mohorit, dezorientare,
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Emotii pozitive Emotii negative
demnitate, eroic, virtute, | slabiciune, amagire, razboi,
blandete, valoare, ingdduinta, | lupta, neajunsuri, vicisitudini,

vindecare, alint, dorintd, | insuportabil, zguduire,
dragoste, tandrete, addpost, | inutilitate, sardcie, sinucidere,
refugiu, prilej, speranta. delasare, prapad, amar,

calomnie, victima, teroare,
intrigd, rascruce, distrugere,
intuneric.

Am ales substantive, cat si adjective care reprezinta emotii
sau duc la ideea de emotie, creeaza tensiuni, bucurie, pe
parcursul celor doud perioade istorice. De asemenea am luat in
calcul si cuvintele articulate hotarat. in cadrul emotiilor pozitive
am introdus si sperantd, refugiu, adapost, deoarece in timpul
razboiului aceste cuvinte erau folosite cu valentd pozitiva.
Lumina si copilarie duc la ideea de paradis terestru gasit si
regisit de narator prin prezenta sau reamintire. in cazul emotiilor
negative, tremur a aparut cu sens negativ in timpul
bombardamentelor din razboi. Razboi, lupta si bombardare se
referd la contextul celui de-Al Doilea Razboi Mondial care a
provocat o multime de victime si prin urmare a adus traume.

Diferenta nu este majord, insa felul in care creierul uman
percepe emotiile negative intr-o perioada lunga de timp il pot
aduce in colaps. ,,In general, schimbarile bruste ale emotiilor
sunt cruciale Tn masurarea creativitatii. Pe aceeasi linie mai multi
psihologi afirma ca activarea unor sentimente (ex. furie, frica,
fericire) induc mai multa fluenta in procesul de creativitate si
originalitate decat depresia, tristetea, relaxarea” (Intosh 55). Se
clarifica fluctuatia de emotii pe care o simte Axente Creanga, se
simte cu mult mai abil in momentele de frica pe care le simte in
timpul razboiului, de aceea puterea de nastere a unei noi lumi
livresti este mai mare. De ce se schimba perspectiva?
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,,Dimineata sosi sotia mea care se contamina incetul cu incetul,
alternativ de agitatia si depresiunea mea” (Blaga 65). Fenomenul
isi schimba directia, acum elanul creator s-a stins, iar neantul in
care fauritorul a cazut este unul bazat pe tristetea pe care o
resimte o datd cu trecerea la noua ideologie. In faza unei
depersonalizari excesive, nu isi recunoaste anii de munca, totul
pare ireal si anost, singurul lucru care ducea la fericirea lui era
rodul unei lumi scrise. ,,Am fost eliminat pe rand din spatiul
spiritual la care tineam cu toata fiinta mea. Am fost scos in chip
lent din literaturd, din teatru” (Blaga 57). Nu il interesau
,Hfituicile de propaganda” (Blaga 66), agoniza intr-o atmosfera
degradatd de sistemul care 1l forta spre o literaturd ferecata si
marturiseste ,,Au trecut aproape trei ani de cand n-am mai scris
niciun vers” (Blaga 66). Fenomenul de affective shift se
regaseste in trairile sale, creatia este blocatd de cumulul de
evenimente si emotii negative, procesul nu poate fi bine realizat
decat daca in urmarea traumelor vine si o perioada de linistire,
ceea ce a fost putin probabil, dupd cum si graficul de mai sus
poate demonstra. Afectul este definit ca ,,0 fazd a activitatii
neurobilogice experimentata ca motivationala si informationala
si care influenteaza gandurile si actiunile” (Intosh 55). Afectul
pozitiv reprezintd emotiile pozitive cu impact profund, iar
afectul negativ are in vedere emotiile negative. Aceste schimbari
bruste ale afectului sunt cunoscute pentru influenta pe care o au
in mediul de lucru, in cazul nostru, in porcesul creator. Este
important de mentionat cd aceste schimbari sunt calculate pe
parcursul unei perioade specifice de timp. Prin urmatorul grafic,
se observa in ce fel creatorul a fost influentat de affective shift.
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Creativitate

Epuizare
emotionald

Contraproductivitate

Concluzia

Viata unui autor poate fi tumultoasd, spatiul, momentul si
conditia psihica decid cu adevarat soarta unei opere de arta. A
scrie nu este o activitate desfasurata intr-un interval bine stabilit,
maleabilitatea std in mainile plasmuitorului, momentele prin
care trece Axente Creangd demonstreaza cum locurile in care
merge prind viata, cum il inspird si cum pot perturba factorii
externi. In urma fluctuatiilor emotionale prin care trece acesta,
am constat ca o crestere a emotiilor negative, aduce creatorul si
implicit creatia Intr-un impas, iar razboiul, cu implicatiile cu
valenta distructiva au propus protagonistul o cale de asumare a
experientei traumatice.
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Abstract

Mihail Sebastian's diary was published posthumously, over fifty
years after the writer's death, by the Humanitas Publishing
House, under the title Journals 1935-1944, its publication being
considered the major literary event of 1996. Faithful to Jules
Renard's diary, which he read and about which he also wrote,
Mihail Sebastian is an adept of authenticity and sincerity in
diary writing. The fact that it was published more than fifty years
after the author's death - a totally unexpected death - without the
author having any possibility of processing it, is the best
argument in favor of authenticity. Mihail Sebastian's Journal is
a mixed type of diary, which captures a complex existence,
mirroring the events he participates in, what he does and how
he acts, but especially what he feels, being faced with certain
situations. Thus, the Journal becomes a space of small history,
as Eugen Simion calls insignificant everyday events, but also of
big history, which is written as the Second World War starts,
unfolds and ends, one of the more significant historical events
that humanity has experienced and to which Mihail Sebastian
was a witness. This is the reality that Mihail Sebastian
experiences, a reality that could undergo a slight
transfiguration, caused by the subjective angle from which the
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events are viewed. It is precisely this inherently subjective angle
that, to a greater or lesser extent, makes intimate writing a
fiction of nonfiction.

Keywords: authenticity, sincerity, transfiguration of reality,
fiction, fiction of non-fiction, narrative identit.

Incercarea de a stabili niste coordonate in ceea ce priveste
natura jurnalului ca specie literard a pus mereu in dificultate
teoria literard; pe de o parte din cauza faptului ca jurnalul face
parte din genurile biograficului, ale caror limite de demarcatie
sunt atit de imprecise si greu de stabilit, pe de alta parte pentru
cd poate fi atat de versatil, incat isi schimba adesea ,,regulile” de
la un caz particular la altul.

Cunoscutul Philippe Lejeune, in Pactul autobiografic,
identifica patru categorii diferite ce definesc acest tip de text:
forma limbajului, subiectul tratat, situatia autorului si pozitia
naratorului, dupa care ar trebui sa ne ghidam pentru a stabili daca
o operd este o autobiografie sau daca apartine unui alt gen
inrudit cu aceasta. Conform taxonomiei facute de Lejeune, un
jurnal intim ar trebui sa Indeplineascd concomitent urmatoarele
trasaturi: sa fie o povestire In proza, sa trateze viata individuala
a cuiva, sa existe un raport de identitate intre autor si narator, iar
apoi un alt raport de identitate Intre narator si personaj. Faptul
ca jurnalul supus studiului nostru este scris de catre o persoand
reala — autorul — care are numele scris pe coperta cartii — Mihail
Sebastian — inseamna deja ca pactul nominal a fost stabilit.
Relatia de identificare dintre autor-narator-personaj devine
incontestabila: cel care scrie, adica autorul, este si naratorul
intamplarilor scrise si personajul care traieste aceste intamplari,
intocmai, agsa cum ne sunt relatate. Am fi tentati sa spunem ca
autenticitatea guverneaza de la un capat la altul, caci pactul
autobiografic - contractul de lecturd Intre autor si cititor - , prin
care cititorul stabileste identitatea autor-narator-personaj, a fost
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semnat, ceea ce inseamna, conform tezei lui Lejeune, ca textul
analizat ,.exclude posibilitatea fictiunii” (30). Dar, aceasta
afirmatie meritd nuantatd, caci raportul instituit intre
autenticitate $i fictiune intr-o scriere autobiografica nu poate fi
stabilit cu exactitate, iar granita dintre aceste doud realitati
literare este adesea fluida.

Fidel jurnalului lui Jules Renard, pe care l-a citit si despre
care a si scris, Mihail Sebastian este adeptul autenticitatii si
sinceritdtii in scrierea diaristica. Faptul ca a fost publicat la peste
cincizeci de ani de la moartea lui Sebastian - moarte total
neasteptatd -, autorul neavand nicio posibilitate de prelucrare a
lui, este cel mai bun argument in favoarea autenticitatii.

Jurnalul lui Mihail Sebastian este un jurnal mixt, care
surprinde o existentd complexd, cu evenimentele la care
participd, ceea ce face si cum actioneaza, dar mai ales ceea ce
simte, pus fiind in fata anumitor situatii. Asadar, Jurnalul devine
un spatiu al micii istorii, asa cum numeste Eugen Simion
evenimentele neinsemnate de zi cu zi, dar si al marii istorii, care
se scrie pe masura ce se desfasoard si se incheie. Al Doilea
Razboi Mondial, unul dintre cele mai insemnate evenimente
istorice pe care le-a trdit omenirea si la care evreul Mihail
Sebastian a fost martor a constituit un astfel de cadru. Pentru a
vorbi de autenticitate, trebuie sa aducem in discutie conceptul de
sinceritate - conditie inerentd a acesteia. Fard a omite
posibilitatea unui ,,artificial al sinceritatii” (Barthes 243), asa
cum il numeste Roland Barthes in Deliberare, si la care recurg
adesea diaristii, totusi citind Jurnalul lui Sebastian avem iluzia
unei profunde sinceritdti, prin transparenta cu care Sebastian ne
face martori propriei sale vieti. Pentru ca insemnadrile din acest
Jurnal sunt scrise de catre o persoand reald, dar mai ales pentru
ca n-au fost scrise cu gandul publicarii, pastrandu-se pactul
confidentialitatii, ne indreptateste, ca cititori, sd consideram
veridice toate Intamplarile relatate, cu atdt mai mult cu cat multe
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dintre acestea sunt verificabile. Astfel, problema minciunii
deliberate nu se pune. Dar sinceritatea, ca orice alt fenomen, este
relativa, prin ea se relevd un punct de vedere subiectiv ceea ce
inseamna cd oricat de sincerd se doreste marturisirea, cuprinde
si un element imaginar, ceea ce Eugen Simion numeste
,imaginar de grad secund” (151). Sinceritatea absoluta este o
utopie, ceea ce ne obligd sd admitem faptul cd o minima
fictionalizare a realitatii 1si face loc si intr-un text confesiv, nu
neapdrat dintr-o intentie de mistificare, ci pentru ca este utilizat
limbajul pentru a exprima realitati non-verbale. Limbajul este un
element declansator al minimei fictionalizari a realitatilor traite.
Scriitura, reflexie a limbajului in text, este, in cazul insemnarilor
zilnice ale lui Sebastian, mijlocul pe care autorul il foloseste
pentru a-si expune intamplarile de zi cu zi. Dar aceste intdmplari,
ca oricare altele structurate de limbaj, isi pierd fidelitatea
originard. Pe langa limbaj, In Jurnalul lui Sebastian mai putem
identifica un element de fictionalizare, si anume selectia
evenimentelor pe care le relateazd si omiterea altora. Daca
adaugam acestor doud evidente si unghiul subiectiv din care sunt
relatate evenimentele, devine limpede ca realitatea suferd o
usoard transfigurare, ceea ce face ca scrierea intima sa devind o
,fictiune a nonfictiunii” (Simion 168).

Autenticitatea Jurnalului lui Sebastian nu poate fi totusi
contestatd, imputandu-i-se subiectivitatea, pentru ca, asa cum
demonstreaza José¢ Ortega y Gasset in Dezumanizarea artei,
atunci cand descrie sentimentele care-i incearcd pe medic, pe
sotie, pe un ziarist si pe un pictor care asista la scena unui om In
agonie, in functie de gradul de implicare al fiecaruia fatd de
muribund. Acesta ar putea fi un argument adus celor care-1 acuza
de rele intentii In ceea ce priveste dezvaluirea relatiei de
prietenie cu Mircea Eliade, caci insemnarile sale inregistreaza
reactii afective ale unei realitati imediate, care — evident — este
subiectiva.
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Fictiunea contine, pe de o parte, transpunerea in scris a
faptelor de realitate care alcdtuiesc ,povestea de viatd a
autorului” si, pe de altd parte unghiul subiectiv din care sunt
privite evenimentele de zi cu zi. Dincolo de aceastd
necondamnabila transfigurare a realitatii, Jurnalul se pastreaza
in limitele autenticitdtii, scrisul fiind un argument in plus. O
afirmatie a lui Sebastian dintr-un articol publicat in anul 1928
este revelatoare ,,Am incd prejudecata unei moralitdti a scrisului
in acest sens, cd nu-1 accept decat in masura 1n care cautd un
adevar si exprima o sinceritate” (Sebastian 659). Aceasta este o
coordonata a intregii opere a lui Sebastian, manifestandu-se cu
atat mai mult in scrierea intima. Stilul concis, notatiile spontane,
frazele neelaborate imprima scrisului din Jurnal autenticitatea si
responsabilitatea pe care le proclamase autorul. Un stil prea
ingrijit, prea estetizat ar fi dat impresia unor expresii cautate,
ceea ce ar fi indepartat textul din sfera autenticitatii, dupd cum
afima si Philippe Lejeune in studiul sdu Pactul autobiografic:
,Cand arta se vede prea tare, ea pare artificiald; iar artificiul,
disimulare” (Lejeune 210).

Dar, dupd cum am afirmat la Inceputul lucrarii si dupa cum
am aratat mai sus, granita dintre autenticitate si fictiune este
fluida, neputand, oricat am vrea, sa facem o demarcatie stricta.
Avand aceasta libertate, de a pendula intre realitate si fictiune,
jurnalul permite crearea unei identitati narative a autorului. Prin
intermediul acestei scrieri intime, Sebastian se povesteste pe
sine, transformand textul in povestea vietii sale. Limbajul
contribuie la formarea acestei identitdti, caci devine
instrumentul povestirii, cel care structureaza realitatea factuala a
vietii. Aceastd idee, a constructiei unei povesti care ar echivala
cu insdsi identitatea, este teoretizata de neurologul Oliver Sacks,
dupa cum afirma Paul John Eakin in studiul sau Writing life
writing: ,,S-ar putea spune ca fiecare dintre noi construim si
traim o poveste, si ca aceastd poveste suntem noi, identitatile
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noastre” (Eakin 2020). Asadar identitatea narativa este o
,construire a identitatii prin naratiune, mai degraba decét o
afirmare (autentica sau nu) a acesteia” (Otoiu 285). O dihotomie
se intrevede, caci identitatea autentica nu este echivalenta cu
identitatea narativa, raportul dintre ele fiind doar de asemanare.
O astfel de abordare dihotomica propune si Eugen Simion, care
caracterizeaza jurnalul intim ca pe ,,un gen al sinelui in care eul
profund si eul biografic se suprapun perfect” (Simion 209).
Distinctia apare si aici intre eul biografic — eu superficial - si
eul profund, unde eul superficial este cel al omului din viata de
zl cu zi, adicd Mihail Sebastian, si eul profund este cel al
personajului, a cdrei identitate narativd a luat nastere in si prin
text, neexistand, ca atare, in afara operei. Citind acest Jurnal,
vedem cum ,,0 istorie a eului biografic” se transforma intr-o
Listorie a eului profund” (Simion 2011). In raport cu aceasta
identitate narativa, semnificativi devine drama identitara.
Drama identitard este drama evreului-roman care va incerca
toatd viata sd armonizeze conditia iudaica cu cea romaneasca,
dar caruia, mai ales in timpul razboiului cand antisemitismul
fusese legiferat, statul roman nu 1i va permite, amintindu-i mereu
ca este evreu. Desi aceastd drama identitara este drama ambelor
euri, si a celui biografic si a celui profund, cu siguranta drama
eului profund, specific identitatii narative a autorului, i-a dat
proportiile pe care le cunoastem, ceea ce ne permite sa afirmam
faptul ca aceastd dramad identitara — asa cum ne este dezvaluita
de textul Jurnalului — este produsul unei minime fictionalizari.
Jurnalul si identitatea narativd devin o cale de comunicare a
autorului cu sine insusi, un refugiu la indemana diaristului,
pentru ci ,.In vremuri de teroare, cand oamenii nu se pot exprima
public, este firesc ca izolarea si complicitatile la care sunt siliti
sd-1 impinga spre notatia de jurnal” (Manea 72). Prin notatiile in
jurnal, Sebastian recupereaza o minima forma de securitate, intr-
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o lume care devenise total nesigura pentru el — evreul losif
Hechter - odata cu inceperea celui de-al Doilea Razboi Mondial.

Aceastd ambivalenta - aufenticitate-fictiune - genereaza
o altd polemica, tot atdt de comuna jurnalului intim ca specie
literard, anume masura in care este sau nu literaturd. Daca ar fi
sd judecam dupd afirmatia lui Maurice Blanchot, cum ca
,literatura incepe odata cu scriitura” (Blanchot 282), am putea
spune, din capul locului ca este literatura, fara alte demonstratii.
Dar - pentru ca, asa cum spune tot Simion, referindu-se la
jurnalul intim, Intotdeauna exista un dar — lucrurile nu sunt nici
pe departe definitive atunci cand vine vorba despre aceasta
controversata specie a genului autobiografic. Simplul fapt de a
fi o scriiturd nu il face neaparat literatura, nu-i asigura din capul
locului statutul de opera. Roland Barthes isi pune si el aceasta
problema, intrebandu-se daca: ,,Pot oare sa fac dintr-un jurnal o
«opera»?” (244). Raspunsul este 1nsd incert, la sfarsitul
Deliberarii, dupa ce a incercat sa gaseasca motivatii, estetice sau
nu, jurnalului intim, Barthes concluzioneaza: ,,Jurnalul, astfel
tinut, nu mai seamdna catusi de putin cu un jurnal” (253).
Realitatea infirma cumva aceasta teorie. Multe jurnale, chiar
nedestinate publicului larg — caci nu luam in calcul jurnalele care
sunt scrise din capul locului ca Opere, cu gandul publicarii, de
unii autori care Incearcd sa le transforme in ,,Cartea lor
esentiala” (Simion 37) - au sfarsit fericit, prin a se bucura de
statutul de opere.

In demonstrarea statutului de operi literara a unui jurnal ar
putea fi argumente viabile respectarea sau abaterea de la
particularitatile genului: realitatea fictionatd 1in locul
autenticitatii absolute, elaborarea frazei si expresivitatea
limbajului in locul spontaneitdtii, fragmentarismul controlat
pentru crearea unei mai mari impresii de unitate si, nu in ultimul
rand, sabotarea confidentialititii. Insa, un raspuns definitiv nu
poate fi dat, pentru ca diarismul in sine nu este un gen definitiv.
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Paradoxul este ca ,,pornind prin a sfida conventiile literaturii,
multe scrieri intime 1si fabrica propriile conventii si bat la portile
literaturii. Devin - deseori fard voia autorilor - o forma a
literaturii. O fictiune a nonfictiunii” (Simion 156). Asadar,
trecand peste bizarul paradox ca o literatura confesiva,
confidentiala, sd se construiasca pe relatia cu cititorul, trebuie sa
admitem faptul cd in ceea ce priveste o scriere autobiografica
precum jurnalul estetica receptarii este esentiald. Receptarea si
capacitatea cititorului de a intui inefabilul devin esentiale si sunt
influentate de orizontul de asteptare si de cunoastere al fiecarui
lector in parte. La intuirea acestui inefabil de catre cititor
contribuie Intr-o masura covarsitoare gasirea ,,tonului just” asa
cum l-a numit Sebastian in Jurnal, ton care poate conferi
confesiunii sigurantd si sinceritate, tinand-o departe, in ochii
cititorului, de orice mistificatie.

Despre Jurnalul lui Sebastian, Leon Volovici, in Prefata
Jurnalului, vorbeste ca despre unul ,,neliterar”, pentru ca n-a fost
scris cu gandul publicarii, insa, chiar neliterar, acesta a ajuns sa
se construiasci totusi ca o operd, pentru ci ,In realitate,
acuitatea observatiei zilnice, coerenta si adancimea introspectiei
au ca rezultat alcatuirea lenta a unei opere in care constructorul
se zideste pe sine, folosind propria viatd ca unic material de
constructie” (Volovici 10). Chiar daca Sebastian n-a gandit
jurnalul ca opera, n-a dorit sa faca din el literatura, nu l-a scris
cu gandul publicarii, nu l-a prelucrat estetic, acesta este
considerat nu doar un ,,document de prim ordin” (Campus 414),
ci si o operd de fictiune. Un veritabil document de epoca, prin
intermediul cdruia putem cunoaste viata intelectuala si politica a
epocii, marile personalitati culturale si politice care au influentat
cursul istoriei, preocupdrile zilnice ale unui intelectual cu
numeroase legdturi in cercuri sociale diverse. Dincolo de
calitatea lui de document sau opera literara, Jurnalul este
impresionant: prin continut, prin stil si prin personajul — sau
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personajele — care-l populeazi. In Jurnal Sebastian si-a
madrturisit cu sinceritate actiunile, gandurile si simtirile, in
limitele propriei subiectivitati, fapt care nu 1 se poate reprosa in
niciun fel, ci pani la urma vorbim de o scriitura intima. In acest
sens transfigurarea realitatii este acceptatd, iar numeroasele
interpretari divergente generate de receptarea Jurnalului sunt
doar incercari in descifrarea unei realitati care nu poate fi
niciodatd complet descifratd, pentru ca, asa cum Sebastian
afirma intr-un articol, ,,Un scriitor care moare este o lume care
se Inchide. Nimeni nu ne va face sd cunoastem secretele ei
pentru totdeauna ferecate” (Sebastian 445).

In concluzie, chiar daci un jurnal intim ar trebui sa fie intru
totul autentic, fard elemente de fictiune, si sa descrie exact
evenimentele pe care le-a trdit autorul, acest deziderat nu este
posibil Intocmai, deoarece, asa cum am aratat, exista anumite
elemente de fictiune care interfereaza inevitabil cu scrierea
diaristicd, precum utilizarea limbajului specific, descrierea
selectiva a unor evenimente trdite in defavoarea altora sau
unghiul subiectiv din care sunt judecate evenimentele, ceea ce
face ca scrierea sa devina o fictiune a nonfictiunii. Si totusi, nu
aceste elemente de minima fictionalizare definesc jurnalul, ci
mai degrabad autenticitatea pe care, la lectura, cititorii o pot intui.
In cazul Jurnalului lui Sebastian, caracterul privat al acestuia,
lipsa intentiei de publicare, spontaneitatea stilului, franchetea
frazelor, stilul anticalofil, frazele neprelucrate estetic, faptul ca
,nu-si corecteaza neglijentele de stil, caligrafiaza vorbele
interzise (porcoase)” (Simion 275), stilul personal al confesiunii
si marturiile unor fapte socio-politice care pot fi demonstrate cu
documente de epoca 1i asigura autenticitatea. Dar dincolo de
toate aceste argumente, Jurnalul este autentic mai ales prin
exprimarea unui adevar — adevarul subiectiv al autorului.
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Abstract

The present paper focuses on the ailments of modern man,
whether we consider the physiological aspect, or whether we
refer to the metaphorical, ontological dimension, and performs
a comparative analysis between the work of M. Blecher and the
novel The Enchanted Mountain by Thomas Mann. Illness - the
overarching theme of the novels - receives numerous valences,
from the most noble to the most detestable, but what remains
common to these texts advanced for analysis is the existential
crisis, the inner void that the characters experience acutely. The
universe that both the Romanian and the German author create
is permeated by the specter of death, which, without being
tragically experienced, rather gives off a strange fascination,
and ends up creeping into the thoughts, habits and belongings
of the characters, becoming a kind of obsession that convulsively
controls everyone, but which they paradoxically ignore, with
just as much indifference. On a macro level, the smoldering
malaise can be assimilated on the level of all mankind, as if
foreshadowing the dire fate of humanity in the upcoming period.
Keywords: illness, characters, novel, Blecher, Mann
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Boala si sentimentul de iminentd a mortii, drumul sinuos
al cautdrii identitatii, angoasa existentiala, peste care planeaza o
find dimensiune ironicd sunt doar cateva dintre constantele
universului ideatic care pot fi descoperite in operele lui M.
Blecher si Thomas Mann. Supratema a romanelor, boala este o
experientd fundamentald care deschide sau inchide numeroase
perspective ontologice, o fortd motrice intensa, care declanseaza
multiple transformdri, fie cd ne raportam la infatisarea
exterioara, fie cd avem 1In vedere resorturile launtrice,
mecanismele interioare; ea marcheazd ireversibil viata
personajelor, fiind legata intim de perspectiva mortii. Cu toate
ca din punct de vedere tematic operele celor doi autori asupra
carora se concentreaza lucrarea de fatd se apropie in mod
inevitabil, modalitatea de infatisare a bolii raméne totusi
substantial diferita. Studiul de fatda isi propune doar sd
evidentieze, Intr-o maniera sintetica, relatia care se stabileste
intre doi autori apartindnd unor spatii culturale diferite, prin
intermediul temei bolii.

Diagnosticat la varsta de 19 ani cu tuberculoza osoasa
(morbul lui Pott), Blecher va petrece cativa ani internat in
diverse sanatorii din strainatate (Berck-sur-Mer, Leysin) si din
tard (Techirghiol, Brasov, Bucuresti), iar in 1934 se va retrage
resemnat la Roman, continudnd sda scrie si Intretinand
corespondenta cu diverse personalitati ale vremii (André Breton,
André Gide, Martin Heidegger s.a.). Nucleul tragic si evident
principala sursd a scrierilor sale o reprezinta asadar propriul
destin, transferul existentei in scriitura fiind evident. ,,Tot ce
scriu a fost candva viatd trditd” este madrturisirea cu care
debuteaza volumul Vizuina luminata, subintitulat Jurnal de
sanatoriu. Boala, 1n perspectiva ilustrului scriitor, apare
conjugata cu un imaginar situat la granita dintre avangardismul
suprarealist si existentialism, care dezvaluie o realitate proteica,
inconsistenta, elucubrantd pe alocuri, care se detaseaza ferm de
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principiile psihologismului, cdci nu mai pretinde sa explice
meticulos trairile si crizele fiintei, prin apelul la (hiper)luciditate,
ci expune ostentativ insolitul existentei, diversitatea haotica de
imagini halucinante, stranii, care scapd controlului rational.
Privind spre literatura romana, de exemplu la Hortensia Papadat-
Bengescu, boala constituia un motor al actiunii, generator al
congtiintei de sine, creator al interioritatii, al ,trupului
sufletesc”, al eului interior profund, deci un mijloc de
introspectie care se subordoneaza legilor psihologismului, in
timp ce la Blecher boala presupune o epifanie pe dos, o revelatie
a nimicului, dezvaluind absurdul existentei. Initial, romanul lui
Blecher a fost incadrat in proza psihologica, 1nsd critici precum
Eugen Ionescu au sesizat incd de la inceput dislocarea
imaginarului blecherian si persiflarea categoriilor apartindnd
prozei psihologice, afirmand ferm ca ,,luciditatea d-lui Blecher
nu se opreste niciodatd la psihologie, la efecte, la periferia
sufletului [...]. M. Blecher trecand prin psihologie, prin emotie,
depaseste totusi planul psihologic, realitatea prea superficiald a
emotiei” (Ionescu 279). Aceeasi viziune o regasim si la Nicolae
Balota: ,Blecher practica doar aparent o literaturd a
marturisirilor [...] criza din Intdmplari fiind de naturd onticd, nu
psihologica” (Balota 155). Astfel, (hiper)luciditatea, alaturi de
alte strategii precum memoria involuntara, analiza psihologica
si introspectia, care vizeaza acumularea controlului, se Intorc
impotriva romanului subiectiv si determina aparitia unor efecte
opuse, dezvaluind astfel criza paradigmei subiective, depasirea
ei devenind o necesitate. Din aceasta perspectiva, scrierile lui
Blecher mimeaza introspectia si psihologismul, asa cum
personajele mimeaza viul, naturalul, intr-o lume sub amprenta
artificialului, a vidului interior. Definite printr-o dimensiune
onirica proeminenta visul fiind, de altfel, unul dintre principalele
instrumente suprarealiste, romanele lui Blecher devin romane-
parabold, dar si opere metafizice, care propun o tematica
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ontologica. Lumea romanelor lui M. Blecher este asaltata de o
obiectualitate excesiva, care genereaza o atmosferd sufocantd,
vizibild in toate cele trei romane: Intdmpldri in irealitatea
imediata (1936), Inimi cicatrizate (1937), dar si in volumul
aparut postum, Vizuina [uminata (1971). Considerat o
capodoperd a romanului romanesc, cu o pozitionare estetica
controversata, [ntamplari in irealitatea imediatd reprezinti ,,un
roman fard subiect” (Manolescu 562), ,,0 combinatie de
confesiune memorialistica, meditatie existentiald, poem
halucinatoriu si analizd clinicd pe viu, avand drept anestezic
arta” (Cernat 12), un roman care are in centrul sdu problematica
definirii identitdtii, permanenta scindare a ei Intr-un personaj
care povesteste intampldrile si un altul care contemplad si
interpreteaza. Din aceastd perspectiva, inceputul romanului este
graitor: ,,Cand privesc mult timp un punct fix pe perete mi se
intampld cateodatd sa nu mai stiu nici cine sunt, nici unde ma
aflu. Simt atunci lipsa identitatii mele de departe ca si cum as fi
devenit o clipd, o persoand cu totul strdind. Acest personagiu
abstract imi disputd convingerea cu forte egale” (Blecher 15).
Existenta la Blecher este un spectacol bizar, iar aceastd senzatie
de inconsistenta a eului, dar si a lumii, cum vom descoperi pe
parcursul romanului, porneste intotdeauna de la un fapt banal, in
care mocnesc pulsiuni fantastice, abisale, stranii. Dorind cu
ardoare sa se elucideze pe sine —,, Teribila intrebare «cine anume
sunt»” (15) — naratorul reactualizeaza, facand apel la naratiunea
la persoana I, apropiindu-se de formula jurnalului intim, diverse
intamplari ale copilariei si ulterior, ale adolescentei, Intr-o
succesiune aparent fireascd, dar care nu oferd clarificari cu
privire la propria evolutie spirituald, raméinand doar niste
transcrieri ale unor senzatii sau stiri pe alocuri paroxistice.
Lumea targului de provincie pe care o descoperim prin ochii
copilului si, mai apoi, ai adolescentului, emana o atmosfera
neverosimila, crepusculard, strazile ei invita parca la o amortire
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a simturilor si la pierderea reperelor, dezvaluind un univers
tenebros, dominat de o materialitate strivitoare, o lume asezata
parca sub o zodie nefastd. Descrierea crizelor din copilarie,
respectiv a starilor si a spatiilor ,,blestemate” care le declansau
ocupa un loc privilegiat, reprezentand ,,evadari” in ,,irealitatea
imediatd” si avand o desfasurare aproximativ identica: o stare de
rebeliune a obiectelor, chiar de fronda — ,,obiectele erau apucate
de o adevarata frenezie de libertate” (20), urmata de o stare de
vertij, de anesteziere a simturilor, mai apoi, revenirea brusca la
realitatea concreta si, nu in ultimul rand, senzatia de zadarnicie,
de inutilitate a lumii si chiar ,,un fel de melancolie de a exista”
(23). Aceasta senzatie de pustietate sufleteasca strabate toate
romanele lui Blecher, fiind accentuatd si de prevalenta
artificialului, a simulacrului, printr-un transfer ontologic care
sugereaza lipsa unor granite Intre lumea oamenilor si aceea a
obiectelor, asa cum demonstreaza naratorul: ,.Intre mine si lume
nu existd nicio despartire. Tot ce ma Inconjura ma invada din
cap pana in picioare ca si cum pielea mea ar fi fost ciuruita” (22).
Inertia obiectelor, calitatea lor stagnantd sunt privite cu ostilitate
si cu suspiciune de narator, care acuza ,,un aer perfid de tdinuire
si complicitate” (21), insd cand vine vorba despre panopticum
sau despre cinematograf, atitudinea difera fundamental, caci
tocmai apartenenta lor vaditd in sfera artificialului le face
autentice. Melancolia acestei lumi reprezinta boala -in stare
latenta- din volumele urmatoare. Ea supravegheaza din umbra
succesiunea de intamplari, a caror stranietate nici nu se Incearca
a fi explicata, asteptind intrarea sa In scend. Semnele bolii sunt
totusi cat se poate de evidente, de la starile inefabile prevalente,
la z&darnicia existentei, de la disolutia identitatii si prizonieratul
fiintei la descompunerea treptatd a lumii. Cu toate acestea,
discursul blecherian nu devine o lamentare despre propria
conditie tragica, ci uimitoare este tocmai ,,depasirea «temelor
eului», detasarea de suferinta personala” (Protopopescu 211-
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212), prin care devine reprezentativ pentru o intreaga epoca.
Aceastd propensiune spre universal a operei lui Blecher il
apropie de Thomas Mann, chiar daca in Muntele vrgjit ea
presupune un substrat de semnificatii mult mai complex. Nu in
ultimul rand, tragismul lumii, sentimentul de damnare, de
claustrare mai au o cauzd esentiald, pe care o descoperim in
finalul romanului: ,,Lumea n-avea puterea de a se schimba catusi
de putin, era atat de meschin inchisa in exactitatea ei, Incat nu-
si putea permite sa esarfe drept flori”, si, mai apoi, ,,«Viata ta a
fost asa si nu altfel» [...] In fraza aceasta zace imensa nostalgie a
lumii acesteia [...] In ea zace melancolia de a unic si limitat, intr-
o lume unicad si meschin de arida” (112-113). Este ceea ce, in
termenii lui Nicolae Manolescu, se defineste drept anxietatea
»ipseitdtii” si nu a alteritatii, cum au evidentiat critici precum
Balota. Golul existential nu provine asadar din revelatia eului ca
fiind altul (Je est un autre), ci, depasind viziunea lui Rimbaud,
apare ca urmare a neputintei eului de a nu fi decat el Insusi.
Neincrederea in propriile simturi, in realitatea Tnconjuratoare, in
consistenta obiectelor, cu alte cuvinte, scepticismul ca stare
existentiala predilectd constituie o atitudine comuna celor doi
autori, insd, daca in romanele lui Blecher ea provine din
neputinta de a trasa o limita precisa intre real si imaginar, dupa
cum remarci naratorul-personaj: ,.In definitiv nu exista nicio
diferentd intre persoana noastrd reald si diferitele noastre
personagii interioare imaginare” (47), in Muntele vrdjit, are
sensul unei distantdri de orice dogmatism ideologic, care
conduce iminent, mai devreme sau mai tarziu, la blamarea si
chiar extinctia unei categorii sociale in favoarea unui ideal
politic. Daca Blecher mizeaza pe o indefinibila teatralitate a
lumii, care determind permanenta intruziune a obiectualului 1n
intimitatea avidd a povestitorului, generand un soi de
prizonierat, in viziunea lui Thomas Mann, scepticismul este
conotat mai curand pozitiv, propunand respingerea extremelor
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ideologice si cautarea febrila a cii de mijloc, a echilibrului, prin
apelul la ironie — ,,patosul cdii de mijloc”-, viziune Tmpartasita
de Ion Ianosi, in monografia dedicata lui Mann. Cel de-al doilea
roman din aceasta veritabila ,,trilogie a durerii” (Baicus 22) a lui
M. Blecher, Inimi cicatrizate, fixeaza toposul sanatoriului,
comun celor doi autori, insd in ceea ce priveste ansamblul de
semnificatii care graviteaza in jurul bolii, se va demonstra cu
certitudine cd apropierile raman totusi formale. Recuperarea
identitatii nu se mai face prin apelul la naratiunea autobiografica,
ci prin proiectia suferintei intr-un alter ego, Emanuel, expunand,
de asemenea, o intreagd galerie de bolnavi, toti avand in comun
o existenta traita n intimitatea mortii si, resimtitd poate mai acut,
o violenta pulsiune sexuala. Incorsetati in ghipsul care stabileste
o barierd materialda insurmontabild si care genereaza o
multitudine de senzatii care se subordoneazd unui imaginar al
mizeriei si al descompunerii, bolnavii de la sanatoriul din Berck
isi traiesc intr-o perspectiva sumbra existenta, animati de dorinte
patimase, de fantasme si de stari convulsive. Sexualitatea
maladiva, pe care o potenteaza in cheie psihanaliticd Justin
Neuman in studiul exhaustiv intocmit de Madalina Lascu (2000)
care cuprinde corespondenta si receptarea criticd a lui Blecher,
reprezinta un strigat febril, dar iluzoriu in fata atrocitatii vietii,
in fata mizeriei proprii, dar si In fata mortii care ii pandeste la
orice pas. De altfel, exegeza criticd a consemnat, pe langa
omniprezenta mortii, o convietuire halucinantd intre Eros si
Thanatos, ,,a general lasciviousness” (Hirschbach 59), fie ca ne
raportam la romanele lui Blecher, fie ca avem in vedere Muntele
vrajit. Astfel, boala, iubirea si moartea sunt intrinsec legate
printr-o relatie de complementaritate, se implicd si se
influenteaza reciproc, idee reiteratd chiar de personajul principal
din Muntele vrajit. ,,Trupul, iubirea, moartea, acestea trei nu fac
decat una (570). Din aceastd perspectiva, asocierea dintre
degenerarea fizicad si cea psihicd devine evidentd, sexualitatea
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agresiva devenind o prelungire fireascd a conditiei maladive,
cdci boala presupune in primul rand, dacad nu o reducere la trup,
cel putin o accentuare a functiilor trupesti. Exemple elocvente
regasim pe parcursul intregului roman, de la conditia Clavdiei
Chauchat, o figura ambivalentd ce provoaca un soi de
magnetism, o fascinatie toxicd, in cazul careia ,,boala era [...] de
naturda morala [...] aceastd boala nu era cauza sau efectul
dezmatului ei, ci forma o singura si aceeasi substanta cu insusi
dezmatul” (373), la care se adauga reflectiile consilierului aulic
Behrens: ,.ftizia este nedespartitd de o anume poftd desfranatd”
(120), dar si concluziile la care ajunge Hans Castorp: ,,Boala era
forma dezmatata a vietii” (467), ,,forma desfranata a materiei”
(41). In egald masurd, boala produce ceea ce in psihanaliza
poartd numele de ,intoarcere a refulatului”; cu alte cuvinte,
semnele bolii nu reprezinta altceva decat reinnoirea, readucerea
la suprafatd a unei iubiri neimplinite, refulate, ilustrativ in acest
sens fiind episodul in care consilierul aulic Behrens 11 face
radiografia lui Hans Castorp, in care descoperim in spirit
psihanalitic ,,a direct relationship between the Hippe episode and
the old calcinated spots on Hans Castorp’s lung which have
hitherto gone undiscovered” (Hirschbach 81) si, mai mult decat
atat, asocierea evidentd dintre noul diagnostic si pasiunea lui
actuala, Clavdia Chauchat. [Inimi cicatrizate propune o
schimbare de registru, atat in ceea ce priveste reflectia lumii, cat
si prin luciditatea clinicd cu care Emanuel, personajul principal,
isi studiaza propriul corp si manifestarile fiziologice ale bolii in
general. Cu toate cd se delimiteaza indiscutabil de volumul
anterior prin obiectivarea perspectivei narative, romanul
»pastreaza, in mod paradoxal, aceeasi subiectivitate stihiald”
(Baicus 6), la care se adauga propensiunea catre zona poeticului,
devenind, pe alocuri, un splendid poem in proza: ,,In gradina,
vara se ispravise, verdeata suferea de o Tmbolndvire secretd si
interioard [...]. Frunzele se incovoiau usor, ca mana unui
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muribund care isi strange putin degetele intr-un spasm de durere,
continuand sa rdmana inert” (Blecher 262). Lumea sanatoriului
este una ermetica, dominatd de o atmosferd cenusie, de stéri
difuze, vagi, printre care se strecoara imagini stupefiante si
personaje memorabile, precum Zed, un fost conducator de
automobile de curse, o fire impulsiva stdpanita de o frustrare
ardenta, sau Quitonce, a carui virilitate este zdrobita meschin de
boala, fata de care pastreaza pana in ultimul moment o atitudine
batjocoritoare, un ras lugubru. Din acest melanj intre banalitate
si fantasmagoric, intre empatie, chiar compasiune fatd de
bolnavi si tendinte cabotine, umor negru, izvorasc sentimente
contradictorii, care in loc sa capete o consistenta si sa determine
nasterea unei crize existentiale, a unei fracturi identitare, sunt
sublimate parcd printr-un senin abandon de sine si o sete de
neant. Prin urmare, aceste simtaminte paradoxale ce se nasc in
sufletul lui Emanuel, acest amestec diform de abjectie si
beatitudine, nu declanseaza un examen riguros al constiintei, ci
se pierd in abis, intr-un univers in care, dupa cum marturiseste
descumpanit protagonistul ,,s-a acumulat toatd melancolia
lumii” (266). Cu toate acestea, resemnarea nu presupune o
anesteziere a tragismului lumii, ci, dimpotriva, o adancire a lui,
accentuand nimicnicia umana, fatalitatea destinului, neputinta
de a mai lupta cu acest dusman perfid si cabotin care este boala,
in conditiile 1n care nici dragostea — nici sexualitatea — nu mai
provoaca implinire, ci se molipseste de mecanicitatea lumii,
devenind o obignuinta si uneori, determinand chiar o secatuire a
fiintei. In acest univers inchis aparent comunicirii osmotice cu
exteriorul, care functioneazd dupa legi proprii, si care exhiba ca
intr-un muzeu (de ceard) prototipuri umane degradate, pana si
disperarea este inghititd de intinderea nesférsitd a dunelor de
nisip. Senzatia de inconsistentd a lumii raméne aceeasi din
fntdmpldri : ,,in ce realitate mai existau dunele si lumina calda a
soarelui si Emanuel in trasura?...” (266-267), ,,Triia sau visa? In
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ce anume lume, in ce anume realitate se petreceau astea?”” (143).
Boala, in acest univers intesat de imagini ale corporalitatii, nu
presupune un traseu de Tnnobilare, nici nu conduce la revelatii
ale unui sens mai profund al existentei, ci degaja fie o surescitare
extrema, fie o nesfarsitd melancolie, un doliu existential. Astfel,
perspectiva lui Emanuel asupra bolii il apropie de Settembrini,
liberalul umanist din romanul lui Thomas Mann, care isi apara
ideile cu o devotiune care atinge uneori cotele absurdului, care
se Increde in ratiune si in progres, in valorile [luminismului, dar
si in valentele binefacatoare ale literaturii, in care vede limpede
,unirea umanismului cu politica” (259). Morala lui Settembrini
este o afirmare a principiilor vietii, ea concentrandu-se in jurul
omului, ,masura lucrurilor” (90), si militind pentru o
perfectionare perpetud a umanitatii, care sa conducd la
infaptuirea armonioasei (si, in acelasi timp, utopicei) ,,Republici
Mondiale”, scop strict declarativ care se dovedeste anacronic si
ineficace. In dezbaterile inversunate cu Leo Naphta, adversarul
lui inflacarat, Settembrini exclude categoric, nu doar conditia
nobild a celui suferind, ci, mai mult, neagd demential chiar
miezul uman al bolii: ,,boala nu e deloc nobila, e batrana si urata”
(164), ,are ceva inuman” (198). Pentru un aparator convins al
principiilor umanismului care pretinde, in primul rand,
dragostea de om, perceptia bolii este, dacd nu surprinzdtoare,
chiar suspecta de-a dreptul. Thomas Mann arunca astfel o umbra
de ironie si de indoiala asupra rationamentului aparent fara cusur
al italianului; Settembrini nu se dovedeste a fi umanist pana la
capat. In opozitie cu perspectiva lui Settembrini, descoperim
cealaltd extrema prin Leo Naphta, celdlalt pedagog alaturi de
care Settembrini isi disputd sufletul lui Hans Castorp. Naphta
este tipul iezuitului fanatic care pune rdzboiul in slujba omenirii
si care, in numele unei idei suprapersonale, este gata sa sacrifice
individul, consfintind astfel crima impotriva umanitatii. Fiinta
contradictorie, stapanitd adeseori de o stare asemanatoare
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delirului mistic, Naphta 1si expune avid crezul despre necesara
varsare de sange 1n numele terorii sfinte, ca mai apoi sa
vorbeasca despre pietate, despre interiorizare si dialogul cu
divinitatea, indemnand la respingerea placerilor hedoniste si la
alegerea unui trai modest, care se opune tocmai propriului stil de
viatd, care trddeaza luxul, prosperitatea si chiar o oarecare
voluptate. Ingrijorat de inrdurirea demonica pe care o are asupra
lui Hans Castorp, Settembrini il avertizeaza in repetate randuri:
,EBste un desfranat! [...] toate gandurile lui sunt de natura
voluptuoasa, pentru ca sunt asezate sub ocrotirea mortii [...] o
putere indreptata impotriva civilizatiei, a progresului, a muncii
si vietii” (111-112). In ceea ce priveste boala, ea este perceputa
de catre Naphta drept un factor care ii reda omului demnitatea si
care il apropie Intr-o oarecare masura de Dumnezeu: ,,Boala este
perfect omeneasca [...], caci a fi om inseamna a fi bolnav in
adevar, omul este prin esentd bolnav si tocmai faptul ca este
bolnav face din el un om” (198-199). Nenumaratele dezbateri in
contradictoriu dintre cei doi rivali se dovedesc zadarnice, atat
prin faptul ca neintelegerile lor ramén ireconciliabile motiv
pentru care se ajunge pana la duel, dar si prin lipsa unei finalitati
didactice in ceea ce il priveste pe Hans Castorp. Cele doud
sisteme de gandire esentialmente diferite pe care le ilustreaza
Naphta si Settembrini, pe langd faptul ca demonstreaza doua
extreme ideologice (destrdmarea umanitdtii prin instituirea
terorii in scopul unor principii absolute sau situarea intr-un ,,turn
de fildes” al intelectualitatii geniale, dar inoperante), sunt
construite cu atdta sagacitate mai ales pentru a evidentia
necesitatea depdsirii lor prin conturarea/alegerea céii de mijloc.
Pe langd monismul ideologic, un alt pericol letal pentru
protagonist este fascinatia pentru Clavdia Chauchat. Atractia
magnetica pe care ea o creeaza, vitalitatea, prospetimea fapturii
ei amestecate cu o libertate anarhica, lipsita de conventii
determind asocierea ei cu un principiu irational, dionisiac.
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Initierea in boala, ca si in iubire reprezintd, in roman, initieri in
moarte. Settembrini sesizeaza impactul distructiv pe care il
degaja aceastd fiintd nonsalantd, capricioasd, reprezentantd a
eternului feminin si, in egala masurd, o ipostaza a femeii fatale
asupra lui Hans Castorp. In capitolul de ecou goethean Noaptea
Valpurgiei, o noapte fatidica (,,the fateful night”) care modifica
radical si ireversibil traseul existential al lui Hans Castorp, in
ciuda avertismentului staruitor al lui Settembrini, elevul uita
repede povetele rationale ale pedagogului sau si se deda exaltat
pulsiunilor irationale, instinctuale, cu alte cuvinte, suprematia
spiritului, ratiunea luminoasa cedeaza in fatd umanului, fie el
misterios, chiar tenebros. Monologul lui Hans Castorp
reprezintd o apologie, un imn al corpului, al organicului, al
umanului Inteles in toatd materialitatea lui: ,,iubirea este pentru
el, pentru acest corp omenesc, de un interes extrem tot atat de
umanitar $i reprezinta o fortd mult mai educativa decét intreaga
pedagogie a lumii!... Oh! Fermecdtoare frumusete organica ce
nu se compune nici din picatura de ulei, nici din piatra, ci din
materie vie si coruptibild, plind de taina arzitoare a vietii si a
putreziciunii!” (570-571). Literatura, pictura, sculptura,
demnitatea spiritului prin cultura, abstractul, antinomiile,
cunoasterea mortii; toate palesc in fata umanului sublimat la cea
mai elementard forma: trupul. Conflictul dintre ,.traire” si
Hliteraturd”, dintre real si ideal este reeditat magistral in acest
capitol de catre Thomas Mann, fiind un subiect care l-a
framantat indelung prin insasi ,,structura antinomica a spiritului
sau” (Raicu 171).

In comparatie cu Solange din Inimi cicatrizate, Clavdia
Chauchat este net superioara, prin complexitatea ei si prin
capacitatea de sintezd si de ridicare deasupra principiilor
unilaterale reprezentate de Settembrini si de Naphta si, nu in
ultimul rand, prin puterea ei de seductie si de subjugare a
protagonistului. Ea se apropie, mai degraba, de Clara din
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Intamplari in irealitatea imediatd sau de Isa din Inimi
cicatrizate, Insd ceea ce rdmane totusi similar in viziunile celor
doi autori este pasiunea carnalda pe care eroinele o degaja,
sexualitatea maladiva, cum aminteam anterior, care conduce fie
la banalitate, ca In cazul lui Emanuel, fie la o aneantizare a
constiintei, a spiritului critic si, implicit, la o stare de letargie,
cum va fi in cazul lui Hans Castorp. Aceasta diminuare treptata
a impulsurilor vitale care determind o stare de lasitudine si de
inactivitate pe care o traverseaza protagonistul din Muntele
vrajit reprezintd un alt efect al iubirii ca fortd nimicitoare, ca
agent patogen. Visul revelator din capitolul ,,Zapada” conotat de
exegeza drept cel mai valoros in ceea ce priveste crezul filozofic
al lui Thomas Mann si chiar recunoscut de autor ca nucleul
intregului roman exprima tocmai ardoarea de a trdi, In ciuda
congtientizarii mortii. Cele doud lumi pe care Hans Castorp le
vizualizeaza n vis reprezintd doud principii: unul al iubirii, al
vietii, al armoniei si celdlalt al mortii, al barbariei, al ospatului
sangeros. Ele coexistd, indemnul fiind acela al depasirii
antinomiilor intre apolinic si dionisiac, Intre frumusete si
abjectie, intre iubire si moarte, in sensul unei sinteze, aceasta
fiind ,,profesiunea de credinta a lui Hans care-1 aduce alaturi de
om si umanitate, eliberarea din mlastinile mortii” (Ianosi 75). Cu
toate acestea, reintdlnirea cu Clavdia Chauchat, alaturi de
Mynheer Peeperkorn, fiintd contradictorie, dar impozanta, care
se asociaza, de asemenea, principiului vitalitdtii, 11 rdstoarnd
conceptiile si dovedeste, inca o data, consecintele nefaste pe care
le are iubirea asupra vointei de a trai. In acea stare de paralizie
interioard, la care se adauga irascibilitatea generald, acel ,,demon
periculos si bufon” (456) pe care il intuieste Hans Castorp, el
descoperd gramofonul. Privitd cu suspiciune de umanistul
italian, muzica determind in sufletul lui Hans aceeasi fascinatie
thanaticd pe care o degaja iubirea pentru Clavdia si corespunde
cu inclinatia lui cétre patologic si destrdmare, pe care o vom
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regdsi si in finalul romanului, cand, trezit din starea de amortire
spirituald, protagonistul se aventureaza pe campul de lupta,
fredonand entuziast un cantec despre moarte.

O ultima, dar esentiala asemanare intre scrierile celor doi
autori propusi spre analiza este sesizatad de catre [ulian Bdicus si
consta 1n ,,obsesia cavernei interioare” (111). Atat Muntele
vrajit, cat si romanele lui Blecher, indeosebi Vizuina luminata,
dezviluie calatorii spectaculoase in strafundurile propriului
corp. Volumul Vizuina luminata, aparut postum, a determinat o
revigorare, o regandire a pozitiei pe care o ocupd romanele
blecheriene in canonul romanului romanesc. La nivel stilistic si
ideatic, ultima scriere a lui Blecher se apropie de Intamplari in
irealitatea imediata, redand acelasi univers dominat de
teatralitate, de intamplari uluitoare si adesea absurde, sugerand
in reprezentdri suprarealiste bizareria existentei. In timp ce
naratorul din Vizuina Iluminata se scufunda in interiorul
propriului sistem circulator, dezvaluind in imagini hipnotice
interioritatea fizica a corpului, Hans Castorp vizualizeaza inima
pulsanda a varului sau, Joachim. Descoperim asadar in romanele
celor doi autori o hipersensibilitate a eroilor si, In acelasi timp,
o reintoarcere la elementar, la naturd, insa daca pentru personajul
blecherian acutizarea senzoriald determind o suspendare a
dimensiunii spirituale, la Thomas Mann acea efervescentd
interioara pe care o descopera prin intermediul bolii coincide cu
orientarea lui spre principiile vietii si retragerea de sub incidenta
nefasta a mortii, ilustrand chiar o nota optimistd, sustinutd cu
fervoare de autor, dar, in genere, disputatd de criticad. Prin
urmare, comparatia dintre cei autori se sustine la nivelul
imaginarului, la nivel tematic si, mai mult decat atat, prin
dimensiunea universald a operelor, prin spiritul parodic si prin
insertiile ironice care diminueaza tragismul ontologic, printr-o
vadita dimensiune erotica, In care iubirea functioneaza ca un
agent paralizant, nimicitor si, nu in ultimul rand, prin calatoriile
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spectaculoase n interiorul propriului trup, insa, cu toate acestea,
se impun categoric si multiple distinctii care vizeaza
complexitatea problemelor de constiinta, la care se adauga filtrul
ideologic, pe care le regasim ilustrate magistral la Thomas
Mann.
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Abstract

Before her first volume of poetry was published by OhMyGod
Publishing House in 2020, Deniz Otay had published poems in
Steaua, Poesis International and Zona Noud. She has also read
some of her texts at various literary events in lasi, Oradea or
Sibiu. Her poems draw the image of a digitized universe where
people are connected by inner networks with a huge impact on
life. These networks actually transcend technological
boundaries, they are part of our bodies.

Keywords: separation, digital world, body, overcrowding,
shades

Inainte de a debuta cu volumul Fotocrom paradis, (la
Editura OhMyGodPoetry, 2020), Deniz Otay a mai publicat
poezii In revistele ,,Steaua”, ,,Poesis International” si ,,Zona
Noud”, dar a si citit din propriile creatii la diverse evenimente
literare. Poemele sale ofera imaginea unui univers pus sub
semnul digitalizarii, in care oamenii sunt conectati prin retele
interioare cu un impact colosal asupra vietii; aceste retele
depasesc limite'= tehnologice, fac parte din corpurile noastre. O
referinta la ~ uneledintre  _ principiile postdouamiiste isi face
loc printre mesajele scriitorilor din ultima perioadd. Dupa cum
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spune Mihnea Balici, ,,in rdndul majoritatii poetilor care au
debutat in ultimul deceniu se pot identifica, e adevarat,
similaritati in tematica si in atitudine. Universul discursiv nu mai
urmareste contactul direct cu realitatea cruda sau cu trdirile
interioare nemediate, sfasietoare, ci cu digitalul si stiintificul,
domesticul si banalul, bovarismul si fantezia” (Balici 12).

O particularitate a poetilor din zilele noastre este, desigur,
absenta calofilismului sau, mai bine zis, inlocuirea acestuia cu
un instrument lingvistic artificial, cu conditia de a fi o intelegere
ipoteticd intre scriitor si cititor; acest pact duce la o atitudine
ironica, dar si patetica. Update-ul din cadrul exprimarii afective
constd 1n neo-calofilism, estetizare: ,,este exclus sa vorbim
despre  calofilism ca trasatura  specifica literaturii
postdouamiiste; directia neo-expresionistd a poeziei doudmiiste
continea elemente calofile. Cu toate acestea, estetismul are un
rol diferit acum” (Balici 12). Cu siguranta, existd si poeti care
pledeaza in continuare pentru folosirea rimei si pentru stilul
calofil, dar nu e cazul lui Deniz Otay (cu exceptia catorva
versuri, care probabil rimeaza involuntar). Muzicalitatea
poemelor sale e deosebitd, realizatd mai degrabd cu ajutorul
expresiilor folosite si a gandurile exprimate, decat prin
intermediul unei rime; ritmul impune timpi instinctivi,
automatici, ce reies fara vreun efort psihic.

Fatalitatea postumand vine ca un val spulberat peste
viziunea poetei, marcand un strop de speranta intre cadentele
inimii, intre aici-acolo: ,,Dimineata parasesc o locuintd / care nu
e a mea / si nu e platita de mine / traversand puhoiuri dintr-o
micutd groapa / din care astept sa vind dumnezeu / s ma scoata”
(Loredana). In acest volum, existd peste tot nevoia de a separa
ceva, e acel ceva care sta mereu in calea libertatii, echilibrului si
pune intrebari, atit poetei, cit si noud, despre sensul a tot ce e
viu si vibreaza acum in noi. Culorile reci — calde & inchise —
deschise dau efectul unei lumi desenate din lumini si umbre,
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unui paradis local, care pare totusi a fi comun tuturor si de care
(poate) suntem (in)constienti.

Poemul ,,Punct de frontiera” deschide volumul cu o tema
aproape generald intregului mesaj pe care poeta vrea sd il
transmitd, aceea a separdrii, a distantarii si chiar ruperii fiintei
din realitatea prea complicata: ,,Cineva se rupe din realitatea
grea / si cineva se rupe de realitate”. Aceasta detasare poate
semnifica o salvare si un indemn cétre cunoasterea de sine; daca
particulele izolate s-ar contopi din nou, materialul terestru s-ar
transforma intr-un ghem, iar noi am fi un tot monocrom: ,,Nu
exista decat distante. / Materia vie e in primul rand separare”.
Fotocrom paradis are, dupa cum am anticipat, doud parti, doua
sdgeti paralele — pand la un punct — indreptate, apoi, in directii
diferite. Prima parte, intitulatd , Melancolie si celebrari”,
pastreaza intentia de instrdinare. Cu toate ca motivele ce tin de
lumea digitald sunt frecvente, iar unele expresii sunt teleportate
din sfera internetului, corpul poetei e detasat si de spatiul limitat
impus de acesta: ,,Nu ma regisesc In informatie: / sa sterg
mailurile, / sa sterg urmele.” (,,O intindere tot mai mare de apa”).
Pe scurt, sa dispara tot ce ii apasd gandurile pentru ca ea sa se
poata transfera in space, unde oamenii umbla din templu in
templu si percep Pamantul ca pe un ecran dincolo de care se afla
ei, adica libertatea. Pana sa ajungd la o cunoastere detaliatd a
propriei persoane, care probabil nici nu va fi vreodata
exhaustiva, interiorul ei e plin de dezorientari: ,,Nedirijate imi
sunt vibratiile / puse In practica unei demolari interioare”
(Impresionante supernove).

O alta nevoie e cea de repaus, de liniste si regdsire intre
spiralele fard iesire — ,,intrarea in extazul religios & peace / care
e the ultimate wish 1n viata mea” (Salutari, personaje). Uneori,
ajungi in locul in care a aparut siguranta, acolo unde te conectezi
automat la fericire si buna dispozitie (acasa), dar si aici esti
bantuit de amprenta si nesigur. Alteori, lumea nu mai e
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constienta de tine si nici tu nu esti constientd de forma pe care o
ai acum, ci doar de durerea din acea forma. De fapt, totul se
intampla in afara marginilor, la periferie, ca in poemul
Conversatia, pentru ca banalul sa fie vizibil si ironizat, nelinistea
sa capete o forma distructiva (interioara-exterioard), iar haosul
din mijlocul eului / orasului / incdperii sa fie dizolvat sau
reorganizat: ,,Au iesit la plimbare intr-o seard, / au mers in afara
orasului / si el a ramas acolo. [...] Ceva din interior accelerase
la Tnceput, / pe parcurs revenea la ritmul obisnuit / ca de la o
petrecere care e gata / dar de tine trageau sa mai ramai. / Cand
am ajuns in oras, / dansai cu cineva pe intuneric”. Evenimentele
par, in acelasi timp, concrete si iluzorii. Conversatia se continua
intr-un moment de siguranta, in care se afirma ca viata se traieste
in afara corpului, acesta fiind doar o rezistentd, o inertie.

Prima parte fascineaza, este mult mai viguroasa decat cea
care va urma, cu idei care, intr-adevar, coplesesc prin distingerea
dintre doud lumi, una amorfa si una eliberatoare; reprezintd
celebrarea contrastelor date de intrebari retorice. Sunt prezente
intalniri neprevazute, indoieli si distrugeri inerente, inevitabile,
care par banale la prima vedere, dar au o energie fantastica
asupra corpului.

Partea a doua, Spre zona liberad, e un fel de magnet ce
atrage trepidatiile exterioare in corpul ei, fiind singura materie
inchegata intr-o configuratie. Restul e alcatuit, la fel ca pana
acum, din compusi ,neincetat miscatori”. Un poem
reprezentativ ar fi Mood: litoral: ,,In momentul dsta / tot ce sunt
/ am puterea sa dizolv. / Ce altceva mai insemn / decat un
ansamblu prezent / la sfardiala organelor sale, / lasat In seama
divinei materii”. Deniz Otay se indreapta spre zona ei libera si
reuseste, totusi, sa treaca de partea autobiograficd a discursului
liric, creand situatii universale, in care s-ar putea regdsi oricine.
Ce e necesar pentru a scrie? Putin timp liber si putind nepasare,
la fel cum spune in poemul Conditii, necesitati. Regasim idei cu
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privire la rolul omului in societate si chiar la lipsa lui care poate
fi urgent acoperitd cu umbra aglomeratiilor urbane. Cand viata
lui e supraaglomerata, viseaza la un moment de relaxare; cand
castigd putina liniste, gandul 1i e tot acolo, la supraaglomerare.
E un ocol total, o digresiune. in final, e prezent un impuls spre
alteritate. Intr-un colectiv, ea e prezenta, dar absentd, e alta:
,Cred cd uneori sunt / dar nu stiu cat sunt eu cu voi / si cat ma
molipsesc / cu o altfel de viatd” (Glorie colectivitatii).

Intregul volum este ecoul unui strigit de adaptare la noua
tendintd de a trai viata; este ecoul dat de fire fixate la o retea
vitald, iar Deniz Otay adreseaza o chemare in acest glob imens
de trairi ce alcatuieste mozaicul fotocromatic al undelor de
energie. Ascultam poezia din prisma acestui ecou, sa vedem ca
noutatea nu e impotriva noastra, ci e realitatea insasi, pe care o
putem schimba, dacd vrem, doar dacd spargem tiparele si
acceptam si contexte / descrieri minimaliste. Viata nu poate fi in
alb-negru, e cu toate nuantele agoniei si extazului, afirma Denis
Otay.

Bibliografie:

Balici, Mihnea. ,,Postdouamiismul: o paradigma in progress”.
Revista Euphorion, Nr. 4, 2017. http://revista-
euphorion.ro/postdouamiismul-o-paradigma-in-
progress/.
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TRADUCERI DIN OPERA
LUI LUCIAN BLAGA

Texte propuse pentru traducere:

a.

Parere asemenea unui

cuvant scris de-o mand pe apa
Ce - inca-naintea citirii -

in cercul de unde ne scapa

e orice legendd. Dar cine
traieste pe vaste aceste
taramuri, pe-adancile, altfel
decat pe un prund de poveste?

Amara e insa amiaza

de astazi, si nu se-nfiripa

in larguri nici tdlc, nici visare.
Doar frunzele zboara-n risipa.

In iarnd std tara. Vai, unde-i
albastrul ei sfant atribut?
Padure, restituie-mi zeii,

pe cari ti i-am dat imprumut.

(Lucian Blaga, 21 Decemvrie din vol. ,,Varsta de fier”)
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b.

Din clima fierbinte
a basmului, sfinte
irog inorog

C-un semn te invoc.
Din verde molatic
S-aude copita,
adanc, paduratic,
apari ca ispita.

Tarcoale nu-mi da
si nu adasta!

Ci ia-0-nainte
cand ceasul va bate,
solie cuminte

spre vechea cetate.

Cand intri, ia seama
la podul cu vama,
la numarul casei,

la curtea Frumoasei.

Cu sunet de soarta
loveste in poarta!

Atinge cu cornul
de trei ori zavorul
ca-n rituri de leac
ramase din veac.

Atinge §i piatra
si pragul §i vatra.
Si daca Frumoasa
ingdduie - vezi-i
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aleanul amiezii.

Atinge-i coroana,
obrazul §i geana,
naframa cu lacrimi
si perna cu patimi.
Tu las-o in schimb
privirea sa-si treaca
si mana oleaca

prin albul tau nimb.

C-un muget da-mi veste

- apoi paraseste

cetatea §i murii

spre pacea padurii.

(Lucian Blaga, Indemn de poveste din vol. ,,Nebanuitele trepte”)
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Limba greaca
Ana-Maria Epure

a.

Amoyn mapopoto pe o AEEN

YPOUUEVT amtd Eva YEPL GTO VEPO
TOV-0KOUN-TTPV SLPaCTE-GTOV

KOKAO oz’ Tov omoio pog Eepedyet,
Bpioketon omotocdnmote pvboc. AAAE To10g
Ce1 o’ avta o anépavto Pacilea,

ota fadn, Tapd otnv KOpYHE®ON NG 16Topiog;
[Twpd, Opwe, etvar To peonuépt Ko dgv

dev VILAPYEL, O€ YEVIKEG YPOUUES,

ovte vonmua ovte GVELPO.

Movo ta pOAAL TETOHV AOKOTA.

21ov xelpnava el n yopa.

[Too, mov va givat 1o dylo pmie
YOPOKTNPLOTIKO TNG;

0000 66606, dDGE LoV THG® TOVG

Be00¢, mov Gov ddveloa ;

b.

Am’10 KowTtd KAMpa

TOV TopapvB10Y, dyte

LOVOKEPE,

M’éva onudotl oe KaA®.

Am’10 amaAd Tpdotvo

aKOVYETOL 1) OTTAN,

Babid, dacwuévog,

EUOAVICETOL GOV TEWPOGLOC.
Mnv yupilelg kot unv mepipéveig!
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AAG Tpoy®dpa OA0 gvbeia

OTaV TO POAOL YTLTNGEL

NGLYO UAVLULOL

070 TTOAO 0YVPO.

Ortav umelc to vov 6ov

GTNV YEQPLPO TOV GLVOPWV ,

oToV 0p1Ouod Tov omiToY,

otov kNmo g Opopeng.

Me tov Mx0 ¢ poipag

YTOTOL TNV TOPTA.

Akovuma pE T0 KEPUTO

TPELG POPES TNV KAEW LA,

O™ OTIC OEpAmEVTIKES TEAETOVPYIES
OV £YOVV EMPIOCEL AADVEG,.

Ayyi&e Kot TV TETPOL KOl TO

KOTOPAL KOl TNV €0Ti0.

Kot av 1 Opopon oxéptetan

-0€G TNV OMOYEVUATIVY TNG HEAOYXOATL.
Ayyi&e TG T0 OTEUUA, TO LAYOVAO KOl
v PAe@apida, TO HOVINAL Le T dAKPLO
Kol To pailapt pe to Tao.

Eov, 6pwg, doe va mepdoet o BAERLO
Kol Afyo o xépt

HéE o 10 O1KO GOV PMTOGTEPAVO.
M’ évav BpuynOuo evnuépwaoé pe ,
LETA QUYE O TOV OYLPO KO

mEBave TPOS TNV E1PNVN TOV dAGOVG.

155



Caietele Lucian Blaga
Vol. XXI11 2022

Limba slovena
Lara Potocnik

a.

Misel kot na vodi z roko
pisana beseda, ki se nam

- Se preden bi jo prebrali —
izmuzne i1z kroga, v katerem

je vsaka zgodba. Kdo pa more
ziveti v teh Sirnih globokih
svetovih drugje kot v pesku
in produ povesti, pripovedi?

A poldne danes je grenko, saj
se na obzorju ne rojeva

niti smisel, niti sanje.

Le listje brezglavo leti.

Pozimi deZela miruje. No,

kje je njen modri nebeski soprog?
Gozd, povrni spet mi bogove,
katere sem ti le posodil.

(21. december )

b.

Z znamenjem te priklicujem,
sveti enorog, samorog,

iz vrelega podnebja basni.

iz lenobnega zelenja

je slisati kopita in prikazes se
kot skusnjava.
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Nikar ne podarjaj mi vetrnic,
ne Cakaj, ponesi naprej,

ko ura priganjala bo,

staremu mestu modro besedo.

Ko vstopis, bodi pozoren
na most in zanj pristojbino,
na hise in vrt Lepotice.
Kakor usode bobnenje

na vrata potrkayj.

Dotakni se z rogom trikrat
zapaha po obredju zdravilnem,
ki je ostalo iz Casa.

Dotakni se kamna, ognjisca

in praga. Ce Lepa dovoli,

zazri se v zalost njenih poldni.
Dotakni se krone, lic in trepalk,
robcka s solzami, blazine

s trpljenji, naj v zameno
obc¢uduje in z nezno roko
pogladi belo ti grivo.

Z rezgetom mi daj znak, nato
1zgini iz mesta z obzidji,
odpravi v gozdov se spokoj.
(Klic pripovedi)
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Limba franceza
Zaharie Alin-Daniel

a.

Le mot éphémere

écrit de la main sur I’eau

qui, méme avant sa lecture,

nous échappe dans le cercle ondulant

est toute Iégende. Mais qui vit

sur ces vastes et profondes contrées
autrement que sur un gravier

tiré des contes de fées ?

Amer est-il le midi d’aujourd’hui

et dans les larges ne s’ourdit

ni réve ni fable.

Seules les feuilles voltigent a ’aveugle.

L’hiver enveloppe la contrée.

Hélas, mais ou est son attribut bleu et sacré ?
Forét, rends-moi mes divinités

que je t’ai prétés.

(21 décembre)

b.

Du monde briilant

des contes de fées

d’un signe, uni unicornesacré

je ne fais que t’invoquer.

Du vert mou, apathique

1I’écho du sabot fait son apparition
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a I’air profond, sauvage
tu surgis comme une tentation.

Autour de moi, ne rdde pas
ni ne t’arréte point !

Mais va tout droit

lorsque 1’horloge sonnera
sage envoye

vers 1’ancienne cité.

A I’entrée, rends-toi compte
du pont douanier,

de la maison atemporelle,
de la cour de la Belle.

Au son du destin

cogne a la porte du fortin !

Au cor, trois fois

fréle le cadenas

comme aux remedes rituels
des temps immémoriels.

Touche le rocher
le seuil et le foyer.
Et si la Belle 1’assentit

regarde sa détresse du plein midi.

Effleure sa couronne,

la joue et le cil,

son fichu aux larmes

son coussin aux flammes.
Toi, laisse-la passer

son regard a plein
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et sa main un brin
a travers ton nimbe opalin.

Fais-moi savoir d’un mugissement
puis quitte tout doucement

la cité et les muriers

vers le calme de la forét.
(Instruction de réve)

Michel Gloire Nkolo & Livia Tusca

a.

[lusion qui ressemble a un mot

€crit par une main sur l'eau

— qu'avant méme de le lire

dans le cercle des ondes 1'on nous échappe —

c'est toute légende. Mais qui

vit dans ces vastes contrées,

dans les profondeurs, autrement
que sur un gravier du conte de fées?

Mais le midi d'aujourd'hui est amer

et ni sens ni réverie

ne prends corps aux larges.

Seulement les feuilles s'envolent en gaspillage.

Le pays en hiver. Hélas, ou est-il
son bleu saint attribut?

Forét, restitue-moi les dieux,

que je t'ai donné comme emprunt.
(21 Décembre)
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b.

Du climat chaud

du conte de fées, saint

irog inorog

avec un signe je t'invoque.

Du vert molatique,

on peut entendre le sabot,
profond, boisé,

tu apparais comme une tentation.

Ne me cherche pas

et n’attends pas !

Mais prenez-le avant
quand I'horloge sonnera,
docile messager

vers la vieille ville.

Lorsque tu entres, fait attention
au pont ou I’on a la douane,

au numéro de la maison,

a la cour de la Belle.

Avec le bruit du destin,

frappe la porte !

Touche trois fois le loquet

avec la corne

comme dans des rites de guérison
restés du passe.

Touche aussi la pierre,
le seuil et le foyer.
Et si la Belle
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le permet, voyez
son chagrin du midi.

Touche sa couronne,

sa joue et ses cils,

I’écharpe avec des larmes et
l'oreille avec des souffrances.
En échange, laisse-la

pour qu’elle traverse son regard
et sa main un peu

sur ton nimbe blanc.

Avec un rugissement,
donne-moi des nouvelles —
puis quitte la ville et les murs
vers la paix de la forét.
(Impulsion du conte)

Gherghin Maria-Adina

a.

Avis comme un

mot écrit d'une main sur l'eau
qui - avant méme la lecture -
dans le cercle d'ou I'on s'échappe

c'est n'importe quelle légende. Mais qui
Vit sur ces vastes

centrées, sur les profondeurs, autrement
que dans un gravier de conte ?

Mais le midi est amer
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a partir d'aujourd'hui, et ¢ca n'improvise pas
en large ni sens ni réve.
Seules les feuilles volent en gaspillage.

Le pays reste en hiver. Hélas, ou est
son attribut sacré et bleu ?

Forét, rends-moi les dieux,

que je t'ai prétés.

(21 Décembre)

b.

Du climat chaud

du conte de fées, sainte

lorne licorne

avec un signe je t'invoque.

Du vert mou

le sabot s'entend,

profond, boisé,

tu apparait comme la tentation.

Ne m'entoure pas

et n'en rajoute pas !

Mais avance

quand l'horloge sonne,
message sage

vers l'ancienne forteresse.

Quand tu entre, sois attentif
au pont de la douane,

au numéro de la maison,

a la cour de la Belle.

Avec le son du destin
frappe a la porte cochere !
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Touche avec le cor

trois fois le verrou

comme dans les rites de guérison
laissés depuis toujours.

Touche aussi la pierre
et le seuil et le foyer.
Et sila Belle

permet —Vois-lui

la peine de midi.

Touche sa couronne,

sa joue et son cil,

son voile avec des larmes
et l'oreiller avec passions.
Mais en revanche laisse
que son regard passe

et un peu la main

par ton nimbe blanc.

Avec un rugissement donne-moi des nouvelles
- puis quitte

la forteresse et les mures sauvages

a la paix de la forét.

(Envie de conte)

164



Caietele Lucian Blaga
Vol. XXI11 2022

lvan Elena-Adelina

da.

Avis comme un mot écrit

par une main sur 1’eau

qui — encore-avant la lecture

dans le cercle d’ou nous échappe
c’est n’importe quelle Iégende. Mais qui
vive profondément ces

régions, sur les fonds différemment
que sur un gravier de conte ?

Amer est cependant le midi
d’aujourd’hui et ne se remet pas

dans les larges ni allégorie, ni réverie.

Seulement les feuilles volent en gaspillage.

En hiver reste le pays. Hélas, ou est
sa qualité sacrée bleue ?

Forét, redonne-moi les dieux,

que je t’ai empruntés.

b.

Du climat bouillant

Du conte, saint igore licorne

Avec un signe je t’invoque.

Du vert mou

s’entend le sabot,

profondément, boisement,

apparais comme la tentation.

Ne me fais pas le tour et
n’attends pas !

Mais prends en face

Quand I’horloge va battre
nouvelle sage
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vers la vieille cité.

Quand entre, prends le compte
au pont avec la douane
au numéro de la maison
a la cour de la Belle

avec son du destin

frappe dans la porte !

Touche avec le corne

de trois fois le verrou

comme dans les rites de remeéde
restés du siécle .

Touche aussi la pierre
et le seuil et ’atre
Et si la Belle admet - VVois-lui
la souffrance du midi.
Touche - lui la couronne
la joue et le cil
le voile avec larmes
et I’oreiller avec passions
Tu, laisse-la en retour
le regard a passer et la main un peu
par ton nimbe blanc.
Avec un mugissement donne-moi une nouvelle
ensuite quitte
la cité et meurs
vers la paix de la forét.
(Exhortation de conte)
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Limba italiana

Olga Tarita,
Rebeca Filimon

Come I’illusione di una favella

Tracciata da una mano sul pelo dell’acqua
Ancor prima che lo sguardo possa intravederla
Evade, in cerchi migliaia si espande.

Cosi ¢ ogni leggenda. Ma quale uomo vive
Nell’ignoto immenso, in questo regno,
Negli abissi piu profondi, sulle rive

dove la favola ha timore di germogliare?

Amaro ¢ adesso il meriggio

E non si fondono né senso, né sogno
In questo immensurabile spazio.

Solo foglie, invano sperperate al vento.

Avvolto ¢ il paese da un inverno struggente
Oh, cielo, dove trovare la sua santa essenza?
Oh, selva, rendi gli dei a me, credente

Che incessantemente venerando, a te ho affidato.

(21 dicembre)
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Elena Boros Stanciu,
Francesca Pizzinga

Un apparire come di parola
scritta da una mano sull’acqua
che, non ancora letta,

ci sfugge nel cerchio di onde:

cosi € ogni leggenda. Ma chi
piu vive in questi vasti

e profondi regni, oppure
sulle rive di un racconto?

Amaro ¢ invece il boccone

di oggi, e non si insinua

a largo né il senso, né il fantasticare.
Solo foglie si sperperano nel vento.

La terra ¢ in inverno. Ahi, dov’é
I’azzurro, suo sacro attributo?
Foreste, rendetemi gli dei,

che i0 vi avevo dato in pegno.
(21 Dicembre)

168



Caietele Lucian Blaga
Vol. XXI11 2022

Limba germana
Oana Cicur

a.

Die Meinung, wie ein

auf Wasser geschriebenes Wort

das noch vor dem Lesen entflicht

ist jede Legende. Doch wer

lebt denn anders

in diesen weiten und tiefen Gebieten
als im Mérchenland selbst?

Verbittert der heutige Mittag,

kein Sinn, keine Traume umbher.

Nur Blétter verschwenderisch fliegen.
Im Winter das Land. Wo denn
verschwand sein heiliges Blau?

Du, Walde, gib mir die Gétter zuriick,
die ich dir habe geliehen.

(21. Dezember)

b.

Aus heillen Mirchenzeiten
lass’ ich ein Zeichen gleiten:
Zu meinen Diensten komm’,
du heiliger Einhorn.

Aus weichlich-mattem Griin
vernimmt man einen Huf

so wildern und so tief
verfiihrerisches Bild.

Verlier die Zeit hier nicht
auch zdgere hier kaum,
sondern eile voran
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als braver Bote dann,

wenn laut schlaget die Uhr
zur alten Festungsburg.
Geh’ rein und du bemerke
den Zoll an ferner Briicke,
die Hausnummer vor Ort,
Dornréschens Hofe dort.
Mit schicksalhaftem Ton
schlag’ heftig an das Tor,
beriihre mit dem Horn
dreimal den Riegeldorn,

so wie in heilig’ Riten
verblieben aus Urmythen.
Den Stein bitte beriihr’,

den Herd und auch die Schwelle,
thr’n Kummer du verspiir’
falls Roschen es auch wolle.
Beriihre ihre Krone,

die Wimper und die Wange,
ihr trdnengossen Kopftuch
und sitindevolles Kisschen.
Erlaube ihr ein bisschen,
den Blick und ihre Hand
durchs Nimbus sanft zu gleiten.
Gib wiehernd mir Bescheid,
verlasse dann die Burg,

die Mauern und ersuch’

den Frieden in den Wald.
(Anregung zum Mdrchen)
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Limba portugheza
Jamilta Mendes David & Alexandru Bobic

a.

Ilusdo quer dizer, uma

palavra escrita por uma mao na agua
que mesmo antes de ser lida

no circulo de onde foge

E qualquer lenda. Mas quem

mora neste reino gigante,

nas profundezas, de outra maneira
do que num leito de conto de fadas?

Amarga ¢, porém, a tarde

de hoje, e ndo se forma

nas larguras nem papo, nem sonho.

S6 as folhas que voam em desperdicio.

No inverno fica o pais. Mas, cadé
o0 seu santo atributo azul ?
Floresta, me dé de volta os deuses,
que eu te emprestei.

(21 de Dezembro)

b.

Do clima quente

da historia, santo
unicornio

com um signo te chamo.
do verde suave

se ouve 0 casco,
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profundo, florestal,
apareces como uma tentagao.

Nao me persigas

e nao fiques perto!

Mas va em frente

quando o reldgio bater,
mensageiro calmo,

em direcao a velha cidadela.

Quando entrares, lembre-se
na ponte da alfandegaria,
no numero da casa,

no quintal da Linda.
Ouviras som do destino

a bater na porta!

Toca com os chifres

trés vezes a fechadura
como nos rituais de cura
herdados dos séculos.

Toca também a pedra

e o degrau da porta, e a chaminé.
e se aLinda

deixar - veja

0 anseio da tarde.

Toca a coroa dela,

o rosto ¢ o cilio,

o lengo com lagrimas

e o travesseiro com suplicios.
No retorno, deixa-la
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olhar e talvez
tocar um pouco
a sua aura branca.

Com um mugido me dé€ noticias
- depois vai embora

da cidadela e dos muros

Para a paz da floresta.

(Impulso de historia)
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Limba engleza
Arazmuhammet Atayev & Mirela-Larisa Rof

a.

An illusion similar

to a word handwritten on water

which — even before being read —

it slips away into the circle of water waves

is any legend. But who

is dwelling on these vast

realms, on the deep ones, in a way other
than on story gravel?

Yet bitter is the afternoon

of today, and nothing takes shape

in depths: neither meaning, nor dream.
Only the leaves are blowing into waste.

In winter the country is staying. Alas, where's
its scared blue symbol?

Oh, forest, give me back the gods,

Whom I have lent you.

(21st of December)

b.

From the warm atmosphere
of the fairy tale, sacred
unicorn

with a symbol I invoke you.
From the soft green
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it can be heard the hoof,
deep, wild,
you appear as a temptation.

Don't stalk me

and don't stay!

But go straight,

when the clock strikes,
obedient messenger

to the ancient fortress.

When you enter, beware of
the bridge with customs,

to the house number,

at the Beautiful's yard.
With the sound of fate
knock on the gate!

Touch with the horn
three times the latch
as in cure rites

kept from the ancient times.

Also, touch the stone,

the threshold and the hearth.

And if the Beautiful
allows - see her

melancholy of the noonday.

Touch her crown,

her cheek and eyelash,

her handkerchief with tears
and pillow with passions.
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Leave her instead

to pass her look

and also her hand a little
through your white halo.

With a roaring noise give me news
- then leave

the fortress and the walls

to the peace of the forest.

(Urge of story)

Trifan Alexandra

a.

The semblance of a word
hand-printed on water

that, even before being read,

in the circle it slips away from us —

that is every legend. But who
lives on so vast these realms,

on those deep, differently

than on fairytale shingle shores?

Painful is today’s noon

and no interpretation, nor reverie
builds up far into sea.

Just leaves floating disorderly.

Winter throughout the country. Oh,
where’s its holy blue attribute?
Forest, return the gods
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that I lent to you.
(December2l)

b.

From the hot climate

of tales, beloved

holy unicorn,

with a cue, I invoke you.
From within the pale green
your hoof one can hear
untamed and deep,

like temptation you appear.

Don’t prowl around me
and do not dally!

But go ahead

when the clock strikes,
with your peaceful quest
in the old fortress.

When you enter, you mind
the bridge with the toll,
the house number,

the Beauty’s garden.
Sounding like fate,

knock on the gate!

With your horn knock
three times on the lock,
as in healing practices
left from our ancestors.
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And touch the stone,

the hearth and threshold.
And if the Beauty

shall allow it, see

her midday melancholy.

Touch her head wreath,
eyelash and cheek,

her tear-filled kerchief,
and her pillow of grief.
Allow her, in return,
her eyes to lay

and hand briefly

on your white aura.

Let me know with a neigh

- and then go away

from the brambles and fortress
to the forest’s quietness.

(Tale urge)

Laura Ardeleanu

b.

From the legend’s climate,
Oh, sacred unicorn,

With a sign, I invoke thee.
From the sluggish green,
your hoof is heard,

deeply, wildly (lit. forestly*).
You appear like a lure.
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Don’t lurk around me, nor wait.
Go on to the old fort instead,
when the clock strikes,

Oh, wise herald.

When you get in,

keep in mind

the bridge with the customs,
the number of the house,
and the Beauty’s courtyard.
With a sound of fate,

hit the gate.

With your horn, touch,
three times, the latch,
as in healing rituals
passed down to us
since times past.

Touch the stone too,

the doorsill, and the hearth.
And, if the Beauty allows it,
Witness her afternoon pining.

Touch her crown, cheeks and eyelashes,
Her tear-soaked handkerchief,

And her passion-filled pillow.

In exchange, let her look

and pass her hand a little

through your white halo.

With a roar, send me tidings,
then leave the fort and its walls
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for the peace of the forest.
(Story Incentive)

Claudiu Lungu

a.

lusion like a

word written by a hand on the water
which — even before the reading —
in the circle whence evades.

is every legend. But who

lives on these ample

realms, in the depths, otherwise
than on a fairy-tale pebble?

But bitter is today’s

noon, and in vastness

neither sense, nor dreaming takes shape.
Only the leaves fly in waste.

The country’s in winter. Alas, where’s
her blue holy virtue?

Forrest, restore my gods,

which I have lent you.

(December2l)

d.

From the hot clime

of the tale, devine

yorn unicorn

with a signfor you I summon.
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The hoof sounds softly
from the green,

Deeply, forestially

You appear — a lure seen.

Don’t mess with me

and do not wait!

For take the lead

when the clock is to tick,
dutiful to foretell

to the old citadel.

When you enter, pay attention
to the bridge with the customs,
at the house’s number,

and at the Beauty’s courtyard.

With a sound of fate

knock at the gate!

With the horn you touch
three times the latch

as in rites of healing

left everlasting.

Also touch the stone

and the threshold and the home.
And if the Beauty

allows it, see her

noon’s hunger.

Touch her hair,
her cheek and eyelash,
her kerchief with tears
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and pillow with sufferings.
Instead you let her

pass her stare

and slightly her hand
through your halo of pure.

With a roar let me know
-then leave, oh,

he fortress and die

for the forest’sunity.
(Fairytale Urge)

Diaconu Denis-Alin-Florin

a.

A thought similar to

a word written on water by hand
which - even before reading -

in the circle where it used to stand

is any legend. But who

lives on these outspread
realms, deep down, otherwise
than on a fantasy seabed?

Yet irksome this noon seem
and the briny deep supply
neither meaning nor dream.
Only leaves wastefully fly.

In winter the country is locked. Oh,
where’s her atributte, holy and blue?
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Forest, give me back the gods,
whom I have lent you.
(21" December)

b.

Holy Ucorn Unicorn,
in hot climate born,

I summon on you
from the tale persue.

I can hear your caffin
from the flabby green,
as a temptation appear
be wilder and deeper.

Do not circle me,

don’t wait, but flee!
When the clock strikes,
Keep your path precise
to the old stronghold,
my messenger enrolled.

As there you enter,

the bridge is to remember.
regard the Beauty’s yard,
the adress bear in mind.
By the sound of fate

blow that gate.

With your horn touch
three times the latch

like a rite for recovery
dating back a century.
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Touch the house’s base
the stone and fireplace.
And if you’re allowed
by the Beauty again
observe her noon pain.

Touch her crown in brief,
her lashes and cheeks,

the pillow filled with tears
and the grieved kerchief.
Let the Beauty in return
feel by hand and learn,

for a while to know

your white bright halo.

Tell me by your roar
when you are done

— the fortress then leave
for the woods’ relief.
(Mythical urge)

Chiritoiu Ionela Gabriela

a.

An illusion like a word
written on water by a hand
which-even before reading-
from the circle is evading

is any legend.But who
lives on these vast,
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deep realms,otherwise
than on a fairy tale gravel?

However, the noon is bitter today
and no dream, nor hidden meaning
is conceived on waters.

Only the leaves fly in disorder.

The realm halts in winter.Alas,

where has its holy, blue symbol gone?
Forest, restore me the Gods I lent to you!
(The 21st of December)

b.

Out of the hot clime

of the fairytale,

holy unicorn,

with a sign I invoke you.
Out ofquiet woods

your hoof isheard;

deep, sylvan,

you appear in temptation.

Don’t go around

and don’t linger!

When the clock strikes the hour,
goodherald,

pave the way

towards the old fortress.

Upon entering,behold
the customs bridge,
the house’s number,
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my beloved’s court.
With sound of fate
strike the gate!

Touch with your horn
three times the latch
as in healing rites
from ancient times.

Touch also the stone,

the threshold, the hearth.
Should the Beauty allow you-
behold her zenith’s sorrow.

Touch her crown,

her cheek and her eyelash,
the kerchief full of tears,
the pillow full of sorrow.
In return,allow

her gaze and her hand

to swiftlypass

through your halo.

Send word for me with a roar-
then leave the walls

and the fortress for

the peace of the forest.

(A Fairy Tale Urge)
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Elena-Andreea Barbulescu

a.

A viewpoint that is like

any world written by a hand on water
that - even before being read -

escapes any ripple that contains a legend.

But who lives on these vast, abysmal lands?
Who lives there

any other way then on

a fairytale realm?

However, the noonday is bitter

just nowadays, and it’s not allowed
nor essence, nor dreaminess.

Just the leaves are meaningless flying.

The country is frozen in place. Alas,
Where's its holy blueness?

You, Forest, just give me the deities
which I have lent you.

(The 21st of December)

b.

By giving a sign

to you, you holy

uni unicorn

I invoke you.

From the fiery weather

of the fairy tale.

From the tender grass

the hoof is heard -

deep and forested,

you appear to be tempted.
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Don't go around

and do not stay down!

But go onwards

to the old fortress,

dutiful envoy,

when the time comes.
When you enter, take notice
at the customs bridge,

at the house number,

at Beauty’s yard.

be sure as fate

knock at the gate!

Touch with the horn

three times the latch

as in healing rites

from the ancient past.

Also touch the stone,

the threshold and the dorm.
And if the Beauty will admit
gaze at the wistful evening.
Touch her tiara,

her eyelash and cheek,

her veil filled with tears

and the pillow of passions.
Leave her, in return,

her gaze to surpass you

and let her fondle

your white halo.

Notify me with a roar

- then depart from

the fortress, then breathe your last
let the wood be a harmonious spot.
(Fairy-tale persuasion)

188



Caietele Lucian Blaga
Vol. XXI11 2022

Limba Tamila

Laura Ardeleanu
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Limba ebraica

Efi Magaziner & Ionela-Claudia Popescu
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Limba turca
Canan Nur Savranlar

a.

Fikir, bir elin suya yazdig1
bir kelime gibidir
okumadan 6nce bile
kactigimiz cemberde

herhangi bir efsanedir. Ama kim
yastyor bu ugsuz bucaksiz
alemlerde, derinliklerde

bir peri masalindan bagka?

Ama ac1 bu 6gleden sonra,

ve yiikselmez agik denizlerde

ne bir his ne de bir diis.

Yalnizca savrulur yapraklar ziyan i¢inde.

Kisin kalan topraktir. Ah nerede
onun mavi aziz sefkati?

Orman, bana geri ver o tanrilari,
sana 6diing verdigim.

(21 Aralik,)

b.

Masallarin

sicak ikliminden, kutsal

tek boynuzlu at

bir isaretle seni ¢cagirtyorum.
Miilayim yesilden
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cifteler duyulur,
derin, ormanlik,
cazibeli goriiniiyorsun.

Dolasma etrafimda

durma da!

Yine de saati gelip ¢atmadan,
iyi bir mesaj gotiiriiver

eski kente.

Girdiginde dikkat et
giimriik kopriisiine,
Frumoasa'nin bahgesindeki
€V numarasina,

kaderin sesiyle

vur kaprya!

Dokunur boynuzuyla,
ti¢ kere kap1 stirgiisiine
astrlardir siiren

sifa ayinlerindeki gibi.

Dokunur hem tasa,

hem kapi esigine hem atese.
Ve eger Frumoasa

izin verirse goriirsiin
oglenin ge¢idini.

Dokun tacina,

yanagina ve kirpiklerine,
gozyaslariyla basortiisiine
ve 1stirapla minderine.
Birak gecsin bakislari,

ve eli yavasca
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halenin i¢inden

Bir kiikreme ile bana haber ver
sonra terk et

kenti ve 0l

ormanin huzurunda.
(Hikayenin Diirtiisti )

Nur Efsan Akpinar

Bir fikir gibiydi

bir elle suyun iizerine yazilan kelime
okumadan 6nce

kactigimiz ¢cemberde duruyor hala.

Bu herhangi bir efsane. Ama kim bu ugsuz bucaksiz diyarlarda,
bir peri masali digindaki

derinliklerde yasar ki?

Ama bugiin 6gleden sonra, ac1 ¢cekmek,
acik denizlere dalmak ve hayal kurmak yok.
Sadece yapraklar bir ¢op gibi ucacak.

Kis geldi iilkeye. Ah, nerede?

Onun kutsal mavi rengi gitti mi ?

Ey orman, sana o zaman 6diing verdigim
tanrilar1 bana geri ver.

Masallar diyarindan

tek boynuzlu kutsal at

seni ¢agirtyorum bir isaretle.

Soluk yesil rengin i¢inden

ayak seslerini duyuyorsun,

Ormanin derinliklerinden

Sanki bir giinaha gelir gibi geliyorsun.
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Pesimden gelme,

Ve bekleme de!

Yoluna devam et,

Saat ne zaman ¢alarsa,

Eski kaleye git,

Yavasca.

Ama girerken not al
giimriik kopriisiinde,

ev numarasin,

giizel kizin bahgesinde
kaderin sesini dinle

ve kapiy1 cal!

Kornaya dokun,

Ve li¢ kez kilitle,
Geg¢misten kalan

Eski ritiieller gibi.

eger giizel kiz izin verirse
Esik ve firinin tasina dokun
kalbin kirik

- ama yine de kendine iyi bak

tacina dokun,

Yanagi, kirpikleri,

ve esarb1 gozyaslariyla doluydu
Yastig1 da aciyla dolu.

Seni kontrol etmesine izin ver

Beyaz halenin i¢inde

Onun eli goziikiiyor.

Bana haber ver ve Oylece git

- O zaman kaleyi ve agag¢larim terk et
Boylece huzura kavusacak orman.
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Limba sarba
Aleksandar Gajié

a.

Znacenje jedne reci

po vodi rukom ispisane,

i dalje neprocitane - iznova od nas bezi

svakojaka je legenda. Ali onom ko
zivi nad ovim podruc¢jima
ogromnim, dubinama, inace

je druk¢ije nego na tlu price.

Gorko je 1 dalje podne danasnje i ne prolazi
ni u ¢emu, ni sebi,

ni u snu.

Samo lis¢e igra se po vazduhu.

Zima, avaj, nepomicne zemlje

gde li su svete 1 plave, lepote njene?
Sumo, vrati mi bogove

Sto odavno ti ostavih ja pozajmljene.
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Limba ucraineana
Patrisia Preotescu

da.

JlyMka momiOHa OJTHOTO CIIOBa
Hammcanoro pykoro 1o Boi,
Ske-10 moyaTky MOro poYUTaHHA -
Parye Hac y XBUIHOBOMY KOJI.

Ile Oynp sixa nerenaa. Ayie XTo
’KuBe Ha ux nmpocropax
[TycTotn , iHaKIIE HIXK,

[To HeHaniiHiil Ka3KOBii qOpP0O3i?

INpkwii, moTyA€Hb CHOTO/IHI
I He Moske 37ETITH

Hi B mignebecci, Hi y cHI

] miTaroTh TIIEKH JIUCTS IECH.

3uma HacTynwia B kpaini. Oit ae
[i cuniit csTuit aTpudyT?

Jlice, moBepHM MeHi OOTiB

Sxux st TOO1 3aM03UYUB.

(21 epyous)

b.

3 raps9oro KJiaiMaTy CKa3Ku
CaaTuit €qUHOPIT

31 3HAKOM $ 3aKJIMKalO Bac.
3 M’SIKOI 3eJ1eHO01 TpaBu
Yyt xonwuro,
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3 rIuOuHY, TO-TICHOMY
3’sBIsENICS K BUTIPOOYBaHHS.

He naBaii MeHi — XOAUTH HaBKPYTH
I e uekait mene!

Ta Winu Bnepen

CnyxHsiHE Miclie

Komnu npuiine yac

Jo crapoi ¢opreri.

Kounu 3aiinen, 3BepHu yBary
Ha muTHUMiA micr,

Ha nomep OyauHKy,

Ha nBip Kpacyni

I 31 3ByKOM modi

IToctyuu B Bopora!

ITocTyun Tpu pa3u porom
06 BopoTa,

SIK y putyanbHOMY 31LTi
3anuineH1 BiKaMH.

JIOTOPKHHCH 1 10 KAMEHHS

I o mopory, 1 10 KaMiHy.

I sxmo Kpacyns

J103BOIUTH — IIOJIMBUCH ii
[Tonynenuuii nymeBHUMN O1Tb.

JIOTOpKHHUCH [0 i1 KOPOHU
Jlo Ti w1 1 Bii,

XyYCTKH 3 ClIbO3aMHU

I noxymku 3 Tyramu.

I 3anumn 1 B 3aMiH
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106 11 mormsia, pyku ,
[Tpoxoaunu dvepe3 TBii OiMit HIMO.

['yuHUM KpPUKOM J1aii MEH1 3BICTKY,
I Tonl noxkuHb

Micro i opreirto,

Jlo 7iCOBOTO 3aTHIIIKY.

(IToTsir 1o po3moBizi 3 301pKU: «HECTIOIBaHI KPOKID )

Catalin Scerbaniuc

da.

JlyMka momiOHa OJTHOTO CIIOBa
Hammcanoro pykoro 1o Boi,
Ske-10 moyaTky MOro npoYuTaHHs -
Parye Hac y XBUIHOBOMY KOJII.

Ile Oynp sixa jerenaa. Ayie XTo
’KuBe Ha ux nmpocropax
[TycTotn , iHaKIIE HIXK,

[To HeHanifiHilt Ka3KOBii qOpP0O3i?

INpkwii, moyTyA€Hb CHOTO/IHI
I He Moske 37IETITH

Hi B mignebecci, Hi y cHI

] miTaroTh TIIEKH JIUCTS IECH.

3uma HacTynwia B kpaini. Ot ie
[i cuniit csTuit aTpuyT?

Jlice, moBepHM MeHi OOTiB

Sxux st TOO1 3aM03UYUB.

(21 epyous)
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b.

3 raps4oro KJIiMaTy CKa3KH
CesTuii equHOPIT

31 3HAKOM S 3aKIIUKAIO Bac.

3 M’SIKO1 3€JIeHOI TpaBu

Uyrtu xonuro,

3 rmuOuHY, TO-TICHOMY
3’sBIs€NICS K BUIPOOYBaHHS.

He naBaii MeHi — XOAUTH HaBKPYTH
I He uekait mene!

Ta Winu Bnepen

CrnyxHsiHE Micie

Konu npuiine yac

Jlo ctapoi ¢opreri.

Kounu 3aiinen, 3BepHu yBary
Ha muTHUMi micT,

Ha nomep Oyaunky,

Ha nBip Kpacyni

I 31 3ByKOM Hodti

IToctyuu B Bopora!

ITocTyun Tpu pa3u porom
06 BopoTa,

SIK y puTyanbHOMY 31LTi
3anuineH1 BiKaMH.

JIOTOPKHHUCH 1 10 KaMEHHS

I o mopory, 1 10 KaMiHy.

I sxmo Kpacyns

J103BOIUTH — IIOJIMBUCH i
[Tonynenuuii qymeBHUMN O1Ib.
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JIOTOpKHHUCH A0 i1 KOPOHU

Jlo Ti w1 1 Bii,

XyYCTKH 3 ClIbO3aMHU

I noxymku 3 Tyramu.

I 3anumn 1 B 3aMiH

1100 1i mormnsia, pyku ,

[Tpoxoawmu yepe3 TBi Oiuit HIMO.

['yyHuM KpHUKOM J1aif MEHi 3BICTKY,

I Tomi MOKKUHB

Micro i dopretro,

J1o J1iCOBOTO 3aTHIIKY.

(ITotsir 0 pO3MOBI 3 30IPKHU: «HECTIONIBaH1 KPOKKY )
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