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O RADIOGRAFIE A LITERATURII ROMANE
PENTRU COPII DUPA ANII ‘90 PANA iN
PREZENT DIN PERSPECTIVA (GEO)CRITICII
MORETTIENE

A Review of Romanian Children’s Literature since the 90s from the
Perspective of Moretti’s (Geo)criticism

Abstract: This article aims to analyze the relationship between Moretti’s
theories and methods of critical research and Romanian children’s literature,
proposing both a new approach and a new way of reading children’s litera-
ture. The main idea is that Romanian children’s literature from the past three
decades has become an increasingly developed and effervescent field, with
openings towards world literature and, therefore, it needs new research meth-
ods pertaining to World Literature studies. Since Franco Moretti’s theories are
already integrated into Western (geo)criticism, it is important to metabolize
them in the local context precisely in order to legitimize a coherent geocritical
approach to Romanian children’s literature.

Keywords: (geo)criticism, children’s literature, distant reading, cartography,
literary Darwinism, literary canon, literary geography, world literature.

Articolul de fata aduce in discutie problematica literaturii romane
pentru copii (LRC — n.n.) din anii ‘90 pana in prezent, care inca sta
sub semnul incertitudinii valorii sale estetice si care a generat diferite
polemici ori diverse opinii in ceea ce priveste definitia acestui gen/ tip
de literatura, sfera domeniului, delimitarile conceptuale si specificul
literar al acesteia. Dar este lesne de observat ca fenomenul literar
reprezentat de literatura pentru copii a luat o amploare semnificativa
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de mai bine de doua decenii, devenind o preocupare activa si de mare
interes pentru un public cat mai larg si deschis, care nu se adreseaza
numai sau strict copiilor, ci si adultilor: parinti, educatori, profesori,
bibliotecari, editori si altor categorii socio-profesionale.

Tocmai de aceea propun numai o asa-zisa ,radiografie” a literaturii
romane pentru copii, cu precadere din ultimele trei decenii, daca o pri-
vim in dinamica ei, asemenea unui ,organism viu” in plina evolutie, cu
~existenta” proprie si relativ autonoma, asadar o ,scanare” a LRC, insa
din perspectiva (geo)criticii morettiene. Si cum literatura este intr-o
permanentad si continua schimbare si adaptare, in raport cu spatiul in
care ia fiinta, dar si cu contextul sociocultural care fi influenteaza for-
mele si evolutia, astfel se justifica alegerea noilor metode cantitative
de cercetare teoretizate de comparatistul si criticul Franco Moretti,
precum ar fi: geocritica literara sau darwinismul literar. Acesta propu-
ne o abordare inedita in studiul literaturii, prin aplicarea unor teorii si
principii din domenii stiintifice care explica evolutia speciilor literare,
fie din diferite spatii geografice, fie din anumite perioade istorice.

Cred ca, mai intdi, pasul esential in ceea ce priveste cheia de in-
telegere si de interpretare a fenomenului LRC 1l reprezinta modul in
care citesti si te raportezi la literatura, iar Franco Moretti propune ca
solutie, in acest sens, practici de tip distant reading, pledand pentru
o geografie literara cantitativa in studiul sau, intitulat chiar Distant
Reading®. Pentru inceput, in mod esential, in Conjectures on World
Literature, Franco Moretti adreseaza o intrebare cu privire la modul in
care putem intelege diversitatea literaturii si care ar fi metoda optima
pentru a (o) analiza: ,,Ce inseamna sa studiezi literatura mondiala?”?.
lar primul raspuns, implicit cumva, referitor la a citi mai mult nu repre-
zinta o solutie in acest caz, deoarece tot ceea ce s-a scris de-a lungul
timpului nu ar putea fi studiat prin metoda veche, prin close-reading.

In acest sens, Franco Moretti propune o noua metoda de studiere
a literaturii mondiale®, ce va fi aplicata si in studiul prezent pentru a
analiza literatura romana pentru copii: ,Literatura mondiald nu este un
obiect, ci o problema care trebuie cercetatd printr-o noua metoda”.
Scopul acestei metode este, asa cum fi zice numele, de ,a citi de la
distanta” si presupune parcurgerea si analiza cantitativa a unui corpus
de texte dintr-un anumit gen literar (asa cum genul romanesc este cel
mai des discutat de Moretti), precum si vizualizarea evolutiei literaturii

1. Franco Moretti, Distant Reading (Londra: Verso, 2013).

2. Franco Moretti, ,Conjectures on World Literature”, in New Left Review 2, nr. 1
(2000): 57.

3. lbid.

4. lbid.
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prin intermediul graficelor, hartilor si arborilor. in cazul de fata, ne in-
tereseaza in ce masura s-a modificat paradigma literaturii pentru copii
din ultimele decenii in spatiul autohton, luand in considerare factorul
sociologic, mai exact care sunt resorturile prin care societatea actuala
influenteaza modul in care ,se face”, se scrie astazi literatura. lar ras-
punsul pare sa vina tot de la acelasi Franco Moretti.

Referitor la conceptul de distant reading, acesta este definit de
Franco Moretti ca ,o0 conditie a cunoasterii: te ajuta sa iti indrepti
atentia spre unitatile care sunt mai mici sau mai mari decat textul:
procedee, teme, tropi — sau genuri si sisteme”®, cu scopul de a obser-
va cat mai clar evolutia textelor Ilterare atat la nivelul formei, cat si al
continutului. in fond, literatura reprezmta intr-adevar, un sistem, insa
unui plin de variatii, o harta universala in care diversitatea literaturii
poate fi explicata doar prin intermediul formei; forma care poate fi
identificata prin aplicarea a doua concepte fundamentale, in viziunea
lui Moretti, ca metafore cognitive, respectiv ,arborii si valurile”®, insa
o discutie mai extinsd se gaseste in paginile urmatoare. lar metoda
de interpretare este formalismul sociologic, intrucat ,forma explica
cifrele; cifrele piete literare”. Si porneste de la premisa ca gustul
estetic predominant intr-o epoca este dat de ceea ce citesc masele,
nu oamenii de cultura, astfel ca analiza generala e indreptata spre
preferintele societatii acelei vremi, spre canonul timpului lor, ceea ce
implica si o abordare din perspectiva sociologiei lecturii. De exemplu,
literatura romana proletcultista din perioada comunista, ale carei
genuri si forme nu pot fi contestate intr-o societate totalitara, precum
poezii patriotice, naratiuni si povestiri istorice cu insertii puternice de
realism-socialism, romane socialiste s.a., cu atat mai mult cu catintr-o
lume in care politicul submineaza orice forma de liberd manifestare, in
care literatura este privita doar ca o modalitate de a rdspandi propa-
ganda, atunci ,canonul este supus vremurilor si |deolog||Ior"8

In acord cu acest principiu, se poate constata in mod evident c3 s-a
schimbat destul de mult ,gustul” publicului tanar careia i se adreseaza,
in prima instantd, literatura pentru copii, mai exact gusturile literare ale
copiilor din zilele noastre. Pe de o parte, acest lucru se datoreaza atat
deschiderilor globale, cat si raporturilor inter- si transculturale, pe care
le-a realizat LRC odata cu eliberarea de sub regimul comunist, in care era

5. Ibid.

6. Moretti, ,,Distant Reading”, 59-60.

7. Franco Moretti, Grafice, harti, arbori: literatura vazuta de departe, trad. de Cristian
Cercel (Cluj-Napoca: Editura Tact, 2016), 31.

8. Mihaela Mudure, ,The Latest Moretti”, Studia Universitatis ,Babes-Boyai”
Philologia 61, nr. 1 (2016): 101.
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ncorsetata in discursul de tip realist-socialist ori propagandist, descope-
rind noi oportunitati de manifestare artistica, atat la nivelul formei, cat si al
limbajului, ca o evadare din claustrarea literara de dinainte, eliberandu-se
de orice forma de cenzura si asumandu-si libertati de exprimare sub
toate aspectele noi, actuale. Pe de alta parte, trebuie sa avem in vedere
si natura, profilul si psihologia copilului modern, de dupa anii 2000, care
are acces la orice tip de informatie, care i se livreaza pe toate canalele, si
care este foarte ancorat in lumea digitald, virtuald, care, in esenta, este
un copil total diferit de cel crescut sub auspiciile sistemului totalitar, ce
impunea o alta ideologie. Asadar, copilul de astazi nu mai rezoneaza cu
wvechile” texte din literatura clasica pentru copii, cea traditionala, acele
texte regasite, cu precadere, in bibliografia scolara din perioada comu-
nista. lar toate aceste realitati coroborate explica ceea ce sustine Franco
Moretti despre piata literara, intrucat putem observa doua aspecte care
caracterizeaza LRC ca productie literara: unul, ca gustul copiilor de azi
influenteaza stilul, tipul de discurs si de naratiune, modul in care se scrie
ori ,trebuie” scrisa LRC, doi, ca editurile influenteaza radical perceptia
asupra unor texte ori asupra unor autori de prima mana, deja consacrati
si deveniti ,canonici” ori, mai bine spus, reprezentativi, printre care putem
sa 1i amintim in mod indreptatit pe Mircea Cartarescu, Ana Blandiana,
Florin Bican, Adina Popescu, loana Parvulescu, Veronica D. Niculescu,
Matei Visniec, Simona Antonescu, Alex Moldovan, Radu Vancu, Lavinia
Braniste, daca acceptam ideea ca putem discuta despre un nou tip ori o
noua paradigma de LRC. Dar despre productia editoriala si rolul acestor
H~institutii” tributare se poate dezvolta o alta discutie. Ce este esential a
se retine e faptul ca toate acestea au speculat existenta unor ,trenduri”
internationale, care sunt pe gustul publicului tanar, din ce in ce mai larg,
oferind alternative si o gama foarte diversificata de carti si de texte care
sa bucure si sa satisfaca noile gusturi literare, oricat de neinstruite sau
variate ar fi acestea.

Pana la urma, Franco Moretti sustine ideea conform careia cano-
nul literar este ,dictat” (n.n.) ori impus de catre masele consumatoare
de literatura, in principiu, la fel cum si LRC din zilele noastre sta sub
influenta majora a maselor constituite din consumatorii de texte; texte
care trebuie sa fie cdt mai dinamice, atractive, aventuroase, provoca-
toare, dar si relativ usoare, actuale prin limbaj, tematica si tipologie a
personajelor, deseori comerciale ori fabulos de bine scrise. De aici se
semnaleaza o alta problema importanta referitoare la canonul literar,
la acele carti, respectiv texte care au fost considerate valoroase intr-o
anumita epoca sau cele care continud sa fie citite chiar si in zilele
noastre. lar pe baza analizei efectuate asupra lucrarilor critice ale lui
Moretti, Mihaela Mudure ajunge la concluzia ca un cercetator nu ar

221



CAIETELE LUCIAN BLAGA VOL. 24, NR. 1-2 (2023)

trebui sa fie ,hipnotizat de ceea ce istoria si traditia au consacrat ca
fiind opere canonice™. in plus, prin studiile si metodele cantitative,
precum si prin teoriile geografiei literare, se poate stabili mai clar in ce
mdsura se schimba literatura ,daca si realitatea fsi schimba coordo-
natele socio-economice”?°.

Ca o prima constatare, prin introducerea in studiul elementelor
de statistica si a hartilor literare in studiul literaturii, Franco Moretti
este considerat un fel de ,cartograf”!! al literaturii, un cercetator care
reuseste sa demonstreze faptul ca, prin realismul stiintific al datelor,
,0 forma literara este in viata atata timp cat corespunde, din punct de
vedere istoric, unei realitati sociale variabile™?.

In ceea ce priveste metoda lecturii de la distanta, criticul a pre-
cizat doua metafore cognitive propuse de istorici: arborele evolutiei
preluat de la Darwin, care repezinta ,unealta filologiei comparative”*?
si valurile!®. Teoria sa are la baza ideea ca istoria culturala include in
mod complementar aceste doua elemente opuse. Arborele care, prin
ramurile sale, reprezinta o ,trecere de la unitate la diversitate”!®, im-
plica un proces de discontinuitate temporald, sub-genurile evoluand
de la o etapa la alta. Din prisma filologiei comparative, care, la raéndu-i,
porneste de la teoria evolutiei, se poate observa urmatorul aspect:

intre limba romana utilizata in textele literare din perioada pasoptista,

respectiv din prima jumatate a secolului al XIX-lea, si limba roma-
na din cartile din secolul al XXl-lea, care desi la nivelul continutului
abordeaza unele teme comune ori experiente asemanatoare, precum
copilaria, exista clar aceasta ,discontinuitate”. De aici si observatia
ca textele clasice pentru copii nu mai ,vorbesc” pe limba copiilor
de azi, fiind scrise parca intr-o cu totul alta limba, asa cum sunt, de
pilda ,Amintirile din copilarie”® ale lui Creanga, snoavele cu Pacala si
Tandala' ori chiar basmele populare culese de Petre Ispirescu’®. Fie
ca este vorba de microroman ori de un roman propriu-zis al copila-
riei, se poata lesne constata c3, in linia de productie literara, ramane

9. Mudure, ,The Latest”, 74.
10. Calin Teutisan, ,Planeta literaturii: Metoda neoperspectivista a lui Franco Moretti”,

n Studia Universitatis ,,Babes-Boyai” Philologia, nr. 1 (2016): 104.
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11. Ibid., 103.

12. Ibid., 104.

13. Moretti, ,Conjectures”, 66.

14. Moretti, ,Distant Reading”, 60.

15. Ibid.

16. Vezi lon Creanga, Amintiri din copilarie (editia a llI-a, Bucuresti: Mondoro, 2012).
17. Vezi Snoave cu Pacala si Tandala (Bucuresti: Astro, 2020).

18. Vezi Petre Ispirescu, Basme (Bucuresti: Unicart, 2008).
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~forma” preferata de copiii de azi, care ii fascineaza prin diversele in-
grediente narative, devenind specia epica predilecta si a multor autori
de breasla, care vor fi mentionati mai jos. Asadar, romanul castiga tot
mai mult teren si isi diversifica totodata forma si tipologia, ocupand
intdietatea pe piata editoriala.

Pe cand valurile presupun ,continuitate geografica”'?, exercitandu-si
forta si motricitatea care determina trainicia si transmigrarea unor sub-
genuri literare in alte domenii ori spatii geoculturale, cum, de pilda, s-a
intdmplat cu unele mituri, basme sau povesti populare si culte, care au
fost ulterior preluate si adaptate in lumea cinematografiei, a teatrului,
chiar a advertisingului, unele devenind insa clisee, cum, de pild3, este ca-
zul legendei Mesterului Manole ori imaginea lui Fat-Frumos din creatiile
populare s.a. lar finalitatea acestui fenomen literar consta in crearea unei
noi forme, asa cum sustinea, de altfel, si Victor Sklovski: ,O noua forma
nu este creata pentru a exprima un continut nou, ci pentru a inlocui o
forma veche care si-a pierdut valoarea artistica”?°, asa cum se intampl3,
oarecum in mod natural, de-a lungul timpului cu textele literare: un scrii-
tor isi gaseste modelul in autorii anteriori, imitand, preluand ori adaptand
diferite specii literare, forme, motive, teme. lar exemplele sunt numeroase
si graitoare, in acest caz, in evolutia LRC: de la basmele populare, asa cum
le (re)cunoaste toata lumea, la basmele moderne cum le propun autori
precum Florin Bican?!, Mircea Cartarescu?? sau Sanziana Popescu?3, de
la fabulele clasice la cele cu si despre Apolodor®* scrise de acelasi Florin
Bican, de la legendele si povestile traditionale cu fiinte mitologice (zane,
vrajitoare, zmei etc.) la povestile moderne, reinterpretate sau readaptate
cu zmei si alte personaje fantastice?®, asa cum reusesc sa o faca cu mult
talent scriitoare ca Adina Rosetti?® sau Diana Geacar?’, de la romanele

19. Moretti, ,Conjectures”, 66.

20. V. Sklovski, , Teoria prozei”, citat in Moretti, Grafice, harti, arbori: literatura vazuta
de departe, trad. de Cristian Cercel (Cluj-Napoca: Tact, 2016), 23.

21. Vezi Florin Bican, Si v-am spus povestea asa. Aventurile cailor nazdravani re-
memorate de ei insisi (Bucuresti: Arthur, 2018).

22. Vezi Mircea Cartarescu, Enciclopedia Zmeilor (Bucuresti: Humanitas, 2002).

23. Vezi Sinziana Popescu, Andilandi I: Calatoria lui Vlad pe Celdlalt Tardm, Andilandi
II: Aventura gemenilor Andrei si Lucia dincolo de Poiana Vie (Bucuresti: Nemira, 2019).
24. Vezi Florin Bican, Cartea alba cu Apolodor sau Apolododecameronul (Bucuresti:
Arthur, 2021).

25. Vezi Cosmin Mihalache, Ana Pascu, Carmen Manolache (coord.), ingeri, zmei si
soimarite: mitologie pe intelesul copiilor (Bucuresti: Humanitas, 2008).

26. Vezi Adina Rosetti, Cronicile Domnisoarei Poimaine. Vremea Vr3jitoarei Niciodata
(Bucuresti: Arthur, 2019) si De ce si-a pierdut Balaurul tableta... si alte intdmplari
fantastice (Bucuresti: Arthur, 2022).

27. Vezi Diana Geacar, Ce vad dragonii (Bucuresti: Polirom, 2019) si Cand erau
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consacrate ale copilariei precum ,La Medeleni”?, ,A murit Luchi”"? sau
seria ,Ciresarii"® la cele scrise de Dan Coman?!, Daniel Horia*, Alex
Molodvan?®? sau loana Parvulescu®* ori la romanele urbane cu iz fantasy
ale unor autori mentionati deja: Adina Popescu®*, Adina Rosetti*, Florin
Bican®’, loana Parvulescu® ori chiar de la schitele lui Caragiale®, deseori
dramatizate, precum si poemul feeric in cinci acte*® al lui Victor Eftimiu la
piesele de teatru pentru copii, cu accente suprarealiste si fantasy, ale lui
Matei Visniec*.

Astfel ca analiza obiectiva este rezultatul imbinarii ,,spiritului literar
cu cel stiintific’*?, cercetatorului revenindu-i sarcina de a intocmi acei
cuantificatori adecvati, printre care si anumite grafice de care vorbea
Moretti, prin care sa explice rational diferentele dintre acestea, iar hartile
literare sunt utile, intrucat spatiul literar constituie un alt punct de anali-
za a operelor. Este vorba despre acele harti geografice ale desfasurarii
actiunii din cadrul textelor narative care contin spatii a caror importanta
un critic numai astfel o poate intelege. De altfel, in Grafice, harti, arbori:

dragonii mici (Bucuresti: Polirom, 2023).

28. Vezi lonel Teodoreanu, La Medeleni (Bucuresti: Agora, 2011).

29. Vezi Otilia Cazimir, A murit Luchi.. Cum am cunoscut eu lumea (Bucuresti:
Polirom, 2018).

30. Vezi Constantin Chirita, Ciresarii, vol. |-V (Bucuresti: Roxel Cart, 2022).

31. Vezi Dan Coman, Plictisitoarea vacanta de vara a fratilor Ratoi (Bucuresti: Arthur,
2021).

32. Vezi Daniel Horia, Epoca mea de aur. Partea intai (Bucuresti: Grafic, 2021).

33. Vezi Alex Moldovan, Olguta si un bunic de milioane (Bucuresti: Arthur, 2017),
Olguta si Operatiunea Jaguarul (Bucuresti: Arthur, 2020) si Olguta si marea demas-
care (Bucuresti: Arthur, 2021).

34. Vezi loana Parvulescu, Inocentii (Bucuresti: Humanitas, 2016).

35. Vezi Adina Popescu, O istorie secreta a Tarii Vampirilor |. Cartea Pricoliciului
(Bucuresti: Arthur, 2015) si O istorie secreta a Tarii Vampirilor Il. Cartea fetitei-vampir
(Bucuresti: Arthur, 2019).

36. Vezi Adina Rosetti, Cronicile Domnisoarei Poimaine: Vremea Vrdjitoarei Niciodata
(Bucuresti: Arthur, 2019); In cautarea lui Akum (Bucuresti: Arthur, 2021) si Misterul
Orasului Lunivineri (Bucuresti: Arthur, 2023).

37. Vezi Florin Bican, Tropice tdmpe (Bucuresti: Arthur, 2017).

38. Vezi loana Parvulescu, Invizibilii (Bucuresti: Humanitas, 2022).

39. Vezi l. L. Caragiale, D-I Goe. Momente si schite (Bucuresti: Agora, 2011).

40. Vezi Victor Eftimiu, insir—te margarite. Poem feeric in cinci acte (Bucuresti: Regis,
2008).

41. Vezi Matei Visniec, Omul de zapada care voia sa intalneasca soarele (Bucuresti:
Arthur, 2016) Capra, ledul cel mic si Cumatra Lupoaica (Bucuresti: Arthur, 2021),
Extraterestrul care isi dorea ca amintire o pijama (Bucuresti: Arthur, 2021) si Povestea
regelui supdrat pe clovn (Bucuresti: Arthur, 2022).

42. Mudure, ,The Latest”, 70.
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literatura vazuta de departe, Franco Moretti isi expune teza cu privire
la evolutia literaturii si la modul in care ar trebui studiat acest fenomen.
Si desigur ca principalele instrumente folosite in cadrul acestui demers
sunt, asa cum sugereaza si titlul, graficele, hartile si arborii.

Aceste instrumente alese de comparatist pentru cercetare con-
stituie trei tipuri de diagrame: cantitative (graficele), spatiale (hartile
literare) si morfologice (arborii), care reprezinta constituirea unei ,,co-
relatii sistematice intre forma si istorie”*. Si desi se impune un studiu
amplu si detaliat despre aplicarea acestor instrumente pe LRC, dupa
o prima radiografiere, se pot face urmatoarele observatii: diagramele
cantitative, reprezentate de grafice, au in vedere evolutia genurilor lite-
rare, iar concluzia este ca epicul castigd detasat, prin preferinta pentru
temele actuale si diverse, dar si pentru aproape toate formele literare
(precum basme moderne*4, romane urbane*®, de aventuri*®, fantasy*’
si chiar romane de tip SF*, povesti, legende si mituri reintepretate®,
naratiuni bazate pe intertextualitate®, povestiri realiste, inspirate din
realitate (din perioada comunista) sau din istorie®!, fabule moderne®?
si povesti in versuri s.a.), atat in detrimentul liricului, care contine mai
mult versuri usoare si jucause pentru copii (vezi Ana Blandiana®,

43. Moretti, Grafice, 81.

44. Vezi Sinziana Popescu, Andilandi, 8 vol. (Bucuresti: Nemira, 2013-2019).

45. Vezi Moldovan, trilogia Olgutei si Dan Lungu, Vlogger la 13 ani sau Buncarul cu
bunataturi trasnite (Bucuresti: Polirom, 2022).

46. Vezi Bican, Tropice tampe.

47. Vezi Adina Rosetti, Povestea kendamei pierdute (Bucuresti: Arthur, 2016),
Cronicile Domnisoarei Poimaine, 3 vol. (Bucuresti: Arthur, 2019-2023), Ana Rotea,
Seria Detectivii Aerieni, 5 vol. (Bucuresti: Arthur, 2016-2021), Veronica D. Niculescu,
O vara cu Isidor (Bucuresti: Polirom, 2017), larna cu Isidor (Bucuresti: Polirom, 2020)
si Gradina paménteand a Printesei de Marti (Bucuresti: Arthur, 2022).

48. Vezi Alex Donovici, Tnvé'gétorii de Grija. Adam, copilul viitorului (Bucuresti: Curtea
Veche, 2023) si Stelian Turlea, Calatorie fantastica in vreme de eclipsa (Bucuresti:
Editura Fundatiei PRO, 2000).

49. Vezi A. Popescu, O istorie secreta si Adina Rosetti, De ce zboara vrdjitoarele pe
cozi de matura? ... si alte 10 intrebari fantastice (Bucuresti: Curtea Veche, 2016),
De ce si-a pierdut Balaurul tableta... si alte intdmplari fantastice (Bucuresti: Arthur,
2022).

50. Vezi Florin Bican, Si v-am spus povestea asa. Aventurile cailor nazdravani re-
memorate de ei insisi, Cartea alba cu Apolodor sau Apolododecameronul si Adina
Popescu, O istorie secreta a Tarii Vampirilor | si l.

51. Vezi Alex Moldovan, Povestiri de citit pe sub banca (Bucuresti: Arthur, 2022) si
Adina Rosetti, Intaiul meu cuvant de pionier (Bucuresti: Arthur, 2021).

52. Vezi Florin Bican, Reciclopedia de povesti cu rima si fara talc (Bucuresti: Arthur,
2013) si seria cu Apolodor Explorator, 3 volume (Bucuresti: Arthur, 2023).

53. Vezi Ana Blandiana, intdmplari din grddina mea si fntdmplari de pe strada mea
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Grete Tartler®, Nina Cassian®®, Irina Becher®®, Constanta Buzea®)
si cateva poeme pentru preadolescenti (precum cele scrise de Iv cel
Naiv®8) pierzandu-se insa folclorul liric al copiilor, cat si in detrimentul
dramaticului, care este sustinut numai prin piesele de teatru ale lui
Matei Visniec® si Stelian TurIea60 in plus, ideea despre cotele de
piata si despre ,avantul” textelor si al cartilor pentru copii in diferite
~,momente”, respectiv din ultimele decenii, in functie de productia de
carte si de activitatea scriitoriceasca a autorilor consacrati deja pe
piata romaneasca, prin importul de teme sau de forme literare, este
sustinuta de inventarul bogat si diversificat al fiecarei edituri care
promoveaza carti de literatura pentru copii.

In schimb, dlagramele spatiale, respectiv hartile literare, conform
lui Moretti, se realizeaza prin identificarea si explorarea dimensiuni-
lor cronotopice care stratifica sociocultural textele literare. Acestea

Isi gasesc menirea si se pot stabili, pe de o parte, in cazul abordarii

LRC din perspectiva diacronica, privita in evolutia ei de la inceputuri
si pana in prezent, vizand mai degraba textele vechi pentru copii,
care erau scrise in graiuri ori in registre diferite ale limbii romane, in
functie de provincia sau de regiunea de provenienta a autorilor ori
de contextul socio-cultural din diferite perioade istorice, precum pe-
rioada pasoptista, perioada interbelica ori perioada comunista. Pe de
alta parte, reprezinta un instrument eficient si in cazul cartografierii
literaturii contemporane pentru copii, ca studiu sincronic, mai ales ca,

in zilele noastre, LRC este mult mai coerentd si omogena in ceea ce

priveste limba in care este scrisd, fara diferente majore ca odinioara
(precum cele lingvistice, culturale sau provinciale), intrucat spatiul
sociocultural romanesc este unitar, comun si deschis tuturor copiilor,
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(Bucuresti: Vizual, 1999), Fluturele in oglinda (Chisinau: Prut International, 2003).
54. Vezi Grete Tartler, Gulii verzi in Tara Pisicilor (Bucuresti: Paralela 45, 2009) si
Motanul invizibil (Bucuresti: Paralela 45, 2017).

55. Vezi Nina Cassian, Poezii (Bucuresti: Andreas, 2017), Pagini Alese (Bucuresti:
Regis, 2018), Printul Miorlau (Bucuresti: Cartex, 2019), Roscata-ca-Arama si cei
sapte soricari (Bucuresti: Frontiera, 2021).

56. Vezi Irina Becher, Poezii cu Ma si Mi (Bucuresti: Curtea Veche, 2020), Noi poezii
cu Ma si Mi (Bucuresti: Curtea Veche, 2022).

57. Vezi Constanta Buzea, Zgomotocicleta (Bucuresti: Fundatia Culturald Romana,
1996), Cu cizmulite de malai (Bucuresti: Arthur, 2021).

58. Vezi lv cel Naiv, Poezie, https://ivcelnaiv.ro/poezie/.

59. Vezi M. Visniec, Omul de zdpada; Capra; Extraterestrul si Povestea regelui
suparat pe clovn.

60. Vezi Stelian Turlea, Cavalerul spatial (aventuri cu Daniel) (Bucuresti: Fundatia
Pro, 1999), Daniel si Dracula (Bucuresti: Fundatia Pro, 2001), Magicianul in Padurea
Uitarii (Bucuresti: Fundatia Pro, 2002).
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din toate zonele si regiunile tarii. Totusi, aceste diagrame spatiale
pot ilustra, in conjunctie cu explicatii pertinente, interesul crescut in
ultimele decenii pentru explorarea geografiei urbane in defavoarea
spatiului rural, altddata omniprezent in textele clasice pentru copii.
lar a treia categorie reprezentata de diagramele morfologice se
refera la arborii propriu-zisi pe care se cladeste genealogia literaturii
n evolutia ei sub toate aspectele, prin aplicarea principiului darwinist.
Si tocmai aici este meritul lui Moretti care consta in speculatia geni-
ala de a prelua teoria evolutionista elaborata de Charles Darwin in
Originea speciilor (1859) spre a o aplica in studiul literaturii, sustinand
ideea conform careia operele literare, asemenea speciilor biologice, se
afla intr-o continud lupta pentru supravietuire, o lupta conditionata
de factori morfologici si istorici, iar autorii care nu folosesc anumite
procedee sunt uitati. Dar teoria darwinista in literatura are la baza si
principiul d|vergente| fntrucat arborele reprezinta evolutia, iar textele
sunt distribuite de-a lungul ramurilor. In termenii lui Morett| arborele
culturii, respectiv cel al literaturii, prezinta o evolutie considerabila
prin apropierea ramurilor unele de celelalte. Totodata, principiul
convergentei presupune asimilari si combinatii pentru a rezulta forme
prin hibridizarea genurilor si a speciilor literare, pierzandu-si
astfel puritatea de odinioara, asa cum se poate observa ca au aparut
numeroase forme noi in cadrul literaturii pentru copii, cumva speci-
fice curentului literar contemporan, un soi de neopostmodernism ori
pseudopostmodernism (desi acesta ar fi subiectul altei dezbateri),
care exploreaza la maximum toate posibilitatile de intertextualitate,
in specii noi, precum basme moderne, legende si povesti urbane,
romane grafice, multimodale, fabule reintepretate, naratiuni fantasy,
mitologie si folclor urbanizate, poeme dramatice, povestiri SF etc.

In acest sens, teoria darwinismului literar poate radiografia cu o
oarecare fidelitate evolutia literaturii pentru copii din spatiul geografic
romanesc, cu precadere din ultimele trei decenii, in care ramurile aces-
tui arbore al LRC au suferit o florescenta vizibila si luxurianta. In fond,
literatura este alcatuita din forme care sunt supuse schimbarii; variatiile
reprezinta exact ceea ce istoria literara trebuie sa inregistreze si sa evi-
dentieze, iar conceptul de mutatis-mutandis defineste acest fenomen al
evolutiei. Avand in vedere faptul ca fiecare specie literara are propriile
caracteristici, care se diversifica in timp, autorii tind sa folosesca noi pro-
cedee care sa suscite placerea publicului si care sa atraga aprecierile
acestuia, asigurand astfel supravietuirea in timp. In acest sens, Moretti
considerd ca procedeele si genurile sunt cele care , i dau istoriei literare

227



228

CAIETELE LUCIAN BLAGA VOL. 24, NR. 1-2 (2023)

forma caracteristica”®?, iar textele ,,nu sunt obiectele potrivite ale cunoas-
terii pentru istoria si teoria literara”®?, intrucat acestea sunt in primul rand
definite de o forma, iar aceasta este Intodeauna supusa schimbarii.

Ca exemplu, conform lui Moretti, daca luam in vedere concurenta
de piata din zilele noastre a romanelor pentru copii, ca specie litera-
rd, fiecare autor incearca mai mult sau mai putin sa experimenteze,
sa inoveze, sa gaseasca ceea ce criticul numeste in cartea sa ,ldee
Geniala”®3, adica acel procedeu care sa ii consacre opera in randul
celor care au supravietuit, care au placut si plac in continuare publi-
cului tanar, dar foarte exigent si pretentios. Astfel se explica faptul
ca numai anumiti scriitori au avut ori au priza la publicul constituit
de copii, printre care reiteram urmatoarele nume: Florin Bican, Adina
Popescu, Veronica D. Niculescu, Alex Moldovan, loana Nicolaie,
Sinziana Popescu, Lavinia Braniste, Ana Rotea, T. O. Bobe, Adina
Rosetti, Dan Coman si lista poate continua, desigur.

In corelatie cu cele sustinute mai sus, darwinismul literar este o
alta teza importanta a comparatistului, un concept care defineste nu
doar disparitia, ci, mai ales, evolutia sub-genurilor de-a lungul isto-
riei, devenind un fel de ,victime ale timpului”®. lar aceasta extinctie
este explicata de Moretti in articolul intitulat ,The Slaughterhouse of
Literature”, in care demonstreaza teoria pornind de la cateva titluri
dintr-o lista intocmita Tn 1845, in Derby, Marea Britanie, in care se
regdseau doar cartile de succes. lar concluzia lui Moretti este ca, in
prezent, acele titluri fie nu mai sunt cunoscute, fie suna familiar, pe
alocuri, ceea ce evidentiaza disparitia unui numar foarte mare opere.
Aceastad teorie poate fi verificatad si in cazul LRC, luand ca exemplu
una dintre povestirile clasice ale lui Barbu Stefanescu Delavrancea,
»Bunicul”®®, care era destul de cunoscuta odinioara, dar care, in zilele
noastre, a devenit cu totul straina pentru tinerele generatii. O reali-
tate crunta care este valabila pentru majoritatea cartilor de pe piata
actuald, care se vor pierde in negura timpului cu anii, cu urmatoarele
generatii. In cele din urma, Moretti trage concluzia ca trecerea timpu-
lui a facut ca acele texte sa fie uitate, in conformitate cu un aforism
al lui Hegel: ,istoria lumii este abatorul lumii’®, facand urmatoarea

61. Moretti, Grafice, 90.

62. Ibid.

63. Ibid., 91.

64. Ibid., 71.

65. Vezi Barbu St. Delavrancea, Bunicul. Bunica. Nuvele, povestiri, basme (Bucuresti:
Litera, 2022).

66. Moretti, ,The Slaughterhouse of Literature”, MLQ: Modern Language Quarterly
61, nr. 1 (2000): 207.
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completare: ,si totodata abatorul literaturii”®’. in plus, sustinea ideea
ca majoritatea cartilor dispar pentru totdeauna.

Referitor la lectura si la alegerile publicului, o alta idee este aceea
ca daca exista un abator al literaturii, atunci exista si ,cititori-mace-
lari"®8, care devin un soi de instanta lipsita de academismul instituti-
onal, dar care are totusi aceasta putere ,,suprema” de a decide ori de
a influenta modul in care supravietuieste genul si autorul unei carti
ce vor face parte din canonul literar. In acest sens, Moretti ofera si
un exemplu concret numindu-l pe Arthur Conan Doyle ,superca-
nonic™®, dar considera totusi ca, din punct de vedere academic, ,el
este canonic dupa o suta de ani”’®. La fel s-a intamplat si cu marii
autori ai literaturii universale: Cervantes, Defoe, Tolstoi etc., implicit
si cu cei din literatura clasica pentru copii din anumite spatii literare,
precum: Hans Christian Andersen in Danemarca, Fratii Grimm in
Germania, Charles Perrault in Franta, Lewis Carroll in Anglia sau Lev
Tolstoi in Rusia. De altfel, cumpararea unei carti intr-un numar enorm
de exemplare face ca lucrarea respectiva sa fie reeditata, retiparita
pana cand alta generatie va prelua o alta preferinta. Deopotriva, acest
fenomen se observa si in spatiul literar autohton in cazul autorilor
romani canonici, cum sunt de exemplu: lon Creangd, I. L. Caragiale,
loan Slavici, Mihail Sadoveanu, Radu Tudoran etc. In zilele noastre,
pare ca dobandesc deja aceastd calitate de ,supercanonic” autori
precum Mircea Cartarescu, Radu Vancu, dar si alte nume mentionate
deja mai sus.

Pentru a-si sustine teoria, Moretti preia un studiu realizat de teo-
reticieni economisti cu privire la industria filmului si aplica observatiile
lor in cazul literaturii, tocmai pentru a exemplifica modul, destul de
convingator de altfel, in care canonul este ales de societate: publicul
vizioneaza ,ceva” sili place ,ceea ce” vede, drept urmare, va transmi-
te respectiva opinie si altora, care, la randul lor, vor viziona filmul. Dar
cum preferintele variaza, acest lucru face ca ,punctul de plecare sa
fie policentric””?. Analizand teoria economistilor, Moretti observa ca
aceasta ar avea totusi un punct neacoperit: publicul descopera ceea
ce 1i place, 1nsa nu poate sa explice de ce i place, denumind aceasta
categorie ,intemeietorii canonului orb”’?, oferind si un raspuns la
intrebarea “De ce?”, pentru ca, cel mai des, forma este ceea ce atrage

67. Ibid.
68. Ibid., 209.
69. Ibid.
70. Ibid.
71.1bid., 211.
72. Ibid.
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un cititor. lar acest lucru se reflecta cel mai bine pe piata literara de azi,

in ceea ce priveste atat gustul si selectia publicului, cat si productia

de carte. Copiii de astazi sunt foarte usor atrasi de forma comerciala
si cat mai atractiva a cartii, lasandu-se totodatd influentati de opinia
publica generala ori de ,gusturile” vehiculate, toate acestea fiind oa-
recum manipulate de editurile care promoveaza destul de ,agresiv”,
pe diferite canale de difuzare, anumite titluri sau anumiti autori care
au o priza mai mare la publicul tdnar. lar acest lucru se poate observa
foarte bine in ultimii ani la targurile de carte, unde editurile folosesc
strategii de marketing, pentru a ,seduce” si a atrage publicul amator
si consumator de carte pentru copii, printre care pot fi mentionate
Polirom, Nemira, Curtea Veche, Corint, Cartier, Humanitas etc.
Revenind asupra arborelui despre care vorbea Moretti, ar trebui sa
ne indreptam atentia spre bifurcatiile acestuia, spre metamorfozele
de-a lungul acestor ramuri despre care criticul afirma ca ,;sunt rezul-
tatul meandrelor si schimbarilor unui instrument, schimbarile unei
unitati mai mici decat textul”’3. ins3 acestea reprezinta sistemic ceva
mult mai amplu si complex, mai exact genul. Dar pentru ca o scriere
sa faca parte dintr-un gen anume, autorul ei trebuie sa construiasca

in primul rand o forma care sa se incadreze in acea categorie, folosind
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instrumente specifice, adica ,fortele din spatele acestei figuri — si din
spatele istoriei literare”*. Si in mod esential, Moretti demonstreaza
faptul ca si genurile evolueaza, modificandu-si structura in marele ar-
bore al literaturii, in care ramurile genului nu se reproduc prin imitatii,
ci se indeparteaza, rezultand astfel ,,0 transformare a genului intr-un
domeniu larg de miscari divergente”’. Explicatia pe care o ofera
criticul este ca genul care evolueaza in acest fel, prin divergenta, prin
mii de ramuri diferite din care apar la randul lor altele, reprezentand
diversitatea, inventivitatea, utilizarea corecta a instrumentelor, va su-
pravietui, va fi citit. In schimb, semnaleaza sireversul, exista asa zisele
miscari gresite: autori care recurg la ,ramuri moarte”, denumind acest
fenomen in literaturd ,moarte morfologica™®, ce ar explica disparitia
din preferintele publicului actual a unor autori clasici sau al unor carti
candva canonice, cum ar fi Amintirile lui Creanga, basmele culese
de Petre Ispirescu ori legendele populare, intrucat copiii cititori de
azi manifesta o fascinatie fata de orice forma noua, actuala, inedita,
ancorata n realitatea cunoscuta de ei, care sa le ,vorbeasca” pe limba
lor, cum sunt noile specii hibride amintite mai sus.

73.lbid., 217.
74. Ibid.
75. Ibid.
76. Ibid.
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Si desi Moretti propune, pentru o intelegere mai clara si mai obiec-
tiva, studierea genurilor din punct de vedere istoric, inregistrand toate
datele cu privire la evolutia in timp a genurilor literare, vizand o perioada
foarte extinsa, o alta concluzie importanta la care ajunge comparatistul
este ca ,literatura se repeta pe sine””’, forma fiind cea care variaza,
insd deriva din combinarea stralucitd a unor tehnici si instrumente
deja existente. Asadar, daca scopul cercetarii noastre are o directie
stabilita, in genere, fiind indreptata spre un instrument canonic urmarit
intr-o serie de scrieri, atunci la polul opus, ,In universul necanonic,
vom descoperi... doar absenta instrumentului respectiv, prin urmare,
absenta canonicului”’®. Moretti explica acest fenomen prin faptul ca un
cercetator trebuie sa Tsi aleaga sursele, apoi sa le studieze. Avand in
vedere dimensiunile ,literaturii uitate”, a citi toate acele opere nu ar fi
fost posibil, Moretti ajungand la concluzia ca ,arborele incearca sa ne
arate ca istoria literara ar putea sa fie diferita”’, dar nu este.

A studia partea neexplorata a literaturii, in cazul de fata a literatu-
rii pentru copii din ultimele trei decenii, este o fantastica oportunitate,
insa necesita un efort colectiv, 0 munca enorma in cercetare, fiind
0 mare provocare care pretinde ,un maxim de proeminenta meto-
dologica™®. lar deschiderea operelor literare actuale spre competitie
reprezinta si o sansa pentru cercetatori de a analiza ce anume face
ca literatura respectiva, in cazul de fata literatura romana pentru copii
din ultimele trei decenii, sa fie apreciata, ce instrumente deosebite
sunt folosite pentru a crea universul fictiv si, desigur, pentru a asigura
trainicia, supravietuirea acestor opere.

Revenind la contextul actual, la aceasta ,era digitald”, intrebarea
care apare inevitabil atunci cand discutam despre cartile pentru copii
si modul in care se citeste in zilele noastre este daca avem intr-adevar
nevoie de tehnolog|e pentru a citi sau recurgem la varianta traditiona-
13. Tn critic3 in schimb, acest ajutor digital este foarte util dac vorbim
despre analize cantitative, asa cum le numeste comparatistul Franco
Moretti, intrucat daca incercam sd studiem din alta perspectiva lite-
ratura pentru copii, exista putine sanse de reusita daca ne bazam pe
lectura si analiza traditionala a tuturor operelor conform criticului. in
plus, mai apare o problema legata de criteriile de selectie a materialu-
lui care va reprezenta baza studiilor. Asadar, daca literatura devine o
colectie de date, 0 baza documentara solida asupra careia cercetatorii
sa opereze avand ca mijloace concepte comune, clasificari, relatii intre

77.1bid., 225.
78. Ibid., 226.
79. Ibid., 227.
80. Ibid.
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texte, atunci metoda propusa de Franco Moretti transforma efortul si
timpul alocat acestor analize complexe intr-o posibila reusita. Putem
considera aceasta explorare a literaturii de-a lungul timpului un fel de
participare directa pe ,campul de luptad” creat de concurenta formelor
literare pentru supravietuire ori cum au evoluat acestea, suferind
diverse mutatii si hibridizari, cum sunt multe dintre formele practicate
de scriitori contemporani, printre care reamintim: basmele moderne,
urbanizate, povestile in versuri, fabule citadine si reinterpetate, po-
vestiri istorice cu iz fantasy si SF (prin tema calatoriei in timp si spa-
tiu), legende moderne cu insertii de mitologie urbana, microromane
de aventuri cu animale eroice sau chiar piese de teatru alegoric si SF
in stilul consacrat al lui Matei Visniec si exemplele pot continua, dar
acestea sunt coordonatele unui alt demers.

Diversitatea de metode morettiene prin care se fundamenteaza
studiul literaturii ofera perspective multiple si genereaza crearea unui
corpus de interpretari ,de la distanta”. Aceasta oportunitate fantas-
tica de a cerceta cat mai multe aspecte ale (evolutiei) literaturii si,
in acelasi timp, ale ,supravietuirii” unor texte si forme in timp, este
descrisa metaforic de Eric Hayot ca o ,inflorire™: ,Lasati o suta de flori
sa infloreasca. Cu cat avem mai multe moduri de a studia ceea ce ne
intereseaza, cu atat mai bine"®.

Inchei aceste consideratii preliminare cu o constatare din ce in
ce mai evidenta: la acest inceput de secol XXI, esteticul se confrunta
in mod serios cu concurenta puternica a altor factori determinanti in
receptarea actuala a literaturii/artelor: pe linga comercial, e vorba de
mizele sociale si politice ale literaturii/artelor, dar si de impactul asu-
pra literarului al noilor medii de comunicare, in spetd al Internetului.
Vie si efervescenta, controversata, criticata, ignorata sau laudata de
criticii profesionisti — si mai nou de bloggerii literari —, literatura roma-
na pentru copii contemporana reprezinta, una peste alta, un teritoriu
pasionant si un spatiu de emulatie, care ne rezerva — cred — multe
surprize in viitor, mai ales dinspre zona prozatorilor (foarte) tineri.

Ca o scurtd observatie, pentru copiii de azi, intr-adevar, lumea
lui Creanga nu mai este recognoscibila. Limbajul cu multe elemente
dialectale nu ajuta nici el. Pe urma, trebuie remarcat si faptul ca intre
copilaria de dinainte de Revolutie si copilariile contemporane este o
ruptura paradigmatica si nu numai, ceea ce sustine teoria evolutio-
nismului fenomenului literar, intrucat desi continutul ideatic ori fondul
este recognoscibil si definitioriu pentru patrimoniul cultural si literar

81. Eric Hayot, , A hundred flowers” in Reading Graphs, Maps, Trees, critical respons-
es to Franco Moretti, eds. Jonathan Goodwin and John Holbo (South Carolina: Parlor
Press LLC, Anderson, 2011), 64.
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autohton, forma si limbajul s-au modificat, au evoluat, s-au actualizat
printr-un proces de hibridizare ori de transmutatie.

De aceea, am convingerea ca pot fi aplicate cu succes metodele (geo)
critice propuse de Franco Moretti, de la metoda de , distant reading”, a
darwinsimului literar la cea a ,hartilor, graficelor si arborilor”®?, pentru a
cartografia si a radiografia domeniul, respectiv geografia, dar si formele
literaturii roméne pentru copii din ultimele trei decenii. Totodata, valori-
ficand studiile urbane si socio-critice, se poate constitui cadrul teoretic
major prin intermediul caruia poate fi analizata ,topografia dialectica a
spatialitatii in literatura"®. Si luand in considerare faptul ca abordarile
socio-spatiale din cadrul geografiei literare critice vizeaza legatura din-
tre ,textualitatea spatiului si spatialitatea textelor”®*, dintre geospatiu si
productiile literare, Marius Conkan distinge trei niveluri interdependente
de interpretare (ca sinteza a metodelor propuse de Moretti), care eviden-
tiaza raportul dialectic dintre producerea, cartografierea si propagarea
literaturii in cadrul spatiilor sociale: , 1. literatura generata de dinamica
spatiului social (acest prim nivel presupune radiografierea contextelor
ideologice si identificarea poeticilor, a genurilor si a formelor literare
produse de tensiunea dintre reprezentarile hegemonice ale spatiului
social, impuse la nivel economic, social, politic si institutional, si spatiile
reprezentationale, traite si cartografiate de scriitoare si scriitori); 2. car-
tografieri literare ale spatiului social (acest al doilea nivel implica analiza
calitativa si cantitativa a spatio-temporalitatilor stratigrafice, care sunt
configurate textual, prin raportarea la contextele materialist-ideologice
care le-au generat); si 3. propagarea/diseminarea literaturii in cadrul
spatiului social (acest al treilea nivel presupune analiza dinamicii de piata
editoriala, precum si a politicilor de (de)legitimare si institutionalizare a
literarului) ", In conclu2|e 0 asemenea metoda geocrltlca mtegratoare
bazata pe materialismul socio-spatial ca principiu de fond, isi valideaza
statutul in cadrul diverselor teorii postmoderne care au reusit sa spati-
alizeze filosofia marxista si sa rearticuleze disciplinar studiile culturale
geografice. Cu alte cuvinte, reconfigurand metodele de cercetare si
refuzand, totodatd, practicile care suprasatureaza in mod speculativ
hermeneutica literard, geocritica, definita in acesti termeni, are sansa sa
devina cel mai important domeniu de analiza al World Literature, asa
cum este ea inteleasa si definita de insusi Franco Moretti®, cat si de

82. Moretti, ,Conjectures”, 66.

83. Marius Conkan, ,Geocritica si teoriile socio-spatiale”, Transilvania, nr. 4 (2023): 21.
84. Andrew Thacker, ,Critical Literary Geography”, in The Routledge Handbook of
Literature and Space, coord. Robert T. Tally Jr. (New York: Routledge, 2017), 28.

85. Conkan, ,Geocritica”, 21.

86. Vezi Moretti, ,Conjectures”.
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Galin Tihanov®, implicit si al literaturii romane pentru copii, daca privim
Romanian Literature ca World Literature®®.

Bibliografie:

Antonescu, Simona. Seria Istoria povestita copiilor. Bucuresti: Nemira, 2018-2021.

Becher, Irina. Poezii cu Ma si Mi. Bucuresti: Curtea Veche, 2020.

Becher, Irina. Noi poezii cu Ma si Mi. Bucuresti: Curtea Veche, 2022.

Bican, Florin. Tropice tdmpe. Bucuresti: Arthur, 2017.

Bican, Florin. Si v-am spus povestea asa. Aventurile cailor nazdravani rememorate de
ei Insisi. Bucuresti: Arthur, 2018.

Bican, Florin. Descoperim cu Apolodor, in Delta, pasarile-n zbor. Bucuresti: Arthur, 2020.

Bican, Florin. Cartea alba cu Apolodor sau Apolododecameronul. Bucuresti: Arthur, 2021.

Bican, Florin. Hai pe Luna impreuna. Bucuresti: Arthur, 2022.

Bican, Florin. Apolodor pe crestele Carpatilor. Bucuresti: Arthur, 2023.

Bican, Florin. Reciclopedia de povesti cu rima si fara talc. Bucuresti: Arthur, 2023.

Blandiana, Ana. intdmplari din grddina mea. Bucuresti: Vizual, 1999.

Blandiana, Ana. intdmplari de pe strada mea. Bucuresti: Vizual, 1999.

Blandiana, Ana. Fluturele in oglinda. Chisindu: Prut International, 2003.

Buzea, Constanta. Zgomotocicleta. Bucuresti: Editura Fundatiei Culturale Romane, 1996.

Caragiale, lon Luca. D-I Goe. Momente si schite. Bucuresti: Agora, 2011.

Cassian, Nina. Poezii. Bucuresti: Andreas, 2017.

Cassian, Nina. Printul Miorlau. Bucuresti: Cartex, 2019.

Cassian, Nina. Roscata-ca-Arama si cei sapte soricari. Bucuresti: Frontiera, 2021.

Cazimir, Otilia. A murit Luchi... Cum am cunoscut eu lumea. Bucuresti: Polirom, 2018.

Cartarescu, Mircea. Enciclopedia Zmeilor. Bucuresti: Humanitas, 2002.

Coman, Dan. Plictisitoarea vacanta de vara a fratilor Ratoi. Bucuresti: Arthur, 2021.

Conkan, Marius. “Geocritica si teoriile socio-spatiale”. Revista Transilvania, nr. 4 (2023): 18-23.

Corches, Horia. Istoria lui Razvan. Bucuresti: Arthur, 2014.

Delavrancea, Barbu St. Bunicul. Bunica. Nuvele, povestiri, basme. Bucuresti: Litera, 2022.

Eftimiu, Victor. insir-te margdrite. Poem feeric in cinci acte. Bucuresti: Regis, 2008.

Goodwin, Jonathan. “Totality and the Genes of Literature”. in Reading Graphs, Maps,
Trees. Critical Responses to Franco Moretti, eds. Jonathan Goodwin and John
Holbo, 76-80. South Carolina: Parlor Press LLC, Anderson, 2011.

Hayot, Eric. “A hundred flowers”. in Reading Graphs, Maps, Trees, critical respon-
ses to Franco Moretti, eds. Jonathan Goodwin and John Holbo, 64-70. South
Carolina: Parlor Press LLC, Anderson, 2011.

Horia, Daniel. Epoca mea de aur. Partea intai. Bucuresti: Grafic, 2021.

87.Vezi Galin Tihanov, The Birth and Death of Literary Theory: Regimes of Relevance
in Russia and Beyond (Stanford: Stanford University Press, 2019).

88. Vezi Mircea Martin, Christian Moraru, Andrei Terian (coord.), Romanian Literature
as World Literature (New York: Bloomsbury, 2018).



ALIN C. CIRTOG

Ispirescu, Petre. Basme. Bucuresti: Unicart, 2008.

lovanel, Mihai. Istoria literaturii romane contemporane (1990-2020). Bucuresti: Polirom, 2021.

Iv cel Naiv, Poezii, https://ivcelnaiv.ro/poezie/

Martin, Mircea, Christian Moraru, and Andrei Terian (eds.). Romanian Literature as
World Literature. New York: Bloomsbury, 2018.

Mihalache, Cosmin, Ana Pascu, Carmen Manolache, Ciprian Voicil3. Ingeri, zmei si
soimarite: mitologie pe intelesul copiilor. Bucuresti: Humanitas, 2008.

Moldovan, Alex. Olguta si un bunic de milioane. Bucuresti: Arthur, 2017.

Moldovan, Alex. Olguta si Operatiunea Jaguarul. Bucuresti: Arthur, 2020.

Moldovan, Alex. Olguta si marea demascare. Bucuresti: Arthur, 2021.

Moldovan, Alex, Povestiri de citit pe sub banca. Bucuresti: Arthur, 2022.

Moretti, Franco. Distant Reading. London: Verso, 2013.

Moretti, Franco. Grafice, harti, arbori: literatura vazuta de departe. Traducere de
Cristian Cercel. Cluj-Napoca: Tact, 2016.

Moretti, Franco. “Conjectures on World Literature”. New Left Review 2, no. 1 (ianua-
rie-februarie 2000): 54-68.

Mudure, Mihaela. “The Latest Moretti”. Studia Universitatis ,Babes-Boyai” Philologia
61, no. 1 (2016): 69-75.

Nicolaie, loana. Ziua in care a fugit Somnul. Bucuresti: Cartea Copiilor, 2017.

Nicolaie, loana. Vertijia. Bucuresti: Arthur, 2018.

Nicolaie, loana. Ferbonia. Bucuresti: Arthur, 2019.

Nicolaie, loana. Salvarea lui Onux. Bucuresti: Arthur, 2022.

Niculescu, Veronica D. O vara cu Isidor. Bucuresti: Polirom, 2017.

Niculescu, Veronica D. larna cu Isidor. Bucuresti: Polirom, 2020.

Niculescu, Veronica D. Gradina pamanteana a Printesei de Marti. Bucuresti: Arthur, 2022.

Parvulescu, loana. Inocentii. Bucuresti: Humanitas, 2016.

Parvulescu, loana. Invizibilii. Bucuresti: Humanitas, 2022.

Placinta, Alexandru. Povestea focului (pentru copii). Chisindu: Elan Poligraf, 2012.

Placinta, Alexandru. Povestile bunicului Alexandru. Bucuresti: Zorio, 2018.

Placinta, Alexandru. Povestile celor patru anotimpuri. Bucuresti: Zorio, 2019.

Popescu, Adina. O istorie secreta a Tarii Vampirilor I. Cartea Pricoliciului. Bucuresti:
Arthur, 2015.

Popescu, Adina. Povestiri de pe Calea Mosilor. Bucuresti: Arthur, 2015.

Popescu, Adina. O istorie secreta a Tarii Vampirilor II. Cartea fetitei-vampir. Bucuresti:
Arthur, 2019.

Popescu, Adina. 8 povestiri de pe Calea mosilor. Bucuresti: Arthur, 2023.

Popescu, Sinziana. Andilandi I: Calatoria lui Viad pe Celalalt Taram. Bucuresti:
Nemira, 2019.

Popescu, Sinziana. Andilandi Il: Aventura gemenilor Andrei si Lucia dincolo de Poiana
Vie. Bucuresti: Nemira, 2019.

Popescu, Sinziana. Istorioare cu cosite: Povesti din taramul lui Andilandi. Bucuresti:
Mediamorphosis, 2013.

235



CAIETELE LUCIAN BLAGA VOL. 24, NR. 1-2 (2023)

Rosetti, Adina. Domnisoara Poimaine si joaca de-a Timpul. Bucuresti: Curtea Veche
Publishing, 2014.

Rosetti, Adina. De ce zboara vrdjitoarele pe cozi de matura?.. si alte 10 intrebari
fantastice. Bucuresti: Curtea Veche, 2016.

Rosetti, Adina. Povestea kendamei pierdute. Bucuresti: Arthur, 2018.

Rosetti, Adina. Cronicile Domnisoarei Poimdine. Vremea Vrajitoarei Niciodata.
Bucuresti: Arthur, 2019.

Rosetti, Adina. Cronicile Domnisoarei Poimaine. In ciutarea lui Akum. Bucuresti: Arthur, 2021.

Rosetti, Adina. Craciunul Domnisoarei Poimaine. Bucuresti: Arthur, 2021.

Rosetti, Adina. Intaiul meu cuvant de pionier. Bucuresti: Arthur, 2021.

Rosetti, Adina. De ce si-a pierdut Balaurul tableta... si alte intamplari fantastice.
Bucuresti: Arthur, 2022.

Rosetti, Adina. Cronicile Domnisoarei Poimdine. Misterul Orasului Lunivineri.
Bucuresti: Arthur, 2023.

Tartler, Grete. Rasul ocrotit de lege. Bucuresti: Cartea Roméaneascd, 2000.

Tartler, Grete. Motanul invizibil. Bucuresti: Paralela 45, 2017.

Teodoreanu, lonel. La Medeleni. Bucuresti: Agora, 2011.

Terian, Andrei. Critica de export. Bucuresti: Muzeul National al Literaturii Romane, 2013.

Teutisan, Calin. “Planeta literaturii: Metoda neoperspectivista a lui Franco Moretti”.
Studia Universitatis ,,Babes-Boyai” Philologia 61, nr. 1 (2016): 95-110.

Thacker, Andrew. “Critical Literary Geography”. in The Routledge Handbook of
Literature and Space. ed. Robert T. Tally Jr., 28-38. New York: Routledge, 2017.

Tihanov, Galin. The Birth and Death of Literary Theory: Regimes of Relevance in
Russia and Beyond. Stanford: Stanford University Press, 2019.

Turlea, Stelian. Daniel si Dracula. Bucuresti: Fundatia Pro, 2001.

Turlea, Stelian. Magicianul in Padurea Uitarii. Bucuresti: Fundatia Pro, 2002.

Turlea, Stelian. Calatorie fantastica in vreme de eclipsa. Bucuresti: Fundatia PRO, 2000.

Vancu, Radu. Regele Piticut. Bucuresti: Cartier, 2017.

Visniec, Matei. Omul de zapada care voia sa intalneasca soarele. Bucuresti: Editura
Arthur, 2016.

Visniec, Matei. Capra, ledul cel mic si Cumatra Lupoaica. Bucuresti: Arthur, 2021.

Visniec, Matei. Extraterestrul care isi dorea ca amintire o pijama. Bucuresti: Arthur, 2021.

Visniec, Matei. Povestea regelui suparat pe clovn. Bucuresti: Arthur, 2022.

Visniec, Matei. Cu vaporul printre stele. Bucuresti: Arthur, 2022.

236



