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CAND BARBATII TREBUIE SA DEMONSTREZE
CA INCA SUNT ,,BARBATI":
MASCULINITATEA COMPENSATORIE iN
ROMANELE PRIETENA MEA GENIALA

S| POVESTEA NOULUI NUME DE ELENA
FERRANTE

Abstract: When talking about gender dynamics, there is a power disparity
between men and women, which can be emphasized when men’s condition
is being threatened. This is how compensatory masculinity manifests itself
through abusive behavior towards people considered more vulnerable (chil-
dren, women etc.) to reinforce masculine authority, when there is no financial,
political or sexual stability to support it. The same phenomena may be seen
in Elena Ferrante’s Neapolitan Quartet, in which life in a poor neighborhood
on the Neapolitan outskirts, in a post-war context, leads the male characters,
such as Fernando Cerullo, Rino, Nino or Donato Sarratore, to express their
masculinity in violent ways. Such a study has not been applied in so much
detail to Ferrante’s work. While closely observing the most relevant scenes
from the Quartet’s first two novels, My Birilliant Friend and The Story of a New
Name, this research paper showcases the different levels of masculine vio-
lence, as well as compensatory masculinity’s causes and effects on the other
characters. The conclusions mention the importance of Elena Ferrante’s place
in world literature, thanks to her feminist perspective in these novels and to
her intersectional approach.

Keywords: Elena Ferrante, The Neapolitan Quartet, compensatory masculini-
ty, gender dynamics, abuse, post-war ltaly
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in ultimele decenii, studiile culturale au 'semnalat si comentat carac-
terul artificial, construit al identitatilor. In privinta identitatii de gen,
s-a discutat despre tendinta oamenilor de a se conforma unor norme
de gen impuse de societate, care le dicteaza modul in care trebuie
sa se raporteze la ei insisi si la lumea care i inconjoara, desi aceste
norme se evidentiaza ca fiind mult mai rigide atunci cand vine vor-
ba de masculinitate. Problema apare atunci cand barbatii, inca din
copilarie, sunt supusi acestei presiuni de a-si etala masculinitatea in
orice mod, ajungand pana la cazuri extreme de sexism, homofobie
si abuz!. Insa ce se intampla in momentul in care un factor extern,
indiferent daca este de ordin social, economic sau de oricare altul, le
ameninta conditia masculind? Tinand cont de acest aspect, studiile
despre masculinitate, care au depasit granitele regionale si nationale
si care, intr-o lume in continua globalizare, nu mai pot fi abordate
doar pe un fond local? ofera si sansa unei analize din perspectiva
literara, din punctul de vedere al literaturii mondiale, in cadrul careia
se poate gasi ,0 multitudine de elipse ce se suprapun partial, toate
Tmpartasind aceeasi baza in cultura ce le addposteste in timp ce restul
punctelor de interes sunt distribuite si mai larg in spatiu si timp”=.

Astfel, lucrarea de fata fsi propune sa analizeze in ce mod factorii
economici sau sociali conduc la manifestarea masculinitatii compensa-
torii In romanele Prietena mea geniala (2011) si Povestea noului nume
(2012) de Elena Ferrante. Importanta unei asemenea cercetari consta
n conturarea mult mai precisa a arhetipurilor pe care se bazeaza per-
sonajele masculine din cartile mai sus mentionate si in evidentierea
rolului alegerilor acestora in concordanta cu felul in care se percep pe
sine si societatea care i-a format ca atare, fapte care sunt mai degraba
omise de lucrarile academice publicate pana acum. Cercetarea se va
baza pe un fundament teoretic ce implica o analiza a fenomenului mas-
culinitatii, a modalitatilor in care aceasta se exprima si prin care devine
un instrument de anulare a individualitatii in mediul socio-economic,
fapt care va fi pus in legdtura cu romanele mai sus amintite.

In ceea ce priveste romanul Prietena mea geniala de Elena Ferrante,
se va lua in considerare contextul istoric in care este plasata actiunea
si impactul acestuia asupra relatiilor domestice, incluzand aici si nevoia
personajelor masculine de a se impune prin diverse mijloace pentru a

1. Adam Stanaland, Sarah Gaither si Anna Gassman-Pines, ,When Is Masculinity
«Fragile»? An Expectancy-Discrepancy-Threat Model of Masculine Identity”,
Personality and Social Psychology Review 27, nr. 4 (2023): 3509.

2. R. W. Connell, Masculinities (Polity Press, 2005), xx.

3. David Damrosch, What is world literature? (Princeton University Press, 2003),
284, traducerea mea.
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compensa unele lipsuri. Aceste elemente sunt relevante pentru a ilustra
cum aspecte din fundalul macroeconomic se reflecta in planul familiei.
Analiza va trece apoi la cel de-al doilea volum al tetralogiei napolitane,
Povestea noului nume, in care se face trimitere la rolul barbatului si la
felul in care acesta isi manifesta masculinitatea, mai ales in relatie cu o
femeie. Se vor lua drept exemplu cteva dintre personajele masculine
din cele doua romane si se va observa in ce mod se manifesta mascu-
linitatea compensatorie in cazul acestor personaje.

Despre masculinitatea compensatorie: un background teoretic
Interesant este faptul ca masculinitatea in sine este dificil de definit
si, In principiu, depinde si de modul in care instantele masculine se
raporteaza la ea. Chiar si asemenea perspective au in vedere mai mul-
te criterii, un barbat dintr-o clasa privilegiata si cu o anumita religie
percepand-o complet diferit fatd de unul mai putin privilegiat si ateu,
spre exemplu. De cele mai multe ori, totusi, prima categorie de barbati
este considerata a fi aceea care poate intrupa varianta hegemonica a
masculinitatii‘. Pentru a se oferi intr-adevar o directie mai palpabilad de
analizd a masculinitatii, studiile critice s-au indreptat in directia fizio-
logiei corpului barbatesc®. De aceea s-a observat cum acest corp ar
fi predispus la anumite comportamente, precum tendinta mai ridicata
spre agresivitate sau de a limita unele actiuni, cum ar fi atentia acordata
copiilor. In rest, aceste norme masculine rigide le cer barbatilor forta fi-
zica, lipsa oricarei emotii, dominanta sexuala si agresivitate pentru a-si
mentine pozitia in societate® si, de asemenea, sa nu ceara ajutor, sa nu
arate slabiciune si sa nu-si tradeze vulnerabilitatea’. Bineinteles, toate
acestea sunt discutabile si, in absenta unei cercetari mai amanuntite,
pot duce la concluzii gresite®, mai ales in contextul in care discursul
despre masculinitate a fost supus unor schimbari majore din punct de
vedere intersectional®. Dar lucrarea de fata nu-si propune sa studieze
masculinitatea 1n sine, ci reprezentarea literara a factorilor care o pot
ameninta si a modului in care aceasta reactioneaza sub o forma com-
pensatorie, ceea ce se va observa in paginile urmatoare.
Masculinitatea poate fi afectata in special prin negarea ei, o incer-
titudine cu privire la aceasta. Conform teoriei critice a genului, barbatii

4. ). E. Sumerau, Violent Manhood (Rowman & Littlefield, 2020), 23.

5. Connell, Masculinities, 45.

6. Stanaland, Gaither si Gassman-Pines, ,When Is Masculinity «Fragile»?”, 362.
7. Stanaland, Gaither si Gassman-Pines, ,When Is Masculinity «Fragile»?”, 362.
8. Connell, Masculinities, 45-46.

9. Peter Hopkins si Greg Noble, ,Masculinities in place: situated identities, relations
and intersectionality”, Social & Cultural Geography 10, nr. 8 (2009): 813.
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vor tinde sa dovedeasca in diverse moduri ca sunt reprezentantii de
seama ai sexului lor, reprimandu-si astfel chiar si cele mai neinsem-
nate urme de feminitate, de abatere de la normele constructului social
ce defineste masculinitatea de fapt®. Vor vrea sa fie barbatii care stiu
ca sunt destinati sa fie si vor urmari sa inlature orice aspect care totusi
le-ar putea pune intentiile sub semnul intrebarii'!. Acest lucru implica
misoginismul indreptat nu numai impotriva femeilor, ci si a tendinte-
lor feminine aflate in contradictie cu masculinul normat social, astfel
incat barbatii sa fie cu adevarat ,barbati”!%

Insa ei nu vor incerca sa-si dovedeasca masculinitatea numai cand
aceasta le este contestatd, ci si cand statutul economic le este incert.
De multe ori se considera ca munca este unul dintre principalele as-
pecte pe care se fundamenteaza identitatea masculina. Nu doar atat,
dar barbatul, fiind cel care sustine familia, constituie si pilonul material
principal, acela care asigura cele necesare unui trai corespunzator®.
Ce se Intdmpla atunci cdnd nu mai exista o stabilitate economica? S-a
dovedit in numeroase studii ca somajul, spre exemplu, a reprezentat
dintotdeauna o adevarata provocare pentru masculinitate, zguduindu-i
normele traditionale!®. Nu doar atat, dar dependenta materiala a femeii
in relatie cu barbatul dispare odata cu potenta financiara a acestuia.
lar asta nu-i lasa drept optiune decat sa-si reinstaureze autoritatea, cel
mai adesea prin violenta domestica'®. Toate aceste aspecte si nu numai
vor fi evidentiate si in cele doud romane selectate spre analiza.

Elena Ferrante: discursul unei personalitati enigmatice

in raport cu masculinitatea

Desi si-a mentinut mereu identitatea secreta, Elena Ferrante si-a
expus opiniile nu doar in fictiune, ci si in publicistica. fntr-un articol
pentru The Guardian in care se pronunta n legatura cu conditia femeii
n raport cu barbatul, preciza:

10. Sally Robinson, Marked men: white masculinity in crisis (Columbia University
Press, 2000), 56.

11. Roger Horrock, Masculinity in Crisis. Myths, Fantasies and Realities (Palgrave
Macmillan, 1994), 25.

12. Horrock, Masculinity in Crisis, 90.

13. Patricia Page, ,Masculinity in Crisis? A study on the Threat to Masculine
Identities through Unemployment” (Disertatie de Masterat, Universitatea Maynooth,
1999), 33-34, https://mural.maynoothuniversity.ie/id/eprint/5095/1/Patricia_
Page_20140624091626.pdf.

14. Page, ,Masculinity in Crisis?”, 35.

15. Ana Tur-Prats, ,Unemployment and Intimate Partner Violence: A Cultural
Approach”, Journal of Economic Behavior and Organization, nr. 185 (2021): 29.
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[noi femeile] suntem profund marcate de faptul ca ne gasim intr-o lume
care, desi sustinem ca este a noastra, e otravita la raddcina de milenii in-
tregi de dominatie masculina. [...] Totul, chiar totul, a fost sistematizat in
functie de nevoile barbatilor — pana si lenjeria noastra intima, practicile
sexuale sau maternitatea. Trebuie sa fim femei conform rolurilor si moda-
litatilor care-i fac pe barbati fericiti, dar trebuie si sa-i infruntam, sa con-
curam pentru spatii publice, facandu-i sa fie mai multi si mai buni decat
erau deja si fiind atente sa nu-i jignim. [...] Chiar si astazi, dupa un secol
de feminism, nu putem fi cu adevdrat noi insene, nu ne apartinem. Toate
defectele, cruzimile, crimele, calitatile, placerea noastra, pana si limba ne
sunt transpuse cu toata supunerea in ierarhiile barbatilor, sunt pedepsite
sau laudate dupa coduri care nu sunt ale noastre si care deci ne obosesc?®.

De aceea, o analiza a reprezentarii masculinitatii in opera Elenei
Ferrante este fard indoiala relevantd, ceea ce se datoreaza si faptului
ca romanele Tetralogiei Napolitane, ca romane realiste, contin ob-
servatii feministe si perspective critice cu privire la masculinitate®’.
Anonimatul n-a ferit-o pe autoare de numeroasele critici vehemente
la adresa scrierilor sale, majoritatea venind din partea jurnalistilor
barbati din presa italiana care atribuiau succesul cartilor ei in mediul
anglofon doar caracterului exotic al locurilor descrise, stilului simplu
si actiunii banale'®. Popularitatea romanelor sale, insa, rdmane incon-
testabild, mai ales in ceea ce priveste Tetralogia Napolitana.

Fundalul istoric al Italiei descrise in universul fictional al lui Ferrante
Tetralogia, dupa cum fi sugereaza si numele, plaseaza multitudinea fi-
relor narative fn orasul Napoli, dupa cel de-Al Doilea Razboi Mondial.
In aceasta perioada istorica tulbure, Razboiul Rece a impartit lumea
in doua ideologii principale, care, in Italia, erau reprezentate de par-
tidele aferente: Partidul Crestin Democrat si Partidul Comunist. La

16. Elena Ferrante, ,Elena Ferrante: «Even today, after a century of feminism, we
can’t fully be ourselves»”, The Guardian, 17 martie, 2018, tradus in limba engleza
de Ann Goldstein, https:/www.theguardian.com/lifeandstyle/2018/mar/17/elena-
ferrante-even-after-century-of-feminism-cant-be-ourselves. Traducerea in limba
romana imi apartine.

17. Alessia Ricciardi, Finding Ferrante: Authorship and the Politics of World Literature
(Columbia University Press, 2021), 114.

18. Stiliana Milkova, Elena Ferrante as World Literature (Bloomsbury Publishing,
2021), 7. Nota autoarei: ,See, for example, Paolo di Paolo (2014, 2018). Laura
Benedetti (2016) suggests that the most scathing criticism of the Neapolitan Novels
was generated by their extraordinary success in America. Schwartz (2020) provides
a thorough and persuasive account of the reception of Ferrante’s novels in the Italian
mainstream press and in online journals and collective blogs”.
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nivel national, primul a fost sustinut de SUA si Vatican, in timp ce al
doilea, desi finantat de URSS, a fost considerat, alaturi de factiunile
neo-fasciste, ca plasandu-se impotriva sistemului si, deci, n-a ajuns la
guvernare. lar contextul politic s-a reflectat, blnemteles si la nivel so-
cial. In Napoli, situatia economica a fost marcats, in anii 50 de orata
ridicata a somajului, cu muncitori lipsiti de abilitati, posibil determina-
ta de trecerea brusca de la un oras preindustrial la unul industrial in
prima jumatate a secolului al XX-lea, dand semne de modernizare?'®.
Disperarea cauzata de precaritatea economica in randul populatiei
din Napoli a dus in scurt timp la o politica de toleranta fata de activita-
tile ilegale privind piata neagra sau aparentele delicte minore. Astfel,
ilegalitatea s-a mutat practic in domeniul legal, iar tot ceea ce a tinut
de criminalitate s-a dezvoltat considerabil prin sprijinul autoritatilor
locale. Acest lucru poate explica de ce in aceeasi perioada tinerii au
inceput sa faca contrabanda pentru a-si asigura traiul zilnic, fapt ce a
devenit treptat o munca profitabila®.

In cadrul vietii private, in perioada postbelica familia a ramas una
dintre institutiile dominante in societatea napolitana. Tot familia s-a
aflat pentru o vreme intr-un fel de ambivalentd, intrucat, pe de o
parte, la nivel intern, era caracterizata de solidaritate si unitate, iar
de cealalta, se regdsea intr-un continuu scepticism si sentiment de
agresivitate fata de mediul public, vazut ca incert si plin de pericole?!.
Interesant, ins3, este de observat modul in care, desi familiile au parut
dintotdeauna ca fiind patriarhale, acestea le aveau la conducere, de
fapt, pe femei, care se ocupau de tot ceea ce aveau nevoie toti mem-
brii si care dispuneau de adevdrata autoritate??. Mai mult decat atat,
s-a putut observa de-a lungul timpului ca barbatii, confruntandu-se
cu somajul si pierzandu-si orice sansa de a se impune, cedau pozitia
de conducere femeilor din familie. Un asemenea lucru va da nastere
unei analize relevante in raport cu romanele Elenei Ferrante, in care
autoritatea familiala este prezentata cu totul altfel.

Asemenea situatii au avut drept efect destramarea relatiilor dintre
tati si fii. lar acest lucru, n raport cu legaturile relativ stranse dintre

19. Felia Skyle Allum, ,The Neapolitan Camorra: Crime and Politics in Post-War
Naples (1950-92)” (Teza de Doctorat, Universitatea Brunel, 2000), 56-57.

20. Felia Skyle Allum, ,The Neapolitan Camorra: Crime and Politics in Post-War
Naples (1950-92)" (Teza de Doctorat, Universitatea Brunel, 2000), 108.

21. Skyle Allum, ,The Neapolitan Camorra”, 61.

22. G. Gribaudi si L. Musella JActeurs et représentations de Iéchange politique.
Clientélisme et corruptlon Naples a travers les enquétes judiciaires”, in Le clien-
télisme politique dans les sociétés contemporaines, ed. J. L. Briquet si F. Sawicki
(Presses Universitaires de France 1998), citat in Skyle Allum, ,The Neapolitan
Camorra”, 60-61.
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mame si fiice, i-a determinat pe tineri, care incepeau sa se simta mar-
ginalizati social, sa caute o comunitate careia sa-i apartina. Nu numai
atat, dar simteau nevoia sa-si manifeste masculinitatea, iar grupurile
secrete de anturaj, care erau implicate si in activitati infractionale,
erau singurele in care identitatea le era recunoscuta, de vreme ce se
ghidau dupa asa-zise valori masculine adevarate®.

In Culture and Imperialism, Edward W. Said aminteste de studiul
neterminat al lui Antonio Gramsci, ,Some Aspects of the Southern
Question”, in care analizeaza situatia precara a sudului Italiei in con-
trast cu partea de nord. Gramsci incearca sa demonstreze relevanta
acestei impartiri a Italiei intre nord si sud pentru a putea explica atat
perspectivele politice ale miscarilor clasei muncitoare nationale in caz
de impas, cat si amestecul de tarani numerosi, pe de o parte, si de
proprietari de pamant, edituri si formatiuni culturale, pe de alta, ce
constituie topografia inedita a sudului. lar problema pe care o pune
Gramsci este modul in care sudul poate interactiona cu nordul, in si-
tuatia in care sardcia si puterea de munca a sudului sunt vulnerabile in
raport cu structurile politice si economice ale nordului. Raspunsul pare
a fi intelectualizarea, culturalizarea, necesare procesului de pregatire
si instruire a intelectualilor care sunt atat de necesari pe parcurs®.
Aceastd dinamica dintre nord si sud este relevanta tinand cont de
starea de precariat in care s-a regasit orasul Napoli in perioada post-
belica si in care se afla si cartierul napolitan din tetralogie. Oricum,
Napoli a reprezentat intotdeauna orasul dificil, un other pentru Europa
modernd care a avut un rol crucial in istorie. lar problema reprezentarii
degradarii si saraciei din Napoli a existat mereu, mai ales in contextul
,Southern Question”, adica, dupa cum s-a vazut, impartirea Italiei in
nord si sud, fapt nerezolvat pana astazi?®. Si, pentru a aduce din nou
in prim-plan perspectiva Elenei Ferrante, Napoli, dupa ea, este un
spatiu dominat de barbati in care acestia ,distrug si tortureaza” fe-
meile?® siin care ele simt greutatea orasului masculin pe proprii umeri,

23.Anne Parsons, Belief, Magic and Anomie, Essays in Psychosocial Anthropology
(The Free Press, 1969), citat in Skyle Allum, ,The Neapolitan Camorra”, 115-16.

24. Antonio Gramsci, ,Some Aspects of the Southern Question”, in Selections from
Political Writings, 1921-1926, tradus in limba engleza si editat de Quintin Hoare
(London: Lawrence & Wishart, 1978), 461, citat in Edward W. Said, Culture and
Imperialism (Vintage Books, 1993), 96-97.

25. Mario Trifuoggi si Francesco Sielo, ,My Brilliant City: Naples, Urban Poverty and
the «Ethnographic Imagination» of Elena Ferrante”, Journal of Modern Italian Studies
28, nr. 3 (2023): 363.

26. Elena Ferrante, Frantumaglia: A Writer’s Journey, tradusa in limba engleza de
Ann Goldstein (Europa Editions, 2016), 54, citat in Milkova, Elena Ferrante, 149.
Traducerea in limba romana imi apartine. Cartea a fost tradusa in limba romana de
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devenind niste ,victime tacute” pentru acesta?’. Viziunea de fata se
reflecta foarte bine in primele doua volume ale tetralogiei, dupa cum
se va observa si in cele ce urmeaza. Pentru acest lucru se vor urmari
personajele masculine cele mai relevante pentru analiza, relatia lor cu
familia, cu sinele si cu ceea ce simt ca trebuie sa fie si sa devina.

Prietena mea geniala: prologul unei lumi dominate
de masculinitatea compensatorie abuziva
Mai intai se vor observa dinamicile din romanul Prietena mea geniala,
care deschide tetralogia. Acesta prezinta viata in Napoli in perioada
postbelica, cu toate dificultatile, suferintele si actele de violenta care
au caracterizat acest oras si care s-au aflat in stransa legatura cu lupta
pentru supravietuire a unor familii din cartierele sarace?®, cum este si
cazul familiilor eroinelor, Elena si Lila. Descriind orasul reprezentat in
roman, Stiliana Milkova aduce in discutie toposul labirintic, sustinand
ca ,acest labirint este de asemenea infernul violentei domestice si al
crimei organizate, al culturii patriarhale ce subjuga si disciplineaza
femeile. Este un infern in care femeile sunt pedepsite pentru orice tran-
scendere sau dorinta”?°, ceea ce este relevant pentru contextul actiunii.
Se vor lua in considerare, dupa cum s-a precizat anterior, citeva
dintre personajele masculine relevante portretizate in roman, men-
tionate atat de ordonat in lista autoarei ce seamana cu un dramatis
personae de la inceputul unei piese de teatru®°. Astfel, se va incepe cu
Fernando, figura dominanta a familiei Cerullo, tatal Lilei si al lui Rino.
Este cizmar si, in aparentd, isi constientizeaza pozitia de inferioritate in
societate si pare si tratat ca atare de cei cu care interactioneaza. Asta
nuinseamna ca, in mediul familial, lucrurile se petrec la fel. Constituind
autoritatea in familie, se simte in masura sa decida cum trebuie sa
decurga totul la el in cas3, inclusiv referitor la educatia copiilor lui, asa
cum se Intdmpla n scena in care Rino, fratele Lilei, incearca sa-i apere
acesteia visul viitoarelor studii cerandu-i bani tatalui:

— Sa studieze? De ce, eu am studiat?
— Nu.

Cerasela Barbone ca Frantumaglia: Viata si scrisul meu (Editura Pandora, 2019).

27. Ferrante, Frantumaglia, 219-20, citat in Stiliana Milkova, Elena Ferrante, 149.
Traducerea in limba romana imi apartine.

28. Thomas Belmonte, The Broken Fountain (Columbia University Press, 1979), citat
in Trifuoggi si Sielo, ,,My Birilliant City”, 363.

29. Milkova, Elena Ferrante, 145. Traducerea imi apartine.

30. Elena Ferrante, Prietena mea geniala, traducere din limba italiana de Cerasela
Barbone (Editura Trei, 2024), 7.
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— Si tu ai studiat?
— Nu.
— Atunci de ce trebuie sa studieze sora ta care e femeie?3!

Fernando tine sa-si manifeste pozitia de putere, mai ales pentru ca,
dupa cum ni se spune, o asemenea discutie ,se termina aproape in-
totdeauna cu o palma peste fata lui Rlno care, intr-un fel sau altul,
si fara sa vrea asta, isi jignise tat31"32 Ins3 naratoarea incearci s3 fie
impaciuitoare si sa explice situatia economica dificila a familiei care

il constrange pana si pe Fernando®. Asta nu inseamna ca greutatile

100

materiale i cizeleaza caracterul intr-o forma benefica.

Catre finalul capitolului 17, Fernando ni se infatiseaza printr-un
portret foarte sugestiv care il ipostaziaza in plina desfasurare a ac-
ceselor de furie: ,,Desigur, tatal, Fernando carpaciul, cand il apucau
dracii, devenea rau. Dar toti tatii se infuriau. Cu atat mai mult cu cat
al ei, cand [Lila] nu-I provoca, era un om dragut, simpatic, muncitor.
[...] Glumea bucuros. [...] Dar daca Rino sau Lila sau ceilalti copii fl
enervau, auzindu-| din strada ma speriam si eu. [...] Fernando [...] urla,
spargea lucruri si furia i se autoalimenta, nu se putea opri, dimpotriva,
tentativele sotiei lui de a-1 potoli il faceau si mai furibund si, chiar daca
nu era supdrat pe ea, sfarsea prin a o lovi"*. Tot In aceasta sectiune
ne este relatata o scena cat se poate de relevantd, si anume cea in
care Lila, in urma unui scandal in familie, este la propriu aruncata pe
geam de tatal ei in vacarmul zbieretelor sale. Aici, mania si tendinta
violentd a lui Fernando fisi atinge punctul maxim. Dincolo de profesia
care ii este mereu reamintita, fiindu-i aplicata ca un stigmat, si de mo-
mentele Tn care inclind spre bruscare si lovire chiar si cand, aparent,
nu simte s-o faca, Fernando categoric tine sa-si impuna autoritatea in
casa prin forta bruta, aproape ca pentru a compensa lipsurile materi-
ale care il pastreaza la nivelul inferior al societatii. Totusi, naratoarea
intervine pentru a ne spune: ,cat timp fiica lui a avut bratul in ghips,
nici macar nu s-a uitat la ea. Se vedea ca i parea rau”®. Aceasta idee
sustine faptul ca furia barbatilor se manifesta, din punctul de vedere
al masculinitatii compensatorii, ca o forma de a ascunde anumite vul-
nerabilitati sau insecuritati®e.
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Pe parcurs, universul incepe sa-i fie dat peste cap cand Lila, fasci-
nata de preocuparile lui, 1i propune sa fabrice pantofi noi. Fernando se
arata reticent la inceput si se incorseteaza singur in meseria cu care
s-a obisnuit, concentrandu-se doar asupra necesitdtilor, singurele
care merita investitia®’. Cu toate acestea, Rino si Lila se pun de acord
sa confectioneze o pereche de pantofi originala pe care sa i-o prezin-
te lui Fernando, in speranta ca va ceda si va contribui la deschiderea
unei fabrici de pantofi marca Cerullo. Simtind ca pozitia privilegiata
de conducere ii este amenintata, ,Fernando o trimitea acasa pe Lila
urland ca nu mai voia s-o vada in atelier si, in acelasi timp, ameninta
ca-l omoara pe Rino care-si bagase in cap la noudsprezece ani, ne-
respectandu-|, ca poate fi mai presus decat el”38. Apogeul este atins
cand Rino fi arata tatalui pantofii finalizati. Cu totii 1l urmaresc cu su-
fletul la gura probandu-i, comentand asupra lor, cu un calm prefacut,
presarand laude si fraze sarcastice care, in tensiunea tot mai puterni-
ca precum intr-un crescendo, par sa-| insufleteasca pe Rino. Doar ca
.in fiecare cuvant al [lui Fernando] se simtea cat sufera si cat il umple
suferinta lui de dorinta de a sparge totul™*° si chiar tatal ,i-a tras un
sut foarte puternic in fund [lui Rino], I-a facut bestie, idiot si a aruncat
in el cu tot ce-i cadea In mana, la sfarsit si cu pantofii”*°. Discutia
degenereazad intr-un haos absolut si intr-un conflict monstruos intre
tata si fiu, care i arunca pe amandoi intr-o tacere supusa“.

Lucrurile se schimbd semnificativ cdnd Marcello Solara, un per-
sonaj masculin cu putere si cu bani, incepe sa frecventeze atelierul
Cerullo, fapt care-i atrage atentia lui Fernando. Nu doar atat, dar
Marcello, disimulandu-si intentia de a se logodi cu Lila, se arata inte-
resat de pantofii cei noi, iar Fernando, subjugat de farmecul acestuia
si de onoarea pe care vizita lui i-a provocat-o, cere insistent sa-i fie
adusi pantofii ca sa-i vada, insa Lila se impotriveste, ceea ce duce
din nou la un scandal amplu, in care tatal ,a urlat la ea cd, pentru
un capriciu, il facuse sa faca impresie proasta fata de un oaspete de
seama”?. lata ca, 1n ciuda principiilor de la care n-a vrut sa se abata,
Fernando, intuind profitabilitatea pantofilor, este dispus sa accepte
chiar si parerea si, eventual, investitia lui Marcello, care este implicat
in mafia italiana. Asta il determina sa expuna, in cele din urma, pan-
tofii in vitrina atelierului, cu speranta ca va suscita interesul cuiva,
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nsa nu Tnainte de a sustine c3, ,daca cineva vrea sa-i vada, daca
vrea sa-i probeze, daca vrea sa si-i cumpere, sa faca orice dracului
vrea cu ei, trebuie sa vorbeasca cu mine, eu sunt cel care hotaras-
te™3, folosindu-se de pozitia lui de putere pentru a pune monopol pe
produsul copiilor sai. Totul ia o turnura promitatoare cand Stefano,
fiul mezelarului, se arata de asemenea interesat de pantofi, pe care
Ti si achizitioneaza. Dupd asta ni se spune ca ,toate rezervele lui
Fernando s-au risipit”**. Nu numai atat, dar chiar ii cere ména Lilei,
iar aceasta accepta imediat.

Modificarea vietii fiicei sale dupa nunta fi provoaca lui Fernando
un sentiment amar, caci ,facea incontinuu scene regretand epoca
fericitd in care, in camaruta lui intunecoasa al carei rege era, incleia,
cosea, ciocdnea linistit cu cuiele intre buze#®. Fernando pare sa con-
stientizeze ca-si pierde treptat autoritatea in familie si ca, in acelasi
timp, nu o mai poate recupera. Asta mai ales cand Stefano incepe sa
preia conducerea afacerii cu incaltaminte, pretinzand modalitati fixe
de lucru cu motivatia investitiei enorme, iar in fata acestor pretentii
Fernando se face tot mai mic.

Un alt personaj masculin important este Rino, fratele mai mare al
Lilei. Despre el aflam ca, inca din perioada adolescentei, ,era un baiat
nervos si incepuse o lupta proprie ca sa fie platit pentru munca pe
care o facea [...] baiatul insista, credea ca e nedrept sa trudeasca la
fel cat tatal sau si sa nu primeasca un ban”“¢. Acest subiect duce ine-
vitabil la conflicte familiale, in special cu Fernando, insa Rino pare sa
stie cum sa se mentina ferm, incapatanandu-se sa-si urmeze visurile
si sa-si sustina la studii.

Incetul cu incetul, pe cand capata vizibilitate in cartier si in grupul
de prieteni, aspiratiile lui Rino se transforma in intentii grandomane,
care il fac sa creada cd se poate propulsa pe culmile bogatiei si, im-
plicit, ca poate sa se foloseasca de oricine si de orice mijloace, fara
niciun fel de consecinte: ,Devenea mai fanfaron, nu pierdea o ocazie
sa nu faca aluzie la cat era de priceput in munca lui si la cum va de-
veni bogat™. Interesant este ca, desi aceste teluri sunt alimentate de
incurajarile Lilei, ,pentru aceste laudarosenii era esential ca sora lui sa
nu fie prin preajma. In prezenta ei se zapacea, vorbea sumar despre
ceva, apoi o lasa balta”*. lata ca, spre deosebire de tata, Rino nu po-
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seda o pozitie absoluta de autoritate si, oricat ar dori sa demonstreze
contrariul, este subjugat de propria sora.

In procesul confectionarii pantofului, cei doi frati au parte de unele
conflicte, de vreme ce Rino este nerabdator sa-si vada lucrarea com-
pletd, iar Lila, ceva mai chibzuitd, 1i demonstreaza cat de multe erori
contine. El nu vrea sa le accepte, ba mai mult, ,,s-a facut rosu la fata,
i-a aparut o umflatura in jurul ochilor si al pometilor, n-a stiut sa se
controleze si a izbucnit intr-o serie de Injuraturi si blesteme impotriva
surorii lui. [...] A urlat ca el nu voia sa ramana pentru totdeauna in
locul acela Tmputit, sa faca pe servitorul tatalui sau si sa vada cum se
imbogateau ceilalti. A apucat piciorul din fier, s-a prefdcut ca-l arunca
in ea, iar daca ar fi facut-o intr-adevar, ar fi ucis-0"*°. Acestea sunt
impresiile naratoarei care raméne ,dezorientata de furia unui tdnar in
general amabil”®°, surprinzand cum o singura clipa de lipsa de control
ar putea avea efecte tragice. Se poate vedea cum Rino, in momente
de exasperare, apeleaza sila manipularea emotionala pentru a provo-
ca groaza in cei din jur, caci aflam ca ,incepea si el sa urle [...], jurand
ca mai degraba se omoara decéat sa continue sa munceasca gratis
pentru tatal lui, ingrozindu-si mama, pe ceilalti frati si pe vecini”s.
Cert este aici ca efectul cuvintelor sale a fost cu atat mai rasunator
cu cat este un exponent masculin, fiul cel mare, al doilea stilp de
sustinere a familiei dupa tata. lata ca Rino stie sa se foloseasca de
masculinitatea lui pentru a induce frica, si nu doar prin violenta fizica.

Insa evenimentul care surprinde cel mai bine involutia lui Rino si
schimbarea radicala a imaginii sale in ochii surorii lui este cel petrecut
in timpul Revelionului, Tn cadrul caruia Lila experimenteaza pentru
prima oara un episod de smarginatura, sau de ,tdiere a marginilor”s2,
Acest fenomen, aproape imposibil de tradus din italiana, porneste de
la ,un termen tehnic obscur din tipografie care se refera la taierea
marginilor paginilor [care este] utilizat de Ferrante cu o noua si com-
plexa retea de intelesuri”®3. El face parte din ceva mult mai amplu,
numit de autoare frantumaglia, care ,inglobeaza o serie de simptome
si senzatii, dar in principiu vizeaza o fragmentare fizica femining, un
dezechilibru fizic ca reactie la mecanismele violentei patriarhale care
leaga mamele si fiicele prin sentimentul comun de marginalizare™*.
Deci sensul oferit de Ferrante pentru smarginatura este acela de
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~-manifestare concreta a frantumaglia ca o experienta terifianta a
pierderii limitelor si a dizolvarii fizice”®. Naratoarea ne relateaza cum
s-a simtit aceastd experienta a Lilei in raport cu Rino:

Spunea ca in acele momente se dizolvau pe neasteptate marginile per-
soanelor si ale lucrurilor. [..] Aceasta senzatie a fost insotita de greata
si avusese impresia ca ceva absolut material, prezent dintotdeauna in
jurul ei si in jurul tuturor oamenilor si lucrurilor [...] distruge contururile
persoanelor si lucrurilor iesind la iveala. [...] Si dezgustul, cine stie de
ce, se concentrase mai ales asupra corpului fratelui ei, Rino, persoana
care totusi Ti era mai familiard, persoana pe care o iubea mai mult. | se
paruse ca-l vede pentru prima data cum era in realitate: o forma animala
bondoaca, masiva, cea mai urlatoare, cea mai feroce, cea mai avida, cea
mai meschina®e.

Spre finalul anului, Rino intrase in febrila competitie a aprinderii cat
mai multor artificii. Pe langa antecedentele din copilarie, ce au cuprins
si aceasta pasiune pentru artificii, naratoarea mentioneaza ca ,prin-
tre motivele evidente si ascunse ale acestei intreceri de la sfarsitul
anului 1958 trebuie sa adaugam si faptul ca poate Rino voia sa-si ia
o revansa de la copilaria saraca”®’. Ceea ce Rino a incercat sa puna in
aplicare dupa ce Stefano i-a invitat pe toti la el acasa pentru a petrece
Revelionul si, implicit, pentru a aprinde artificii. Capitolul 22 al partii
Adolescenta prezinta pe indelete nu numai ce se intampla de-a lun-
gul acestei confruntari, ci si in ce mod brutal se schimba constitutia lui
Rino din perspectiva Lilei.

Totul se transforma intr-un spectacol agresiv al puterii prin aprin-
derea cat mai multor artificii si petarde. Si, deasupra tuturor, Rino
este cel mai implicat, cel mai activ, cel mai pasionat, desi are tendinte
violente. Treptat, situatia incepe sa scape de sub control, se observa
balconul familiei Solara si ceea ce fusese initial o simpla sarbatorire
a Noului An degenereaza intr-o degringoladd zgomotoasa, o con-
fruntare intre clanuri marcata de o piromanie brutala. Lui Rino acest
eveniment i alimenteaza nevoia masculina de a invinge, pana cand
de la artificii se ajunge la focuri de arma.

Unicul scop al lui Rino este de a aprinde mai multe artificii decat
fratii Solara, care, in acelasi timp, ,devenisera modelul de tanar bar-
bat de imitat si chiar de depasit. Oameni pe care-i ura si pe care-i
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simtea dusmani care trebuiau invinsi ca sa ajunga sa le ia locul”®.
Numai datorita frumusetii si avutiei, fratii Solara devin in ochii lui
adevaratii reprezentanti ai masculinitatii ideale, iar comportamentul
lor nu trebuie numai adoptat, ci si intrecut. Nu intamplator Rino are
parte de o asemenea evolutie, mai ales in ceea ce priveste modul in
care s-a format si in relatie cu modelele hegemonice de masculinitate
intruchipate de fratii Solara. Pe de o parte, contextul geografic al car-
tierului situat in zona de periferie influenteaza semnificativ modul in
care masculinitatea se formeaza, ducand la o schimbare si a relatiilor
sociale, iar, pe de alta, se modifica dinamica dintre diferitele tipuri
de masculinitate, de la cele dominante la cele marginale, in functie
de statusul economic®, dupa cum se observa in cazul lui Rino. De
aici nevoia sa disperata de a aprinde cat mai multe artificii, in special
pentru a depasi pozitia privilegiata a fratilor Solara intr-o lupta pentru
suprema autoritate masculina manifestata economic.

Cu aceasta ocazie Lila trece prin starea de smarginatura, pe care
o descrie astfel:

Lila si-a imaginat, a vazut, a simtit [...] cum se despica fratele ei. Rino, in
fata ochilor ei, si-a pierdut fizionomia pe care o avusese de cand putea sa
si-l aminteascd, fizionomia baiatului generos, onest, trasaturile placute
ale persoanei de incredere [...]. Acolo, in mijlocul exploziilor foarte violen-
te [...] ceva a violat structura organica a fratelui ei, a exercitat asupra lui o
presiune atat de intensa, ca i-a distrus contururile, iar materia s-a extins
ca 0 magma aratandu-i din ce era cu adevarat facut. Fiecare secunda
din acea noapte de petrecere a ingrozit-o, a avut impresia cd asa cum
Rino se misca, cum se expanda in jurul lui insusi, fiecare margine cadea
si ea, de asemenea, marginile ei, deveneau tot mai moi si maleabile. [...]
Mi-am dat seama si ca fixa cu privirea umbra fratelui ei—cel mai activ, cel
mai fanfaron, cel care urla iTn mod mai exagerat insulte in directia terasei
familiei Solara—cu repulsie. Ea, care, in general, nu se temea de nimic,
parea speriata®®.

Nu doar speriata, ci definitiv paralizata si profund marcata de aceasta
trauma, Lilei, ceva mai tarziu, ,i s-a parut ca i se confirma ce o spe-
riase pe terasa, in mijlocul fumului si al pocnitorilor: Rino isi pierduse
profilul sau obisnuit, ea avea acum un frate fara margini din care pu-
tea sa iasa iremediabilul”®. Deci Rino constituie o altd reprezentare a
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masculinitatii compensatorii in roman, el decizand sa si-o manifeste
n alte moduri fata de tatal sdu, desi acestea raman la fel de violente,
mai ales in relatie cu sora lui.

Un alt caz aparte este cel al lui Donato Sarratore, unul dintre cele
mai controversate personaje din tetralogie. In prima instanta, ne este
infatisat drept sotul si tatal ideal, care se dedica responsabilitatilor
familiale si, mai mult decat atat, isi da silinta sa-i ajute si pe ceilalti.
Lucreaza in domeniul feroviar si, in paralel, are o pasiune literar3, care,
in combinatie cu eforturile lui vizibile de sustinere a familiei, le deter-
mind pe celelalte figuri masculine sa-i puna la indoiald conditia de
barbat: ,toti barbatii din blocuri, cu tatal meu in frunte, il considerau
un barbat caruia ii placea sa facd pe femeia, cu atdt mai mult cu cat
scria poezii si le citea bucuros oricui”®?. Aceasta activitate se concre-
tizeaza intr-o carte de poezii pe care Donato o publica si pe care i-o
dedica Melinei, vaduva alienata ce face o pasiune pentru el, ceea ce
le demonstreaza multora ca sentimentele arzatoare erau reciproce.
Totusi, acest eveniment se petrece dupa ce familia Sarratore para-
seste cartierul. Si pare un gest de cruzime faptul ca Donato i-a trimis
Melinei cartea scrisa pentru ea, mai ales in situatia in care femeia era
analfabetd. Totodatd, porecla lui Sarratore, ,feroviarul-poet”®3, imbi-
na antinomic elementul mecanic, dur, si cel suav, idealist, fragil. Tot
ele vor juca un rol important in evolutia lui Donato, intrucat latura
visatoare si lirica o va pastra pentru suprafata, pentru a-si ascunde
intentiile crude si exploatatoare, sub forma unei masculinitati toxice si
abuzive, inclusiv in relatie cu Elena.

Protagonista are, astfel, nenorocul de a ajunge la Ischia in prima
ei vacanta reala, unde intalneste intreaga familie Sarratore, inclusiv
pe Nino, fiul cel mare, de care este indragostits. Ins3 instanta care i
ingreuneaza perceptia asupra sinelui si asupra modului in care aces-
ta ar trebui sa reactioneze in diverse situatii este Donato. Din cauza
comportamentulm sau cordial, Elena nu banmeste de ce anume ar
fi in stare acesta. Ins3 afl3 intr-o seard cand este supusa unui abuz
sexual, in urma cdruia experimenteaza sentimente contradictorii si
se lupta deopotriva cu ratiunea si placerea®. Desi nu se ofera prea
multe informatii despre Donato, se poate observa cum el ramane o
prezenta violentd in universul fictional al lui Ferrante. Tinand cont de
parerile celorlalti barbati in ceea ce-| priveste si desi n-o recunoaste
fatis, Donato apeleaza la un comportament brutal si la tradare ca o
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confirmare a propriei masculinitati, la fel ca celelalte personaje mas-
culine din tetralogie.

Povestea noului nume: continuarea relatarilor

marcate de violenta masculinitatii compensatorii

Unul dintre personajele masculine dominante din acest al doilea vo-
lum este Stefano Carracci. Este fiu de mezelar si, dupa ce afacerea
incepe sa mearga mai bine, se hotaraste nu numai sa investeasca in
pantofii Cerullo, ci si sa se casatoreasca cu Lila, care accepta. Numai
ca cei din familia Solara se implica in casatoria celor doi si ajung la
petrecerea de nunta purtind pantofi Cerullo, Lila intuind imediat ca
Stefano este implicat.

Elena citeste din insemnarile Lilei si reuseste astfel sa-i patrunda
in ganduri, sa-i inteleaga sentimentele, scrisul constituind pentru Lila
unicul refugiu. Elena descoperd cat de tradata s-a simtit prietena ei
de asocierea lui Stefano cu fratii Solara. Ba mai mult, Lila experimen-
teaza un alt episod de smarginatura in relatie cu noul sdu sot, pe care
abia daca il mai recunoaste:

Faptul ca persoanele, si mai mult decat obiectele, isi pierdeau marginile
si se dilatau fara forma e ceea ce a speriat-o cel mai mult pe Lila de-a
lungul vietii. O ingrozise taierea marginilor in cazul fratelui ei [...] si o te-
rorizase descompunerea lui Stefano cand se transformase din logodnic
in sot. Am aflat din caietele ei cat o marcase noaptea nuntii si cat se
temuse de posibila contorsionare a trupului sotului, de deformarea lui din
cauza impunsaturilor interioare ale dorintelor si maniilor sau, dimpotriva,
a planurilor viclene, ale marsaviilor. In special noaptea se temea c3 se
trezeste si-I gaseste deformat in pat, redus la excrescente care izbuc-
neau din cauza excesivei stari sufletesti, cu carnea care picura topita si,
odata cu ea, toate lucrurile din jur [...]%.

Intr-adevar, noaptea nuntii se dovedeste a fi cruciald, intrucat mar-
cheaza punctul in care Stefano devine si el un exponent al mascu-
linitatii violente. incercand si- si satisfacs apetitul sexual, acum ca o
poate face legal si moral in calitate de sot, Stefano, prada razvratirii
neprevazute a Lilei, observa ca trebuie sa domine. Spunand Tncon-
tinuu ,Acu’ ma scoti din pepeni”®, isi creeaza o mantra a autoritatii
masculine: ,ordinul era: trebuie sa fii barbat, Ste’; fie o supui acum, fie
n-o vei mai supune; trebuie ca sotia ta sa invete imediat ca ea e femeia
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si tu barbat si de aceea trebuie sa-ti dea ascultare™’. Realizeaza, ast-
fel, ca singurul mod de a fi barbat este de a avea femeia in subordine,
ceea ce se straduieste sa faca. Lila incearca in zadar sa se opuna
fortei brute a lui Stefano si este supusa violului. in aceastd scen3, Lila
observ Si asemanarea izbitoare dintre Stefano si tatal sau defunct,
don Achille, care se arata pe dinaintea ochilor ei intr-o metamorfoza
traumatizanta: ,N-a fost niciodata Stefano, i s-a parut ca descopera,
a fost mereu fiul cel mare al lui don Achille. Si gandul acela, imediat
[...] @ adus pe chipul tanar al sotului trasaturi care pana in momentul
acela statusera ascunse in sange din prudenta, dar care erau acolo
dintotdeauna [...]. Don Achille invia din malul cartierului, hranindu-se
cu materia vie a fiului sau. Tatal i crapa pielea, i modifica privirea, fi
exploda din corp”®®.

Asta il motiveaza si mai mult s-o maltrateze. La un moment
dat, intorcdndu-se din cartier, Lila apare cu mai multe semne ale
unor lovituri, Tnsa nimeni nu se intereseaza de starea ei, nimeni nu
se ingrijoreaza, in afara Elenei, dintr-o obisnuintd bolnavicioasa cu
violenta: ,[...] nu era nimeni in cartier, mai ales de sex feminin, care
sa nu creada ca ea avea nevoie de multa vreme de o ciomageala ca
lumea. De aceea loviturile nu provocasera scandal si, dimpotriva, in
jurul lui Stefano crescusera simpatia si respectul. lata-l pe unul care
stie sa fie barbat"®. Aceastad violentd domestica nu doar ca apare, in
ochii celorlalti, ca o pedeapsa binemeritata cu rolul de a o imblanzi pe
Lila si a o pune la locul ej, ci si i sustine si defineste lui Stefano pozitia
masculina privilegiata. lar aceste preconceptii sunt fundamentate de
traditiile familiale: ,Crescuseram crezand ca un strdin nu trebuia nici
macar sa ne atinga, dar ca parintele, logodnicul si sotul puteau sa ne
ia la palme cand voiau, din dragoste, ca sa ne educe, ca sa ne reeduce.
In consecinta, pentru ca Stefano [...] era [...] cel cu care se casatorise si
cu care decisese sa traiasca pentru totdeauna, iatd ca-si asuma pana
la capat responsabilitatea propriei alegeri”’°.

Problema apare atunci cand aceasta pozitie a lui Stefano se clati-
n3. In urma investitiei in noua familie, rudele ambelor parti se asteap-
ta la un copil care tntarzie s3 vina. Intr-o discutie neasteptata pe care
Stefano o are cu Elena, i se destadinuie: ,Vezi ca nu ramane insarcina-
ta? [...] Rudele, prietenii, clientii ma intreaba ranjind: sunt noutati? lar
eu trebuie sa spun: ce noutati, prefacandu-ma ca nu inteleg. Fiindca
daca as ardta ca inteleg, ar trebui sa raspund. Si ce pot sa raspund?
67. Ferrante, Povestea, 39.

68. Ferrante, Povestea, 39-40.
69. Ferrante, Povestea, 43.
70. Ferrante, Povestea, 51.

108



VLAD-COSTIN STEFONI

[...] Ea, cu forta pe care o are, isi omoara copiii induntru, Lenu, si o face
inadins ca sa se creada ca nu stiu sa fiu barbat, ca sa ma facs s3 pic
prost in fata tuturor™’?. Tntrucat Lila indrazneste sa-i ameninte calita-
tea de barbat, Stefano marturiseste ca se vede mai mereu ,nevoit s-0
batd”’2. Cu alte cuvinte, conformandu-se normelor de masculinitate,
Stefano apeleaza la furie si opresiune, intrucat sunt singurele mijloace
prin care poate fi recunoscut si apreciat ca barbat’?. Toata aceasta
conspiratie mistica a inabilitatii Lilei de a ramane insarcinata ia sfar-
sit cand aceasta ramane insarcinatd, insa nu cu Stefano, ci cu Nino,
tanarul de care este indragostita Elena si cu care Lila ajunge sa aiba
o relatie pasionala. Ea incearca sa-i explice lui Stefano ca nu e vorba
de copilul lui, insa el respinge o asemenea idee, ludnd-o doar ca pe
o alta insulta pe care i-o adreseaza sotia, si se bucura ca va avea un
mostenitor. Dupa nasterea lui Rinuccio, lucrurile incep sa degenereze
Stefano se intoarce la violenta domestica si o transforma pe Ada in
amanta lui pentru a-si satisface nevoile barbatestl in ciuda adulteru-
lui, ia o pozitie autoritar3 si, manat de gelozie, 1i interzice Lilei sa se
vada cu alti barbati.

Stefano are o relatie turbulenta si cu noul sau cumnat, Rino, a
carui evolutie este urmarita si in cel de-al doilea volum. Bucurandu-se
de roadele afacerii cu pantofi, acesta se simte tot mai aproape de
telul bogatiei si se casatoreste cu Pinuccia Carracci, sora lui Stefano.
Pe de o parte, Rino ,simtea obligatia sa se arate mai generos decat
cumnatul”’4, pentru a-si etala situatia financiara prosperad, iar, pe de
alta, se afla intr-un continuu conflict cu Stefano din cauza magazinu-
lui de pantofi. Scandalurile monstruoase ale celor doi se transpun in
mediul intim, in ambele cazuri. Singura diferenta este ca Rino pare sa
fie atent la toate miscarile pe care le face cumnatul, astfel ca incearca
nu numai sa i le copieze, ci si sa le adapteze propriei situatii in semn
de razbunare. Astfel, ni se spune: ,dat fiind ca Stefano o batea pe
Lila, a inceput si el s-o bata pe Pinuccia. Dat fiind ca Stefano avea o
amantd, si-a gasit si el o amanta. A inceput, adica, s-o persecute pe
sora lui Stefano asa cum si Stefano o persecuta pe sora lui”’®. Aici se
aplica ceea ce am mentionat mai devreme despre relatia dintre dife-
ritele tipuri de masculinitate care, intr-un context de dezechilibru si
in interiorul spatiului fictional descris, duce la nevoia unei echivalente

71. Ferrante, Povestea, 84.
72. Ferrante, Povestea, 84.
73. hooks, The Will, 30.

74. Ferrante, Povestea, 63.
75. Ferrante, Povestea, 404.
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sau chiar a unei depasiri in plan economic’®, impuls pe care Rino I-a
avut dintotdeauna.

Nino, fiul lui Donato Sarratore, se individualizeaza de celelalte
instante masculine din cele doua romane, in special datorita pozitiei
pe care naratoarea il asaza. Fiind primul baiat de care se indragos-
teste, Nino devine centrul universului Elenei si, in acelasi timp, mo-
tivul pentru care acest univers i se destrama. Desi, in primul volum,
Nino da semne c3 i-ar intoarce pasiunea, mai ales prin sarutul de la
Ischia’’, relatia dintre cei doi ramane incertd, iar Nino va fi implicat

n mai multe relatii amoroase. Legatura lui neasteptata cu Lila de-
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zechilibreaza totul si culmineaza cu sarcina Lilei si nasterea primului
ei fiu, Rinuccio. In acela5| timp, Nino se transform3 intr-o instanta a
masculinitatii ideale din perspectlva Elenei, de vreme ce ea este cea
care nareaza intdmplarile. Spre deosebire de Lila, al carei mod de
raportare la existenta lui Nino nu ne este niciodata sugerat, vocea
narativa a Elenei ofera o cu totul altd infatisare acestui personaj, una
semnificativ rupta de realitate, intrucat majoritatea instantelor mas-
culine ale tetralogiei isi manifesta conditia prin violenta in diferite
forme, iar Nino nu face exceptie.

Pe scurt, societatea napolitana descrisa in aceste volume repre-
zinta , definitia societatii patriarhale, puternic dominata de rolurile de
gen, pe care protagonista o ilustreaza ca pe un mediu violent unde
oamenii sunt ostracizati de societate, trdind intr-o altd lume [..] cu o
ierarhie sociald clard intarita de aceasta violentd"’8. Interesant este
pasajul din capitolul 5 al primului volum, la care face referire si artico-
lul citat mai devreme, si care demonstreaza, pe de o parte, ca violenta
se transpune intr-un soi de competitie sub aparenta unui mijloc de
autoapadrare, iar, pe de alta, ca nu doar barbatii sunt capabili de vi-
olenta, ci si femeile, ceea ce s-ar putea traduce printr-o clasificare a
actelor de violenta in functie de categoria de gen care le exercita:

Nu am nostalgia copilariei noastre, e plina de violenta. [..] Viata era asa
si gata, cresteam cu obligatia de a le-o face dificila celorlalti inainte ca ei
sa ne-o faca dificila noua. [...] Femeile se bateau intre ele mai mult decat
barbatii, se luau de par, isi faceau rau. A face rau era o boala. [...] Erau
mai contaminate decat barbatii, fiindca barbatii erau furiosi tot timpul,
dar, in cele din urma, se calmau, in timp ce femeile, In aparenta tacute,

76. Hopkins si Noble, Masculinities in Place, 814.
77. Ferrante, Prietena, 219.
78. Maria Clara Calheiros, ,Elena Ferrante and Patriarchy. Lessons from L'amica

geniale (My Brilliant Friend)”, Humanities and Rights Global Network Journal 1, nr. 1
(2019): 262.
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conciliante, cand se enervau, mergeau pana la capatul furiilor lor fara sa
se mai opreasca’®.

Pana la urmd, dupa cum observa naratoarea, ,,ce dificil era sa te ori-
entezi, ce dificil era sa nu incalci niciuna dintre foarte detaliatele reguli
masculine”., Si tot ea ne mai ofera acces la dinamica dintre mediul
public si cel privat, la fel, prin lentila violentei, urmarind cum aceasta
se transfera, ca intr-un joc de domino, dintr-un mediu in celalalt:

Violentele lui [Fernando] de tatad erau o nimica toata in comparatie cu
violenta raspandita in cartier. La cafeneaua Solara [...] intre pierderi la
jocuri de noroc si betii enervante, se ajungea uneori la disperare [...] si
deci la ciomageli. Silvio Solara, patronul, voinic [..] avea o bata neagra
in spatele tejghelei cu care nu ezita sa-i loveasca pe cei care nu plateau
consumatia, pe cei care ceruserd imprumuturi si la scadenta nu voiau
sa-irestituie, pe cei care faceau tot felul de intelegeri, dar nu le respectau
si, adesea, era ajutat de fiii lui [...]. Acolo loviturile de bata se dadeau si
se primeau. Apoi barbatii se intorceau acasa infuriati de banii pierduti la
joc, de alcool [...] de lovituri si, la primul cuvant gresit, 1i bateau pe cei din
familie, un lant de nedreptati care genera nedreptati®’.

Personajele masculine ale acestor romane se manifesta dupa ceea
ce Judith Butler definea drept performative gender, implicand felul in
care diferitele tipuri de comportamente sunt reactii ale genului inter-
nalizat, care este transpus la nivelul actiunilor in functie de cum este in
sine construit®. Cu alte cuvinte, instantele masculine isi ,performea-
za"” genul prin acte de violenta si de asuprire, de vreme ce asa si-au
asimilat conditia si asa simt si observa ca trebuie sa procedeze. Fapt
care se poate lega si de ceea ce s-a mentionat anterior despre furie
si nevoia pentru violenta drept singurele atribute care le sunt permise
barbatilor pentru a le putea fi luata in serios conditia masculina®?.

Concluzii

Asadar, luand toate aceste aspecte in considerare, cele doua vo-
lume ce deschid tetralogia Elenei Ferrante, Prietena mea genia-
I3 si Povestea noului nume, surprind nu doar dinamicile de gen in

79. Ferrante, Prietena, 31.

80. Ferrante, Povestea, 79.
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82. Judith Butler, Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity
(Routledge, 1999), xv.

83. hooks, The Will, 30.
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interiorul unui mediu dezavantajat si marginalizat, ci si procesele in
care personajele masculine sunt antrenate pentru a se percepe pe
ele insele, ceea ce le determina sa actioneze in felurite moduri. Dupa
cum a fost demonstrat prin multitudinea de exemple si de exponenti
din ambele romane, barbatii din universul fictional al lui Ferrante tind
sa-si mascheze lipsurile materiale si sa combata negarea masculini-
tatii lor prin acte masculine definitorii, indiferent daca acestea iau si o
forma violentd, cu intentia de a subjuga sau a infrange. Din aceasta
perspectiva, Elena Ferrante vine cu o viziune intersectionala ce pri-
veste modul in care inegalitatile de clas3, ce se rasfrang si la nivelul
genului, afecteaza agentivitatea personajelor feminine. Datorita fap-
tului ca a analizat toate aceste relatii intr-un mod relevant la scara
globald, Ferrante se remarca fara doar si poate in randul autorilor ce
pot fi incadrati in literatura mondiala. Contextul actiunii nu este unul
ntdmplator, ci cuprinde toate detaliile dezbatute in aceasta lucrare,
sugerand faptul ca tot ceea ce este toxic intr-o societate patriarhala
se regaseste la nivelul manifestarii normative a masculinitatii si al
dezechilibrului continuu de gen.
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