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DIALECTICA OPRESIUNII SI A REZISTENTEL:
O HERMENEUTICA A CONTRASTELORIIN
PERSEPOLIS

The Dialectic of Oppression and Resistance:
A Hermeneutics of Contrasts in Persepolis

Abstract: This article examines the dialectical dynamic between oppression
and resistance in Persepolis, Marjane Satrapi’s graphic memoir, through the
lenses of postcolonial and feminist theory. Drawing on key conceptual frame-
works such as “subalternity” (Gayatri Chakravorty Spivak), “intersectionality”
(Patricia Hill Collins and Sirma Bilge) and “orientalism” (Edward Said), the
study explores how identity, voice, and agency are negotiated under condi-
tions of political and religious authoritarianism and diasporic displacement.
The analysis foregrounds not only the external apparatuses of domination
but also the internalized mechanisms of control that shape subject formation.
Furthermore, the article critically engages with Pascale Casanova’s model of
world literary circulation, arguing that Persepolis subverts dominant aesthetic
paradigms by achieving global recognition without compromising its cultural
specificity. By employing a hybrid medium—the graphic novel—and juxtapos-
ing minimalist visual style with thematically dense political content, Satrapi
produces a counter-discourse that resists exoticization and reclaims narrative
sovereignty. Ultimately, the memoir destabilizes binary constructions of East
and West and articulates a space for complex, intersectional identities and
narrative subversion.

Keywords: subalternity, graphic novel, oppression, resistance, postcolonial
feminism, world literature
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Temele opresiunii si ale rezistentei, fie ele individuale sau colective,
pasnice ori violente, ocupa un loc central in literatura si teoria post-
coloniald, in care accentul cade adesea pe modul in care identitatile
subalterne negociaza supravietuirea, vocea si libertatea in contexte
istorice marcate de dominatie. Aceasta dinamica dialectica dintre
opresiune si rezistentd este reinterpretata constant, in functie de pozi-
tionarile istorice, geografice si identitare ale subiectilor implicati. De-a
lungul timpului, literatura critica a dezbatut daca rezistenta impotriva
unui sistem opresiv trebuie sa fie de natura violenta sau simbolica.
Frantz Fanon, in The Wretched of the Earth?, sustine ca decolonizarea
este, in esenta, un proces violent, necesar pentru eliberarea subiec-
tului colonizat. Tn contrast, alte lucrari recente, precum Postcolonial
Resistance? de David Jefferess, propun o reevaluare a rezistentei in
forme pasnice, cotidiene sau culturale, subliniind capacitatea discur-
sului si a naratiunii de a submina hegemonia. In acest cadru teoretic,
Persepohs (2 volume, publicate in 2000 si 2004) de Marjane Satrapi
se distinge ca un roman grafic-cult care abordeaza aceleasi teme,
dar dintr-o perspectiva profund personala si inedita: cea a copilului
care asista la violentele unei dictaturi teocratice si, ulterior, traieste
alienarea exilului.

Pornind de la declaratia Marjanei Satrapi, conform careia ,,singura
persoana care te opreste sa fii liber suntem noi insine. Nimeni nu-ti
poate lua libertatea. Adicd, am trait intr-o dictatura. Stiu despre ce
vorbesc™, se deschide o posibila meditatie asupra relat|e| dialectice
dintre opresiune si rezistenta. in Ilteratura teoretica contemporana
opresiunea nu se deﬁne$te exclusiv prin constrangeri externe impuse
de fortele dominante, ci si prin internalizarea unor structuri de con-
trol, care devin parte integranta a constiintei colective si individuale.
Michel Foucault propune, in acest sens, o viziune asupra corpului ca
teren politic, afirmand ca acesta ,nu devine o forta utila decat daca
este In acelasi timp corp productiv si corp asertiv’4. Aceasta supunere,
noteaza el, poate fi subtila, organizata si lipsita de violenta explicita,
dar, cu toate acestea, eficienta in reproducerea relatiilor de putere.®

1. Franz Fanon, The Wretched of the Earth, trad. de Constance Farrington (Grove
Press, 1963).

2. David Jefferess, Postcolonial Resistance (University of Toronto Press, 2008).

3. Marjane Satrapi, ,Emma Watson Interviews Persepolis Author Marjane Satrapi,”
interviu de Emma Watson, Vogue, 1 August 2016, https:/www.vogue.com/article/
emma-watson-interviews-marjane-satrapi. Traducerea mea.

4. Michel Foucault, A supraveghea si a pedepsi. Nasterea inchisorii, traducere de
Bogdan Ghiu (Paralela 45, 2005), 33.

5. Michel Foucault, A supraveghea si a pedepsi, 33.
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In acest cadru, rezistenta nu poate fi redusa la o simpla opozitie, ci
devine un proces continuu de reconstructie a libertatii interioare,
de rescriere a normelor impuse de autoritate si de refuz simbolic al
pozitionarii subalterne. Astfel, opresiunea si rezistenta se contopesc
intr-o dinamica de autoreflectie si transgresiune, in care identitatea
este simultan construita si subminata atat de fortele externe, cat si de
propriile constrangeri interiorizate.

Aceasta lucrare isi propune sa demonstreze ca desi vocile margi-
nalizate sunt adesea supuse unor mecanisme sistematice de reducere
la tacere de catre structurile de putere dominante, acestea incearca,
printr-un proces dinamic de rezistenta si de lupta cu stereotipul,
sa isi negocieze identitatea. Seria de romane grafice Persepolis de
Marjane Satrapi reflecta aceasta dialectica intre supunere si opozitie,
evidentiind modul in care subiectul, plasat la intersectia unor forte
opresive multiple, Tsi revendica existenta printr-un act continuu de
reconstructie a sinelui.

Domeniul studiilor literare si culturale a consacrat numeroase
analize mecanismelor de opresiune si strategiilor de rezistenta in
literatura mondiala, evidentiind complexitatea dinamicilor de putere
ce structureaza reprezentarile identitare ale subiectului marginalizat.
Astfel, cercetarea postcoloniala si studiile feministe au propus cadre
teoretice esentiale pentru examinarea relatiilor dintre discursul he-
gemonic si formele de contestare ale acestuia. Lucrari fundamentale,
precum Orientalism (1978) de Edward Said, au investigat procesele
de alterizare si instrumentalizare simbolica a Orientului in imaginarul
occidental, in timp ce interventii teoretice precum cea a lui Gayatri
Chakravorty Spivak din articolul ,,Can the Subaltern Speak” (1988)
au deconstruit modalitatile prin care discursurile dominante subor-
doneaza si reduc la tacere identitatile periferice. Totodata, concep-
tualizarea ,intersectionalitatii”, in lucrari ale unor teoreticieni precum
Patricia Hill Collins si Sirma Bilge au oferit un cadru analitic pentru
examinarea stratificarilor muItipIe ale opresiunii, subliniind interde-
pendentele dintre gen, rasa si clasa in structurile sociale si culturale.

in pofida acestor abord3ri diverse ale opresiunii si rezistentei
in literatura postcoloniald, investigatiile dedicate romanului gra-
fic Persepolis al lui Marjane Satrapi raman relativ limitate, in special
in ceea ce priveste incadrarea acestuia in paradigma literaturii mon-
diale prin prisma teoriilor feministe si postcoloniale, aplicate simul-
tan. Romanul grafic al Marjanei Satrapi nu doar expune structurile
de opresiune politica si religioasa care afecteaza subiectul feminin in
contextul Iranului postrevolutionar, ci produce o forma de rezistenta
narativa prin care identitatea este renegociata la intersectia dintre
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norme locale si proiectii occidentale. Construit pe alternanta dintre
vocea copilului martor si reflectia matura a naratoarei, Persepolis for-
muleaza o critica dubld, atat a fundamentalismului autohton, cat si a
reprezentarilor hegemonice din exterior, articuland o voce identitara
ce refuza simplificarile binare ale alteritatii.

In contextul circulatiei globale a textelor literare, romanul gra-
fic Persepolis de Marjane Satrapi ofera un studiu de caz revelator
privind relatia dintre spatiile literare periferice si cele centrale. In
paradigma propusa de Pascale Casanova in Republica Mondiala a
literelor, literatura mondiala nu reprezinta un simplu agregat de texte
transnationale, ci un camp ierarhizat, in care valoarea literara este
distribuita inegal, in functie de pozitionarea geopolitica si simbolica
a autorului. Centrele, in special Parisul, in viziunea acesteia, functi-
oneaza ca instante de consacrare, in timp ce periferia are acces la
canonul global doar prin intermediul unui proces de ,literarizare”, in
care opera este transmutata dintr-un registru local intr-unul cu vizibi-
litate internationala: ,Transmutatia magica operata de marile instante
de consacrare este—pentru textele ce vin din zonele sarace literar—o
schimbare a naturii lor: o trecere de la inexistenta la existenta literara,
de lainvizibilitate la starea de literatura, transformare numita aici lite-
raturizare”®. La momentul aparitiei sale in 2000, Persepolis beneficia-
z3 tocmai de aceastd pozitionare favorabila: publicat in Franta, intr-o
limba cu putere simbolica ridicata, romanul grafic patrunde rapid in
circuitul literar mondial, fiind tradus in engleza si alte limbi centrale.
Alegerea limbii franceze, asa cum arata Casanova, nu este neutra, ci
are ,capital literar” care permite vizibilitate globala: ,Parisul nu este
doar capitala universului literar, ci devine, chiar din acest motiv, si
poarta de intrare a « pietei mondiale de bunuri culturale », asa cum o
numea Goethe, principalul loc consacrator al lumii literaturii™’.

Cu toate acestea, cazul Persepolis complica si chiar contrazice, in-
tr-o anumita masura, teza lui Casanova. Autoarea nu dilueaza specifi-
cul cultural, politic sau lingvistic pentru a se adapta normelor estetice
ale centrului. Dimpotriva, Persepolis este validat international tocmai
datorita insistentei asupra unei realitati profund localizate, precum
opresiunea rel|g|oasa din Iran, exilul, trauma colectiv si reconstructia
sinelui feminin in spatii antagonice. Inloc s& fie denatlonallzat Si depo—
litizat, asa cum observa Casanova ca se intampla adesea cu operele
periferice care aspira la validare, romanul grafic isi afirma specificita-
tea—inteleasa ca ancorare intr-un context istoric, politic si identitar
6. Pascale Casanova, Republica Mondiala a Literelor, traducere de Cristina Bizu
(Curtea Veche Publishing, 2006), 164.

7. Casanova, Republica Mondiala, 164.
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concret—ca valoare intrinseca ce contribuie la recunoasterea sa in-
ternationald. O astfel de nuantare teoretica este esentiala in contextul
criticii aduse paradigmei literaturii mondiale de catre Christopher
Prendergast. Acesta atrage atentia asupra faptului ca modelul pro-
pus de Casanova este insuficient pentru a surprinde complexitatea
circulatiei literare globale, intrucat ,cea mai previzibila obiectie adusa
acestui model este ca exista si alte variabile decat natiunea si alte re-
latii decat competitia”®. Mai exact, Prendergast sugereaza ca ierarhia
stricta dintre centre si periferii nu explica pe deplin multiplele rute prin
care operele literare pot dobandi recunoastere internationald, precum
si faptul ca legitimitatea poate fi obtinuta nu doar prin conformare la
valorile estetice ale centrului, ci si prin afirmarea specificului local si
politic.

Narativ, romanul exploreaza exilul si memoria, teme recurente in
literatura mondiala, in special in literatura diasporei. Satrapi isi con-
struieste povestea nu doar ca pe o relatare autobiografica, ci si ca pe
un discurs despre Iran perceput din perspectiva unui subiect care a
trecut prin exil, o pozitie ce i confera legitimitate Tn ochii cititorului
occidental. in logica teoretizatd de Pascale Casanova, centrele lite-
rare dominante nu valorizeaza intotdeauna operele cu un potential
critic real, ci mai degraba acele texte care, chiar si atunci cand par sa
denunte o realitate locala, se conformeaza unor forme narative tra-
ditionale si unor asteptari estetice occidentale. Exotismul devine, in
acest context, un mecanism de atenuare a perspectivei critice, trans-
formand alteritatea intr-un obiect de consum cultural: ,Ambiguitatea
este atat de mare, incét, foarte curdnd, editorii (indeosebi cei ameri-
cani) au incercat sa gaseasca in aceasta moda a exotismului secretul
noului bestseller international, adresat unui public la fel de internatio-
nal™®. Casanova exemplifica aceasta tendinta prin romanul A Suitable
Boy (1993) al lui Vikram Seth, care ,adopta forma mereu populara a
sagai de familie si pune normele estetice ale secolului trecut in slujba
unei viziuni eminamente occidentale asupra lumii”t°, ceea ce il trans-
forma intr-un produs literar perfect adaptat cerintelor pietei gIobaIe

In contrast, Persepohs adopta deliberat o form3 necanonici—ro-
manul grafic, impartit in mai multe volume—si juxtapune o estetica
minimalista cu o tematica profund politizata. Satrapi evita exotiza-
rea suferintei si refuza instrumentalizarea propriei traume in scopuri
comerciale. Naratiunea nu propune o imagine comoda a alteritatii,

8. Christopher Prendergast, ,The World Republic of Letters”, in Debating World
Literature, coord. Christopher Prendergast (Verso, 2004), 12. Traducerea mea.

9. Casanova, Republica Mondiala, 158.

10. Casanova, Republica Mondiala, 158.
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ci o confruntare directa cu realitatea opresiunii religioase, a exilului
si a rezistentei individuale. Prin aceasta alegere formala si ideologi-
ca, Persepolis se detaseaza de modelul descris de Casanova, propu-
nand o criticd autentica si o forma de reprezentare care nu cedeaza
presiunilor simbolice ale centrului literar global.

Astfel, succesul romanului grafic Persepolis in literatura mondiala
nu se explica exclusiv prin tematica sa angajata, ci printr-o articulare
complexa intre forma estetica aleasa si modul in care naratiunea ne-
gociaza cu asteptarile unui public international. Romanul grafic pro-
pus de Satrapi pare sa descrie la prima vedere un Iran postrevolutio-
nar dominat de fundamentalism religios, represiune si exil, teme care
corespund, in mod evident, imaginarului occidental asupra Orientului
Mijlociu. Aceasta proximitate tematica fata de discursurile hegemo-
nice faciliteaza lizibilitatea operei si contribuie la recunoasterea sa
globala. Totusi, valoarea literara a Persepolis deriva nu doar din con-
formarea partiala la aceasta paradigma, ci si din alegerea unei forme
narative necanonice—banda desenata autobiografica—care permite
o distantare ironica si critica fata de reprezentarile standardizate ale
alteritatii. Asadar, romanul functioneaza intr-un registru dublu: este
simultan |nteI|g|b|I pentru publlcul occidental si subversiv fata de mo-
delele narative dominante. In aceast3 logicd, se confirm3 observatla
lui Pascale Casanova, potrivit careia ,tocmai ceea ce poate parea cu
totul strain de opera, de constructia, forma si unicitatea ei estetica, da
nastere textului, Ti Ingdduie aparitia. Numai configuratia sau compozi-
tia covorului in ansamblu, adica din punct de vedere literar totalitatea
spatlulm literar mondial, poate da sens si coerenta formei insesi a tex-
telor”L. Intr-un asemenea spatiu, succesul nu reflectd doar meritele
estetice ale unei opere, ci si capacitatea ei de a se ancora intr-o retea
simbolica globala, deopotriva estetica si geopolitica.

Cu toate acestea, in romanul sau autobiografic, Marjane Satrapi
problematizeaza reprezentarea occidentala a Iranului si interogheaza
barierele culturale care separa Estul de Vest. Printr-o dubla strategie
narativa, autoarea nu doar expune cliseele occidentale, precum opre-
siunea religioasa, fanatismul sau lipsa libertatilor, ci le si submineaza
printr-o reprezentare complexa si contradictorie a societatii iraniene.
Aceasta abordare produce, dupa cum afirma Babak Elahi, ,0 relatie
dialectica intre propriile ei imagini iconice si stereotipurile si propagan-
da atat din Iran, cat si din Europa de Vest si SUA, ilustrand modul in
care Persepolis destabilizeaza simultan atat discursurile hegemonice

11. Casanova, Republica Mondiala, 12.

12. Babak Elahi, ,Frames and Mirrors in Marjane Satrapi’s Persepolis”, symploké 15,
nr. 1-2 (2007): 324. Traducerea mea.
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orientale, cat si pe cele occidentale. Prin reumanizarea figurilor mar-
ginale si punerea in lumina a rezistentei cotidiene, romanul nu doar
reflecta perceptiile exterioare asupra Iranului, ci le si reconfigureaza,
oferind o viziune nuantata asupra identitatii si apartenentei in con-
textul globalizarii.

Aici, apare problema Orientalismului, teoretizata de Edward Said.
Aceasta evidentiaza modul in care Occidentul a construit o imagine
distorsionata a Orientului, bazata pe o opozitie care justifica domina-
tia culturala si politica. Said defineste orientalismul drept ,un stil de
gandire bazat pe distinctia ontologica si epistemologica intre «Orient»
si (de cele mai multe ori) «Occident»"?, sugerand astfel ca aceasta
separatie nu este una naturala, ci impusa printr-un discurs hegemo-
nic. In aceasta logica, Orientul nu este vazut ca o entitate autonoma,
ci ca o proiectie a imaginatiei occidentale, un spatiu construit simbolic
pentru a reafirma superioritatea culturala a Europei. Astfel, Said de-
scrie contrastul dintre cele doua lumi. Occidentalii sunt perceputi ca
~rationali, pasnici, liberali, logici, capabili sa detina valori reale, lipsiti
prin natura lor de suspiciune”!, in timp ce orientalii sunt prezentati
ca nefiind ,,nimic din toate acestea”!®. Aceasta dihotomie nu doar ca
simplifica si distorsioneaza complexitatea culturala a Orientului, dar
serveste si ca fundament ideologic pentru dominatia coloniala.

Un aspect central al teoriei sale este raportarea la ,Celalalt”, un
concept esential in studiile postcoloniale: ,Nu esti tu, si totusi, tu
ca Celalalt esti fortat sa te vezi pe tine insuti ca Celalalt, deoarece asa
ai fost pozitionatin ochii Celorlalti"*®. Astfel, este subliniat mecanismul
prin care identitatea subalternului este modelata din exterior. Acest
proces este unul de alienare si interiorizare a perceptiilor dominante,
prin care indivizii din spatiile orientale ajung sa se perceapa conform
reprezentarilor impuse de Occident.

Marji, protagonista din romanul grafic Persepolis, experimenteaza
acest proces de alterizare atat in Iran, unde fsi petrece copilaria, cat
si in Occident, unde emigreaza in adolescenta, confruntandu-se cu
dificultatea de a se integra in oricare dintre cele doua lumi. Pe parcur-
sul romanului, ea traieste o criza identitara profunda, osciland intre
internalizarea stereotipurilor impuse de Occident asupra iranienilor
(lipsa de civilizatie, religiozitate extrema, violenta, promiscuitate) si
respingerea normelor impuse de regimul teocratic din Iran. Astfel, ea
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13. Edward Said, Orientalism, trad. de Doina Lica si Andreescu (Editura Art, 2018), 2.
14. Said, Orientalism, 49.

15. Said, Orientalism, 49.

16. Michael Pickering, Stereotyping: the politics of representation (New York:
Palgrave, 2001), 77. Traducerea mea.
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se confrunta cu o realitate amara la sosirea sa in Austria, in urma unei
perioade de dislocare culturala si psihologica generata de Revolutia
Islamica din Iran si de restrictiile impuse de regimul teocratic. Crezand
ca n Occident va gasi un spatiu caracterizat de libertate, autenticitate
si autoexprimare, Marji descoperd rapid ca aceasta nu este decat o
iluzie, iar Intalnirea cu lumea europeana este marcata de stereotipuri
si prejudecati. Ea intra astfel intr-o lupta a cunoasterii si a acceptarii.
Marji devine ,Celalalt” in Occident, unde identitatea sa iraniana este
redusa la un set de imagini fixe si stereotipe.

In acest context, este relevant3 tranzitia onomastica subtila care
se produce de-a lungul romanului: in prlmul volum, vocea narativa
este asociata exclusiv diminutivului Marji, nume afectiv care reflecta
registrul copilariei, al intimitatii familiale si al perceptiei inocente asu-
pra lumii. In schimb, in volumul al doilea, pe masura ce protagonista
se confrunta cu realitatile dure ale exilului si apoi ale intoarcerii in Iran,
numele Marjane incepe sa apara treptat, atat ca apelativ utilizat de
ceilalti (profesori, colegi de universitate, barbati din viata ei), cat si ca
forma de autoprezentare. Aceasta tranzitie onomastica nu este doar
un detaliu stilistic, ci un indiciu narativ al trecerii de la subiectivitatea
infantila la o identitate marcata de conflictul dintre adaptare, rezis-
tenta si asumare de sine in contextul presiunilor sociale si culturale
adulte.

Unul dintre momentele fundamentale in procesul de autodefinire
a protagonistei in cadrul contextului occidental are loc cand aceasta
incearca sa-si construiasca un spatiu de apartenenta in societatea
austriaca, fiind insa rapid confruntata cu stereotipurile dominante
la adresa identitatii sale. In primele interactiuni cu noii sai colegi de
scoala, Marji devine obiectul unei curiozitati reduse la clisee simp-
lificate, axate pe razboiul din Iran, perceput de interlocutori ca un
factor definitoriu al natiunii sale: ,li interesa povestea mea, mai ales
pe Momol! Era fascinat de viziunea mortii"!’. Se cristalizeaza astfel o
abordare specific occidentald a realitatii iraniene, in care complexita-
tea contextului sociopolitic este redusa la imagini monolitice, contura-
te in termeni de violenta si suferintd, fara a se considera diversitatea
si pluralitatea experlentelor individuale.

In paralel, Marjane se confrunt3 cu o viziune reductiva a Europei
ca un spatiu al libertatii si al progresului, pus in opozitie cu un Orient
considerat intarziat si opresiv. Momo fsi exprima un punct de vedere
similar prin afirmatia: ,O sa te obisnuiesti. Aici, in Europa, avem zile

17. Marjane Satrapi, Persepolis, vol. 2, trad. de Mihaela Dobrescu (Editura Art, 2014), 13.
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libere, datorita stangii. Nu suntem obligati s& muncim intruna”!é. Mai
mult decat atat, procesul de marginalizare a Marjanei este accentuat
de perceptiile stereotipe ale calugaritelor, care, in mod similar, re-
duc complexitatea identitatii iraniene la un set de etichete negative:
.E-adevarat ce se spune despre iranieni. N-au niciun pic de educa-
tie"!%. Astfel, Marjane devine prizoniera unui joc de oglindire intre
imaginea impusa de ceilalti si propria perceptie despre sine.

In acest context de alteritate fortata si de dislocare culturala,
Marjane se afla intr-o continua confruntare cu propria identitate.
Tensiunea dintre dorinta de a se adapta la normele occidentale si
nevoia de a pastra legatura cu propriile radacini creeaza un conflict
interior profund, in care protagonista incearca sa disipeze umbra
Orientului, dar, in acelasi timp, ramane bantuitd de memoria aces-
tuia, fapt ce subliniaza imposibilitatea unei ruperi totale de trecut.
Marturisirea sa, ,As fi vrut sa uit tot, sa fac sa dispara tot trecutul, dar
subconstientul nu ma lasa”?°, devine, astfel, un act de recunoastere
a imposibilitatii eradicarii identitatii originare, chiar si intr-un context
de integrare in altd cultura. Aceasta ambivalentd identitara reflec-
ta ceea ce Smadar Lavie si Ted Swedenburg descriu ca o conditie
structurala a subiectului diasporic: ,,Diaspora se refera la relatia dubla
sau loialitatea Tmpartitd pe care o au migrantii, exilatii si refugiatii
fata de locuri—legaturile lor cu spatiul pe care il ocupa in prezent si
implicarea lor continua fata de «acasa»”?!. Marji devine purtatoarea
acestei ,loialitati duble”, osciland intre spatiul prezentului occidental
si cel interiorizat al Iranului, care o bantuie afectiv si simbolic. Aceasta
experienta nu este o simpla ruptura geografica, ci o ,fisura” identi-
tara ce creeaza, conform autorilor, un ,third time-space”, ,0 zona de
granita intre identitatea-ca-esenta si identitatea-ca-conjunctura [..]
unde op02|t|a nu este doar reactlva ci si creativa si afirmativa”. in
aceasta zona liminala, subiectul nu mai opereaza cu identitati fixe, ci
este permanent plasat intr-un proces de auto-reformulare. Aici inter-
vine si contributia lui Trinh T. Minh-ha, care caracterizeaza aceasta
stare prin figura unui ,subject-in-the-making”, adica o identitate in
devenire, instabila, dar productiva: ,Acest proces nu se limiteaza la

18. Satrapi, Persepolis, vol. 2, 19.

19. Satrapi, Persepolis, vol. 2, 23.

20. Satrapi, Persepolis, vol. 2, 40.

21. Smadar Lavie si Ted Swedenburg, ,Introduction: Displacement, Diaspora, and
Geographies of Identity”, in Displacement, Diaspora, and Geographies of Identity, co-
ord. Smadar Lavie si Ted Swedenburg (Duke University Press, 1996), 14. Traducerea
mea.

22. Lavie si Swedenburg, ,Introduction”, 13.
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o dualitate intre doua mosteniri culturale. El conduce [..] la o consti-
entizare accentuata a celorlalte sensibilitati «minoritare» [...] si, prin
extensie, la necesitatea formarii unor noi aliante”?3. Aceasta viziune
a identitatii ca entitate relationala si deschisa ofera un cadru adecvat
pentru remterpretarea sublect|V|tat|| diasporice in Persepohs dincolo
de opozitiile rigide ale spatiilor culturale. n logica propusa de Minh-
ha, Marjane nu este doar rezultatul unei tensiuni intre Est si Vest, ci
devine agentul unei noi forme de constiinta politica, care recunoaste
pluralitatea vocilor marginale si potentialul solidaritatii dintre aces-
tea. Astfel, identitatea nu mai functioneaza ca esenta stabila, ci ca
act performativ si afirmativ, articulat la intersectia dintre memorie,
experienta si rezistenta simbolica.

Totusi, in ciuda marginalizarii si a reducerii ei la imagini stereotipe,
Marjane revendica identitatea sa printr-o afirmare activa si reflexiva a
originilor sale, afirmandu-si mandria fatd de identitatea iraniana, in-
tr-un demers de autoafirmare esential pentru reconstructia subiecti-
vitatii sale. Declaratia ,Sunt iraniana si sunt mandra de asta”?* devine
un act de rezistenta discursiva, o respingere explicita a etichetelor
alterizante impuse atat de imaginarul occidental, cat si de normele
rigide ale propriei culturi. In acest sens, romanul propune o critica
dubla: atat a tendintei globalizante de omogenizare identitara, cat si
ancercdrilor de a fnchide subiectul intr-o viziune culturala unilaterala.
In fata acestei presiuni de standardizare, Satrapi revendica o forma
de autonomie identitara, articuldnd o voce care refuza simplificarea
si produce o contra-naratiune. Fragmentarea de care da dovada tex-
tul nu contrazice ideea de globalizare, ci apare ca reactie critica la
aceasta, prin proliferarea unor voci minoritare si individualizate care
contesta hegemonia discursurilor dominante, fie ele orientale sau
occidentale.

Momentul culminant al acestei crize de identitate se petrece atunci
cand Marjane ajunge sa se simta complet dezradacinata si pierdutd,
abandonata chiar de prietenii austrieci. Impinsa la marginile unei so-
cietati care nu o acceptd in mod autentic si care o reduce la statutul de
,0 alta”, ea ajunge sa traiasca pe strazi, intr-o stare de homelessness
nu doar fizic, ci profund existential, simbol al unei rupturi adanci cu
toate modelele de viata in care sperase sa se integreze. Aceastd ex-
perientd extrema de izolare devine un punct de cotitura in parcursul
personajului, marcand imposibilitatea de a apartine cu adevarat unei

23. Trinh T. Minh-ha, ,Not You/Like You: Postcolonial Women and the Interlocking
Questions of Identity and Difference”, in Displacement, Diaspora, and Geographies
of Identity, 17. Traducerea mea.

24. Satrapi, Persepolis, vol. 2, 13.
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lumi bine delimitate. In acest context, intoarcerea in Iran capat3 sem-
nificatia unui homecoming simbolic, o incercare de a regasi o forma
de stabilitate si coerenta identitara, chiar daca acel ,acasa” nu mai
corespunde unei realitati familiare. Asa cum scrie Rushdie, exilul cre-
eaza ,0 patrie imaginara [...] unde «fragmentarea identitatii» nu este
conceputa ca o forma de liberalism anarhic pur sau de voluntarism, ci
[...] ca o recunoastere a importantei instrainarii Sinelui in constructia
formelor de solidaritate”?. Marjane isi regaseste, astfel, nu neaparat
un spatiu geografic al apartenentei, ci o pozitionare narativa si refle-
xiva din care Tsi poate reconstrui identitatea in mod constient.
Aceasta reconectare cu trecutul sau iranian, desi semnificativa la
nivel emotional, nu este neaparat o solutie completa, ci mai degraba
o modalitate prin care Marjane incearca sa regaseasca un punct de
ancorare intr-o lume ce i este din ce in ce mai strdina. Criza identitara
pe care o traieste este un exemplu al unui conflict [auntric ce reflecta,
pe de o parte, constrangerile exterioare ale societatii si, pe de alta
parte, conflictele interne ale subiectului, care nu mai poate fi redus la
niciun tipar cultural fix. Si in contextul iranian, protagonista traieste
adesea o senzatie de alienare, in special din cauza educatiei sale libe-
rale si a influentei occidentale pe care a preluat-o din cadrul familial.
Dupa Revolutia Islamica, drepturile si libertatile femeilor sunt sever
restrictionate, iar aceasta este obligata sa poarte valul, un simbol al
opresiunii, din perspectiva sa. In ciuda acestei constrangeri, Marjane
respinge Inca din copildrie aceasta norma impusa de regimul teocra-
tic, dar, In paralel, se afla intr-un proces continuu de reconstructie a
propriei identitati, Tncercand sa fsi defineasca locul intr-o societate
schimbata. Un episod semnificativ care ilustreaza conflictul dintre
Marjane si regimul teocratic iranian este confruntarea sa cu gardiene-
le revolutiei, cand este mustrata pentru imbracamintea necorespun-
zatoare pe care o poarta. Adidasii, blugii mulati, jacheta si insigna cu
Michael Jackson sunt percepute de autoritatile religioase ca ,,simbo-
luri ale decadentei”® si ale influentei occidentale, elemente deosebit
de ostile regimului islamic revolutionar. Aceste piese vestimentare,
care in viziunea regimului reprezinta coruptia culturald si morald a
lumii occidentale, sunt in mod paradoxal pentru Marjane simboluri
ale rezistentei si ale afirmarii unei identitati proprii in fata opresiunii.
Pentru ea, aceste obiecte nu sunt doar elemente de vestimentatie,
ci si acte de subversiune fata de normele impuse de regimul islamic,

25. Salman Rushdie, citat in Lavie si Swedenburg, ,Introduction”, 16. Traducerea
mea.

26. Satrapi, Persepolis, vol. 1, trad. de Mihaela Dobrescu (Bucuresti: Editura Art,
2018), 133.
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care incearca sa uniformizeze si sa controleze nu doar comportamen-
tele, dar si aspectul fizic al cetatenilor.

Astfel, apare ceea ce Edward Said numise ,domeniu simetric al
orientalismului, numit occidentalism”?’. Acest domeniu desemneaza
reactia celor marginalizati din Orient impotriva stereotipurilor impuse
de Occident, perceput ca o forta daunatoare in conservarea tradi-
tiilor si autenticitatii morale: ,Ceea ce am numit noi occidentalism
este portretul dezumanizant pe care i-l fac Vestului adversarii lui”?8.
Exemplificdnd aceastd dinamica, Marjane, intoarsa in Iran pentru
continuarea studiilor, se confrunta cu stereotipurile create de iranieni
in relatie cu spatiul occidental. In cadrul unei conferinte organizate
de universitatea la care aceasta studiaza, despre ,comportamentul
moral si religios”?°, autoritatile academice se angajeaza intr-o retorica
de reprimare a obiceiurilor moderne si a emanciparii de inspiratie oc-
cidentald, criticind modurile de comportament considerate indecente
si In contradictie cu valorile autentice: ,Nu putem sd ne purtam asa,
oricum! Din sdngele martirilor au crescut florile Republicii noastre.
Sa-ti permiti un comportament indecent inseamna sa calci in picioare
sangele celor care si-au dat viata pentru libertatea noastra. Asadar,
le cer domnisoarelor prezente aici sa poarte pantaloni mai putin largi
si cagule mai lungi. Sa-si acopere parul cum se cuvine, sa nu se ma-
chieze™°. Aceasta retorica opresiva starneste o reactie de indignare
din partea protagonistei, care recurge la un act de rezistenta simbo-
lic, punand in discutie criteriile de moralitate impuse de regim: ,Cat
despre pantaloni, le reprosati ca sunt prea largi, desi ne acopera bine
formele. Avand in vedere ca acesti pantaloni sunt acum la mod3, vin
si va intreb: religia ne apara integritatea fizica sau e pur si simplu
contra modei?"3!.

In acest context, teoria occidentalismului se afld intr-o tensiune
subtild cu teoria circulatiei literaturii a lui Pascale Casanova, avand
in vedere contrastul evident intre perceptiile stereotipe ale Orientului
ca teritoriu al opresiunii si realitatea complexa a experientei iraniene.
Marjane Satrapi abordeazd aceast3 contradictie, configurandu-si
propria identitate intr-un spatiu marcat de polarlzarea culturali. in
ciuda contextului national iranian pe care il prezinta in conformitate
cu stereotipurile—razboi, limitare si opresiune—rezistenta pe care

27. Said, Orientalism, 89.

28. lan Buruma si Avishai Margalit, Occidentalismul: Razboiul impotriva Occidentului,
trad. de Anca Barbulescu (Bucuresti: Humanitas, 2016), 14.

29. Satrapi, Persepolis, vol. 2, 142.

30. Satrapi, Persepolis, vol. 2, 142.

31. Satrapi, Persepolis, vol. 2, 143.
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protagonista o exprima in incercarea de a-si reconfigura propria iden-
titate nu doar ca pune in lumina deschiderea spre emancipare a celor
marginalizati, dar contribuie la succesul global al romanului. Astfel,
desi in Persepolis sunt evidentiate prejudecatile reciproce intre Orient
si Occident, cititorul occidental descopera o fata diferita a ,,Celuilalt™
o realitate durd a unui regim opresiv, dar in care protagonista reu-
seste sa sfideze stereotipul celui oprimat, afirmandu-si drepturile
si autonomia. Insasi autoarea afirma in acest sens: ,lata problema:
astazi, descrierea lumii este intotdeauna redusa la da sau nu, negru
sau alb. Povesti superficiale. Povesti cu supereroi. O parte este cea
buna. Celalalt este rau. Dar nu sunt datoare cu lectii de morala. Nu
este misiunea mea sa spun ce este corect sau gresit. Descriu situatiile
cat se poate de sincer. Asa cum le-am vazut. De aceea imi folosesc
propria viata ca material. Eu insami am vazut aceste lucruri si acum
vi le spun. Pentru ca lumea nu este despre Batman si Robin care se
lupta cu Joker; lucrurile sunt mai complicate de atat. Si nimic nu este
mai infricosator decat oamenii care incearca sa gdseasca raspunsuri
simple la intrebari complicate”?. Cu alte cuvinte, scopul lui Marjane
Satrapi nu este de a prezenta un Iran infricosator din care nu poti
scapa, ci o realitate dura, dar care permite evadarea din stereotip.
Totusi, acest proces de iesire din stereotip este unul profund com-
plicat, generénd in interiorul protagonistei nu doar un conflict identitar
general, ci o criza specifica unui subiect feminin oprimat, prins intre
presiunile regimului teocratic iranian si asteptarile stereotipizante
ale Occidentului. Aceasta criza reflecta o forma de subalternitate de
gen, in care experienta femeii este simultan marginalizata si redusa la
tacere in interiorul unor sisteme de dominatie multiple. Tn acest sens,
este relevanta analiza propusa de Gayatri Chakravorty Spivak in ,,Can
the Subaltern Speak?”, unde afirma ca ,.intre patriarhat si imperialism,
intre constituirea subiectului si formarea obiectului, figura femeii dis-
pare, nu Intr-un neant curat, ci intr-o deplasare violentd” care produce
imaginea dislocata a femeii din Lumea a Treia, ,prinsa intre traditie si
modernizare”®. Astfel, este sintetizata tocmai pozitia protagonistei
din Persepolis, care este constant suspendata intre discursuri opresi-
ve divergente, fiind nevoitd sa isi revendice identitatea intr-un spatiu
al tacerii si al excluderii. Aceasta pozitionare intre axe multiple ale

32. Marjane Satrapi, ,An interview with Marjane Satrapi”, interviu de Joshuah
Bearman, The Believer, 1August 2006, https://www.thebeliever.net/an-inter-
view-with-marjane-satrapi/. Traducerea mea.

33. Gayatri Chakravorty Spivak, ,Can the Subaltern Speak?”, in Colonial Discourse
and Post-Colonial Theory, coord. Patrick Williams (New York: Columbia University
Press, 1994), 102. Traducerea mea.
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dominatiei nu ramane doar o experientd personald, ci este transpusa
narativ intr-o forma de rezistenta discursiva.

In acest sens, Persepolis constituie un exemplu elocvent de stra-
tegie de autoreprezentare, prin care Marjane Satrapi submineaza atat
normele restrictive ale regimului iranian, cat si constructele stereotipi-
ce promovate de imaginarul occidental. Naratiunea sa configureaza o
identitate feminina dinamica, plasata la intersectia dintre opresiunea
patriarhald si discursurile hegemonice globale, articuland o viziune
complexa asupra experientei subalterne in context postcolonial. Un
episod relevant care evidentiaza mecanismele excluderii si marginali-
zarii subalternului este cel in care Marjane este acuzata pe nedrept de
proprietara locuintei din Austria de comportament imoral, pe fondul
relatiei sale cu un tanar austriac: ,Ce, pentru dumneavoastra un aus-
triac adevarat n-are ce cauta c-o fata ca mine, nu?”**. Aceasta replica
denota constientizarea propriei alteritati si a imposibilitatii de a fi per-
ceputa in afara grilei de interpretare impuse de discursul hegemonic
occidental. Momentul de apogeu al excluderii sale este reprezentat de
acuzatia de furt, cand proprietara o invinovateste fara dovezi si o da
afara din locuinta: , A, aici esti, sunt convinsa ca tu mi-ai luat brosal”*.
Aceasta situatie nu este doar o manifestare a discriminarii individuale,
ci si o reflectie a unui mecanism mai amplu prin care subalterna este
definita exclusiv prin stereotipuri, fiind lipsita de posibilitatea de a-si
afirma propria voce si de a-si contesta statutul impus. Imposibilitatea
Marjanei de a-si dovedi nevinovatia evidentiaza tocmai mecanismul
descris de Spivak, conform caruia subalternul nu doar ca este mar-
ginalizat, ci si redus la tacere printr-o logica de excludere ce ii neaga
dreptul la autoreprezentare.

Un alt exemplu elocvent al mecanismului de reducere la tacere
a subalternului 1l constituie momentul in care Marjane este exmatri-
culata in urma unei confruntari directe cu autoritatea institutionala
reprezentata de maica stareta. Episodul se desfasoara intr-un ca-
dru domestic aparent inocent: protagonista coboara cu o cratita de
spaghete 1n sala comuna pentru a urmari un program TV, gest care
contravine conventiilor locului si starneste reactia vehementa a ca-
lugaritei. Mustrarea disciplinara se transforma rapid intr-un atac cu
conotatii etnice, calugarita afirmand: ,E-adevarat ce se spune despre
iranieni. N-au niciun pic de educatie™®. Marjane riposteaza, respin-
gand stereotipul printr-un contraatac la fel de transant: ,E-adevarat si

34. Satrapi, Persepolis, vol. 2, 67.
35. Satrapi, Persepolis, vol. 2, 79.
36. Satrapi, Persepolis, vol. 2, 23.
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ce se zice despre voi. Inainte s va faceti calugarite, erati niste prosti-
tuate!”¥”. Ulterior, este exmatriculata sub pretextul insubordonarii: ,,.E
absolut inacceptabil ce i-ai spus Maicii Brigit! / Dar ce mi-a spus ea vi
se pare acceptabil?/ Esti exmatriculata™®.

Acest episod releva nu doar persistenta unor stereotipuri rasiale si
culturale in spatiul occidental, ci si modul in care discursul hegemonic
reactioneaza punitiv la orice tentativa a subalternei de a-si revendica
demnitatea si vocea. Replica Marjanei, departe de a fi o simpla inso-
lenta adolescenting, devine un gest de rezistenta simbolica, o forma
de contradiscurs prin care subiectul marginalizat refuza sa accepte
pozitia impusa. Totusi, reactia institutiei subliniaza faptul ca spatiul
occidental nu este, in mod automat, unul al incluziunii si al pluralis-
mului, ci poate reproduce, sub aparente civilizatoare, mecanisme de
excludere si delegitimare. Exmatricularea protagonistei devine astfel
expresia concreta a refuzului de a accepta vocea subalterna atunci
cand aceasta contesta ordinea simbolica dominanta.

Un alt episod semnificativ este cel in care unul dintre colegii sai
afirma cu nonsalanta ca ,viata e absurda”?, replica la care Marjane
raspunde cu o convingere nascuta din experienta directa a violentei
istorice si ideologice traite in Iran: ,Viata nu e absurda. Sunt si oameni
care cred in ea si mor in numele unor valori, cum ar fi libertatea”.
Raspunsul colegului Momo, ,Asta-i doar o distractie ca sa mai uiti
de plictiseala”*!, dezvaluie nu doar o perceptie superficiala, ci si un
mecanism subtil prin care suferinta colectiva este redusa la un regis-
tru pur individual. In aceasta mteractlune trauma istorica si politica
a protagonistei este golita de con’gnutul sau structural si retradus3
intr-o cheie existentialista banalizanta. Astfel, experienta subalternu-
lui este invalidata nu prin negare directd, ci prin minimalizare, fiind
perceputa ca o reactie emotionala izolata, lipsita de ancorare sociala.
Vocea Marjanei este, in consecintd, reinterpretata printr-o grila cul-
turala care refuza sa recunoasca dimensiunea politica a rezistentei,
transformand lupta pentru libertate intr-o simpla strategie de com-
pensare psihologica.

Aceeasi strategie de reducere la tacere opereaza siin Iran, insd in
acest context reprimarea are loc prin impunerea unui discurs hege-
monic ce alieneaza orice forma de contestare a normelor regimului.
Inca din copildrie, Marjane manifesta o atitudine de opozitie fata de

37. Satrapi, Persepolis, vol. 2, 23.
38. Satrapi, Persepolis, vol. 2, 24.
39. Satrapi, Persepolis, vol. 2, 37.
40. Satrapi, Persepolis, vol. 2, 37.
41. Satrapi, Persepolis, vol. 2, 37.
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sistem, asumandu-si un rol activ in lupta pentru drepturile femeilor,
insa tentativele sale de rezistenta sunt constant reprimate. Un exem-
plu elocvent este momentul in care participa, alaturi de parintii sai, la
o manifestatie politica, confruntandu-se pentru prima data cu reali-
tatea brutalitatii sistemului: ,Asa c-am mers cu ei sa impartim mani-
feste. Pentru prima data-n viata, am vazut cu ochii mei ce inseamna
violenta. A fost ultima noastra manifestatie™?. Aceasta experienta
marcheaza o prima constientizare a faptului ca vocea individuala nu
poate avea un ecou real intr-un regim care opereaza prin coercitie si
suprimare.

Ulterior, Marjane este sanctionata si in mediul educational pentru
gesturile sale de nesupunere. Atunci cand este surprinsa purtand
bijuterii, un simbol al opozitiei fata de normele impuse, reactia sa
de revolta, manifestata prin lovirea directoarei, atrage o pedeapsa
extrema: exmatricularea imediata. ,V-am zis de o suta de ori ca-i in-
terzis sa purtati bijuterii sau blugi”** este avertismentul ce subliniaza
rigiditatea sistemului, care nu permite nicio forma de individualitate.
Aceeasi dinamica opresiva este prezenta si in spatiul universitar,
unde Marjane Tncearca sa conteste standardele vestimentare impuse
femeilor, subliniind discrepanta dintre exigentele aplicate studentilor
si cele aplicate studentelor. Drept raspuns, autoritatile academice fi
ofera un ultim avertisment, cerandu-i sa elaboreze o uniforma care
sa respecte normele regimului: ,,adaptata nevoilor pe care le au stu-
dentele, dar nimic extravagant”4. Astfel, se confirma modul in care
regimul utilizeaza controlul corporal si vestimentar ca mecanisme de
supunere, consolidand structura patriarhald si suprimand orice incer-
care de revendicare a unei identitati alternative.

Toate aceste situatii in care protagonista se gaseste reflecta o
discriminare multidimensionala, determinata de factori precum genul,
etnia si religia. Acest tip de opresiune poate fi analizat prin prisma
conceptului de ,intersectionalitate”, formulat de Patricia Hill Collins si
Sirma Bilge, care ,priveste categoriile de rasa, clasa, gen, sexualitate,
natiune, abilitate, etnie si varsta—printre altele—ca fiind interconec-
tate si influentandu-se reciproc™®. Astfel, experientele de marginali-
zare ale protagonistei nu pot fi intelese separat, ci trebuie analizate ca
parte a unui sistem complex de relatii de putere si excludere sociala.
In Persepolis, acest concept este vizibil in felul in care Marjane Satrapi

472. Satrapi, Persepolis, vol. 1, 76.
43. Satrapi, Persepolis, vol. 1, 143.
44, Satrapi, Persepolis, vol. 2, 144.

45. Patricia Hill Collins si Sirma Bilge, Intersectionalitate, trad. de Catalina Stanislav si
Anca-Simina Martin (Editura Universitatii ,Lucian Blaga” din Sibiu, 2021), 1.

163



164

CAIETELE LUCIAN BLAGA VOL. 25, NR. 1-2 (2024)

ilustreaza dubla dominatie cu care se confrunta femeile iraniene: atat
opresiunea sistemului patriarhal islamic, cat si discriminarea rasiala si
culturala din Occident.

In contextul european, Marji se confrunta cu marginalizare si dis-
criminare din cauza religiei, culturii si etniei sale. De exemplu, in cadrul
unei discutii despre vacantele de Craciun, Marji mentioneaza: , Stiti, la
noi, in Iran, nu se sarbatoreste Craciunul”, evidentiind astfel distanta
culturald ce o face sa se simta izolata, intrucat ceilalti colegi pleaca
pentru a sarbatori, [lasand-o singura: ,,Ce ma fac singura doua sapta-
mani? Pana si internatul o sa fie gol”¥. Mai mult, lipsa de cunostinte
istorice despre Europa o face sa se simta inferioard in fata colegilor:
»Hai, relaxeaza-te, profita! Cultiva-te si tul Nici macar de Bakunin n-ai
auzit™®. De asemenea, Marji este adesea marginalizata in Austria din
cauza etniei sale, ajungand chiar sa exprime regretul fata de originea
sa iraniana: ,Am reusit chiar sa-mi reneg cetatenia”*.

In contrast, in Iran, Marji este discriminata pe baza statutului sau
de femeie. De exemplu, in mediul public, cum ar fi universitatea, stu-
dentele sunt obligate sa fie acoperite si sa adopte o tinuta decenta
pentru a nu atrage priviri, in timp ce barbatii pot purta haine mai
confortabile si mai putin reglementate, fara a fi criticati: ,Nu ezitati sa
ne faceti noua observatie, dar fratii aici de fata au tot soiul de tunsori
si de haine™®. Desi Marji se confrunta frecvent cu astfel de episoade
de discriminare, aceasta nu le prezintd intr-o manierd catastrofica.
Realitatile regimului sunt descrise fara exagerari si fara a-si atribui o
identitate falsa. Spre deosebire de multe alte femei din tara sa, Marji
trdieste intr-o familie iubitoare, cu o deschidere catre gandirea oc-
cidentald si modernd, avand un tata protector, dar nu opresiv, spre
deosebire de multi barbati din Iran.

Astfel, protagonista nu face parte din acele familii care au adoptat
rapid normele impuse de regim. Ea si parintii sai observa si critica
de la fereastra familia care, intr-o schimbare brusca, a adoptat un
comportament conform cu ideologiile regimului: ,Anul trecut si-arata
ditamai copanele-n fuste mini, iar acum doamna poarta tchador. lar
barbosu’ de barabatu-su care se imbata in fiecare seard, acum face
gargara numai daca pronuntd cuvantul alcool”!. Aceste schimbari
sunt generate de regimul impus, iar parintii lui Marji, constienti de

46. Satrapi, Persepolis, vol. 2, 14.
47. Satrapi, Persepolis, vol. 2, 15.
48. Satrapi, Persepolis, vol. 2, 19.
49. Satrapi, Persepolis, vol. 2, 41.
50. Satrapi, Persepolis, vol. 2, 143.
51. Satrapi, Persepolis, vol. 1, 75.
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aceste presiuni, o sfatuiesc pe fiica lor: ,Daca te intreaba ce faci toa-
ta ziua, spui ca te rogi, ne-am inteles?"%% Teama fata de opresiunea
regimului este cea care fi determina pe acestia sa o trimita pe fiica
lor in Europa, in incercarea de a o proteja de consecintele razboiului.
Astfel, Marji reuseste sa evadeze din stereotipul femeii musulmane
fara scapare, insa aceasta fuga de tara natala si, implicit, de propria
identitate, este direct legata de realitatile dure ale regimului din Iran.

Cu alte cuvinte, asa cum semnaleaza Leigh Gilmore si Elizabeth
Marshall, ,Satrapi se bazeaza pe figura fetei pentru a starni compasi-
une; totusi, Satrapi Isi ascunde sinele adult cu Marji, sinele sdu de zece
pana la paisprezece ani. Popularitatea textului lui Satrapi se datoreaza
partial potentialului sau de a sprijini legatura imaginara dintre fata
vulnerabila si subiectul adult feminin politic lipsit de putere. Adica, mai
degraba decat sa educe fetele in ideologiile occidentale, Satrapi reori-
enteaza acest aparat pedagogic neoliberal spre educarea Occidentului
despre complexitatile Orientului. Satrapi cauta sa educe cititorii
occidentali despre Iran si Islam; cu toate acestea, este dificil pentru
Occident sa fie dislocat ca un loc privilegiat al cunoasterii 3. Satrapi nu
oferd o simpla critica externa sau o pledoarie pentru emancipare in ter-
meni occidentali, ci propune o destabilizare dubla, atat a imaginii exo-
tizante si infantilizante proiectate de Occident asupra Orientului, cat
si a autovictimizarii nationaliste promovate de regimul fundamentalist
iranian. In acest sens, pozitia naratoarei devine profund complicata:
desi respinge hegemonia epistemica occidentala, ea este constienta
ca o parte a receptdrii sale in Vest se bazeaza tocmai pe figura fetei
vulnerabile din Orient. In acelasi timp, denuntarea sistemului opresiv
din Iran nu o plaseaza automat intr-o pozitie pro-occidentala, intrucat
regimul teocratic instrumentalizeaza tocmai critica neoliberalismului si
a imperialismului cultural pentru a-si justifica oprimarea interna.

In concluzie, Persepolis de Marjane Satrapi este o opera a con-
trastelor, in care vocile marginalizate, desi supuse unor mecanisme
sistematice de reducere la tacere, reusesc sa Isi negocieze identitatea
printr-un proces dinamic de rezistenta. Totodata, aceasta a evidentiat
modul in care protagonista, Marji, navigheaza intre multiple realitati
sociale si culturale, confruntandu-se atat cu opresiunea politica si
religioasa din Iran, cat si cu discriminarea si alienarea din Occident.
Desi naratiunea ei contesta intr-o oarecare masura stereotipul femeii
musulmane supuse, ea se inscrie, Tn mod paradoxal, intr-un discurs

52. Satrapi, Persepolis, vol. 1, 75.

53. Leigh Gilmore si Elizabeth Marshall, ,Girls in Crisis: Rescue and Transnational
Feminist Autobiographical Resistance”, Feminist Studies 36, nr. 3 (2010): 679.
Traducerea mea.
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care prezinta Iranul conform asteptarilor occidentale: ca pe un spatiu
dominat de fundamentalism, violenta si discriminare. Prin aceasta
abordare, Satrapi face accesibila si comprehensibila realitatea irania-
na pentru cititorii occidentali, utilizand un limbaj vizual si narativ care
ocoleste dramatismul excesiv, dar care rezoneaza cu sensibilitatile
publicului occidental. Aceasta ambivalenta reflecta tensiunea dintre
autoreprezentare si asteptarile hegemonice. Pe de o parte, Marji eva-
deaza din stereotip prin faptul ca opune rezistenta, contesta normele
impuse de regim si manifesta o deschidere culturala spre Occident.
Pe de alta parte, Persepolis se aliniaza unei tendinte mai largi din lite-
ratura diasporei iraniene, in care Occidentul este prezentat ca un spa-
tiu al libertatii, In contrast cu un Iran opresiv. Aceasta viziune binara,
desi nuantata prin experientele contradictorii ale protagonistei, poate
fi interpretata ca o adaptare la un public occidental deja predispus sa
perceapa Iranul prin prisma conflictului dintre traditie si modernitate.
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