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Abstract: The present paper focuses on one of the most unique feelings specific
to the romanian culture - ,dorul”. It is an element that occurs in a variety o

Jforms and offers deepness to some of the poets lyrical writings. Ideas like the
union between the lovers, the melancholy for the lost aspects from the past,
suffering and the willingness to reinforce the bond between the individual and
the totality of the unharmed Universe are emphasized through ,.dor”. Because
of its inevitable recurrence in life, we interpreted the meanings through a
parallel with the motif of the road. Using different themes, motifs, symbols,
Sigures of speech and techniques of construction, Lucian Blaga succeeds in
creating an art in which the motif of ,dor” appears as a manifestation of the
heart, soul and spirit of the individual, as a desire to achieve the integrality
of existence.
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Intelegind procedura de ,supraimpresionare”(Benoist:1995,11) ca
interpretare a fiecirui semn perceput de intelectul nostru, fira de care
acestea ar raméne incomprehensibile, descifrim ca existd un palimpsest de
imagini ce revin odata cu aparitia oricirei noi perceptii, senzatii reinviate,
in mod instinctiv, printr-o manierd retroactiva.

Putem admite un lucru, un fapt, o realitate, doar daca pot fi
asociate cu un precedent sedimentat in memoria noastrd. Acest adevir
a fost sustinut de ganditori din toate timpurile: ,Nu vezi decit ceea ce
cunosti.” (Goethe); ,,Cunoasterea noastrd depinde de o reminiscenta.”
(Platon); ,Nu putem admite existenta unui lucru daca nu-i putem atribui
o semnificatie,”(Cassier) ,,Cuvantul durere nu incepe si insemne ceva
decit in momentul cAnd reaminteste memoriei de o senzatie pe care am
mai incercat-0.” (Diderot) (apud Benoist, 1995: 12)

Orice semn corespunde unei impresii triite deja, iar orice senzatie
reinvie in constiintd o ,schemi mintald uitatd” (Cf Benoist:1995,12).

123


alinabako
Ştampilă nouă


124

Putem afirma cd aceasta ,doringd puternicd de a (re)vedea ceva sau pe
cineva drag, de a reveni la o stare sau indeletnicire preferati” (1984,
316) se potriveste cu definitia pe care DEX-ul limbii roméine o oferd
pentru DOR, chiar boala, durerea sufleteasci despre care vorbea Cassier.
Structuralistii ar aprecia profunzimea sensului sustinutd, la nivel fonetic,
de muzicalitatea lexemului: vocala o inchisi de o consoana grava si de
una vibranti, ceea ce sugereazd o inchidere a spatiului, dand sentimentul
golului existential.

Aproape intraductibil in alte limbi, ,dintre toate ipostazele Erosului
mito-folcloric romanesc, DORUL e latura lui cea mai elevata, spiritualizata
si innobilatd” (DEX:1984, 316).

Dupid cum Constantin Noica afirma in legiturd cu statornicia
cuvantului si a functiei acestuia, ,lectia lui este de asa fel, incit te intrebi
daca orice adancire in aceasta limbd, spre a nu mai vorbi de orice raticire,
nu prezintd pana la urma o simpla riticire la dor” (1996, 246), in sensul
cd in jurul cuvintelor se formeazd un orizont de nedeterminare si de
ravna, unul de DOR. Prin formatul siu, termenul reprezintd o contopire,
nu o compunere, o ,alcituire nealcatuitd” (1996, 247), fiindcd s-au
contopit in el durerea i plicerea. Daci in limba greaci ar trebui si fie
tradus cuvantul DOR, acesta s-ar numi plicere de durere, iar in germana
— ciutare de negisire. (Noica: 1996, 247) In Stilistica functionali a limbii
romdne (1973), lon Coteanu identifici ipostaze ale dorului. Astfel, dorul
— dorintd, pofti de ceva sau cineva, atractie citre ceva sau cineva poate
fi considerat ca derivat din forma verbald 2 dori, apropiere semantica
corespunzitoare si in expresia a duce dorul (cuiva sau de ceva), in care
dorul trimite la nostalgie, melancolie, care implica automat si ideea de
sperantd, nazuintd, de atractie si dorintd. Dorul — dorinti arzitoare,
pofti de dragoste, atractie citre dragoste senzuali arde, topeste, mistuie,
pedepseste si provoacd suferintd atunci cAnd pasiunea pentru cel dorit nu
mai este impdrtdsitd; e o pasiune care aduce necazul, aspiratie la dragoste,
care trebuie izgonitd fiindcd aduce cu ea amarul. Dorul — durere, inimd rea
e apasitor (apdsat de amintiri), cu nuante de regret; existd, probabil, un
sens al dorului de durere fizicd in Oltenia sau Maramures (dor de cap, dor
de dinti). Dorul — compasiune, compdtimire, intelegere fati de o suferintd,
mai ales morald apare ca efect al empatiei. Necesitatea de concretizare a
dorului reprezinti nevoia de atribuire a unei identititi, intrucat dorul,
asemenea dragostei, suferintei, este o triire imposibil de comunicat, dificil
de a fi transpusi in limbayj: acesta poate lua infatisari diverse (plante, fiinte
animaliere, fiinte umane, obiecte, fenomene ale naturii. Retine atentia



dorul — dragoste, o substituire semantica a celor doi termeni, o formi a
dorului care le inglobeazi pe toate cele precedente. Dorul — jale are sensul
general de melancolie, tristete, nostalgie, induiosare si subordoneaza jalea
ca dorinta de dragoste, jalea ca durere si jalea ca intelegere, compasiune.
Nu in ultimul rAnd, dorul — urit se asociaza verbului corespunzitor a uri,
dar in sensul utilizat in lirica populari: aversiune, repulsie pentru cineva
sau ceva. (Apud Coteanu: 1973, 159-185)

Pasionat de cuvintele ,,rostirii roméanesti”, Constantin Noica propune
un descriptiv inedit al dorului: ,,Virtugile lui sunt deosebite, cu adevarat
imparitesti: e un cuvant tipic de contopire a sensurilor, iar nu de simpla
compunere a lor; e un cuvant al deschiderii si totodata al inchiderii unui
orizont; unul al intimitdtii cu departirile, al afldrii si ciutirii; un cuvant
al stiutului si al nestiutului, al limitagiei si nelimitagiei, al concretului
si abstractului, al atracgiei de ceva determinat si al pierderii in ceva
indeterminat. Are o splendida suveranitate in el, dar e un cuvant al
inimii numai, si nu al gindului, dupa cum e un cuvant al visului, si nu
intotdeauna al faptei.... te poartd cAnd spre trecut, cAnd spre viitor, te
incarca si de regrete si de sperante, iti face uneori de indurat suportabilul,
dar alteori de nesuferit ceea ce trebuie si e bine sa induri. A plecat de la
durere si a scos tot ce putea din transfigurarea ei; dar nu a trecut de spirit,
a rimas prins de suflet.” (1996, 388-389)

Arhiprezenta dorului in existenta umani il defineste ca un laitmotiv
pe tot parcursul cilitoriei unei vieti. In creatiile sale poetice, Lucian
Blaga invoca diferite ipostaze ale dorului. Se disting astfel: dorul naiv/
naivitatea copildriei, care apare ca autenticitate a vietii in viziunea
blagiand; dorul-iubire; dorul de patrie; dorul de contopire cu universul;
dorul-dor, ipostaza exacerbatd, o profunda suferinta... plicutd. I n
paginile filosofice, Lucian Blaga pledeazi pentru dor ca ,stare de nuanga”
sufleteasca. Astfel: ,Starile cele mai des cAntate §i exprimate sunt, precum
se stie: dorul, jalea, urdtul. Ori toate aceste stiri, care alcituiesc substanta
celor mai multe poezii populare, sunt stari de ,,nuangd’. Nici unul din
cuvintele dor, jale, urit, nu e traductibil in altd limba. Ele denumesc stari
sufletesti romanesti.... Starea de dor e asa de particulara si asa de mult
impletitd din nuante, incat de ea tine pand si vocala si consonantele insile
ale cuvantului dor... Dorul e socotit cind ca stare sufleteascd, cAnd ca o
putere impersonald, care devasteazd si subjuga, cAnd ca o vraja ce se muta,
cand ca o boala cosmica, ca un element invincibil al firii, ca un alter ego, ca
o emanatie material — sufleteasci a individului. Cantaretul trateazd dorul
in consecingd: i se inchind sau se luptd cu el, il transmite sau il primeste,
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il macina ca pe o materie, il seamina ca pe o plantd.” (Blaga: 1969, 291-
292)

Motivul dorului domini poezia blagiani si isi face prezenta chiar din
primul volum, Poemele luminii. Poezia Liniste dezvolta imaginea dorului
metafizic, dorul existential, deschizindu-se cu un distih reprezentativ
pentru o compozitie coerentd gratie materialului lingvistic ordonat dupa
o logica a ritmului poetic interior. Simgurile isi pierd concretetea functiei,
auzul si vazul confundindu-se intr-o sinestezie si servind receptarii
aceluiagi stimul nocturn: ,Atita liniste-i in jur de-mi pare cd aud/ cum
se izbesc de geamuri razele de lund”. Cele doud versuri constituie o
metataxa a consecutiei, ce revine in poezie spre a marca oprirea timpului.
Acalmia noptii reprezintd momentul propice de a ajunge la starea de
oincreat” (Moraru: 2004, 9). Misterul, taina noptii, linistea deschid
individului poarta spre calatoria 77 si spre sine, prin incremenirea timpului
care secatuieste semnificatia poeticd. Cilatoria porneste de la increatul
originar, de la izvorul tuturor lucrurilor: e un dor ontologic, mostenit
din ,strimosii cari au murit fird de vreme” si transmis generatiilor,
observim in ultima strofd, in ,cine stie ce piept’. Cilatoria dorului in
timp, din generatie in generatie, respectd o linearitate evolutivd redatd, si
la nivelul compozitiei, prin trecerea de la adresarea indirectd la adresarea
directd, din finalul poeziei, de la universal (,strimosii cari au murit fard de
vreme...vin sd-si traiascd mai departe/ in noi/ viata netraita.”) la individual
(,O, cine stie —suflete-n ce piept iti vei cinta...dorul”). In acelasi sens,
fiind simbol de dependenti si de reinnoire prin ciclicitate, simbolizind
ritmurile vietii, luna mésoard trecerea timpului, dirijeaza ciclurile vietii
si ale mortii, amplifica starea de dor, ce se transmite asemenea unui
cod genetic universal. Jocul nominal prin reluarea lexemelor ,singe”
si ,patimi” alaturi de prezentul iterativ ,vin,/ vin”, care se inscrie intr-
un continuum temporal fira inceput si fird sfarsit, inglobind cele
trei perspective ale axei temporale (trecut, prezent si viitor) sugereazi
caracterul pliant al individului - un simbol al colectivitatii care gazduieste
in sine umanitatea: stramosii ,,care au murit fara de vreme,/ cu sange tanar
inca-n vine,/ cu patimi mari in singe, cu soare viu in patimi,/ vin, vin sa-si
traiascd mai departe in noi viata netriiti’. Frontierele eului sunt deschise,
fiind o comunicare careia nu i se ridica niciun obstacol, o esentd comuni
in organismul uman predat firii i in pimantul cu care se confundi. In
acest somn se gisesc mugurii renasterii, caci in ,noaptea constiintei se
reintilnesc impulsurile unei vitalitati solare, devenite acum ale altora, pe
care eul-receptacul le primeste cu toate barierele ridicate” (Pop: 1981,



25). Spatiul nocturn devine astfel o ,redeschidere a fiintei catre existenta
organici, elementara.” (Pop: 1981, 59)

Inliturarea barierelor dintre poet si cosmos este ilustrati si in poezia
,2Dorul”, in care erosul este calea esentiald de patrundere in misterele
lumii. Dorinta eului poetic de a se contopi cu misterele cosmosului
primeste expresivitate prin dorul-eros. Este un poem dominat de un
puternic vitalism, ca intreg volumul din care face parte (Poemele luminii).
Legatura dintre eu si lume este iubirea, rezonanta ei cosmicid fiind
explicabild prin estetica expresionistd. Semnificativ pentru etapa vitalistd,
dionisiaca a creatiei blagiene, setea (,Setos iti beau mireasma”), arderea
(,Ne arde-apropierea, ochi in ochi cum stam”), dorinta (,Asa de tainic
tu mi-o spui si dornic”) si inmugurirea/ inflorirea (,si clipele si-mi para
niste muguri plini,/ din care infloresc aievea - vesnicii”) sunt stari, reactii,
transformdri care servesc identificirii sentimentului de iubire ca integrare,
intrepitrundere, asimilare a individualitdtilor in relatie, trdiri care ,nu
fac decat s accentueze asupra sensului siu integrator sau re-integrator,
in raport cu substanta stihiald a lumii” (Pop: 1981, 82-83). Se dezvolta
astfel metafore ale subiectivititii, care potenteazi exprimarea trairilor
prin semnificatiile deduse. Dorul ca stare afectivd primeste concretete,
ajungind si se materializeze, la nivel corporal, in senzatia de sete. Versurile:
,si-ti cuprind obrajii/ cu palmele-amindoud” sugereazd implicarea totala
in contopirea cu celilalt, iar prin comparatia implicitd ,,cum cuprinzi/
in suflet o minune”, iubirea se permanentizeazd prin inchiderea/ (cu)
prinderea in suflet, in centrul fiintei, izvorul inteligentei intuitive si al
sentimentelor. Dragostea rimane o vipaie ce mistuie tesuturile la nivel
biologic.

Imagistica iubirii se rezolva prin mitul focului. Acesta intireste in
plan metaforic impresia ca dragostea e traitd intii de toate ca patimi
mistuitoare. Caldura pe care o produce focul din metafora ,Ne arde-
apropierea” devine flacira spirituala a experientei, ,asezatd de alchimistii
daoisti in creuzetul interior al omului, in centrul inimii sale.” (Benoist:
1995, 71) Erosul culmineazi in aceasta imagine, intrucat, prin ardere,
focul ridicd totul de la nivelul ordinar la un rang superior. ,Focul este
intim si universal. El triieste in inima noastra. Triieste in cer. Urcd din
adincurile substantei si se arata ca o iubire. Coboari din nou in materie si
se ascunde, latent ca o urd si rizbunare. Dintre toate fenomenele, el este
cu adevirat singurul care poate primi atat de potrivit cele doud valorizari:
binele si rdul.”(Bachelard: 2000, 19).

Aceastd culminare a sentimentului face ca momentul sa ii limiteze
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trairea; lipsa distantei fizice nu este de ajuns pentru fiinta ce vrea sa se
contopeascd, pentru o iubire exacerbatd, observam prin concesia imediat
urmdtoare: ,,Si totusi tu-mi soptesti: Mi-asa de dor de tine!”. Soapta de
iubire are loc in taina invaluita de mister. E o iubire de nepatruns, spre
care femeia tinde prin chemarea celuilalt. Discursivul adverbial ,,parca”
din versul ,,parc-as fi pribeag (pe un alt pamént)” sugereaza starea iluzorie,
un posibil scenariu al ambiguizirii conotatiilor subiective.

Un alt semn poetic de o impresionantd bogatie semanticd este
marea, fiind imagine arhetipald a vietii si a mortii, a oricarui inceput si
sfarsit. Marea defineste simbolul dinamicii vietii, prin agitatie, miscare,
a instabilitatii feminine, apele ei opunindu-se stancii — intruchipare a
stabilitatii §i a principiului masculin yang (Evseev: 2001, 101) - ,,Femeie,/
ce mare porti in suflet si cine esti?”. Marea pastreazd aspectul elementar,
stihial, cosmic, absorbind istoria si atemporalitatea in orice context. Marea
ca suprafata, este cerul risturnat, oglinda magica participAnd la celest
care la rAndul sdu, devine mare cu stele. Marea oferd senzatia stagnirii, a
incetinirii timpului, iar miscirile §i zgomotele sale sunt inecate in lumina
siderala si in apa, reintrd in totul indistinct i omogen, in poezie sugerand
o mare de sentimente si stari, care sunt transmise, adresate direct sufletului
printr-un orfism al sensibilitdtii: ,M-ai canta-mi inc-o data dorul tau”.
Intrucit permite o receptare emotionald completd, cintecul fascineaza
prin usurinta prin care se imprimi in sensibilitatea receptorului, fiind
totodatd purtitor de simboluri si mesaje sacre. Are rolul privilegiat de a se
adresa direct sufletului, constituie un mod de comunicare cu divinitatea
si este asociat stirii de iubire. Poemul discutat aduce odatd cu motivul
cantecului pe cel al timpului, pentru o realizare completd. Asemenea
sirenelor din mitologia greacd, femeia iubitd il ademeneste pe indragostit
prin cintecul ei care metamorfozeazi timpul. Trecerea ireversibila a
timpului devine un timp infinit al iubirii, permitAnd permanentizarea
sentimentului, dezvoltarea unei iubiri metafizici ,,Mai cinti-mi inc-
odata dorul tau,/ sa te ascult/ si clipele si-mi pard niste muguri plini,/ din
care infloresc aievea — vesnicii”.

Pe de alta parte, de la Blaga aflim ca ,existenta e pentru romén dor,
aspiratie transorizontici. Existenta care in intregime se scurge spre ceva’
(1969, 121), acest ceva reprezentand sensul transcendent, idealul oricirei
vieti. Scurgerea dorului spre ceva sugereaza existenta unei directii pe care
o are dorul, iar directia implica sensul, calatoria, ,,tAlcul drumului”.

Drumul reprezintd linearitatea, intrucit porneste de undeva si
conduce spre ceva; are o destinatie. Totodatd, miscarea in spatiu este



dependentd de miscarea in timp, semnul poetic drum numind chintesenta
cronotopului: ,indiciile timpului se releva in spatiu, iar spatiul este ingeles
si mdsurat prin timp” (Bahtin: 1982, 295).

Drumul ,inainte” are perspectivd, un sens pozitiv de evolutie, afirmatie
si creatie. Utilizate si in lumea anticd, calea dreaptd, calea directd reprezenta
drumul imparitesc sau calea regald, expresie aplicabild si ascensiunii
sufletului si reprezintd o metafora a drumului direct catre Dumnezeu
(Cf Chevalier, Gheerbrant: 1995, 237), calea creatiei adevarate. In unele
poezii se face aluzie la aceastd drum prin numele Via Apia(Ratiu: 2009,
95), ,,0 metafizicd a trecerii de la viatd la moarte.” (Simion: 1984, 145)

Ca sinonim al drumului se utilizeazd termenul cale, in a cirui
paradigmai se incadreaza substantivele cdldtor si cilitorie. Prin cilatorie,
se vorbeste despre devenire, despre initiere, cunoastere, descoperire, despre
metamorfozare si definirea destinului, fiind, in acest context, predominantia
imaginea eului homo viator. Simbol al ciutdrii, perfectiondrii, cilitoria
este intotdeauna prelungirea unui centru, depirtarea de un centru
sau cdutarea unui centru si, prin urmare, o devenire spirituald prin
ajungerea la esenta cea mai purd. E manifestarea refuzului de stagnare si
materializarea dorintei profunde de schimbare i de ciutare a unui tezaur
material sau spiritual. Dintre cele mai dificile cilatorii existente in viata
unui om e cdutarea adevarului, iar ultima cilitorie a omului ¢ moartea.
(Evseev: 2001, 30) Semnificatia calatoriei simbolice e determinatd si de
coordonatele spatiale: pe orizontald, pe verticald, ascensiune/ anabazi si
coborare/ catabazi.

In opera lui Blaga, semnul poetic are semnificatia de existentd, destin:
»drumul ne stie secretele tinte” (Prezentd), ,ca-n drumuri la capat te
asteaptd/ nu moartea ci altd poveste” (Iubire), ,mai e nevoie de vreun
drum?” (Strofe de-a lungul anilor) si are implicatii profund afective intrucat
poarta adeseori dorul: ,,tdlcul drumului e dorul” (7alcuri), ,,Pe poteca mea
de dor” (Ciéntec in noapte), ,Pe-un drum ne duce dorul-dor” (Dorul-dor),
,Plang spre zarea dorului/ cu lacrima norului” (Cantecul cilitorului in
toamnd), ,La obarsie, la izvor/ niciun drum nu se intoarce/ decat in chip
de dor” (Céntecul obirsiei).

Dat fiind ca ,,tilcul drumului e dorul”, drumul preia un sens metafizic
prin asociere cu dorul. In poezia Zélcuri, drumul complineste sensul etic al
dorului. Aceasta isi datoreazd coerenta unui paralelism sintactic, anaforic,
un ansamblu de structuri sintactice divizate in segmente inegale ca
dimensiuni. Paralelismul sintactic este definit de corespondenta sintactica
a propozitiei pana la ultimul vers al poeziei, dar si de identitatea schemei
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sintactice: subiect — atribut — negatie — verb copulativ — nume predicativ.
Anafora, marcatd de inceperea versului cu lexemul simbol — talcuri,
sustine paralelismul sintactic in primele sase versuri si revine in versul cu
numirul opt dintr-un total de noud versuri: , Talcul florilor nu-i rodul,/
Talcul mortii nu e glodul./ Talcul flicarii nu-i fumul,/ Talcul vetrei nu e
scrumul./ Talcul frunzei nu e umbra,/ Talcul toamnelor nu-i bruma,/ Dar
al drumului e dorul,/ Talcul zirilor e norul,/ Ducdusul, cilatoru.”. E o
serie de metafore cu verbal la forma negativa, in realizarea cirora drumul,
de la comparatie la substituire, este intrerupt de negatii. Ca o concluzie,
conjunctia adversativa ,,dar” impune dorul ca , tAlc al drumului”: ROST si
ROSTUIRE. O posibili inferentd, apare talcul zérilor — norul.

Interesanti este analogia dorului cu motivul norului in poemele care
au in centru drumul. Astfel, in postuma ,,Cintecul obarsiei”, intoarcerea
la origini reiese dintr-o paraleld simbolici cu un ecosistem natural avind
ca subiect ciclul apei: ,La obarsie, la izvor/ nicio apa nu se-ntoarce,/ decit
sub chip de nor”. Poemul redi credinta poetului ci ,,dorul originilor duce
la cunoasterea lor metafizica” (Chioaru: 2008, 156), dorul devenind fortd
metafizicd, dor universal ,O, drum si ape, nor si dor,/ ce voi fi, cAnd m-oi
intoarce/ la obarsie, la izvor?/ Fi-voi dor atuncia? Fi-voi nor?”.

Gaston Bachelard sustinea ci norii ,se numard printre obiectele
poetice cele mai onirice. Sunt obiectele unui onirism al luminii zilei.
Ei determind reverii facile si efemere.” (1995:10) Starnesc in noi o viata
imaginara molatica, induc stari imprecise, nedefinite, care in constructia
metaforicd ,Plang spre zarea dorului/ cu lacrima norului” (Céntecul
cilitorului in toamna) reflectd specificul trairilor de dor — contradictoriul
din ,Jalea raticirilor,/, mohorul mahnirilor”. ,Zarea dorului” este o
metaford a misterului ascuns, o aspiratie spre zarile indepartate si mult
ravnite ale fiintei, a atractiei depdrtirilor, a spatiilor cosmice ilimitate. E o
tendinta de voinga spre eliberare de materialitatea mundana covarsitoare.

Poemul ,,Céntec in noapte” completeazd semnificatiile drumului cu
lexeme din cAmpul semantic al timpului, unde cronotopul primeste drept
atribut — eternitatea: (,Lung e drumul, ceasul lung”): ,[...] drumul la
Blaga nu se sfarseste. Capitul nu este determinat si niciodatd ajuns. E,
mai intdi, vorba de un drum interior, apoi de raticiri si drumuri intr-o
lume de pacate frumoase”(Simion: 1984, 144). In acest context, drumul
nesfarsit gizduieste dorul-suferinti care il desparte de flinta rivnitd.
Simbolul pietrei nu reprezintd in acest caz treptele unei ascensiuni spre
idealul dorit, ci dimpotriva, devin obstacol: ,PAn’ la tine nicio piatrd/ Nu
mai vrea sa-mi fie treaptd. Pietre sunt si iarasi pietre./ Pe poteca mea de



dor” (metafora ce va anunta dorul-dor)

O altd ipostaza a dorului apare in ,Strofe de-a lungul anilor”, in care
metafora ,ne-alind-n vara verde dor” valideaza ,constanta constientizarii
de sine si incarcarea de valoare a Eului personal in toate formele de posesie
si de afirmare de sine, deoarece posesia (dorului) este privita ca evoluidnd
atat in sigurantd, cat si in autoapreciere” (Ratiu: 2009, 64).

In ,Cantecul spicelor” sti la bazi un paralelism simbolic intre regnul
vegetal — ,spicele” —si cel uman —, fetele”. Cele doui entitati au in comun
aspiratia spre implinirea prin iubire, dorind sa depidseascd mediul din care
fac parte pentru a intra in orizonturi in care dragostea poate fi plenard
»opicele-n lanuri de dor se-nfioard de moarte,/ cind secera lunii pe bolta
apare./ Ca fetele catd, cu parul de aur,/ la zeul din zare.” Prin comparatie,
spicele sunt asemuite cu niste zeitdti feminine care tAnjesc pentru unirea
cu zeul-luni. E o oximoronica stare de dor, in care contrariul constd in
plicerea de durere — un dor de a sfarsi sub actiunea ravnitului, dor generat
de stimularea erosului pani la limitele mortii.

Nu in ultimul rind, ,Dorul-dor” reprezintd cea mai profundi dintre
suferingele plicute, un chin din care s-a scurs dulceata veninului. Dorul-
dor e insumarea tuturor dorintelor, aspiratia citre absolut formand o forta
coplesitoare, careia niciun individ nu i se poate opune, omniprezent,
existentd dintotdeauna, din afara dimensiunii obisnuite, dintr-o lume
metafizicd, pentru ca dorul-dor ,,n-are amintire si nici sperantd”. E o stare
fira trecut, fard viitor, care nu se plaseazi pe axa orizontala a temporalitatii,
aflindu-se intr-o perpetua verticalizare, o combustie totald a fiingei de care
nimeni nu poate scipa ,,Nesfarsit e dorul-dor./ Bate-n valea tuturor.”

Intr-unul dintre Eseurile despre virstele poeziei (1990), Vasile Fanache
observa cd, pentru Blaga, ,starea de dor este chipul cel mai sugestiv pe care
poetul il di trecerii, clipei intrate in devenirea impasibila, asupra cireia
nu se poate reveni decét in limbajul metaforei.” (1990, 112). ,,Cici dorul
ce ,n-are amintire/ si nici speranta’, ,prelungeste existenta temporald a
omului intr-o metafizici vitalistd, fiind un vector al destinului” (Chioaru:
2008, 156): ,,Pe un drum ne duce dorul-dor,/ pe un drum/ ce dincolo de
orice cilitor/ mai are o prelungire” (Dorul-dor).

Kok

Lucian Blaga traseazd posibile linii de existentd ale dorului, ajungandu-
se la concluzii potrivit cirora, dorul este o miscare simpateticd, adanc
patimita, de comuniune cu celilalt, o miscare ,muzicali” a unui om total:
inimd, suflet, spirit. Este nizuinta atingerii unei plenitudini, realizarea
unei integralitagi existentiale: fie contopirea fizica si metafizica a dietei
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masculin - feminin, fie confundarea cu natura ori cu totalitatea lumii,
ingeleasd in sens mioritic, adica incluzind atdt viata, cat si post-viata.
»Receptivitatea, cu deschidere cosmici, a poetului la o lume fenomenala
este dominatd de o sensibilitate metafizicd structurala care transforma
perceptia intr-o punte de salt a imaginatiei orientat spre adinc” (Gani:
1995, 20).

Universul sensibil este manifestarea unei existente ce tAnjeste spre
absolut, care poate fi contemplata in cele mai profunde forme ale triirilor,
particularizate in dor. Prin tipul de sensibilitate, prin modalitatea de
percepere a lumii, prin finetea viziunii poetice, Lucian Blaga reuseste si
dea glas unui sentiment unic, specific national, ,intraductibil” nu doar in
alte limbi, ci si in limba mama, la nivelul sensurilor — dorul-dor.
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