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Abstract

Taking in consideration a broad perspective on Romanian literature and the prevalence of the
Byzantine religious model, the orthodox background that provides the dichotomie Good-Bad or
Beautiful-Ugly as a statement, the present paper analyses Lucian Blaga’s plays (Tulburarea apelor
and Mesterul Manole) as an alternative model. The European cultural influences, the Gnostic, the
psychoanalytic and aesthetic visions, the religious syncretism, the mythical and poetic, tragic and
expresionst dimensions of his works are the premises of considering Blaga a rewriter of the
redemption’s canon for his heroes. Firstly, the present paper proposes reading the plays through
Goethe’s grind — the two souls theory (that of the day and that of the night) corresponding to the
maternal and the paternal images, in relation with Blaga’s biography. On the other hand, taking
in consideration Nietzsche’s theory about ancient tragedy, it analyses the rapport between
apollonian and dionysian elements, but also the faustization of the heroes. If masculine characters
can be related to different faustic steps, the women have both angelic and mephistophelean features
— there are correspondents to the Anima, or to the Shadow, in the Jungian archetypes, to the
biblical fallen angel or to the ancient Bacchanta. Nona remains a femnine Mephisto or a Sucubous
that reshapes the patter of temptention into the erotic seduction while Mira can be seen as a
Margareta or even as a Helena, while the church that Manole built on the foundation of her
sacrifice can be read in the same grind as Euphorion — the symbol of Beauty and Perfection or of
Manole-Faust’s new soul. The question if Nona and Mira can represent (or not) the Eternal
Feminin and the salvation of heroes is sill valid. However, describing the Priest and Manole as
dramatic (not as tragic heroes, although we can talk about the resurrection of Hybris, Hamartia,
Catastrophe and a possible Nemesis), in relation with a non-Crestian, Gnostic, Bogumilic or
Pantheist God (a Deus absconditus or Deus otiosus), their redemption is a non-canonic one.
Although the answer that the author provides if we are talking about a damnation or about a path
to redemption, from the religious point of view, the priest’s salvation is a Pantheist one, while
Manole’s redemption can be seen as an aesthetic one. Both parralel with the classic possibilities
of saving heroes, alternative models that rewrite the canon of redemption.
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0. Teza

Pornind de la panoplia literaturii romane vechi, se constatd o prevalentd a modelului
religios bizantin, o ortodoxie de fond, care instrumentalizeaza un imaginar si un paletar tematico-
motivic specifice, implicand totodata o valoare didacticd, prin dihotomia clard model-antimodel,
Bine-Réu, Frumos-Urat. Astfel, tiparele redemptiunii sunt structurate in functie de grila crestina si
de traditia populara roméneasca. Trecerea de la cultura teocentrica a cronicarilor, in care salvarea
insemna mantuirea sufletului, la o culturd antropocentrica (prin secularizarea treptata a subiectelor
artei), opereaza mutatia de accent inspre alte forme de ,,salvare”- cea sociald, prin eroic/ politic/
elan patriotic, cea personald, prin eros sau autocunoastere. Modelul canonizat al redemptiunii
ramane insa exemplar, de fond, caci modernitatea nu il rescrie, ci doar lucreaza pro/ contra sau
paralel cu acesta (putdnd mentiona, din perioade si estetici diferite, nuvelistica lui Slavici, dramele
de constiintd camilpetresciene, literatura realistd interbelica s.a.).

Teza lucrarii de fatd este cd dramaturgia blagiand incearcd rescrierea canonului,
deschizandu-se, prin jonglarea cu modele culturale europene, inspre o viziune mai larga- gnostica,

psihanaliticd, estetica, mito-poetica, a redemptiunii.

1.  Premise

Dramaturgia lui Blaga, statuatd de critica literard drept ,,teatru de idei” (Braga 14-23)
universalizeazd, sub cupola expresionismului, frinturi de mit, legenda si intelepciune populara,
reiterand teatrul-ceremonial, asa cum sugera Doina Modola, sub forme diverse, care lipseau in
creatia autohtond: de la misterul antic (,,Zamolxe”, 1921), la scenariul misterial renascentist
(,,Tulburarea apelor”, 1923), pana la tragedia instauratoare (,,Mesterul Manole”, 1927) (Modola
14) . Dimensiunea mito-poetica a unora dintre piese, dintre care vom comenta, in cuprinsul lucrarii
,»Mesterul Manole” si ,,Tulburarea apelor”, se revendicd de la intuitia magica a dramaturgului,
pastrata din copilaria sub semnul tacerii, asa cum surprinde in monografia sa exegetul Corin Braga.
Astfel, odata cu maturizarea si cu cenzurarea de catre o viziune apolinica, rationald, a fondului
dionysiac al puberului, In care magicul era calea nemediata catre misterul lumii, accesul la magic
se face prin mit. ,,Miticul si magicul, scrie Blaga fara sa distinga pentru moment in mod decisiv
intre mitologie si magie, sunt tocmai mijloacele cele mai la indeméana, care ingdduie gandirii saltul
mai lesnicios de la «parte» la «Tot».” (Blaga 139) Cristalizand viziunea loanei Em. Petrescu,
criticul surprinde doua etape: ,modelul cosmologic adoptiv si arhetipurile mitice care il

configureaza se afla la cel de-al doilea nivel, cel al elaborarii subconstiente, imediat dupd primul
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nivel, cel al intuitiei pure a formei, pe care am identificat-o, in cazul lui Blaga, intuitiei magice si
avatarurilor acesteia” (Braga 44).

Sub egida magicului, cronotopul mitic (spatiul mioritic in illo tempore), transfigurarea
unor naratiuni fondatoare, legitimatoare sau legendare, precum cea a Mesterului Manole,
preocuparea pentru figurile dionysiace sau panice creeaza contextul unui altfel de parcurs al eroului
si, implicit, al unei altfel de potentiale salvari (cdci nu se face apel la spatiul socio-cultural
contemporan, iar viziunea crestind sau pur traditional-populara este eludata de transferul in planul
arhetipal, metafizic).

Sincretismul religios e o altd trasaturd esentiald a creatiei blagiene, de la ortodoxie, la
luteranismul protestant, la panteism, la viziunea bogumilica, pana la religiile traco-dacice si la
cultele animist-htonice, se trec in revista, in fapt, mai multe modele cosmologice, conform loanei
Em. Petrescu, etapizate de Corin Braga: cel al ,,filosofiei orfico-platoniciene”, apoi ,,Universul
magic — cult dionysiac — mitologie tracd”, urmand ,,sinteza gnostica” si ,,viziunea ortodox-
roméneasca” (gandiristd) (Braga 47). Imersarea in acest univers infuzat de spiritualitati diferite
(adesea in tensiune) duce la apofatism si mister (Marele Anonim), in conflict cu recunoasterea unui
»dumnezeu intrupat”, la consubstantialitatea cu sacrul, tradusa intr-un orgoliu aproape luciferic
(,,«Fiindcd eu am legatura cu Dumnezeu, chiar eu pot fi Dumnezeu!»*) (Gruia 81), dar si Intr-un
fond tragic asumat. El poate fi explicat si nuantat atit prin apel la teoria aristotelica, cat si prin
teoria autohtona asupra tragicului, a lui Gabriel Liiceanu.

O ultimd premisa pe care o consideram importantd In cercetarea noastra este cea a
expresionismului blagian, pe care il postuleaza critica literara- ,.teatrul blagian apartine cu siguranta
expresionismului, categorie tipologica ce urmarea redarea lucrurilor sub specie absoluti”(Bargiu
21). Astfel, personajele nu sunt ancorate intr-un cronotop fictional clar definit, realist/ naturalist,
ipostaziate prin etopee si prosopografie, ci capatda o dimensiune universald, de arhetipuri
(emfatizandu-se natura lor mitologic-legendara si fiind prototipice pentru umanitate, asa cum se
vede si din generala absentd a numelor- Popa, Omul cu moastele, Mosneagul, Doctor universalis,

Zidarii, etc. sau din alegerea unora simbolice- Mira s.a.).

2. Blaga si Goethe
Copilaria lui Blaga poate fi conjugata prin ,,calatoria simbolica pe celdlalt tiram”, asa cum
el insusi o descrie in opera memorialistica, stind sub semnul basmului adesea povestit de mama sa

»Linerete fara batranete”; astfel, se ghiceste Inca din pruncie o forma de segregare a universului in
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lumea materiala si ,.celdlalt taram” si chestionarea unei posibile transcenderi, problematica
restructurata si in operele dramaturgice. Dualitatea nu este numai a lumilor, ci si a propriei fiinte,
caci Blaga 1si privea copildria prin prisma teoriei goetheene a celor ,,doud suflete” (Braga 259), cel
nocturn si cel diurn, actualizand imagoul patern si pe cel matern. Astfel, dacd mama, Ana Blaga,
era exponenta traditiei folclorice si a libertatii creatoare, a superstitiilor religioase si a laturii
dionysiace, tatal, Isidor Blaga, devine reprezentatul culturii apolinice, caci, desi preot, este de
formatie voltairiand si statueaza modelul cenzurii rationale. Cele doud directii subinscriu doua
moduri de existenta si, implicit, doud forme de ,,mantuire”- cea prin suflet/ simtire/ irational si cea
prin spirit/ ratiune/ intelect (Enoia si Nous, in cultele gnostice).

Astfel, aceasta tensiune dintre apolinic si dionysiac pe care copilul o trdieste (mai ales
odata cu maturizarea si ,,dezvrdjirea”, prin ruperea de cronotopul satului paradisiac- transfigurat in
,satul-idee” si racordarea la universul citadin) si dualitatea mijloacelor de ,,salvare” sunt transpuse,
mutatis mutandis, si in opera. in cazul ,, Tulburarii apelor”, conflicul dintre cele trei forme de
credintd religioasa resemantizeazd, in fapt, aceeasi tensiune apolinic-dionysiac- celui dintai i1
corespunde traditia rutinatd, ortodoxa, in timp ce Nona-bacantd tulbura cugetul eroului, prin
instrumentalizarea dionysiacului, aparent in luteranism, 1nsa, in esentd, prin ispitirea ,,carnii”,
erotic-orgiastica. Solutia finala, convertirea la panteismul Mosneagului si asumarea continuarii
acestei misiuni apostolice este tot de sorginte dionysiacd si recupereaza, prin modelarea mitului lui
lisus-Pamantul, o parte din magia spatiului din pruncia autorului. Totodatd, este posibila o
interpretare biografistd, in care tatal devine modelul Popii din piesa, finalul permitand o salvare
prin evaziunea dionysiaca (in acord cu viziunea asupra imagoului matern).

In cazul ,,Mesterului Manole”, antiteza dintre truda din cei sapte ani in care zidurile s-au
surpat continuu si efervescenta creatiei sub auspiciile jertfei, in care Manole devine un daimon, un
posedat, recristalizeaza aceeasi mutatie de la apolinic la dionysiac. Acest cuplu std la baza nasterii
tragediei, conform lui Nietzsche, de la care Blaga recupereaza anamnetic elanul vitalist-dionysiac
(alaturi de Bergson, constituind o importanta influenta in dinamica gandirii sale). In extenso, putem
asocia aceasta tensiune care locuieste operele dramaturgice cu fiorul tragic, caci, in ambele cazuri,
climaxul conflictului dintre cele doua naturi este jertfa- in cazul Popii, lapidarea Mosneagului, care
asuma christic ,,pacatul” eroului de a fi dat foc bisericii din sat, urmand a fi ucis de tarani, iar in
cazul Mesterului- zidirea Mirei sub semnul jocului tragic.

La catastrofa se ajunge insa prin ceea ce am putea numi ,faustizarea eroului”. Critica

discuta rolul Iui Goethe de model si chiar de catalizator al gandirii si creatiei blagiene, astfel ca
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elementele faustice din piesele alese pot fi usor explicate. Popa este, la inceputul primului tablou,
bolnav (asa cum sugereaza Patrasia, sotia sa): ,,Erai singur aici — cu usa deschisa in soare”, Popa
raspunzand- ,,Foamea de soare — e o boala?” si totodata lamentandu-se ulterior- ,,Sunt asa de singur.
Singur de tot. Ar putea pamantul sa se prabuseasca, aici nu prinzi de veste”, ,,E asa de greu in
pustie”. El este in ipostaza lui Faust din incipitul operei goetheene, care simte o insufiecienta
ontologica si o forma a ratarii care atince apogeul (lamentatia fiind insotita de tentativa suicidald).
Astfel, atat in cazul lui Faust, cét si in cel al Popii, mantuirea crestind implicd o forma de stagnare
sufleteascd, de atrofiere morald in dogma, de ,,lancezire” spirituald, antitetica ,,faptei” pe care o
cautd. Motivul pactului e resemantizat, de asemenea, sub auspiciile unei trimiteri biblice bivalent
semnificate- la ingerul care tulbura apele (Evanghelia dupa loan, 5:1)- ,,Popa (cu patimd): Nona,
de ce-ai venit?/ Nona: Sa tulbur apele ca ingerul Domnului./ Sunt rea?/ Minunile de felul meu nu
sunt/ Niciodatd mai bune.” Prima interpretare canonizata este aceea a Nonei ca inger care are
menirea de a vindeca lumea de o religie osificatd, in care nici Popa nu mai e capabil sd creada.
Lucian Bagiu, contestand aceasta viziune exegetica, sugereaza natura luciferica, de Inger cazut, a
Nonei, care tulburd erotic apele cugetului Popii (,,91 dacd m-ai dorit — de ce? Fiindca sunt gand sau
— sau fiindca sunt stea pacatoasa de carne vie si de os neastamparat? Fiindca sunt gand sau fiindca
sunt o pasune calda pentru visul tau flamand?”).

Se valideaza, asadar, o posibila corespondentd Nona- Mefisto (Umbra- in acceptiunea
arhetipurilor jungiene), caci, venita, nu de la manastire, ci din teatrul cetatii, unde jucase in misterul
despre caderea ingerilor, ea- ,,fiica pamantului”, este o bacantd menita sa ispiteasca (ca un sucub-
,»INona, ti-au crescut aripi!”’), negand totodata totul- de la ortodoxie (,,maine voi trece desculta prin
scrumul unui Dumnezeu ars”- intr-un sens aproape nietzscheean al mortii lui Dumnezeu), la
teologie, in sensul larg (,,Popa: Ai invatat si teologia?/ Nona: Numai atat cat s ma plimb razand
printre taine.”), e aducdtoarea ,,cupei celor zece fericiri pacatoase” (tratarea in raspar a celor noua
fericiri ale Noului Testament) si care instiga la distrugerea bisericii (,,aprinde-ti altarul!”).

Cel care limpezeste apele este Mosneagul (arhetipul Batranului intelept), cu natura sa
mesianica de a se jertfi pentru a-l putea valida si intregi ontologic pe Popa- care, constient de

ipostaza sa de ,,profet mincinos”, nu mai reuseste sa fie nici ,,om”

(,,Din potire — as putea sange de Dumnezeu sa arunc in tarana — si totusi carnea mea
tremurd. Cateodata iau capul cainelui meu intre palme, ma oglindesc in ochii lui — i simt: i-e mila

de mine ca-s om. Pasii mei se opresc, ma caut in amintire: de unde vin? Ma caut in zare: unde
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merg? Ma caut in pulberea drumului §i printre harburi de cerb: cine sunt? Vezi, Nona, acum sunt
trist, acum sunt foarte trist. Si totusi dac-ar fi iarba verde aici in jur as putea sa joc descult si nebun

in fata ta. Tu m-ai privi, dar jocul meu ar fi asa de trist c-ar starni plangerea.”).

Odata ce batranul, incercand sa salveze Potirul- ,,inima bisericii” din incendiu, asuma
pacatul preotului si moare- simetric, in cadrul aceleiasi usi In care Popa statea bolnav, in protagonist
se produce iluminarea- imbatranit si, ca si cum ar fi trait un cosmar de veacuri, el asuma apostolic
misiunea de a-l propovadui pe lisus-Pamantul, plecand- ,,asta inseamnd cd esti la inceputul
binelui”, cici ,,tocmai rasare soarele” (1i spusese Mosneagul). Ducandu-se in lume, dupa sufletul
sdu, ghidat de ,,dorul de viata”, ,,Pe-aici, prin usa aceasta, ies din mine- om fara nume- viu si sdrac.”,
Popa se revendica de la traditia expresionista a personajului care, printr-o hierofanie, o metanoia,
se naste, in final, ca un ,,om nou” (Faust, de asemenea, dar in viziune neoclasicd, ca o regasire a
sinelui profund- din punct de vedere psihanalitic).

Chintesenta faustica a personajului sta in tulburarea de ordin spiritual si erotic, tradusa nu
doar 1n relatia Nona-Popa, ci si in mai larga tensiune apolinic-dionysiac, ce troneaza in piesa: ,,Dac-
as pleca, as sti poate totul/ Daca raman, as avea poate totul.”. Ca si Mefisto, Nona este fiinta care
isi cunoaste propriul final- ,,Cateodata visez o biserica albd/ care se scufunda intr-o mare de foc-
incet-incet/ cu viata mea”, fiind arsd, in traditia medievald a epurarii rdului din comunitate,
reprezentat de vrijitoare, prin focul purificator. Inainte de moartea ei simbolica insi (ca o intoarcere
la elementul care a generat-o), Nona, ca si Mefisto, care trudeste pentru castigarea sufletului lui
Faust, ,,oboseste” (,,Popa: Esti ostenita de tine?/ Nona: Atatea zile si nopti/ mi-am sfasiat fiinta
razand./ Popa: Si-acum esti franta de tineretea ta.”).

In cazul Mesterului Manole, problematica faustici se muti in planul creatiei, cici, spre
deosebire de personajul baladesc, cel blagian nu mai e stapanit de patima (a creatiei) la modul
absolut, Incd din incipit ci, mai problematizant si profund umanizat, este scindat intre doud doruri
capitale- cel pentru viatd si ubire si cel pentru creatie.

Daca Nona era un Daimon exterior, o patima care imbolndvea, ca un element alogen care
irumpe in sufletul Popii, Mesterul este el insusi Daimonul (in sens goetheean, nu crestin, in care
natura genial-umana este in perpetud competitie cu Divinitatea, In planul creatiei si devenirii ei ca
un demiurgos). Critica dezbate problematica liberului arbitru si a fatalitatii Tn cazul mesterului,
parerile fiind variate: Eugen Todoran (Todoran 95) pledeaza pentru asumarea constiintei artistice
si a libertatii, pana la jertfa, in timp ce lon Balu (Balu 201)discutd tragismul si fatalitatea- esentiale
in constructia eroului. Personaj dual (,,Launtric, un demon striga: «Cladeste!». Pamantul se-
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mpotriveste, si-mi strigd: «Jertfeste!»”), caruia Lucian Bagiu 1i recunoaste atit valentele
prometeice, cit si pe cele sisifice (Bargiu 130), el ridica problematica celor doud zadarnicii, al caror
factor generator este cunoasterea, asa cum explica Gh. Cimpoec: ,,mintea iscoditoare, infranta in
demersul ei rational, e pusa 1n fata unor obstacole de netrecut — nu nainte insa de a oferi spectacolul
maret i dramatic al omului Insetat de adevar” (Ciompec 122), céci, conform lui Blaga, limita este
impusa tocmai pentru ca omul ,,sa nu poata revela, in chip pozitiv si absolut, niciun mister” (Blaga
37).

Astfel, Bagiu spune cd ,,pe parcursul evolutiei conflictului dramatic, Manole va intelege
ca nu transcendentei va trebui sa 1i sacrifice sufletul, ci sie insusi. Pentru a deveni creator artist, va
trebui sa renunte la postura de om, anume sa confere alte valente sufletului sau. Iar sufletul sau este
Mira.” (Bargiu 131). Femeia, al carei nume, etimologic, vine din latinescul ,,mirror”, ,,a se mira”,
intrupeaza ,,dorul de viatd” al mesterului (,,Tu inceput, tu sfarsit, tu totul”; ,,Mira, tu esti lumina
omului!”, ,,Viatd fard pereche esti”), capacitatea lui de a-si pastra inocenta in fata misterului
nerevelat. Odata cu jertfa, echivalentd initierii lui Manole, demistificarii si cunoasterii, Manole
devine un Adam cazut, incapabil sa se mai mire- ca raport la absolut, si, implicit, sa traiasca. igi
pierde capacitatea profetic-mesianica instauratd in fata mesterilor sai, odatd ce i-a chemat si i-a
adunat din lume, ca pe apostoli, pentru a-i imbolnavi de dorul imaginii bisericii din ei. Jertfa- ,,nu
numai actiune tranzitiva (a sacrifica ceva), ci si (obligatoriu) actiune reflexiva (jertfa de sine)”
(Ciompec 132), este pierdere a sinelui, prin jocul nebuniei-creatie (,,A mea a fost patima, eu am
fost al patimei, eu am fost”, ,,Uitd-te la mine: mai sunt eu cel ce am fost? Manole nu mai este.
Priveste mainile astea sangerate din senin; sunt ale mele? Manole a plecat. Manole nu mai este”).
Mesterul are o pronuntata valenta orfica- ,,Lacasul creste nebun. Va fi un cantec de iubire Impletit
cu un cantec de moarte”.

Daca pe Nona am circumscris-o deja unei imagini luciferic-ispititoare, de Umbra
jungiand, se cere chestionatad natura Mirei, in raport cu Manole-Faust, pentru a stabili potentialitatea
ei de salvator. Ea este o Margareta sacrificatd pentru cunoastere, inteleasd aici drept creatie,
creionata exegetic atat In lumina apolinicad a animei, a ,,femeii-copil”, ,,candoarea insadsi” (Gana
355-364), cat si in cea dionysiacd a unui altfel de daimon, (Mihailescu 98) care joaca pe spatele lui
Gaman, intr-o ,,incantatie bachanala”, prefigurandu-si ipostaza de femeie-biserica. Daca Margareta
isi ucide pruncul, pierzandu-si mintile, Mira anticipeazd singura ei nastere, de ordin
simbolic/estetic - biserica-odor. Ea insdsi surprinde o bivalentd neobisnuitd- pe de-o parte este

naiva In raport cu jocul tragic al zidirii si mortii, iar pe de cealalta, este vocea adevarului: ,,Parca
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Dumnezeu s-a intors acum cu spatele catre noi si stdm in umbra lui”, ,,Manole, ai mai vazut minuni
inaltate pe moarte?”. Totodatd, raportandu-ne la partea a II-a a poemului dramatic goetheean,
considerdm cd se poate creiona si o paralela intre Mira si Elena- in sensul nuntirii si rodirii pur
estetice- Euphorion devenind aici biserica- ideal artistic.

Titus Barbulescu este evocat de Bagiu, vorbind despre tema femeii mantuitoare in opera
lui Blaga. Totodata, in sprijinul acestei ipostaze a Mirei vine si viziunea hermeneutica a lui Dan C.
Mihailescu: ,,Dincolo, insa, de faptul ca ea, prin jertfire il «absolva» pe Manole de pamant, de
efemer, Mira este o continua forta esentiala pentru Manole, noima conditiei sale de a fi si de a MAI
ramane al pamantului. Pentru ca, dacd Zidirea este rostul spiritual al lui Manole, Mira este rostul
insusi al fiintei lui”. (100)

Intrebarea daca Mira poate fi insa asociata ,,eternului feminin” care il salveaza de la eterna
damnare pe Faust raimane deschisa, dependenta de raspunsul pe care il putem da la problematica
redemptiunii in cazul lui Manole.

Amplificarea problemei initiale a raportului dintre libertate si fatalitate, precum si a
tragismului eroului e generata de ipostazierea lui Dumnezeu ca un Deus absconditus si ca un Deus
otiosus. Nu doar ca nu existd Revelatia, Tnsd Manole, cel care infaptuieste jertfa aparent pentru
Divinitate, nu mai intelege mecanica interna a propriului rationament si raportul cu transcendentul
(lamentatia lui std sub semnul pierderii a tot ceea ce a avut- a jertfei totale, care, brusc, devine
nefondatd). Dupa transcenderea acestei etape de lamentatie elegiaca, in cadrul careia, in opinia
noastrd, se consacra ca personaj tragic, in spiritul definitiei oferite de Gabriel Liiceanu (Tragicul,
care este intotdeauna ,,la hotar”, apare prin ,,intlnirea unei fiinte constiente finite cu propria sa
finitudine perceputa ca limitd”, prin ,tentarea limitei absolute”) (Liiceanu 53), Manole isi

recunoaste limita. Monologul lui final se cristalizeaza Intr-o mutatie axiologica fundamentala-

»-.. Vreau in socoteala mea sd se puna sugrumarea vietii, dar lacasul nu. Acesta, Dumnezeu
singur si l-a ridicat, printr-o minune, pe care doar El o intelege. Eu am fost numai o netrebnica
unealta, o scandura in schelele pe care le darami cand cladirea e gata, si folosul vremelnic nu le
mai cere. Asa suntem toti, unelte si scanduri in schele; unii-si dau seama mai curand, altii mai

tarziu”.

Pacatul, inteles si asumat in sesul aristotelic al hamartiei- greseala tragica, este recunoscut

simultan cu fatalitatea, Tnaintea sinuciderii.
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3. Redemptiunea si rescrierea canonului- Concluzii

Trebuie sa reiteram ideea de fior tragic ce traverseaza ambele piese discutate- atat Popa,
cat si Manole putand fi caracterizati de patima care 1i ia in posesie, de hybris (o hipertrofiere a
orgoliului, inteles in sens daimonic, vina tragici). in cazul amandurora existi o forma a Destinului
care pare sa ii subjuge (Mosneagul stie de dianinte ca trebuie sa se sacrifice pentru Popa, ,,un ales”,
in acest context, in timp ce Mesterul std sub auspiciile sortii care nu il lasd sa inalte biserica si o
aduce pe Mira in mijlocul lor in locul oricarei alte sotii). Avand in vedere 1nsa raportarea la jertfa,
precum si constructia personajelor conflictul interior al eroilor, trebuie subliniat ca ei sunt, mai
degraba, personaje dramatice decat tragice (Mosneagul- unidimensional si cu valente de tap
ispasitor, fiind mai degraba tragic, decat Popa sau Manole). Ca personaje dramatice, finalul lor este
chestionabil, nu mai stad sub semnul Nemesisului (pedeapsa pe care zeii o dau muritorilor care se
razvratesc impotriva ordinii transcendentale impuse, incercand sd-si surclaseze conditia mundana
si sa-si schimbe destinul inscris de Moire). Conflictul si profunzimea psihologica a personajelor
permit libertatea absoluta a dramaturgului, in sensul salvarii sau damnarii acestora.

Astfel, pentru a explica optiunea auctoriala pentru finalul ,,Tulburarii apelor” trebuie sa
revenim la paralelismul cu ,,Faust”. Atat in elanul de Sturmer, cat si 1n echilibrul neoclasic, opera
capitald a lui Goethe propune, inca din ,,Prologul in cer”, o viziune gnostica mai degraba decat una
crestina, asupra lui Dumnezeu si a Diavolului (,,parteneri”, demiurgi a doud imparatii diferite),
astfel cd mantuirea unui Faust maturizat si rendscut nu poate respecta ad literam canonul crestin,
ci se constituie intr-o nuantare a acesteia, intr-un final deschis. In aceeasi directie, redemptiunea,
in cazul protagonistului blagian, capata valente metafizic-gnostice si simbolice, asa ca, prin mutatia
in ordinea fiintei provocata de jertfd, Popa nu este damnat, desi se leapadda de ortodoxie, ci este
salvat prin conecatarea la Dumnezeul-Pdmant sau la Anima Mundi (nu la Nous- Intelect). Fiind
»opera aperta”, piesa nu emite un model de salvare- nu stim dacd Popa se va mai intoarce vreodata,
ce se va intampla cu el sau cu Radu si Patrasia, ci se redeschide inspre potentialitatile vietii, intelese
in cheie dionysiac-vitalista.

In cazul lui Manole, finalul permite multiple interpretiri. De exemplu, in directia exegezei
lui Dan C. Mihailescu, mai sus-citata, in care, prin implinirea menirii creatoare (asadar, prin zidirea
Mirei, ca jertfd de sine), mesterul se mantuieste (ca un Faust)- prin ,,eternul feminin”, adica prin
intoarcerea in Dumnezeu (ca o ,,scandurd”, o ,,unealtd”, care si-a Indeplinit scopul mundan).
Antitetic, ea poate fi cititd in grila damnarii crestine (a celui care a ravnit ca, prin jertfa de sange si

prin hiperbolizarea orgoliului luciferic, sa se ridice deasupra lui Dumnezeu in creatie). Consideram
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insd cd salvarea Mesterului Manole nu tine de contextul mitico-religios, de acesatd data, caci
pendularea intre pietate si razvratire in fata Divinitatii creioneaza o ambiguitate insurmontabila.
Nu se poate raspunde clar la Intrebarea ridicatd de exegeti- ,.este fatalitate sau alegere?”, astfel ca
sinuciderea poate fi vazuta ca o incheiere a actului creator, sau ca o evaziune in neant, caci viata se
desacralizeaza si isi pierde scopul- adica o fie ca o optiune estetica, fie ca una existentiala. Esential
ni se pare insd cd Mesterul devine, 1n final, simultan, judecator, victima si cdlau, mutand intregul
conflict al dramei in spatiul interioritatii sale abisale si substituindu-se Divinitétii. De asemenea, in
opinia noastra, redemptiunea este una de ordin estetic- ,,Doamne, pentru ce vina nestiutd am fost
pedepsit cu dorul de a zadmisli frumusete?”, caci, deasupra dorului de viata si a dorului de absolut-
ca o sinteza a celor doud contrarii se ridica ,,dorul de a zamisli frumusete”, in cheia esteticului, ca
principiu absolut.

In nuce, panoramand cateva trasaturi pe care le consideram simptomatice in creatia
dramaturgica a lui Lucian Blaga si raportandu-ne la canonul literar romanesc de pana la el, dar si
la modelele universale care ii modeleazd gandirea creatoare, am incercat sa problematizdm noua
poeticd a redemptiunii, prin analiza celor doua piese mito-poetice- ,,Tulburarea apelor” si

»Mesterul Manole”.
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