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Abstract

This paper explores Hispanic American literary modernism in
light of the theoretical studies of World Literature. Regarding
the periphery-center relationship, prevails the idea that there is
a hierarchy that positions cultures and, implicitly, literature,
near the European center. The focus is on Latin American
modernism because it shows that there is a dystopia of the
periphery-center relationship. After all, modernism is, in fact,
creation and, at the same time, an obsession with the
peripheries, born of the time lag from the center. Therefore, the
study will analyze the role of cultural exchanges and the division
of cultural capital and it will consider the transnationalization
of Latin American literature as a starting point for literary
modernism.
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Pornind de la premisa ca literatura reprezinta un teritoriu
vast, in care fiecare culturd proclama universalizare, inovand si
(re)configurandu-se permanent, pentru a fi recunoscuta de
centru, iar orice miscare literard este rezultatul unui proces de
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conditionare reciproca si al unui mecanism ce asigura transferul
de coordonate din diferite spatii ale literaturii, lucrarea de fata
isi propune sa ofere o noua perspectiva asupra raportului centru
- periferie si sd evidentieze faptul ca o ierarhie nu poate reflecta
ritmul in care se coaguleazd miscarile/curentele literare,
valorificand studiile din sfera ,,World Literature”. Pornind de la
studiul lui Franco Moretti asupra relatiei instaurate intre culturile
centrale si cele prezumat (semi)periferice, de la conceptia
conform careia ,.existd o interdependentd universald 1intre
natiuni” (Moretti 185), iar schimburile culturale intaresc ,,cercul
dependentei din nou si din nou” (Moretti 166), se va urmari
deconstructia modelului hegemonic propus de Pascale
Casanova, care vede relatia de influentd dintre -culturi
unidirectional, dinspre centru spre periferie, si demonstrarea
invaliditatii/ineficientei criteriului ierarhic in ceea ce priveste
mutatiile literare de anvergura de la sfarsitul secolului al XIX-
lea - inceputul secolului al XX-lea, avand in vedere ca literatura
hispano-americand a subminat hegemonia literaturii europene
spaniole si franceze, delimitdndu-se in aceastd miscare de
cultura - matrice si de centru, transformand relatia de influenta
intr-una bidirectionala.

Parisul era considerat ,,oragul-plural, un mozaic de lumi
mici” (Casanova 87), centrul imobil al miscarilor literare de
anvergurd, iar periferia era captivda Intr-o legaturd de
,similitudine fortatd” (100) cu centrul, sustinutd de
,convingerea cd viata «adevaratay poate fi experimentatd doar
la Paris - in timp ce viata in provincii este doar o umbra” (166),
ceea ce duce la receptarea culturii hispano-americane ca anexa,
ca satelit al literaturii europene. Moretti evidentiaza rolul avut
de periferia sud-americand, faptul ca tensiunea sa inerentad
constituie un punct nodal in configurarea ulterioara a literaturii
franceze, marcand centrul absolut prin conflictul dintre viziuni,
prin ,,acea imagine a tineretului flamand, visator si ambitios”
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(100). Cosmopoliti si poligloti, modernistii sud-americani au
convertit insuficientele, trasaturile definitorii ale natiunii si
nevoia de configurare a unei identitati literare intr-un fenomen
care a determinat mutatii geoculturale.

Totodatd, se va avea in vedere si transnationalizarea
modernismului hispano-american, surprinderea cauzelor care
incd blocheaza receptarea si factorii care sustin recunoasterea
acestuia. Teza demersului de fata este sustinutd de trei mize
ample, interdependente, care reconfigureaza modernismul ca
obsesie/creatie a periferiilor, nascuta din decalajul temporar fata
de ,,meridianul Greenwich al literaturii” (229) despre care
vorbea Casanova, ca instrument de configurare a identitatii unei
culturi prezumate inferioare si ca dovadd a transformarii
periferiei Intr-un vector cultural care asigurd transferul de
axiome pentru a Tmbogati capitalul literar. Modernismul devine
pentru culturile marginale o nevoie compensativd de a
autentifica o identitate in curs de formare sau de a afirma o
personalitate literara complexd, capabild de a se delimita de
influentele franceze si de a-si construi propria istorie literara,
una care iese de sub dominatia modelelor, a cliseelor si a
incorsetadrilor.

In ceea ce priveste raportul care se instaureazi intre
culturi, in demersul de recunoastere la nivel mondial, Casanova
expune in Republica mondiala a literelor statutul spatiilor
marginale, insuficientele cauzate de contextul socio-politic si
dificultatile de configurare a unei identitdti, cauzate de factori
extraliterari. Literatura este vazuta ca ,,un index al nivelului de
civilizare” (Drace-Francis 129), ceea ce duce la instituirea unei
ierarhii valorice, determinate de pozitionarea in raport cu
,,meridianul Greenwich al literaturii”* (Casanova 30) si cu
traditia cultural-istorica.

Plecand de la ipoteza ca ,,universul literar isi produce
propria geografie si propriile delimitari, fara a tine seama de
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frontierele nationale care genereazd credinta politicd (si
nationalismele)” (Casanova 33), se poate induce ideea ca
schimburile dintre culturi sunt realizate intr-o maniera libera,
neingraditd, pentru ca ,Parisul era in artd la antipodul
nationalismului, arta fiecarei natiuni se afirma la Paris”
(Rosenberg 209-210). Casanova recunoaste un dialog intre
literaturile prezumate (semi)periferice si cele centrale, dar vede
relatia de influentd unidirectional, dinspre centru spre periferie,
considerand ca Parisul este ,,0 patrie universala [...], un regat al
literaturii” (Casanova 40) din care directiile sunt propagate spre
a fi prelucrate, orice inovatie fiind, de fapt, o sintezd a acestora.
Pornind de aici, e necesar sa precizdm ca relatia dintre cele doud
spatii geoculturale este una bidirectionala, in care ideile
functioneaza pe principiul propagarii si al dispersiei, ajungand
in toate subsistemele centrului. Spre deosebire de matrice,
culturile (semi)periferice deschid o directie spre o varstd a
literaturii care sa integreze accelerat reperele oferite de centru,
deoarece limitroful este supus unui proces permanent de
relativizare, astfel cd beneficiazd de o libertate mai mare.
Lucrarea nu urméreste o diferentiere structurald intre cele doua
tipuri de culturi, ci stabilirea existentei unei relatii bidirectionale
intre acestea, prin acceptarea influentei pe care o poate avea
periferia asupra centrului, pentru ca si ,,0 culturd minord si o
culturd majora pot sa fie pana la un punct realizarile plastice ale
uneia si aceleiasi matrici stilistice” (Blaga 261-275), numite in
studiile recente World Literature. Fara a depersonaliza centrul,
periferia restituie literaturii capacitatea de constientizare a
lucrurilor, a fiintdrii, prin valorificarea insuficientelor
proclamate si impune noi deziderate in literatura mondiala,
modificand reperele prin estomparea ,,desenului din covor”
(Casanova 10), pentru ca are o structura mai ,,imaginativa, pasiv
deschisd destinului, spontand, naiv cosmocentricd, de o
fulguranta sensibilitate metafizicd, improvizatoare de jocuri,

30



Caietele Lucian Blaga

Vol. XXIII 2022 $ sciendo

fara simtul perenitatii” (Blaga 261-275), in timp ce o culturd
centrald sau majorda, cum o numeste Blaga, ,,e, in primul rand,
volitionala, sustinut si metodic activd, ea se afirma cu
incapdtanare 1n fata destinului, isi organizeazd un camp de
inraurire, e expansiv-dictatoriala, dar si masurata din prudenta,
e rationald, are simtul perspectivelor si al trainiciei, e
constructivd” (270). Dacd periferia are ,,rol de constelatie
determinata in creatia culturald” (271), ea are si structurile sale
autonome, ireductibile si inovatoare, care permit transferul
directiilor estetice in sens invers, ceea ce presupune un proces
de recadrare permanentd prin acceptarea influentei exercitate
bidirectional. Se impune interogarea sensurilor, a functiilor
periferiei si asumarea lor constienta de centru, altfel, revolutiile
literare devin inevitabile, cum s-a Intamplat in cazul
modernismului hispano-american.

Referitor la relatia dintre cele doud pozitionari teritoriale,
periferia devine pandantul unui alt construct teritorial, centrul,
figurand pentru a putea sustine revolutia adusa de modernism la
nivelul literaturii si al celorlalte arte. Se impune reabilitarea
conceptiei asupra spatiilor periferice si, implicit, asupra
literaturii de limba spaniold (Spania si America Latind),
dizolvarea reticentei inregimentate In constiinta criticd. Dupa
cum se va vedea in continuare, in cazul modernismului are loc o
resemantizare a criteriilor de ierarhizare, pana la dizolvarea lor
si recunoasterea functionalitatii fiecdrei structuri teritoriale/
culturale (indiferent de pozitia sa). Periferia dobandeste astfel
noi roluri datoritd respectivelor presupozitii care o definesc
depreciativ, pentru ca, spre deosebire de centru, ea e polivalenta,
avand abilitatea de a controla fortele centripete oferite de noua
perspectiva asupra literaturii. Extrapoldnd, America de Sud
devine un decapant in raport cu Europa si cu centrul francez,
determindnd reconfigurarea permanenta a acestuia, fortand
relativizarea si anulandu-i treptat rigiditatea.
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In cazul modernismului are loc o distopie a centrului,
ajungand sd se pozitioneze exterior propriei sale existente,
pentru a analiza schimburile culturale si divizarea capitalului
cultural, pentru a fi recompus, de periferii. Aparenta
vulnerabilitate si instabilitate teritoriala a Americii de Sud
potenteazd expresivitatea unei literaturi care va determina
recadrarea intregului sistem al literaturii mondiale. Astfel,
periferia a trecut printr-un proces de autolegitimare, ilustrat de
contextul socio-politic care a dus la numeroase repozitiondri
geoculturale, avand loc o substitutie, pentru cd America Latina
devine noul centru al modernismului. Se constatd o tendintd
generala™", desi prea putin nuantati, de a incadra modernismul
sub cupola influentelor venite pe filiera franceza, subestimand
spatiul literar hispano-american, desi modernismul se naste
tocmai acolo, In America de Sud, din incercarea de construire a
unei personalitati culturale prin sincronizarea cu centrul tuturor
literaturilor.

Critica se orienteaza si orienteaza discursul bazandu-se pe
o preconceptie: existenta unei ierarhii care pozitioneaza culturile
si, implicit, literaturile, sub relatia  unidirectionald
periferie - centru. Valorificind ideea existentei unei axe verticale
a literaturii mondiale, care influenteaza valoric receptarea
criticd, Pascale Casanova priveste modernismul intr-o (prea)
stransd legdturd cu spatiul francez, din cauza ,,sldbiciunii
culturale a Americii de Sud”**¥ (Candido 236-237). Proclamand
ideea unui centru absolut, stabil si dominant, minimalizeaza
forta si rolul avut de America de Sud in configurarea unor repere
fundamentale pentru dezvoltarea literaturii de secol XX. Desi
recunoaste importanta lui Rubén Dario ca Intemeietor al
modernismului, reduce demersul acestuia la un transfer al
resurselor literare franceze in limba spaniold, bazandu-se pe
fascinatia exercitata de Franta asupra scriitorilor sud-americani.
Ei nu importa modernitate, ei creeazd modernismul, fascinati
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fiind nu doar de Franta, ci si de alte tari din America Latind si
din Europa.

Teodora Dumitru se raliazd opiniilor expuse anterior,
observa in studiul sdu ca ,,Franta a creat prin poetii sai din a doua
partea a secolului al XIX-lea-premisele si substanta a ceea ce azi
numim modernism literar, dar n-a participat la dezbaterile
teoretice soldate cu promovarea acestui concept integrator; pe de
alta parte, vehiculatorii modernismului par sa fi trecut prea usor
peste faptul ca, in unele cazuri, «modernismul» nu e decat o
forma de «teoretizare retroactiva», un concept decantat in
postumitatea curentelor pe care pretinde a le ingloba, si o
realitate confirmatd, pretutindeni, de documentul epocii”
(Dumitru 229), dar nuanteaza expunerea, orientand discutia spre
adevarata origine a modernismului, ,,hispanicul el modernismo
(datorat unui poet nici macar spaniol, ci nicaraguan)” (229),
reliefdnd ca ,,modernismul literar este un concept cvasiabsent in
discursul metaliterar francez din prima jumatate a secolului al
XX-lea” (229). Franta a avut modernitatea, dar nu a avut
modernismul, astfel cd a incercat sd si-l insuseascd prin
amplificarea influentei avute asupra culturilor fragmentate de
confruntarile socio-politice, refuzand sa destabilizeze centrul.
Decalajul temporal al unei natiuni in curs de dezvoltare la nivel
cultural, dublat de existenta unor zone incomplete din punct de
vedere al traditiei literare, sugereaza constituirea progresiva a
unei identitdti si a unei imagini a propriei culturi, asumate
incepand cu descoperirea contrastului dintre metropola
europeana si continentul american.

Putem vorbi 1n acest caz despre receptarea Americii de
Sud ca ,,margine a marginii” (Cornis-Pope 19) aclimatizand
conceptul propus de Marcel Cornis-Pope, raportindu-ne la
statutul sau dublu periferic, in raport cu Europa si cu Spania.
America de Sud s-a aflat permanent intre doud borne de
influentd, Spania si Europa, cu precadere, Franta, dar odata cu
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modernismul are loc o rupere violenta de cele doua si inversarea
relatiilor instaurate anterior. Este pentru prima data in istoria
literaturii de limba spaniold cand America Latina se delimiteaza
pregnant de Spania, devenind noua matrice a modernismului.
Depasindu-si statutul si fortdnd obtinerea independentei pentru
a se fixa pe harta literara, aceasta devine o ,,culturd margino-
centricd” (4) care provoaca paradigma impusd de centru,
circumscriind o dimensiune dialogica, internd (in sensul unui
dialog cu alte traditii etnice), dar si exterioara (in termenii unui
dialog cu paradigme geoculturale mai vaste). Astfel, reteaua care
se formeazad in urma schimburilor dintre periferie si centru nu
relativizeaza spatialitatea, ci 1i sporesc complexitatea si raza de
actiune. Principiile de ordonare sunt inlocuite cu cele de
destructurare in cazul modernismului, iar demersul devine
functional tocmai prin instrumentalizarea unor ,,discontinuititi,
borne politico-culturale, puncte de cotiturd” (Modoc 13).
Literatura hispano-americana nu e un hibrid, desi dislocarile
spatiale favorizeaza aceastd conceptie, prevaland la nivelul
criticii ideea conform careia nu e decat un satelit al literaturii
franceze/spaniole, de care se apropie prin imitatie.

Pozitia dublu perifericd a Americii de Sud a favorizat
aparitia unor forme diferite de literatura, de dialog artistic, iar
diada periferie - centru se transforma intr-o triada, implicand
spatiul spaniol si cel european. Situata initial intre cele doua
borne, cultura hispano-americand schimba directia si devine
borna universala care transmite alte coordonate spre centrul
european si spre cel spaniol prin figura lui Rubén Dario, care a
oferit zone neexplorate pentru literaturd, in cautarea eliberarii de
cliseele secolelor anterioare si a construirii unei personalitati
culturale recunoscute la nivel mondial, transformand
modernismul 1n instrumentul de ,cautare si afirmare a
individualului prin intermediul universalului” (de Onis 35-42).
Legatura invocata, dintre Spania si Franta, dintre modernism si
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curentele franceze, poate fi explicata prin referire la semnificatia
literaturii ,,un univers centralizat, cu propria-i capitald, cu
provinciile si hotarele sale, in care limbile devin instrumente ale
puterii [...] Luptele se poarta acolo intre limbi rivale, revolutiile
sunt 1n acelasi timp literare si politice. Istoria lor nu poate fi
descifratd decat pornind de la masura literard a timpului, de la
«tempoul» propriu universului literar, dar si de la localizarea
unui prezent specific: meridianul Greenwich al literaturii”
(Casanova 12), spre care incercau sa ajunga ,,pentru noi,
hispano-americanii, acest prezent real nu se afla in tarile noastre:
era timpul trdit de ceilalti, englezii, francezii, nemtii. Era timpul
New York-ului, al Parisului, al Londrei” (Paz 18-20).

Rolul principal al lui Dario si al modernistilor hispano-
americani in ecuatia construirii unei literaturi revolutionare si, in
acelasi timp, autonome si valoroase, este de a marca fuziunea
ideilor, modul in care influentele externe pot fi modelate si
integrate intr-un proces mai complex, alaturi de entuziasmul,
increderea si forta unei natiuni recent stabilizate, aspecte care
stau la baza recunoasterii Americii Latine ca punct de plecare
pentru modernism.

Transnationalizarea modernismului  hispano-american
constituie o necesitate pentru studiul acestui fenomen complex,
intrucat presupune un mecanism al (re)constructiei identitare,
formand o retea de identificare cu alte constructe nationale,
instaurand raporturi diferite intre literatura, cultura si teritoriile
geoculturale. Astfel, modernismul trebuie ,,sa fie vazut ca «unic
corespondent al unui moment inegal de dezvoltare sociala» sau
a ceea ce Ernst Bloch a numit «simultaneitatea nesimultanilory...
coexistenta realitatilor din momente radical diferite ale istoriei”
(Jameson), format dintr-o succesiune de modernitati/
modernisme periferice, care compun un mecanism al evolutiei
si al inovatiei, 1n care fiecare cultura preia coordonatele primite
de la centru si le resemantizeaza, imbogétind capitalul global.

35



Caietele Lucian Blaga

S sciendo Vol. XXIII 2022

Dobandirea autonomiei Americii Latine are consecinte multiple
asupra literaturii, una dintre cele mai importante fiind
modificarea limitelor, depdsirea influentelor care dominau
,meridianul Greenwich” (Casanova 12), ceea duce Ila
modificarea centrului. ,,Spatiul literar mondial, atat cel istoric,
cat si cel geografic, ale carui contururi si frontiere n-au fost
niciodata trasate sau descrise, se Intrupeaza In scriitorii insisi: ei
sunt si fac istoria literara” (12), iar Dario, pornind de la
,»«tempoul» propriu universului literar” hispano-american (12),
modifica insusi centrul schimburilor culturale. Desi cel mai
adesea a fost considerata o insuficientd a culturilor periferice,
decalajul temporal este cel care contribuie in mod decisiv la
dezvoltarea originalitatii proprii si la o dinamica variatd a
modernismului, astfel incat sa articuleze un fenomen complex.
Distanta anterioard fata de centru e cea care permite formarea
unei perspective initial detasate, care se apropie de centru pe
masurd ce se indeparteaza de directiile impuse. Odata dobandita
originalitatea, apropierea e posibild datoritd asumadrii unei
identitati literare si culturale. Periferia devine centru tocmai
pentru cd are forta de a configura o retea de conexiuni Intre
culturi/literaturi si de a mentine conexiunea cu statele europene.

De ce este necesard transnationalizarea modernismului
hispano-american? Motivele sunt numeroase, dar vom avea in
vedere transcenderea nationalismului prin configurarea mult
ravnitei identitdti si a frontierelor culturale care ingradesc
circulatia noilor viziuni artistice. Periferia deconstruieste
centrul, potentandu-i semnificatiile, iar legitimarea acestei
distopii este ilustratd magistral de modernismul sud-american,
care devine exponent al unei inversari paradigmatice, prin
valorificarea insuficientelor si a decalajului temporal din care se
naste originalitatea. Scriitorii modernisti hispano-americani erau
cosmopoliti si poligloti, elemente care au facilitat mutatia
fundamentald la nivel structural si modificarea relatiei
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unidirectionale de influentd intr-una bidirectionald, ingloband
numeroase conexiuni transfrontaliere. Important de mentionat
aici este ca ineficienta criteriului ierarhic si existenta
,mecanismelor de dispersie internationald [..] au dus la
formarea primelor retele interliterare globale” (Modoc 13), prin
diferite cai (calatoriile intelectualilor, presd literara, actiuni,
traduceri etc.). In ciuda reticentei criticilor si a opiniilor conform
carora modernismul a fost un import/ o simpla sinteza a
curentelor franceze, America Latind era nevoita sda 1si
configureze o identitate culturald, ceea ce a implicat,
(in)voluntar, si aclimatizarea directiilor fundamentate/
recunoscute la nivel european, precum si adaptarea scrierilor la
aceste deziderate. Cu toate acestea, are loc o modificare
fundamentald prin inovatiile aduse de literatura hispano-
americand, determinand o repozitionare a centrului. Dincolo de
ineficienta unei ierarhii bazate pe contextul socio-economico-
politic, modernismul hispano-american constituie prima
incercare de ,export cultural (in sensul unei acumulari
transfrontaliere de capital simbolic) venite din directia unor
literaturi nationale periferice” (12) si devine un fenomen
fundamental pentru ,,worlding-ul literaturii” (12).

America Latind a jucat un rol fundamental in cadrul
schimburilor literare, nu doar incurajand, ci bazandu-si demersul
de autentificare a modernismului pe cosmopolitism, dar
receptarea sa a cunoscut numeroase inadvertente, astfel ca
instrumentul de bazad a devenit un ,,operator axiologic negativ”
(Sapiro 481-504), plasand literatura sub eticheta imitatiilor, desi
insasi Casanova expunea functia Parisului, de a atrage periferiile
care cautau afirmare. Transnationalizarea presupune retele de
influenta si de idei, iar culturile prezumat periferice trebuie sa-si
negocieze autonomia si sa-si configureze identitatea inainte de a
se inscrie in campul literar si inainte de a participa la schimburile
de capital, chiar daca directiile au fost transmise de la centru.
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Spania si Franta sunt cele care deschid ,.campul literar
transnational” (481), pastrand o relatie de interdependenta intre
literatura franceza, spaniola si cea hispano-americana. Periferiile
nu sunt autonome fata de centrele lingvistice care, ,,partial din
cauza colonialismului, dar si din cauza hegemoniei, formeaza
campuri literare transnationale” (481). America Latina se dezice
cu mare dificultate de Spania si doar odatd cu modernismul, cdnd
are loc dubla delimitare fata de literatura europeana si fata de
literatura spaniola, iesind de sub eticheta unei literaturi minore.
Dacd internationalizarea sa nu interfereaza cu suveranitatea
Parisului, transnationalizarea revolutiei moderniste determind
acceptarea raportului bidirectional de influentd, ilustrand
configurarea unei identitati culturale pluristratificate, comune si
a locului sdu 1n angrenajul World Literature.

Folosind conceptul propus de Dionyz Durisin, vom numi
,comunitate interliterara” (Duri§in 106) toate scrierile
moderniste din Spania si din America Latina, bazandu-ne pe
legdtura istorico-politicd, pe traumele fragmentdrii, pe
proximitatea culturald si pe experientele - oglindd care le
apropie. Vorbim despre o ,,comunitate interliterard” (Spania si
America Latind), care intrd - sau ar trebui sd intre - in
componenta ,,comunittii imaginate” (Anderson), reprezentate
de punctele geoliterare in care s-a dezvoltat modernismul si n
care am observat o dinamica fluida a acestuia (spatiul european,
cu precadere Franta). Fard a fi teritoriala, o comunitate
geoliterard este restransd, comprima directii care se dezvolta
ramificat si care circula bidirectional, de la centru spre periferii
si de la periferii spre centru. Intre ,,raporturile literare nationale”
(Duriin 106) spaniole si ,raporturile interliterare” (106)
spaniol-europene se coaguleazd modernismul literar, iar
transnationalizarea acestuia survine ca o recunoastere a
importantei avute de fiecare dintre acesti piloni. Intre cele doua
focare teritoriale, intre centru si periferie, ia nastere o revolutie
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literara care devine un mod de legitimare identitard a unei
civilizatii fragmentate si plasate In partea inferioard ,,a
meridianului Greenwich al literaturii”.

Legatura dintre culturile centrale si periferice se stabileste,
in cazul modernismului, pe baza unor parametri extra-literari,
cel mai important fiind necesitatea de acceptare a existentei sale
in siajul cultural. Astfel, in cazul spatiului sud-american, spaniol
si francez, discutam despre o relatie distincta de evolutie, dar
care, prin insuficientele existente, contribuie semnificativ la
conturarea unei mutatii literare de anvergura. Modernismul nu a
insemnat doar o schimbare a paradigmei si o rupere de formele
anterioare, ci si o rasturnare a ierarhiilor, in urma careia culturile
prezumat minore au inceput sa concureze centrul. Compunandu-
se din periferii, care, in spatiul geoliterar, au determinat
schimbari la nivelul viziunii artistice si al modului in care
esteticul devine un apanaj al eticului si al antiistoriei, al
antiliteraturii de pana atunci, revolutia hispano-americand
accentueaza existenta unei relatii cu dublu sens si demonstreaza
ca harta literard este un teritoriu dinamic, in care criteriile sunt
puternic relativizate.

In ceea ce priveste modernismul hispano-american,
transnationalizarea presupune o noud incadrare geografica,
dizolvarea frontierelor si modificarea criteriilor de valorizare,
altfel spus, dizolvarea ierarhiilor bazate pe contextul socio-
politic, fragmentarea istorica si pe varsta unei natiuni. Un camp
literar poate deveni transnational doar daca reuseste sa isi afirme
autonomia fatd de ,,national, international, supranational sau
forte politice si economice” (Sapiro 481-504), iar America
Latina realizeaza acest lucru prin literatura modernista. Critica
vremii a considerat tentativa de impunere a modernismului
hispano-american ca dovada a unei eliberari temporare de sub
matricile formative si lingvistice (Franta si Spania), desi a
constituit un punct terminus pentru secole de dominatie politicd
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si culturald. Beneficiind de autonomie literara, pentru
propagarea modernismului a fost nevoie de interventia
fondatorilor sdi, a agentilor literari, in fruntea carora s-a aflat
Rubén Dario, prin raspandirea ideologiei sale literare la nivel
european. Propagarea sa nu s-a facut dinspre Europa spre restul
lumii, ci dinspre America Latind spre Europa si celelalte spatii
culturale, fiind vizibila distopia centrului, modificarea directiei
de propagare a axiomelor literare datoritd unei viziuni artistice
noi.

Transnationalizarea presupune o interogare a barierelor
culturale si a exegezei anterioare, o analizare a cauzelor care au
dus la subminarea rolului avut de o culturd (semi)periferica in
coagularea unei revolutii literare. Pentru a putea discuta despre
unificarea unui camp literar transnational hispano-american sunt
necesare instrumente care sa o valideze pozitiv (premii literare,
festivaluri sau critica pozitivd). Domeniul literar depindea de
circulatia globald a cartilor si de presa literarda a vremii, iar un
instrument fundamental pentru raspandirea modernismului in
spatiul european a fost revista Mundial Magazine, fondata la
Paris de fratii Guido si de scriitorii spanioli Salvador Rueda si
Juan Valera, prin care inovatiile lui Dario au fost legitimate.
Autentificarea ideilor hispano-americane s-a realizat prin
diferite instrumente, precum, ,forta, prestigiul, volumul
capitalului lingvistico-literar [...], numarul de poligloti literar”
(Casanova 30), scriitorii care au devenit ,,agenti de schimb”
(30), facilitand circulatia textelor din spatiul sud-american, in cel
european si in cel spaniol. E un demers nodal, ele nu se transmit
din cultura - extensie 1n cea spaniola, ci doar dupa opriri in
spatiul european. Totodata, un rol important l-au avut ambitiile
de afirmare identitard, care au condus la instaurarea unei utopii
aparent negative, ,,autonomia culturii dominate fatd de cultura
dominanta” (Casanova 40) transformand spatiul cultural intr-o
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confruntare a periferiilor cu centrul, spatiile de circulatie a
ideilor extinzandu-se dincolo de barierele nationale.

In ciuda faptului ca insuficientele de receptare a literaturii
Americii de Sud au constituit un impediment in dobandirea
autonomiei literare la nivel national, au devenit un instrument de
diferentiere la nivel transnational. Principalul instrument al
transnationalizdrii este tocmai initierea unui dialog cu alte
culturi, cu o traditie valoroasd. Lucrarea de fatd reduce
transnationalizarea la o distopie a centrului si la un raport
bidirectional de influentd, un cosmopolitism bidirectional,
evidentiat de metafora intrebuintata de Gabriela Montaldo, prin
figura ,,vizitatorului distins” (Montaldo 1-9), a intelectualului
care strabate simultan cultura si spatiile Europei si ale Americii
pentru a observa dinamica unei literaturi vii. Astfel, cadrele
transnationalului au fost rescrise cu ajutorul diversitatii, al
poliglotismului, cosmopolitismului si globalizarii. Cea de-a
doua strategie constd in transformarea deficientelor in materie
prima pentru modernism, pentru cd acestea stau la baza
individualizarii, cum bine remarca Casanova ,,toate complexele
transformate in strategii de legitimare sunt modalitati de
acumulare a capitalului literar, specifice culturilor in curs de
dezvoltare” (Casanova 18). In acelasi timp, ,,orizontul cultural”
(Ferrada 57-71) care a condus la ,,autonomia literard a
continentului” (57) a favorizat in mare ca, atunci cand a existat
o modificare in ceea ce priveste modelul cultural spaniol sau
referinta sa redusa, sensul unirii sa devind continental; adica, in
ciuda nationalitatilor, a avut loc o intalnire, dar nu printr-un
traseu social, ci in cele din urma, estetic, literar sau cultural.

Paradoxal, legitimarea definitivda a modernismului s-a
realizat printr-un demers negativ, prin fervoarea opozitiei si prin
anvergura antimodernismului, dublul sau complementar.
Antimodernismul survine ca o criticd la adresa tendintelor
inovatoare manifestate in spatiul cultural, propunand intoarcerea
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spre centru si stabilizarea in proximitatea sa. Compagnon insista
asupra luciditatii inovatiei pe care o aducea modernismul,
precizand un aspect fundamental, ,,calitatea de antimodern nu
rezida in refuzul net al modernitatii, ci In atitudinea ambivalenta
fata de ea, intr-o sfisiere lduntrica” (Compagnon 5). In ciuda
faptului cd modernismul a insemnat o noud pagind in istoria
literara, originile hispano-americane au constituit impedimentul
major in acceptarea sa ca mutatie fundamentald, pentru ca
resursele de care dispunea erau imense pentru traditia literara
(aproape) inexistentd a Americii Latine, reusind nu doar si se
apropie de ,,meridianul Greenwich al literaturii” (Casanova 22),
ci sa il schimbe. Modernismul ,,a fost intotdeauna antimodern,
adica ambivalent, constient de sine, a trdit modernitatea ca pe o
smulgere” (Compagnon 16) si s-a raspandit prin efervescenta
combaterilor succesive, prin denuntari acide sau prin batalii in
campul literar, prin deziderate care veneau in contradictie cu
noile axiome impuse.

Antimodernismul reprezintd o ipostazd a modernismului,
iar cei situati impotriva sa sunt, implicit, angrenati in el. Negand,
ei autentificd inovatia. Opunandu-se, o teoretizeazd. Scriind
impotriva ei, o valorifica. ,,Nu existd modern fara antimodern”
(Compagnon 19), pentru ca ,,antimodernul in modern e Insasi
cerinta libertdtii” (19). Intelectualii tarilor europene au fost
antimodernisti in ceea ce priveste modernismul hispano-
american, pentru ca nu erau pregatiti sa accepte substituirea
centrului literar in ceea ce priveste o revolutie literara care
aducea atat de multe schimbari, fiind inchistati in prejudecatile
anterioare, conform carora nu se poate demara o mutatie literara
dintr-un spatiu limitrof, inferior, desi in centrul sau se afla un
cosmopolit, Rubén Dario, care incerca sa mentina conexiunea cu
Franta si Spania, atat prin activitatea sa literara, cat si prin cea
publicistica.

42



Caietele Lucian Blaga

Vol. XXIII 2022 $ sciendo

Modernismul e, in fond, un schimb cultural, pe care fiecare
tard il adoptd in functie de propriile trasaturi si capacitati.
Problema e, de fapt, punctul de plecare al acestei miscari literare.
Istoria literara stia ca orice schimbare porneste de la centru, unul
european, care a fost, cel mai adesea, Franta. Nu doar Franta se
opunea acceptarii miscarii ca venind din teritoriul hispano-
american, reducand-o la o simpld importare de simbolism si
parnasianism, ci si restul tarilor europene si, implicit, Spania,
desi traditia celor doua culturi s-a intersectat permanent de-a
lungul secolelor. Fiind o revolutie a literaturii de limba spaniol,
modernismul s-a confruntat cu cea mai puternica opozitie chiar
in Spania, din cauza nationalismului exacerbat, ceea ce a dus la
aparitia unei grupari care s-a autointitulat ,,Generatia 98”.

Modernismul si antimodernismul coexistd, se sprijind
reciproc si asigurd o Intelegere globala a unui fenomen
fundamental. Desi cosmopolitismul este una dintre coordonatele
esentiale ale modernismului, in Spania si in Franta inca exista
un pronuntat caracter individualist, nationalist. Se respingeau
orice modificari care nu aveau punctul de plecare in propriul
teritoriu, fiind considerate incercari de alterare a istoriei literare.
Cu toate acestea, antimodernismul a (re)unificat cultura hispano-
americand si cea spaniold, iar modernismul a beneficiat de
recunoastere la nivel mondial. Paradoxul constd in modul de
autentificare a modernismului, pentru ca legitimarea si
transnationalizarea lui au avut loc prin contestatarii ei, care
alcatuiau, de fapt, fundalul cultural de care avea nevoie acest
fenomen pentru a se Inscrie 1n istoria literard, ,,antimodernitatea
antimodernilor” (Compagnon 12) constituind ,,adevarata si
durabila lor modernitate” (12).

Transnationalizarea unei miscari literare este sustinuta
prin diverse strategii, dar in cazul modernismului, aceasta
intarzie (incd) din pricina inadvertentelor asupra relatiei dintre
culturile periferice si cele centrale. Cu toate acestea, bazdndu-ne
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pe reteaua de conexiuni pe care o formeazd modernismul pe
harta literaturii si pe redefinirea frontierelor literare pe care o
realizeazd David Damrosch, e importat sa precizdm ca
transnationalizarea se sprijind pe dezideratul conform caruia
,comunitatile si miscdrile literare larg dispersate pot impartasi
lucrari din intreaga lume” (Damrosch 7), indiferent de criteriile
ierarhice, extra-literare. Tocmai pentru ca sunt exterioare, ele nu
pot fi decisive (Blaga 261-275).

Astfel, studiul de fatd reconfigureaza pozitia Americii
Latine in cartografia literaturii mondiale, considerand cd aceasta
ofera cadrul necesar pentru circulatia ideilor si pentru
schimburile literare, devenind o strategie de rescriere a textelor
ce formeaza istoria. Stabilitatea sistemelor este relativa, ele nu
sunt atotsuficiente, iar periferiile au forta de a deconstrui
suveranitatea centrelor prin faptul ca pot concura orice structura
teritoriald si orice traditie literara, deoarece beneficiaza de o mai
mare libertate si o evolutie acceleratd, in nevoia de anulare a
decalajului  temporal. In  acest demers, valorifica
cosmopolitismul si poliglotismul, care stau la baza unei
recunoasteri transnationale, actiunile modernistilor fiind
indreptate spre ilustrarea fortei unei natiuni recent stabilizate,
care a iesit de sub secole de dominatie si de subordonare. Studiul
de fatd recupereaza ,,pluriidentitatea” unui teritoriu mobil, o
literaturd care se compune din trasaturile particulare ale unor
culturi marginalizate din pricina statutului si a fragmentarilor
cauzate de confruntari politice.

Cercetarea de fata analizeazd modul in care culturile
(semi)periferice contribuie la afirmarea unui nou curent literar,
pe masurd ce isi construiesc propria identitate, reevaluand, din
acest punct de vedere, originile unui concept impus in istoria
literara pe alte filiere. Nascut In urma fragmentarilor la care a
fost supusd America de Sud, modernismul reprezintd o
macrostructura tipologicd, o revolutie provocata de decalajul
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fatd de literatura europeand, a cdrui evolutie cunoaste numeroase
inadvertente, noduri tensionale si articuldri contradictorii, care
au meritul de a-1 autentifica forta si rdspandirea la nivelul hartii
literare. Astfel, modernismul si-a depasit conditia de fenomen
literar, devenind o mutatie cu influente la nivelul culturilor
globale, pe care le-a determinat sd se analizeze si sa se alinieze
noului prezent, o mutatie transplantatd de europeni. Reevaluarea
originilor modernismului are rolul de a recupera critic influenta
scriitorilor hispano-americani asupra literaturii din Europa, al
caror demers de configurare a identitatii echivaleaza, in fond, cu
o revolutie dinspre particular spre universal, dinspre periferie
spre centru.
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NOTE

xxiii concept geografic aculturalizat la care vom mai reveni pe parcursul

byacestei lucr ri pentru a desemna punctul de intersec ie al literaturilor, centrul

pyxxiv Matei C linescu prive te modernismul Tntr-o (prea) strans leg tur cu
pbyspa iul literar francez, considerdndu-l doar ,,0 sintez a tuturor tendin elor

pyinnoitoare majore care s-au manifestat Tn a doua jum tate a secolului al XIXlea

pyTn Fran a (C linescu 86), Tn timp ce Pascale Casanova restrange
py,,modernismo -ul hispano-american la un transfer al resurselor literare
pyfranceze Tn spaniol .

pyxxv Antonio Candido define te aceast insuficien prin ,,inexisten a,
pydispersarea i precaritatea publicului disponibil pentru literatur , din cauza
pynum rului mic de lectori reali , apoi ,,lipsa mijloacelor de comunicare i
pydifuzare (edituri,biblioteci, reviste, ziare), imposibilitatea specializ rii

pyscriitorilor Tn munca lor literar , efectuat de obicei ca preocupare marginal
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