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Abstract: The aim of this paper is to identify the way in which Blaga’s
feminine characters deconstruct the canon of feminity imposed at the
time. This deconstruction is based on the theory of performative gender
imposed by Judith Butler, who emphasized the fact that gender is not
innate, but rather constructed. In the second part of the essay, in the
form of an ecocritical approach, we proved the idea that there is a tight
connection between women and nature on the one hand and natural
disasters and patriarchy on the other hand.
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Desi putin dezbatut si analizat, ,teatrul poetic de idei”’ al lui Blaga a
intrigat si a stirnit interesul criticilor in special datorita ideilor filosofice
si psihanalitice transmise prin intermediul personajelor feminine. Acestea
au fost catalogate drept ,catalizatori” ai experientelor si combustiei
interioare ale actantilor masculini, motiv pentru care Dan C. Mihailescu
descrie femininul ca o ,energie distructiv-constructivd.” Cu toate acestea,
in incercarea de sondare a personalititii si viziunii feminine s-a pierdut
din vedere faptul ci feminitatea nu este decit un construct social care, aga
cum vom vedea in paragrafele ulterioare, a fost redefinit in mod indirect
de citre dramaturg sub influenta culturii si a mentalitatii occidentale.
Lucrarea de fata, in cele doud parti componente, isi propune o analiza
detaliatd a modului in care se contureazi imaginea femeii in operelor
dramatice, atit din punct de vedere social, cit si din punctul de vedere
al atitudinii si mentalitdtilor acestora. Vom putea determina, astfel, in ce
mdsurd pot fi aduse in discutie elementele feministe in opera dramatica

1. Dan C. Mihéilescu, Dramaturgia lui Lucian Blaga, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1984, p.15.
2. Ibidem, p.96.
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si, de asemenea, cu ajutorul metodelor criticii ecofeministe, se va constata
dublul rol pe care il joaca raportarea continui la naturd si comparatia
cu elementele organice in ceea ce priveste conturarea unei viziuni de
ansamblu asupra feminitatii.

I. Feminitate vs feminism

Inainte de a incepe, insi, dezbaterea legati de feminitate si feminism in
opera dramatici blagiana, sim¢im nevoia unor delimitiri teoretice a celor
doui concepte. In primul rind, feminitatea, asa cum a fost ea perceputi,
in special in comunitigile traditionale, se referd la un set de valori si
atribute tipic feminine sau, in termeni moderni, putem vorbi de niste
stereotipuri culturale §i personale care ,,sunt propriile noastre convingeri
in privinta atributelor unui grup [...]. De obicei considerim ca grupul
respectiv are anumite trasituri care il caracterizeazd, respectiv trasaturi
barbatesti si femeiesti.”® Mihaela Miroiu, in cartea ,,Gen si societate. Ghid
de initiere” stabileste un canon al feminitdgii, in opozitie cu trasiturile
tipic barbatesti, dupa cum urmeazi‘:

Trasituri barbatesti Trasaturi femeiesti
Independenti Dependenti

Rationalitate Emotivitate

Agresivitate Blandete

Obiectivitate Subiectivitate

Incredere in sine Nevoie de protectie

Spirit de competitie Teama de a nu-i rani pe altii
Capacitati analitice Sensibilitate la context
Inclinatie spre esenti Inclinatie spre detaliu si aparenti
Tarie Slabiciune

Inclinatie spre stiinge Inclinatie spre arte

Ambitie Tact

Autoafirmare Grija fata de altii

3. Laura Griinberg si Mihaela Miroiu, Gen i societate. Ghid de initiere, Bucuresti, Editura
Alternative, 1997, p.89.
4. ldem.
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In completarea acestei liste de atribute feminine vine si Chris Weedon
care, in studiul ,Feminism, theory and the politics of difference”,
stabileste un cod al ,polului feminin” ce ,tends to be identified with a
long list of predictable characteristics including lack of aggression, lack
of independence, indecisiveness and lack of confidence, stereotypical
traits which continue to surface in popular representations of gender
difference.”

Urmirind acest canon al feminititii impus de societate, putem
observa cat de dificild ar fi plasarea personajelor feminine blagiene in tipar.
Singurele care par sa se incadreze perfect, sunt, totusi, Patrasia, mama din
pantomima ,,Inviere” si mama lui Avram Iancu, un personaj absent despre
care ni se spune cd ,s-a coborat mai degraba decit trebuia in mormant,
fiindcd prea s-a ostenit pentru casd.”® Prima dintre cele mentionate
intruchipeazd ,imaginea casnicd a femeii”’, care isi indeplineste rolul, fard
a avea Insa multumire liuntrica: ,Nu mai razbesc nici eu cu toate./ Eu
— cu cldcasii, tu cu cartile/ Eu — cu oile, tu numai cu cargile./ Eu — cu
orasul, tu cu cirtile./ Eu — cu pamantul, tu vesnic cu cartile/ Singura
imi macin puterile/ din zori pAnd-n noapte.”® Aceasta ¢ constientd de
statutul pe care il are, de rolul siu in gospodirie §i nu isi pune probleme
existentiale in legdturd cu valoarea si intelesul ascuns al operelor scrise.
De asemenea, atunci cAind Mosneagul ii vorbeste despre ,,Isus-Omul™ si
Hlsus-Pamantul”'? ascultd cu atentie si chiar naivitate, fiind impresionata
de spusele acestuia, chiar daci ele contraveneau credintei prea putin
intelese pe care o avea. In ceea ce o priveste pe mama Voichitei, aceasta
este simbolul unei ,Mater Dolorosa”"!, aga cum afirma Zenovie Carlugea,

5. Chris Weedon, Feminism, theory and the politics of difference, Blackwell publishers, 1999, p.10,
Htinde sd fie identificat cu o lung listd de tristuri previzibile, printre care lipsa de agresivitate si
independentd, nehotdrrea si lipsa de incredere, trasituri stereotipice care continud sa domine
reprezentdrile traditionale referitoare la diferentele de gen.” (t.n.)

6. Lucian Blaga, Opere, Volumul III: Teatru, Bucuresti, Academia Romani Fundatia Nationald
pentru Stiingd i Artd, 2012, p.195.

7. Dan C. Mihiilescu, op.cit., p.96.

8. Lucian Blaga, Opere, Volumul II: Teatru, Bucuresti, Academia RomAnd Fundatia Nationala
pentru Stiintd si Artd, 2012, p.68.

9. Ibidem, p.102.

10. Idem.

11. Zenovie Carlugea, Lucian Blaga. Dinamica antinomiilor imaginare, Sibiu, Editura Media

Concept, 2005, p.394.



care este afectatd de plecarea fiicei, intreaga suferintd resimtindu-se si
asupra satului, datoritd incilcirii ,,orAnduielii ancestrale.”"?

Toate celelalte personaje, vom vedea, se distanteazi intr-o masurd
mai mare sau mai micé de aceste trasituri prestabilite, avind personalitati
puternice. Acest lucru este vizibil, in primul rind, in piesele ,Daria” si
,Ivanca®. In ceea ce priveste prima operi mentionati, putem spune ci
protagonista se defineste prin dorinta continud dea-si obtine independenta,
simtindu-se ca un ,dobitoc”” sau ,animal de cuscd”* incuiatd in casi.
Aici e vizibila societatea patriarhald care incearci sa domine intreg spiritul
feminin, anihilaindu-l. Aceasta si-a exprimat de nenumdrate ori dorinta
de a se desparti de Filip, fard a reusi si-si indeplineasca planul, ins3,
deoarece sotul consideri ci stie ce e mai bine pentru femeia in sufletul
cdreia ,zac cincisprezece ani de groaza si chin.”® Doar in momentul in
care aceasta il intAlneste pe Loga realizeazd starea de acutd dependenta
in care s-a complicut si acesta ii aduce eliberarea, nu doar de propriile
temeri, ci si de supunerea bolnivicioasi pe care a avut-o: ,,In singele meu
mocnesc catastrofe. Lucru de necrezut, dar adevarat, asa cum ma vezi:
sunt sufleteste bolnava... Si, ce e mai trist, mi-am acceptat boala ca o
soartd, stau in fata ei cu priviri fard protest.”'® Aceeasi stare de nesupunere
e vizibild si in ,Ivanca’, al cirei scop nu e acela de a inalta si de a lumina
spiritul masculin, ci de a-l tulbura, incalcind canonul sensibilititii la
context, al slabiciunii si al grijii fatd de altii ,,Oh, de ce-ai venit? De ce-ai
venit? Eu cred ca nenorocirea cu tine va incepe.”"’

Un alt personaj atipic este Ana din piesa ,Arca lui Noe” care
intruchipeazd ,factorul de cenzurd™® a energiei lui Noe, desi la prima
vedere pare ,,un ajutor potrivit” pentru morar, o intruchipare a docilului,
indeletnicindu-se, in prima scend, cu treburi casnice. In momentul in
care observd cd nu mai e ascultatd asa cum fusese inainte ,Noe, niciodata
tu n-ai iesit din voia mea! Sub ce ascultare ai inceput si stai?”", incepe sa
aibd o atitudine rece, incercand cu orice mijloc posibil si-1 impiedice pe

12. Idem.

13. Lucian Blaga, op.cit., vol. I, p. 232.
14. Ihidem, p.225.

15. Ihidem, p.185.

16. Ibidem, p.185.

17. Ihidem, p.300.

18. Dan C. Mihiilescu, ap.cit., p.73.
19. Lucian Blaga, op.cit., Vol.I11, P269.
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sotul ei in a-si finaliza proiectul. Aici e vizibild dorinta ascunsd a femeii
de a domina, de a se ridica mai presus de normele impuse de comunitate
si, implicit, mai presus de vointa barbatului. Desi e descrisa ca ,arhetipul
femeii de tara: fidelitate, respect conjugal, iubire, munci si acceptare™, se
poate constata ci acest model e redefinit sub influenta unor circumstante
nefavorabile.

Aceeasi dorinta de evadare de sub tutela patriarhatului e vizibila si in
piesa ,Anton Pann” unde loana, nemultumitd de atitudinea neglijenta a
lui Pann, hotariste sa fugd de acasa impreuni cu fiica lor. Aici nu mai e
respectatd teama de a nu-si rani sotul, nici nevoia de protectie, ci iese la
iveald rizvritirea si puterea liuntrici. In aceeasi paradigmi se inscrie si
coana Safta care este independentd din punct de vedere financiar, facAnd
afaceri, acceptand si refuzind oferte. In plus, in ,,Cruciada copiilor”, Ileana,
fiind constienta de atitudinea obisnuitd a femeii, isi declara preferinta
pentru indeletnicirile masculine: ,Nu stiu la ce mai sunt bune si fetele.
Purtim haine lungi, ne-mpodobim, ziua intreagd cu nasul si cu salbele in
oglindi. Ne strimbam si ne gitim [...] Mai frumos ar fi si ne putem bate
si noi pentru Sfantul Mormant, asa cum v bateti voi, barbatii. Sa purtim
zale. Si arc. Si suliga. Si platosa. Si coif. Si lovim in dreapta si-n stAnga”!,
iar Doamna, desi e dominata de spiritul matern, motiv pentru care nu il
lasd pe Radu si plece, e capabild sa ia decizii pe cont propriu, sa conducid
si sa isi invingd emotivitatea prin rationalitate atunci cind e nevoie.

Aceste trasaturi mentionate si exemplificate anterior se inscriu, mai
degrabd, in teoria feminista al cirei scop a fost acela de a ,Rethink the
canon”®, opunindu-se ideii constructului de feminitate si luptdnd
impotriva societatilor patriarhale. De asemenea, feminismul ,Raise the
question of whether men and women are «essentially» different because
of biology, or are socially constructed as different.”* Un raspuns posibil
la aceastd intrebare vine si din partea lui Judith Buder care, in cartea
»Gender Trouble. Feminism and the Subversion of Identity”, propune
termenul de ,,performative gender”, ceea ce inseamni ca faptele, in special
cele repetate, ne definesc.

20. Dan C. Mihailescu, op.cit., p.97.

21. Lucian Blaga, op.cit., Vol.III, p.9.

22. Peter Barry, Beginning Theory. An Introduction to Literary and Cultural Theory, Manchester
and New York, Manchester University Press, 2002, p. 134, ,regindi canonul” (t.n.)

23. Idem, ,pune intrebarea daci barbatii si femeile sunt esentialmente diferiti din cauza
constructiei biologice sau sunt construiti diferit din punct de vedere social.” (t.n.)



Ficand o scurtd analiza a gesturilor personajelor feminine din teatrul
blagian, putem observa ci, in multe situatii, actiunile §i impulsurile
sunt unele de ordin masculin. O aducem in discutie, in primul rind,
pe Erji, carciumirita din piesa ,,Avram lancu”, ce are un comportament
mai degraba masculin decit feminin fatd de gardistii unguri si nu isi
aratd slabiciunea in niciun moment al intilnirii lor, ci incearca sa isi
faca dreptate de una singurd. Gestul instinctual de a lua ,,0 bata de dupi
vatrd’* si de a-i lovi pe soldati cu ea este dovadi a spiritului rizvritit al
fetei, iar violenta din limbaj demonstreazd ura, insotitd de duritate tipic
barbiteasca ,Acu’ nu vd mai las, acu’ plata, ori va crip teasta!”” Un alt
exemplu este loana din ,,Cruciada copiilor” care, intr-un instinct animalic
si rizboinic, sare asupra lui Teodul, determinandu-i moartea.

II. Interpretiri ecofeministe si rolul elementelor organice in
conturarea spiritului feminin

O altd dimensiune importanti in conturarea imaginarului feminin este
raportarea la natura. La o analizi amdnuntitd a operelor dramatice ale
lui Blaga, se poate determina faptul ci femeia este adeseori comparata
cu elemente organice, precum lumina, piatra sau unda... Aceste asocieri
nu sunt intimplatoare, ci ele contribuie la conturarea unei viziuni de
ansamblu cu privire la atitudinea si spiritul feminin. De mentionat este
faptul cd aceastd apetenta inspre natural si inspre elanul dionisiac vine la
Blaga dinspre latura expresionisti care ,trideaza relatiuni cu cosmicul, cu
absolutul, cu ilimitatul.”

Un caz foarte interesant atunci cAnd intra in discutie corelatia intre
entitatea feminind si naturd este piesa ,Arca lui Noe”, cireia ii vom
aduce o noud abordare din perspectiva criticii ecofeministe. Aceastd noua
paradigma criticd ,asumad alianta intre feminism si ecologie prin faptul
cd socoteste indisolubil legate ideologiile dominarii femeilor si naturii.””
Cu alte cuvinte, ecofeminismul urmareste si stabileasci o legatura intre
modul in care e exploatatd natura §i maniera in care e supusi femeia
unei dominante masculine. Desi pare greu de imaginat, acest lucru este
perfect ilustrat in piesa amintitd anterior. Daci la inceputul operei Ana
este comparata cu ,fdina’, element esential si vital ,,Ce calda e faina! Parca

24. Lucian Blaga, gp.cit., vol. II, p.111.

25. Ihidem, p.112.

26. Zenovie Carlugea, op.cit., p. 369.

27. Otilia Dragomir si Mihaela Miroiu, Lexicon feminist, Bucuresti, Polirom, 2002, p. 84.
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e vie! E calda ca trupul tiu, Ano [...]”, in cele din urmai ajunge si fie

asociatd cu o silbiticiune, cu o forta neimblanzita a cirei voinga trebuie
supusa ,,Cand arca va fi gata si incaperea implinitd, am sa te ascund in ea,
salbaticiune nedomolita! Si-ti voi zice: cu vietatile a fost usor, numai cu tine
a fost mai greu! Totusi, te-am razbit!”? Aceasta schimbare de atitudine nu
este nici pe departe intAmpldtoare, asa cum ar putea pdrea, ci un element
esential intervine in distrugerea armoniei si a echilibrului originar. Acest
element perturbator nu este nici aparitia Mosului, nici sfatul acestuia,
ci defrisarea padurii, asa cum poate rezulta din Actul III, Scena I: ,O
padure intreaga a fost culcatd! Si afar de asta s-ar mai pune in socoteald si
pagubele ce-or mai veni de acu peste sat de sub Fruntea Rea! Caci, vedeti
dumneavoastrd, padurea aceea nu era meniti tiierii, ci sd atind calea p101lor,
sa apere asezdrile noastre de puhoaie ca o stavild vie.”* In momentul in
care dorm;a Anei este neglijatd, devenind o simpld ,,marionetd” in mana
destinului si a sotului, se intAmpla dezechilibrul general si dereglarea
mediului natural. Astfel, dintr-o perspectiva ecofeministd, puhoiul care
urma s vind asupra satului poate fi interpretat ca un efect al lipsei de
comuniune intre barbat si femeie, al dorintei masculinului de a se ridica
deasupra legilor naturale. Asadar, aceastd noud modalitate de interpretare
a textului ne oferd p051b111tatea sd o privim pe Ana ca pe o victimd a
societitii patriarhale. In cazul de fagi, asocierea cu natura sau corelatia
dintre cele doui entitati scoate in ev1den§a feminismul, dorinta femeii de
a fi ascultatd si de a-si depasi propria conditie. Neimplinirea acestora va
duce la un dezechilibru in plan textual si natural.

O altd piesi in care e prezenta aceastd dualitate feminitate-feminism
este ,Mesterul Manole”, o drama a nesupunerii fatd de legile lumii
inconjuritoare. De-a lungul piesei, Mira este conturatd ca ,,0 stea™’, ca
o intruchipare a idealului feminin atat de catre Giman: ,tu — inger, tu,
copil, tu piatrd™?, cat si de citre Manole: ,,De-atatea ori ai fost ciprioard
neagra, cand suiai drumul la noi. De-atitea ori ai fost izvor de munte,
cand coborai de la noi. Acum esti aici inca o data: nici caprioard, nici
izvor, ci altar”® In acest context sunt introduse in mod foarte subtil

28. Lucian Blaga, ap.cit., vol. I11, p.224.
29. Ibidem, p.269.
30. bidem, p.283.
31. Lucian Blaga, op.cit., Vol. 11, p.473.
32. Ibidem, p.393.
33. Ibidem, p.446.



elemente de feminism, deoarece Mira isi depdseste statutul, devenind forta
integratoare in jurul cireia se reorganizeaza universul. Ea devine spiritul
bisericii care va continua si dea coerentd lumii: ,.eu sunt biserica — jucaria
puterilor!”* Moartea fizicd a acesteia poate fi interpretatd, de asemenea,
dintr-o perspectivi ecofeminista ca un efect al incercirii omului de a se
ridica mai presus de orinduielile exterioare, in incercarea de a supune
fortele naturii si fortele femeii, lucru evident in discutia dintre Manole si
mesteri din actul intAi, scena IV: ,Mestere, pimantul nu ne mai sufere”,
»in noaptea aceasta pietrele au fost zvarlite in vizduh. Luna a fost mai
rosie deasupra. Si apa a amutit dedesubt.”*

Cu toate acestea, existd si cAteva piese in care asocierile cu natura,
al carei semn caracteristic sunt ,ondulatoriul. Valul, vaile si colinele™,
reprezintd in primul rind un factor de evidentiere a sensibilitatii si
feminititii sui generis. Printre acestea, se poate aminti opera ,Zamolxe.
Mister pagan” in care Zemora, fiica Magului, este ,,un amestec de solaritate
expansivd si instinctualitate umbratica™®, dar, in cazul de fatd, aceastd
oinstinctualitate” nu este un semn de revoltd interioard, ci reprezinta
legitura originari cu mediul. In actul al treilea, scena I, poarti ,ciulini
in pérul despletit™, motiv pentru care cioplitorul o intreaba: ,Zemora —
fiica Magului sau o lacustd™, iar raspunsul evident este: ,,Si una, si alta.
Cici Zemora turburitoarea/ iubeste iarba si soarele/ viu ca lacustele/ Si-ar
vrea si aibd picioarele/ tot atat de verzi/ verzi ca licustele/ sau ca lintea
biltilor.”*" De asemenea, ,intimitatea cu sevele pimantului se exprim™*
si in remarca: ,Auzi padurea? Numai eu stiu s-o fac si rada. Auzi cum
rade? Ca un copil mic/ pe care-l gadili la buric.”® Toate aceste detalii si
replici ne contureazd o Zemora juvenild, un spirit tAnir, o metamorfozare
a naturalului.

34. [bidem, p.391.

35. Ibidem, p.394.

36. Ibidem, p.395.

37. Andrei Plesu, Pitoresc 5i melancolie, Bucuresti, Humanitas, 1992, p.27.

38. Dan C. Mihailescu, op.ci., p.101.

39. Lucian Blaga, op.cit., Vol. 11, p. 45.

40. Idem.

41. Ibidem, p.46.

42. Alexandru Paleologu, Teatrul lui Lucian Blaga in vol. Lucian Blaga. Studiu, antologie, tabel
cronologic si bibliografie de Emil Vasilescu, Bucuresti, Editura Eminescu, 1981, p.203.
43. Idem.
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De asemenea, asocierile cu natura ca simbol al tinjirii spre originar,
spre feminitate sunt reflectate si in drama ,Ivanca’, in tabloul al treilea
cand protagonista incepe sa alerge ,cu trupul gol prin ploaie si prin
vant peste camp.”** Comuniunea resimtitd intre cele doud suflete, cel al
femininului si cel al naturii e evidentiata in replicile Ivancai: ,Apele cu
biciuri moi. Cind nu sunt brate si te cuprindi. Cand nu sunt priviri
s te batd cu dragostea lor, te mantui zburdand peste holde.”®, , Oh, ce
cildura. E o vard nebuna, o simt in toate incheieturile.”* Totusi, aceastd
dorinta odatd reprimati ,Deschide fereastra. De ce nu m-ai ldsat?”™?, va
duce la dezechilibrul psihic al personajelor si, ulterior, va declansa drama:
LJAnimalul a intrat de-acum in sufletul tau.”*®

III. Concluzii

Dupi aceasti analizd detaliati a imaginii personajelor feminine in
dramaturgia blagiand putem conchide ca ,majoritatea pieselor lui se
construiesc prin raportarea energiei masculine la feminitatea — cenzura sau
valorizare.”® Blaga isi dovedeste subtilitatea in conturarea acestei imagini
a feminitdii, deoarece se detaseaza de canonul impus de comunitate,
introducand, astfel, elemente atipice, echivalente in zilele noastre unui
feminism precoce.

44. Lucian Blaga, op.cit., Vol. 11, p. 314.
45. Ihidem, p.319.

46. Ibidem, p.318.

47. Ibidem, p.319.

48. Ibidem, p.326.

49. Dan C. Mihiilescu, ap.cit., p.100.
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