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Abstract

This paper is aiming to analyze the prose of the early 2000s” young authors
from an ideological and political point of view. Fracturism was a literary
movement with anarchist and insurgent purposes, but the nature of their
values was not clarified by the local literary criticism. This thesis suggests
a redefinition of the anti-systemic attitude proposed by the Fracturists.
Also, another objective is to clarify the relationship of Fracturist prose
to the aesthetics’ domain. In this sense, inconsistencies can be observed
between the anti-postmodernist obsession of “The Fracturist Manifesto”
and the literary works themselves. Moreover, the subcultural themes as
used by the young prose writers become a means of self-promotion in the
Romanian literary field from post-Communism.

Keywords: Fracturism, autofiction, postmodernism, post-Communism,
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Lucrarea de fatd propune o reconceptualizare a operelor prozatorilor
care s-au format in cadrul miscirii fracturiste de la inceputul anilor
2000. Autorii adusi in discutie sunt lonut Chiva, Alexandru Vakulovski,
Adrian Schiop, Toana Baetica, loana Bradea si Dragos Bucurenci. In
general, teoretizarile care au fost vehiculate in discursul metaliterar
despre fracturism au mizat pe dimensiunea angajamentului social al
scriitorilor respectivi. Batilia canonicd dintre fracturisti si predecesori este
bazatd mai degrabd pe ratiuni de ethos literar decat de estetic: ceea ce
milenaristii repudiaza optzecistilor este tocmai faptul cd acestia ,,s-au oprit
la un spatiu (cildut, confortabil) al textului” (Vlidareanu, 2004, 327),
eliminand contextul social (traumatizant) din discutie. Aceastd criticd a
Hliteraturitdtii” generatiilor anterioare este realizatd pe fundalul bulversant
al tranzitiei, o perioadd de profunde discrepante socio-economice
si de confuzie ideologici. Maturizarea politici din spatiul romanesc
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neocapitalist a fost incetinita de un discurs anticomunist virulent, care
a dus la estomparea stingii in dezbaterile publice. Astfel, dialogul politic
postcomunist devine deficitar. In acest context bulversant, fracturismul
este dificil de incadrat pe un compas ideologic. Osciland simultan intre
anticomunism si anticapitalism, intre euroscepticism si critica traumei
sovietice, intre antinationalism si anticolonialism, fracturistii pretind ca
aleg calea unui anarhism radical, insurgent, atét la nivel soc10poht1c, cAtsi
cultural. In acest scop, manifestele literare realizate de acestia promoveazd
individualismul, anticalofilismul si autenticismul (,,efectul de ingenuitate”
— Marius lanus), care se traduc in operele propriu-zise prin autobiografism
(in poezie) si autofictiune (in proza).

Ficand referire la cazul prozei fracturiste, teza aceasta are o miza dubla.
In primul rind, este demonstrat faptul ci prozatorii fracturisti nu oferi o
criticd totald a capitalismului sau a consumerismului, ci a sociocultural
provocat de comunismul autohton. Mai exact, ceea ce ii ultragiaza pe
milenaristi este discrepanta dintre ,forma” capitalistd (superficiald) si
»fondul” comunist (osificat), care reprezintd structura de bazd a societdtii
tranzitiei. Acest paradox motiveazd alegerea autofictiunii ca metoda
literard principala: tinara generatie ofera, inainte de toate, o solutie la
criza identitard a Romaniei aflata la rascrucea dintre doud sisteme pohtlce
antitetice. In al doilea rind, teza argumenteazi ci proza fracturisti, in
ciuda anticonsumerismului pe care il adoptd in mod manifest, opereaza
cu o strategie de promovare tipic capitalistd. Legitimarea contraculturii
si minoritarului din proza fracturistd nu reprezinti o valorificare cu miza
eticd a marginalului, ci un mecanism de marketing in batalia canonica
cu formula optzecista. Desi autofictiunea propune o lecturd in cheie
biograficd, cu scopul accentuirii efectului de autenticitate, scopul prozelor
fracturiste este mai putin cel de a reprezenta realitatea autohtona bruta si
mai mult de a propune o alternativa estetica intr-o lume literard ce incepe
s capete configuratia pietei libere.

Capitalism second-hand

Observind ci a existat o hegemonie a dreptei politice in plan cultural
in anii ’90, Mihai lovanel postuleazi ci ,abia prin generatia douamiistd
agenda ideologica capita consistentd pe zona de stinga, chiar daca initial
in forme anarhiste (Marius Ianus) sau de respingere brutd a «sistemului»
(Elena Vladareanu, Ruxandra Novac, Domnica Drumea)” (Iovinel,
2017, 70). Desi aceasta incadrare a fracturismului (numele enumerate
apartin aceleiagi promotii) in sfera stAngii este valabild, Iovanel nu a adus



nuangiri ideologiei acestei misciri literare. In Manifestul fracturist, Marius
lanus afirmi ca, in plan politic, fracturismul este reprezentat de anarhism,
dar explicitarea pozitiondrii se dovedeste ambigud: ,Anarhia noastra este
revolta unor mai mult sau mai putin falsi marxisti care vid cum niste
fascisti nenorociti ca Fukuiama pledeazd pentru o lume care distruge
valorile spirituale ale umanitdtii. Mai bine sd distrugem noi lumea”
(Ianus, Crudu, 1998). Aici, termenii de ,marxist” si ,fascist” isi pierd
sensul propriu si sunt instrumentalizati retoric.

In ciuda teoretizirilor laxe, pot fi extrase doud puncte relevante din
Manifest. In primul rind, revolta se indreapti impotriva postmodernititii
si a societitii de consum, in urma intririi bruste intr-un sistem global
capitalist. Totusi, critica nu este adresatd acestui sistem in sens larg,
cit efectelor alienante ale acestuia in plan local (datorate contrastului
dintre idealul occidental din mass-media si realitatea sociald): ,Pentru a
va oferi cel mai simplu exemplu al fracturii mesajului in lumea in care
triim: in registre diferite, e o fracturd intre un film mizerabil de la vreo
televiziune si reclamele scirboase care il intrerup” (Ianus, Crudu, 1998).
Astfel, amendind societatea de consum, fracturismul atrage atentia
la metabolizarea ineficienti a capitalismului in spatiul romanesc. In al
doilea rand, Ianus 1i acuzd pe predecesori ci ,au tridat poezia pentru un
ideal mic-burghez” (Ianus, Crudu, 1998), insi motivul acestei ,tradari”
este strins legat de perpetuarea ierarhiilor institutionalizate in perioada
comunismului. Similar, intr-o anexd alocata fracturismului in prozi
din cadrul Manifestului, lonut Chiva diagnosticheazd atit prozatorii
obsedantului deceniu, cit si pe cei optzecisti cu ,sindromul Alecsandri
(scriitorul care descrie iarna din camera sa cilduroasi)” (Chiva, 2001),
corelat cu privilegierea acestor scriitori in regimul predecembrist.
Amendand viata literard contemporan, fracturismul ataca de fapt relagiile
de putere mostenite din comunism. Aceste problematizari contureazi un
complex specific al periferiei est-europene: cel al unei societdti nepregatite
pentru democratizare din cauza conservatorismului de fundal, dar dornica
sa adopte masca europenizirii.

Proza fracturistd exemplificd acesti vectori ai vietii sociopolitice locale.
Esecul a doud macronaratiuni fundamentale din istoria postbelica a
spatiului romanesc (comunismul, apoi capitalismul) determina adoptarea
unor formule literare directe si tranzitive, situate la granita dintre literar si
non-literar, care si poata descrie realitatea iminentd a perioadei. Ca efect
al neincrederii in programul postcomunismului, prozatorii fracturisti nu
sunt interesati de dinamicile macrosociale, colective, ci de nivelul intim,
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psihologic al acestor experiente. Fracturistii nu vor si creeze naratiuni
largi, cuprinzitoare, ci reprezentiri atomizate, ale experientelor personale.
Autofictiunea se dovedeste a fi un spatiu fertil pentru prozatorii revoltati
ai acestei promotii.

In acest context, atitudinea mefienti fati de procesul europenizirii
si globalizarii este un leitmotiv. De exemplu, Ionut Chiva persifleaza
iluzia modernizirii in 69: ,nu stiu daca as mai avea cui si-i explic ci NU
SUNTEM BULETINELE NOASTRE DE IDENTITATE si in nici un
caz o turma globalizatd cu un Centru din ce in ce mai indepartat si prin
aceasta mai simbolic” (Chiva, 2004, 23). Printre cei mai scandalizati de
aceastd stare de fapt se afla basarabeanul Alexandru Vakulovski: daci la
inceput fetisizeazi Roménia pentru pozitia mai avantajoasd decat cea a
Basarabiei in raport cu centrul european — ,literaturd, libertate, fericire,
nu ming, asa vedeam eu Romania atunci” (Vakulovski, 2002, 42) — ,
autorul ajunge si vorbeasca despre ,inceputul spulberirii visului cu
Romania, o babi ramolitd care cici vrea si se dea la Europa si la NATO”
(Vakulovski, 2002, 44). Romania apare adesea intr-o pozitie dezavantajata,
de inferioritate fatd de fortele principale din spatiul euroatlantic. Ioana
Baetica descrie o scend in care Europa, personificata in postura femeii-
vampd, reuseste sa-1 seducd pe narator: ,Dragd Europa, / Te-am visat azi
noapte. [...] Mi excitasem, te voiam mai mult decat atat. Imi sopteai la
ureche cuvinte obscene” (Baetica, 2004, 47-48). Vakulovski se dovedeste
si mai dur in ceea ce priveste personificirile: ,Incadrarea in societate? Care
societate? Asta, care vrea sa se incadreze in NATO, care-si ridici poala
cand cineva ii aratd pula?” (Vakulovski, 2002, 86).

Faptul ca globalizarea §i europenizarea apar, pentru prozatorii
fracturisti, ca fiind un miraj colectiv si simptomatic pentru perioada
tranzitiei este unul dintre motivele pentru care acesti autori promoveaza
ideologia individualismului, grefatd pe o mizantropie programatici. Astfel,
revolta lor este plurivalentd. Fracturistii sunt impotriva comunismului’,
dar in acelasi timp sunt cinici fatd de propaganda anticomunistd de dupa
’89: ,,Ca-n O mie noud sute optzeci si patru, cu minutele de ura, sau asa
ceva... Da-i unuia o icoana a tuturor relelor si vezi ce face. [...] lasi tu orice
liceu sau ia, mai degraba, un liceu-internat sau ia Roménia comunista”

1. ,Desi s-a tdiat ca o rimd, Uniunea Sovietici existd prin fragmentele sale, prin
creiere mumificate. Comunisti sint peste tot, sint majoritatea. Se numeste altfel,
totusi: nationalism si alte idei colorate la o sticld de vodca” (Vakulovski, 2004,
22-23).



(Chiva, 2004, 89). In perspectiva fracturistilor, cele dous forte geopolitice
ce au marcat postbelicul sunt fetele aceleiasi monede: ,,Uniunea Sovietica
era pe de o parte, era riul, era pericolul omenirii, al libertatii, iar tu,
America, erai la celilalt capit, erai libertate, erai pace, erai binele. [...] De
fapt esti doar o proastd. Ca si Uniunea Sovietici” (Vakulovski, 2004, 28).
Cinismul fracturistilor porneste de la ideea ca societatii roménesti ii
este imposibil sa depaseascd trauma comunismului, care a continuat sa fie
propagat la nivelul mentalitatilor, institutiilor si culturii. Din acest motiv,
capitalismul nu a avut o apropriere organica, ci mai degrabd violentd,
inautentici. Romaniei ii este repudiat entuziasmul cu care a adoptat
economia de piatd si brandurile internationale. Ceea ce este deranjant
pentru prozatorii fracturisti nu este sistemul consumerist in sine, ci
superficialitatea lui. Tinerii autori se afld intre ciocan si nicovali: intre un
pol cultural de putere vetust, criticat pentru neangajare (si incd modelat
de estetica optzecistd) si o culturd mainstream care copiaza modelele
occidentale. Teoretic, fracturistii au incercat s creeze un nou autenticism,
care sa raspunda nevoilor noului Weltanschauung tranzitional. Practic,
textele autorilor nu au respectat programul initial. Centrul de interes al
prozatorilor s-a aflat, de fapt, tot in interiorul literaturii: elaborarea unei
noi formule care sa poatd fi comercializatd in competitia literara locala.

Contracultura ca strategie de marketing

Fracturismul s-a niscut ca o reactie la adresa monopolului literar
al optzecismului, denuntindu-i dimensiunea livresci si edulcoranta:
JFracturismul desfide poezia optzecista a realului” (lanus, Crudu,
1998). Totusi, asezarea prozei fracturiste in opozitie cu paradigma
postmodernista ridicd probleme. O specificitate formala sau teoretica clard
a prozei fracturiste in peisajul literar extrem-contemporan nu este vizibila.
Autofictiunea este un loc comun si in prozele optzecistilor. De multe
ori, in cadrul aceluiasi text fracturist, fragmente diaristice, publicitare,
narative, lirice si chiar textualiste se intrepdtrund, conturnd un proiect
eterogen, experimental si, nu de putine ori, parodic-ludic. La fel ca
postmodernismul, proza milenaristilor este foarte permisivad in alegerea
tehnicilor literare, operind cu bricolaje de registre, formule si retorici
diferite. Mihai Iovanel o include in categoria ,realismului mizerabilist”
(Iovanel, 2017, 142), opuniand-o experimentelor metatextuale care au
definit traditia optzecistd. Elementele diferentiatoare sunt ,deconspirarea
conventiilor livresti si denudarea literaturii citre o autenticitate (cuvant-
cheie al perioadei) contondenti si «nerusinatd»” (lovinel, 2017, 143).
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In primul rind, raportarea critici fati de traditia postmodernisti din
Roménia nu explici o delimitare clard fata de programul generatiei
anilor ’80. Avand in vedere tendinta optzecistilor de a se raporta critic la
conventiile literare, deconstructia livrescului este un element ce situeazi
proza fracturistdi mai degrabd in siajul postmodernismului romanesc
decit in antitezi fagi de acesta. In al doilea rind, problema autenticititii
in literaturd naste probleme. Este indeajuns ca o prozd si mizeze pe
pariul autofictiunii pentru a fi ,,autentica’? Cum este posibild delimitarea
intre inscenare biografica si ,biografism in stare nudd” (Gratiela Benga)?
Nu avem de a face cu un alt experiment postmodernist care imbina
textualismul cu biografismul, insa cu alte valente?

Diferentele dintre prozele fracturistilor si ale optzecistilor se afla,
de fapt, in repertoriul tematic. Caracteristica literaturii milenariste este
schimbarea mediului: marginalul, contracultura, scenele underground,
sexualitatea deviantd si alte elemente refulate ale tranzitiei roménesti sunt
puse in lumina programatic. Daci la optzecisti ,,priza la real” reprezenta
intoarcerea la universul domestic, cotidian, pentru fracturisti ,obsesia
realului se traduce prin cautarea experientelor extreme, a povestilor
convingitoare” (Parjol, 2016, 157). O intrebare esentiald pentru analiza
fenomenului fracturist in prozd este urmatoarea: sunt aceste elemente
centrale in textele respective? Este activismul prozei fracturiste veridic? Ce
spune acest lucru despre politica prozei fracturiste?

Aurofictiunile fracturiste reprezintd mai degraba tentative de
conturare a unor persona literare decit o portretizare veridica a tranzitiei.
Desi ele pastreazd ,efectul de real” prin apelul la elemente paratextuale
(personaje reale, locuri deja existente s.a.m.d.), discursul auctorial devine
mai important dect problematica sociald. Fiecare narator isi construieste
o personalitate recognoscibild la nivel textual, iar proiectele schimbi
semnul politicului in unul estetic. Chiar si in cazul celui mai ,purist”
dintre fracturisti, Alexandru Vakulovski, raportarea la mediul studentesc
din Romania tranzitiei §i la consumul de stupefiante cade in secundar fati
de cdutarea unui mijloc de expresie autentic. Conturind ,autofictiunea
unei generatii micinate de urd, sictir si revolta, pentru care Romania nu
e decat o promisiune inselatd” (Parjol, 2016, 240), Vakulovski ajunge,
in pizder (2002) si Letopizder (2004), sa insire crochiuri anticalofiliste,
cinematografice, dure, care functioneazi pe logica laconismului si
Cand incepi sa-ti cauti alte cuvinte, «mai frumoase», realizezi ci nu spui
nimic din ceea ce crezi, din ceea ce ai vrut si spui initial” (Vakulovski,



2002, p. 60).

Ceilalti autori fracturisti propun inscendri autobiografice din ce in ce
mai complexe, majoritatea fiind mai degrabi ludic-experimentali decat
autenticist-provocatori. In cazul multor naratori fracturisti, existi din
start asumarea unei veleititi de scriitor si a unei inscendri metatextuale.
Personajul Ionut Chiva afirmd in 69 ca ,[a]m vrut si fiu un scriitor roman
de succes. Sd vorbesc despre dramele si miniile si debusolarea generatiei
mele, generatia prezervativ, «generatia de sacrificiur, despre revolutii si
mineriade & stuff...” (Chiva, 2004, 18), in timp ce naratorul Adrian
Schiop spune ca intentiona ,,0 poveste «profesionistd», care, inainte de
a fi experimentald, cu voodoo-chestii, si fie citibild, narativi: «decentd»”
(Schiop, 2004, 99). Améindoi insceneazd ratarea scriitoriceasca: lonug
Chiva ajunge sa rescrie o proza-snuff fictionalizatd, absurdd, ,o0 pelicula
autarhica in care enuntarea, si nu enuntul (continutul lui epic) este cea
care conteazd” (Parjol, 2016, 211), in timp ce Adrian Schiop nu dezvolta
teza sociali a romanului siu (homosexualitatea in Romania anilor 90), ci
mai degrabd analizeazd detaliat raporturile de comunicare din grupul de
prieteni din studentie, incat ,,tot conflictul [...] se petrece la nivel discursiv”
(Parjol, 2016, 230). loana Baetica joacd pariul autofictiunii incercAnd si
relegitimeze vulgaritatea dintr-un punct de vedere feminin, insi, trecAnd
in paranteze capitalul de soc pe care l-a avut aparitia volumului Fisq de
inregistrare (2004), ceea ce rezulta este un exercitiu estetic, in care naratorul
pozeaza intr-un intelectual care bifeazd toate cliseele prozei fracturiste.
Cazul lui Dragos Bucurenci in Rea/K (2004) este de asemenea graitor:
apeland la metoda gidiand a ,,manuscrisului gasit”, naratorul elaboreazi o
serie de blogposturi care imbind redarea propriilor experiente psihotropice
cu simularea textelor de informare a publicului despre consumul de
droguri. In Bigiu (2004), loana Bradea isi aproprie metoda autofictiunii
fracturiste doar partial. Aglomerarea de discursuri si registre nu sugereazd
un program autenticist, ci configureaza atmosfera bruiatd din lumea
tabuizatd a unui horline bucurestean.

Aceastd analizd relevd faptul ci proza fracturistd isi preia, in ciuda
opozitiei vehemente fatd de optzecisti, metodele si tehnicile literare din
spectrul postmodernist. De altfel, este vizibil ca preocuparea principala
a prozatorilor fracturisti nu este neapirat de a sublinia problematici
politice sau sociale, ci de a crea un discurs opozant la limbajul pretios
si estetizant al literaturii canonice contemporane. Cu alte cuvinte,
fracturismul in proza adoptd (aproape parodic) formele optzecistilor si
schimbd vocea narativd pentru a avansa in scena literard. Pentru a face
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acest lucru, naratorul vorbeste dintr-o pozitie care legitimeaza ceea ce
este contracultural (scenele underground, fie ca vorbim despre muzica,
droguri sau interlopi) si marginal (sexualitate deviantd, pozitie sociald
defavorizatd) pentru a oferi o alternativd rentabila la optzecismul care
acaparase scena literard. Aceastd strategie de marketing denota faptul ci
fracturistii doresc sd se impuna ca o nisi separata a vietii literare utilizind
mecanismele de promovare ale capitalismului.

In concluzie, fracturistii se pozitioneazd impotriva capitalismului
inautentic si a produselor de slabd calitate care populeazd scena de
consum din Roménia, dar nu sunt impotriva ideii de piatd liberd si de
democratizare/pulverizare a scenei culturale. In acest scop, ei oferi o
noud nisa care si poatd fi comercializatd, propunind o altd imagine a
postmodernismului roménesc: mai durd, mai conectati la realitatea
sociald, dar incd experimentald din punct de vedere tehnic, cu apetente
citre estetizare §i bovarizare sui generis, preocupatd de conturarea unui
discurs al ,vietii de strad”. Problemele sociale si politice, desi mentionate
in texte, sunt acaparate de jocul autofictiunii, cristalizarea noului sistem
de referinte si incercirile vizibile ale fracturistilor de a realiza prima nisa
literard independenti din Roménia postcomunista.
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