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Abstract: The goal of the following paper is to shed more light unto
the similarities and the particularities that the works of Lucian Blaga
and B. Fundoianu reveal in relation to Expressionism, a current often
mentioned in order to catherogirse the two poets. Even though one
cannot put the finger on a legitimate Expressionist poetic movement
in Romanian culture without a certain ammount of exaggeration, the
poetry of the aforementioned figures is undeniably compatible with the
current originated from Germany. As I will try to prove, Lucian Blaga
and B. Fundoianu can be seen as antagonistic instances in this context,
but ultimately revealing a shared expressionist substance upon which the
most divergent attitudes are bestowed.

Keywords: Expressionism, antagonism, territoriality, metaphysics, the
apocalyptic.

Lucian Blaga si B. Fundoianu pot fi considerati drept principalii
reprezentanti ai expresionismului in poezia noastra, atat prin proportia
operei poetice care poate fi incadratd in liniile curentului de origine
germand, cit §i prin particularititile pe care cei doi le nuanteaza in
interiorul acestei miscari din prima jumdtate a secolului trecut. O astfel
de informatie nu ar trebui sa surprind, desi, studiul are in vedere doua
cazuri diferite in ceea ce priveste constiinta clasirii eului creator in cadrul
expresionismului. lar acesta nu este singurul plan in care Blaga si B.
Fundoianu se plaseaza la poli diferiti.

Desi in critica de specialitate existd cercetdri ample asupra operei lui
B. Fundoianu (vezi Mircea Martin, Introducere in opera lui B. Fundoianu),
respectiv a lui Blaga (Ion Pop Lucian Blaga — Universul liric), nu exista
niciun studiu care sa pund in valoare spatiul comun si divergentele dintre
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poetii vizati in ceea ce priveste expresionismul.

Dintre curentele moderniste, civilizatia mecanicista a gisit unul
din cei mai interesanti si productivi oponenti in curentul expresionist.
In Germania, industrializarea accelerati, aproape abrupti, inegali de la
sfarsitul secolului al XIX-lea di nastere primei generatii de expresionisti,
crescuta intr-o lume cu adevirat derutantd. Atdt progresul tehnico-
stiingific de nestavilit cat si Primul Razboi Mondial il gisesc pe individul
cu afinitdgi expresioniste intr-o pozitie dificild: intre o uriasd nevoie de
schimbare, dar si o atitudine conservatoare, ba chiar regresivi, cit mai
departe de idealurile pozitiviste.

Dupi cum demonstreazd Ov. S. Crohmalniceanu, curentul pitrunde
in orizontul nostru prin mediul cultural german al Transilvaniei si
Bucovinei, care reuseste si se polarizeze intr-o oarecare misura la
»Gandirea” si ,Contimporanul”. Expresionismul se va acomoda cu
acele aspecte cu care prezinta compatibilitate in contextul solului nostru
cultural. Se explici astfel de ce latura activista a expresionismului nu s-a
inradicinat. ,Foamea de schimbiri, explozive, revolutionare, utopismul
si umanitarismul frenetic lipsesc aproape complet din tendintele
expresioniste roménesti. Procesul — inci foarte slab — de omogenizare
sociala a lumii noastre citadine a ficut ca «stihia» multimii sa nu obsedeze
congtiinta intelectualititii” (Crohmilniceanu, 1971, 236). In schimb,
refugiul in primitivism, cosmicitate, misticd naturista si scufundarea in
mit isi gisesc sol roditor, realitate concreta la care sa adere, care si ofere
compatibilitate in lumea satului romanesc.

Este important de mentionat faptul ca, in congtiinta literara
romaneascd, expresionismul patrunde abia dupd Primul Razboi Mondial.
»Miscarea apiruse in Germania cu aproximativ un deceniu inainte, dar
anii 1918-1920 constituie momentul cAnd ea isi atinge punctul culminant
si capitd o rezonanta mondiald.” (Crohmalniceanu, 1971, 13). Anii
razboiului constituie si momentul in care se scriu majoritatea poemelor
din Privelisti si Poemele luminii.

In ceea ce priveste principalii vehiculatori ai curentului in cultura
noastra, (,Gandirea” si ,Contimporanul”), programatic, revistele (dar si
poetii vizati) stau in dreptul celor doua principale orientari in interiorul
expresionismului: cea regresivi in cazul revistei lui Crainic i cea progresivi
in programul creatorilor cu afinititi constructiviste. In realitate orientarea
progresivi (paradoxal, ilustrati cel mai fidel de citre un poet de la ,, Géandirea’,
Aron Cotrug), cedeazd lanoi in fata laturii regresive, reprezentatdi de intoarcerea
spre primitivism, recuperarea mitului, abstractizare si elementarizare in aceste



cadre precum si de viziunea stibiald si cosmica.

Fondane ne informeazd in prefata lui pentru volumul Privelist,
Citeva cuvinte padurete ci: ,Poezia aceasta s-a nascut in 1917, pe vremea
razboiului intr-o Moldovd micd cit o nuca, intr-o febra de crestere, de
distrugere. Nimic din ceea ce constituie materia primd a acestui lirism
nu mai exista in realitate” (Fundoianu, 2011, 105). Din aceastd prefata
se pot extrage importante trasituri ale esteticii expresionismului:
opozitia fatd de carnagiul mondial §i mecanicism prin potentarea fortei
naturii, a vitalitdtii; deformarea realitdtii materiale prin revelarea unui
fond metafizic ineglijabil — in continuarea, dar mai ales, impotriva (in
cazul lui Fundoianu) sensibilitdtii spirituale a eului poetic, ,exagerarea”
expresionistd etc.: ,,Natura, in poemele lui, apdrea ridicata la o potenta mai
mare ca imaginea ei normala, ca o supapd prin zidul de foc” (Fundoianu,
2011, 106). Adevirul este ci, neintentionat, Fondane marturiseste in
prefatd un crez expresionist avind impresia, de fapt, ci acesta contribuie
la constructivismul roménesc, de unde filonul critic al plasarii creatiei sale
in modernitatea extrema a avangardelor. Dincolo de prefatd, opera insasi
a lui B. Fundoianu infirma ipoteza constructivista. ,, Privelistile ne aduc in
fata un peisaj nu mai putin inventa, stilizat, dar nu in sensul indulcirii
lui compensatoare, ci al unei desfiguriri nelinistitoare, amenintitoare.”
(Fundoianu, 2011, 106), spune Mircea Martin in Poezia lui B. Fundoianu,
0 poezie care ,stie” mai mult decit poetul, prefata volumului citat. In
momentul scrierii poeziilor, Fundoianu era preocupat de afirmarea proprie
prin diferentiere, in special de sfidarea mentalului simanatorist - aspect in
care a fost precedat cronologic de Ion Vinea (Manolescu, 1987, 208). Nu
ar fi singura datd, in contextul epocii, cAnd astfel de legaturi neasteptate
se reveleazd intre expresionism si constructivism. Ba chiar pe acest liant se
creeazd ,punti” intre ,Gandirea” si ,,Contimporanul”. Cind Lucian Blaga
marturisea cd arta modernd ar trebui si tinda catre anonimatul marilor
epoci de creatie colectivi, Marcel Iancu constatd cu uimire: ,,Dar e exact
credinga noastri, a constructivistilor!” (Aderca, 1967, 36). In cazul lui
Blaga, relationarea cu expresionismul nu poate fi pusa la indoiali. Acesta
este, in congtiinta critica, principalul reprezentant al literaturii noastre
in opera caruia apar reflexe, uneori deosebit de intense, ale curentului
german. Pe lingd operi este mereu luatd in considerare si ,contributia
teoreticd, de mare insemnatate, a poetului: in articolele din «Géindirea»,
in Filosofia stilului, in Fetele unui veac, in Ferestre colorate - toate scrise in
deceniul al treilea — Blaga a operat distinctii teoretice subtile, relevand
fundamentele unei orientiri spirituale si stilistice asupra cireia, si mai
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tarziu, va reveni citeodatd” (Grigorescu, 1980, 395).

Latura metafizici a expresionismului este unul din factorii care a
ficut posibild compatibilitatea curentului german cu spatiul cultural
romanesc. Expresionismul, prin aceastd predispozitie citre transcendent,
raspunde ,,stradaniei principale a Gandirii” de a deschide o zare metafizica
traditionalismului si, in acelasi timp, de a impinge diferitele tendinte ale
spiritualismului si irationalismului modern citre o expresie autohtond”
(Crohmalniceanu, 1971, 53). Se va observa ci problematica metafizica
este 0 punte necesard pentru compararea livismului lui Blaga cu cel al lui
Fundoianu.

Factorii culturali si etnici importanti si evidenti in aceasti problematici
ajutd atdr la explicarea unor diferente majore de orientiri, imaginare,
atitudini, cat si la formarea unor dihotomii care si ne ajute analiza pe parcurs.
Acesti factori includ fondurile native si elementele de substrar cultural din
formatiunea celor doi. In primul rind, este vorba despre fondul nativ iudaic
in cazul lui Fundoianu si cel autohton de partea lui Blaga. In ceea ce priveste
elementele de substrat, deosebirile stau in preferingi. Blaga diferentiazi
influengele culturale modelatoare de cele catalitice. Cultura francezd, in
dreptul cireia se atintesc privirile lui Fundoianu, este exemplu pentru prima
categorie. Exprimat plastic, cultura francezi se oferi drept model si ii spune
celui care vine in contact cu ea ,fii cum sunt eu!”. Ea cultivd, in viziunea lui
Blaga, ca efect, tipicul, legea, echilibrul, generalul, masura. Cultura germani,
in vecindtatea cireia se plaseazd preferintele lui Blaga, prezintd un caracter
obsedat de individual si particular. Efectul catalitic este de ,fii tu insuti!”:
»Influenta spiritului german asupra celorlalte popoare a avut [...] mai putin
caracterul unui model de imitat, cat caracterul unui apel la propria fire,
la propriul dub etnic al acestor popoare” (Blaga, 2018, 307-308). Putem
adiuga ecuatiei asadar, drept componente de strat, influentele culturii
Sfranceze si culturii germane. Fireste ci o transare absoluti ar fi o exagerare,
iar, in realitate, elementul german, catalitic se suprapune améandurora dintre
poeti (vezi influenta lui Nietzsche asupra lui Fundoianu). In ceea ce priveste
compatibilitatea cu expresionismul, curent de facturd germanica, afinititile
prezente la Fundoianu fati de spatiul francez nu ridici mari probleme, in
special datoriti interesului siu pentru acea suprafati care este potentatoare
pentru poetica expresionistd, sau care este pe placul expresionistilor, adici
descendenta rimbaldiand. In aceste reactii culturale, etnice, sti de fapt o
posibila cheie de interpretare si schitare a celor doud poetici si trasee bio-
bibliografice in general. Distingem astfel doud tipuri de atitudine care ii
plaseazd pe poetii nostri intr-un aparent antagonism. Fondul iudaic al lui



Fundoianu, influentar de modelul francez va rezulta intr-un exod inspre
cultura modelatoare. In timp ce fondul romanesc al lui Blaga asupra ciruia
se aplica influenta catalizatoare a culturii germane, rezulti intr-o addncire
in arbetipurile culturii romdanesti. Prin urmare, atunci cand eul liric blagian
este separat fizic de terenul familiar orizontului siu inconstient sau spatiului
sau matrice, acesta va revela ceea ce noi numim o atitudine odiseicd, opusi
exodicului. Avem ca exemplu poezia Soare iberic, unde eul liric resimte un
dor de casi absolutizat conform esteticii expresioniste: ,O clipd ma amagesc
cu Oceanul ce se vede-n zare,/ dar umbri nici apa nu are/ si-mi inveleasca
inima bolnavi. Sg-mi inveleasci inima bolnavi,/ mi-ar trebui de-aiurea
dezmierdare,/multa-nrourata slavd./ A Valahiei deasd, largi,lreavina
dumbravd”. Blaga tinjeste dupa imaginarul de acasi, ca Odiseu, iar
Fundoianu dupi cel dinafari, intr-un spirit emigrant — exodic. In aceasti
sectionare a celor doud poetici, tinjirea dupa un alt teritoriu, prielnic
sufletului, este comuna, insd orientirile sunt opuse. Putem argumenta
acest aspect al liricii celor doi ca fiind compatibil cu poetica expresionista
prin ipostazele pe care cei doi le dau inaderentei. Dupd cum s-a vazut in
poemul anterior, la Blaga inima este bolnava. La Fundoianu, in Herza,
1V existenta de acasd este asociatd cu o convalescentd: ,E-asa de lungd
vremea de cAnd nu mai e azi/ si stearpa si moldie ca o convalescentd.| Astepti
in toatd seara aceeasi diligentd/ care debarcd aceiasi ovrei care se intorc./
In case, stiu vapoare ce pleaci spre New Yorkl si bancuri unde-oceanul a
descircat ciolane.” Exagerarea inaderentei la nivel de trauma a intregului
suflet convine expresionismului. Aceeasi privire visitoare inspre un spatiu
exterior celui natal se intrevede si la finalul ciclului Provincie. ,Ai vrea, din
vechi balcoane, si le arunci seminti./ Cand orele bitrine arunci-n turnuri
noapte,/ uzi de ticerea lunga, de singe si de lapte,/ par niste urne pentru
cenusile de morti/ Steaguri de pace, uite-i, ca si-n trecut, in porti/ si-
asa cum stau, de parcd nu-i invecheste timpu -/ - Venetie, porumbii au
sufletul tdu simplu.” Acest poem se plaseazd intr-un evident contrast cu
restul ciclului, deoarece realitatea vizata este una distantd, profund nobila
si pe placul aristocratului din Fundoianu. Nimic din targul din Privelisti
nu se regiseste in Venetia, decit timbrul poetului, a cirui atitudine se
schimba radical, se apolinizeaza.

Aceste atitudini care-i apropie si, finalmente, separd pe acesti doi
expresionisti ne pun in legiturd cu teritorialitatea expresionistd in
lirica romaneascd. Opozitiile care se manifestd in aceasta problematicd
a curentului sunt cele precum sat-oras, suflet-spirit, cultura-civilizatie,
naturi-agezare umand, mit-istorie etc. De reguld primul elemental fiecireia
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dintre dihotomiile anterioare este cel favorizat de poetii expresionisti.

In cazul lui Blaga si Fundoianu am constartat puncte comune care tin
de acest fond expresionist comun; Fundoianu desconsiderd targul drept
un tip de asezare instabild, nedemna, in timp ce Blaga pedepseste orasul
pentru viciile sale ce corup pina si transcendentul. Mircea Martin foloseste
pentru o parte a poeziei lui Fundoianu sintagma de lirism al inaderengei.
Aceasta sintagma poate fi folosita pentru o parte a poeziei lui Blaga, mai
exact pentru poezia orasului. Toposul urban in lirica blagiand este din start
sortit prabusirii. In opozitie cu toposul satului, care mentine o legatura
strAnsd cu miticul, care se inrdureste cu natura si cu VC§H1CL11 si care
ofera posibilitatea schimbului de taine cu originea si cu cosmicul, orasul
constituie materializarea abaterii, asezare a ciderii omului, casa faptei. Tot
ce se petrece in spatiul cetatii poartd o urmd de degradare, iar infiptuirea in
asemenea spatiu este o sfidare a cosmicului si a armoniei. Cu toate acestea,
orasul nu e dezbracat de transcendentd, insd aceastd transcendentd este
de ordin malefic. Locuitorul orasului, in mandria sa i in abaterea sa, nu
mai stie si tilmiceasci natura sau divinul. In poezia orasulul, eul blagian
este deziluzionat. El denuntd cu scepticism figadumgele civilizatiei:
fagaduitu-ni-s-au fabrici langd ruri sfinte,/rugiciuni de clopote si ni
se pard, fapta manilor intre motoare” (Figdduinti in fliciri). Durerea
orasului blagian este de proportii biblice: ,suferim cu crinii-n gurafsilnicia
din Egiper”. Tot cu ecou biblic in lirica blagiani, publicat in ,Gindirea”
in 15 mai 1925, poemul Lot reprezinté una dintre cele mai puternice
mustriri aduse oragului in lirica romaneasci. In expresionismul german,
orasul este mediu al uciderii si al instriinarii. In contact cu Blaga, aceasti
laturi a expresionismului capitd aurd mitica: ,,Am vdizut femei arzindu-si
saménta in flacari/ rostul lor azvarlit intre doud eternitdti ca o batjocurd,/
sanii lor fructe coapte fira de lapte,/ rasuflarea lor omorind albine si
ierburi./ Am vazut oaspeti stravezii pe tarmul sangelui:/ copii cari vor si
se nascd si nu sunt primiti’. Soarta damnata a orasului in lirica blagiana
este un simptom al separarii de Marele Tot. , Tagaduirea obarsiei ceresti
a pamantului e incd o forma a aliendrii omului cizut in timp” (Maris,
1996, 93). Locuitorii cetdtilor in gesturile lor oarbe de desacralizare si
tulburare a adancurilor se plaseazi sub zodia tristetii metafizice. Poezia
Veac din volumul Lauda somnului continua damnarea orasului. Spatiu al
viciului si al desacralizarii, orasul reuseste sa corupa forta transcendentald:
,,Arhanghelu sositi sa pedepseasca orasul/ s-au raticit prin baruri cu pene
arse’. In universul blagian de sub tristetea metafizicd orasul este un topos
care are nevoie de justitie de ordin divin in imanenti din cauza pacatelor



sale. Insi degradarea ontologici este atit de puternici, incit cerescul (la fel
ca in Paradis in destramare) se descompune in contact cu Boala. In Veac,
ultima strofd ristoarnd tonul, imaginarul si miza poemului: ,Dar sus, la
o mie de metri-naltime, spre rasirit/ stelele isi spun povesti prin cetini de
brazi/ si-n miez de noapte, ratul mistretilor/ deschide izvoarele.” ,,Singura
perspectiva salvatoare” (Pop, 1999, 102) se afla in geografia miticului, iar
0 asemenea retragere constituie un gest de facturd expresionista.

La Fundoianu, targul este cel ce devine spatiul vinovat. Stadiul
periferic al tirgului il prezintd drept zoni subreda si necoagulatd, un
kitsch in mijlocul naturii, o ruinare att a peisajului cit si a antipeisajului.
»Peste targul lui Fundoianu cade o ploaie galitiana, pustiitoare, nesfarsita.
Decorul este sordid, agonic, bacovian” (Martin, 1984, 190) : ,si ploud,
ploua.../ gistele sub punti/ au lesinat in toamna alba, langa/ sufletul care
ar voi sd planga.” (Provincie, I). Un astfel de spatiu este sortit infrAngerii
mai tarziu in acelasi ciclu. Tocmai din cauza péacatului de a se opune unei
forte mult mai mari, tirgul va fi supus mustrarilor poetului si asediului
naturii. Considerdm poemul Provinciel, III cel mai reprezentativ pentru
teritorialitatea expresionistd in lirica lui Fundoianu: /,Targ ticilos, cu
ulite si strazi/sparte de ploi, de vite si de care —/aici, in camp, pe vremuri,
crestea soare,/aici crestea ovaz.” Surprinzitor, Fundoianu este solidar
cu natura, reusind prin poem un efect dublu. El intinde o capcani de
atitudine saimandtorista (prin alegerea imaginarului rural) ins3, in acelasi
timp, o dislocd prin tehnici neintilnite pani la el in lirica romaneasca.
Daci mentalul simanitorist ar deplange, la fel ca si expresionistii din
primul val, invazia civilizatiei, a strazilor, Fundoianu, tot printr-un gest
expresionist, rastoarna situatia, surprinzind explozia de neoprit a naturii,
care supune spatiul nedorit al tArgului cu o sigurantd cosmici: ,Paméantul
iese-n fata, se strecoard,/ creste-n sparturi, se catdra prin zid,/ si gras, se-
ntinde, pentru-a doua oard,/ peste asfaltul biruit.” Omul, in lirica lui
Fundoianu, isi pastreaza ipostaza animali si este ingdduit intr-un univers
cu puteri mult mai mari pentru intelegere. ,Si oameni dupi garduri se
furisi-Ibivolii grei cAnd vin de la pascut/calca-n asfalt, se culca sau se pisa,/
cu coarnele-n vizduh ca la-nceput.” Antitraditionalismul lui Fundoianu
este deschizitor de tirAmuri in lirica roméneasci. Desi este un antipeisaj,
poezia aceasta poate functiona si sub forma unei privelisti de una singura,
fird sa avem lentila inaderentei atasatd. Se explica astfel dificultatea
criticilor din trecut de a-l incadra. Dupd asediul pluvial, bacovian de la
inceputul seriei Provincie, Fundoianu isi impune propriul timbru cAntdnd
asediul vegetal. Renasterea exploziva este locul in care poetul nostru se
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desparte de Bacovia. Reinstaurarea naturii prin fortd de nestavilit este o
imagine pe placul expresionistilor. ,Pe sticle sparte se prijesc soparle,/
din pomi greoaie fructe cad in vant-/ de parci-o mani de vazduh azvarle/
seminte noului piméant.”

Cert este cd, fatd de targul provincial, Fundoianu foloseste acel lirism
al inaderentei. Targul este subred, neimpunitor, bacovian, iar orasul la
Blaga este casa faptei, ciderea omului. Aceste asocieri convin esteticii
expresioniste, urbanul si cvasi-urbanul sunt conotate negativ in opozitie
cu satul sau natura, dar poetii nostri nu se rezumai la simple opozitii.
Blaga confera si orasului aurd transcendentd, numai ci aceasta se plaseazi
sub zodia maleficului, chemand apocalipticul, o altd categorie esentiald a
esteticii expresioniste.

»Se crede i sunt cu putingd numai doud feluri de a concepe lucrurile:
logicul si nelogicul. Eu cred intr-o a treia posibilitate: apocalipticul.
Realitatea e de natura apocalipticd, adica: realitaca se desfasoara in revelatii
de-o0 absurditate divina, in care fulgeritor ghicesti un inteles superior pe
care nu-l poti prinde” (Blaga, 1973, 289-290). Inrudit sufleteste cu omul
romantic, expresionistul simte apisitor prezenta tragicului in propriul
destin. O teama de vid si de sterp alungd expresionistul inspre o goani
metafizicd, la nivel colectiv luAnd forma unui adevirat sentiment al
apocalipsei care pandeste. ,Mitul scientismului se dovedise iluzoriu pe
fondul de contradictii ce perpetuau niste relatii socio-politice perimate.
Scriitorii, artistii plastici, filosofii presimteau dislociri iminente ce le va
aduce rizboiul apropiat.” (Maris, 1996, 7). Pe plan istoric, temerile si
presimtirile expresionistilor aveau sa isi giseasca materialitate in Primul
Rizboi Mondial, care, prin exagerare, devine sinonim cu apocalipsa.

Intre apocalipticul lui Fundoianu si cel al lui Blaga inregistrim
urmitoarele diferente. Daci la Blaga apocalipticul se manifesta vertical pe
scara transcendentei, la Fundoianu apocalipticul este orizontal. Aceastd
diferentd se poate vedea din cele doui tipuri de apocaliptic pe care le-am
identificat pentru fiecare dintre cei doi. La Fundoianu vorbeam de un
apocalips teluric, in care pimantul erupe in miscare seismicd si acoperd
cu bulgiri de intuneric omul. Poemul Ce simplu. .. este ilustrativ pentru
aceste tulburiri. Fauna trideazd nelinistea cosmici: ,,Cirezi halucinante
mugesc pe dupi vie”. In cheie apocaliptici avem o figurd ambigua si din
punct de vedere metafizic care predici: ,Un popd — poate Naiba — cu
mintea spre malai, peste sicriu, cu bratul intins, blagosloveste”. Finalul
poemului este lipsit de orice marca afectivd, spaimd sau groazd, reusind
intensificarea tragismului: ,,Din curba lui, paméntul s-a-ntins, se umfla,



creste,/ si cheama catre dinsul oamenii de noroi./ Si oamenii se culci cu
suflecu-n noroi,/ 1l scuipa, il sirutd, il blastaima, il iartd -/ si bulgarii de
noapte se prabusesc pe moarta.”. Tot pe orizontald la scara transcendentei,
Fundoianu naturalizeazi apocalipticul, oferindu-i o nastere si desﬁisurare
integrabile intr-un ciclu natural. In aceasti forma, apocahptlcul devine
agrest, ciclurile erotice ilustrAnd aceastd ipostazi. Mircea Martin,
continuind o observatie a lui M. Petroveanu, leagd iminenta mortii de
trairea plenard, care se realizeazd atat de rar in decursul Privelistilor: ,Ne
putem intreba, in continuare, daci plenitudinea insasi apropie ideca
sfarsitului ori daca, dimpotriva, apropierea sfarsitului face sd se realizeze
plenitudinea” (Martin, 1984, 178). Placerea si moartea sunt inseparabile
in poezia lui Fundoianu, de aceea apocalipticul cere o intensitate
pe care numai eroticele le pot oferi. Apocalipsul agrest ia aici formele
ecloziunii, ale coacerii pAna la eruptie. Avem parte de o adeviratd miscarea
circulard thanatico-erotica in poeziile lui Fundoianu. Eroticul isi incarca
argumentele prin plasarea situatiei in iminent apocaliptic, iar moartea este
necesard pentru a da viata: , Ti-as spune: seara asta e ultima din toamna,/
si toamna asta, poate, e cel din urmd an,/ e cel din urma soare si cea din
urma poama; si s-ar putea, femeie, si fiu un Canaan,/ urat si sterp, cAnd
inca ti-s tatele cu lapte?” (Marior1]).

La Blaga am identificat apocalipticul celest, cauzat de subnutrirea
transcendentd, de lipsa posibilititii de comunicare cu adevirul divin,
cu Dumnezeu, suferit de orinduirea cereascd si de mecanismul cosmic.
In volumele de maturitate, apocalipticul la Blaga se manifesta ca efect
al tristetii metafizice. In aceasti etapi, sfarsitul actioneazi pe planuri
multlple. in dihotomia traditional-expresionista sat-oras, dar mai ales in
scara ontologic-metafizic. Lamentatia trecerii si sentimentul desacralizérii
lumii ating in poetica micinatid de nelinistea lui Blaga, in momente de
deznadejde covarsitoare, punctul apocaliptic. Transcendentul este ripus
de boala. Sacralul este erodat, contaminat de lumesc. La fel cum in
pustie, loan lamenta pierderea lui Dumnezeu, acest paradis este zavorat
comunicirii divine. ,Portarul inaripat mai tine intins/un cotor de spada
fard de flicari./Nu se luptd cu nimeni,/dar se simte invins.” (Paradis in
destrimare). Precum in gnosticism sau in neoplatonism, cu cit divinitatea
supremd este mai aproape, cu atat este mai posibild comunicarea, urcarea,
far emanatiile acesteia mentin in gratie realititile atinse. In Paradis in
destrimare din volumul Lauda somnului, emanagule divine nu mai ating
Paradisul insusi. Coborand de la celest la teluric, in poezia lui Blaga
apocalipticul este atras mai ales de spatiul orasului. Poezii ca Figdduinti in
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flécdri, Lot, dar mai ales Semne sunt reprezentative pentru acest apocalips
urban, consecinga a instrainarii omului de naturd, a indepartirii de Origo,
a iegirii din geografia mitului si abaterii de la poveste.

Fundoianu, spre deosebire de Blaga, nu prezintd deloc dramatic
apocalipticul, ci cu o indiferentd apropiata de plictiseala, ba chiar il
observim pe poet chemind Catastrofa pentru a altera monotonia:
Jle-astept si vii, trompeti de spaimd, Catastrofi,! sirut urcind in ochii
oceanelor, prelung.” (Paradd). Lipsa de importanta a omului precum si
evitarea identificirii au insi efectul intetirii tragismului, citite in strat
profund, versurile lui Fundoianu sunt cu adevirat nelinistitoare. La Blaga
apocalipticul este dramatic la propriu, acesta oferind chiar un poem de
facturd dramatici pentru ilustrarea sa (propriu-zis, apocalipticul isi face
aparitia in lirica blagiana la sfarsitul volumului Pasii profetului in poemul
dramatic Pustnicul). Exclamatii precum ,vai mie, vai tie” nu o sa fie
nicdieri de gasit intr-o poeticid precum cea a lui Fundoianu. Iati inci o
categorie in care Blaga si Fundoianu se plaseazi la poli opusi.

In planul poeziei mitologice, terenul comun de confruntare este
tematica biblica, recurentd in poeticile celor doi, oferind diferente
simptomatice la analiza. Fundoianu va folosi, cu mici exceptii, Vechiul
Testament (in poeme precum Ultima verba. Céintarea lui Samson, Psalmul
leprosului, Monologul lui Baltazar si Psalmul lui Adam.) in lirica sa,
iar Blaga in preponderentd opereazi cu Noul Testament (loan se sfdsie
in pustie, Lumind din Lumind, Oaspeti nepoftiti etc.). In poemul Seari
misticd autorul Privelistilor se aratd neincrezitor in valorile pozitive
ale misterului. Ba chiar in mai multe poezii din unicul siu volum,
Fundoianu ironizeazd metafizicul, practica desacralizarea si demitizarea,
adicd se plaseazd, fireste, la polul opus fatd de Blaga. Spre surprinderea
noastrd am observat ¢, in ciclurile veterotestamentare, din punctul de
vedere amintit mai sus, Fundoianu s-a mentinut pe o treaptd mai inaltd
a comunicirii cu transcendentul, ramanind fidel imaginarului si misticii
iudaice, in timp ce Blaga intrd in un din ultimele sale etape de creatie in
acea ,trans-descendentd” (in poeme precum Lumind din lumind, Colinda,
Oaspeti nepoftiti, Ciocirlia) consecintd a sofianicului si a influentelor
culturii populare autohtone. Colindi este poate cel mai reprezentativ
poem pentru aceastd directie in lirica blagiani. In evolutia discursului
poetic la Blaga, dupa tristetea metafizica suntem martori la ,clasicizarea”
poetului. Clasicizarea nu inseamnd altceva pentru poezia blagiana decat
folclorizare, anume imblanzire formald si a imaginarului conform poeziei
populare mitice romanesti. Poemul mentionat mai sus functioneaza dupi



metrica colindului propriu-zis. In ceea ce priveste transfigurarea biblici
remarcam, in primul rind, faptul ci toposul nasterii nu este Betleemul
biblic ci Viflaimul folcloric: ,c-a ndscut la Vifleim,/n-are scutece de in.
Contaminarea arhaica se petrece si la nivelul imaginarului prin motive ca:
opait, nanasd, in, lumanare de siu etc. Efectul acestei domesticiri nu este
altul decat diminuarea miracolului. Si practice Blaga, la fel ca Fundoianu,
demitizarea? Pe scurt, in poezia cu tematica biblicd, Fundoianu este mai
metafizic decit poetul metafizic prin excelentd: ,de parca esti in orice
palmier,/ de parci-n orice flacira esti, Doamne!” (Psalmul leprosului) sau
»si-n singele-mi fierbinte, ca un torent de lava,/ zbucnea suava,/ imperioasa
verva stramosului Adam.” (Ultima Verba). Considerim important si
accentuam faptul ¢ nu doar peisajul (levantin-iudaic pentru Fundoianu
si mioritic pentru poetul din Lancram) este marea diferenta dintre Blaga si
Fundoianu in ceea ce priveste mitologicul (dar si alte aspecte ale poeziilor
celor doi) ci si spatiul-matrice in sine, cu tot bagajul inconstient cu care
acesta se desfasoara in creatia exponentilor.

Departe de a fi epuizat in demersul comparativ diferentele dintre
formele de metabolizare a curentului de provenientd germana in contextul
cultural romanesc, se poate observa insa si din acest stadiu un antagonism
intre pr1nc1pa1u exponenti ai expresmmsmulul in poezia romaneasci,
Lucian Blaga si Benjamin Fundoianu. In diferite arii cheie din estetica
expresmmsmulul, poetii vizati se plaseazd la poli opusi. Problematicile
care au putut face posibild confruntarea au fost selectate in asa fel incat
sa acopere arealuri importante si intinse din opera lirici a poetilor
vizati, in acelasgi timp inscriindu-se in principalele trisaturi ale esteticii
curentului german: teritorialitatea expresionistd — relatia eului creator
cu natura, primordialul, satul sau orasul; categoria apocalipticului - un
capitol fundamental care particularizeazd expresionismul in contextul
primei jumaitati a secolului trecut si, in final, felul in care poetii utilizeaza
metafizicul, o categorle care a ficut posibild impamantenirea curentului
in solul cultural roménesc. In teritorialitatea expresionisti, am identificat
atitudinile exodic si odiseic de partea lui Fundoianu, respectiv a lui Blaga,
fatd de mediul natal. Pe lingd aceasta dihotomie, notim ci Blaga si
Fundoianu acuza spatiul orasului, respectiv al targului pentru opozitia
fata de fortele naturii, doar ci primul giseste solutia ontologlca in lumea
satului, iar al doilea in exodul i inspre spatii urbane si mai mari. In ceea ce
priveste categoria apocalipticului, daci la Blaga apocahptlcul se manifestd
vertical pe scara transcendentei, la Fundoianu apocalipticul este orizontal.
Cele doua tipuri de apocaliptic pe care le-am identificat pentru fiecare
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dintre cei doi sunt apocalipsul reluric si cel agrest, in timp ce la Blaga
descoperim apocalipsul celest si cel urban. In ceea ce priveste problematica
metafizicd, a fost aleasd poezia mitologicd drept teren de comparatie, in
spetd poezia cu tematicd biblica, unde matricea stilistica difera pentru
Fundoianu si Blaga, fapt ce va manifesta reflexii atit asupra imaginarului
cit si asupra comunicarii cu transcendentul. Asadar, in unele situatii
Fundoianu, care in Privelisti se dovedeste un demitizator, in poeziile
veterotestamentare releva o covérsitoare prezenta a metafizicului. In timp
ce in cazul blagian, in poeziile cu tematicd biblicd metafizicul ,,coboara”
sau eul resimte o destrimare a acestuia, drept consecintd a pierderii
contactului cu Marele Tot.
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