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Abstract

Whether we refer to Lucian Blaga’s inclusion in a hyper-canon, or we choose to focus on his
relationship with European cultures or his incursions into the realm of philosophy, the
contextualization of his work can only be achieved by going down a two-way street,; can we refer
to Blaga as a German author of Romanian expression, as he was considered to be by some of his
contemporaries, or can we refer to him as Romanian Goethe, as he was named upon the release of
his translation of Faust? These are just a few lines of thought the present study is based on.
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A scrie astazi despre opera lui Lucian Blaga implica un efort dublu, de raportare la contextul
literar romanesc, dar si de actualizare a cercetdrii si integrare in noile directii precum WorldLit.
Marcand secolul al XX-lea romanesc, cu volumele poetice ori cu piesele dramatice, scriitorul
nascut la Lancram a fost discutat de multe ori in relatie cu literatura germana, dar si cu ideea de
»hational”. Deloc neglijabila, componenta traducerilor din opera sa este una ce demonstreaza
aplecarea spre un spatiu cultural cu care au existat schimburi intense (1). In demersul de fati ne
oprim asupra unei discutii care este departe de a fi epuizata, fiind doar o deschidere spre
reconsiderarea lui Lucian Blaga, in contextul mai amplu de astizi. intrebarile care se pun se
contureazd In jurul acestor idei: dacd se mai citeste Blaga, daca cititorul modern, dedulcit la
poemele sau dramele sale vibratia de a-1 lectura sau cum citeste un cititor strdin, format intr-o alta
cultura, opera lui Blaga? Integrarea scriitorului roman intr-un ansamblu complex aminteste de ceea
ce Fredric Jameson numea, incd din 1986 ,the Third-World Literature” (2) si raportarea la
»alegoriile nationale”, pe care spunea el, le putea regési reprezentantul ,,First-World Literature” in

creatiile provenind din alte spatii decat cel de ,,putere”.
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Propunerea textului de fata este legatd de doua indicii regasite in discutiile literare de la
mijlocul secolului al XX-lea: primul este cel al ipostazei unui Lucian Blaga vazut ca ,,scriitor
german de limba roméaneasca”, amprenta ce reiesea din tiparul germanic al operelor sale, in care
nationalul se sterge in favoarea universalului. Regasim aceasta viziune intr-un articol publicat in
1941 care face o istorie a traducerilor din literatura germana si a patrunderii culturii germane prin
intermediul celor care o studiaza: ,,0 renastere extraordinara a influentei germane o traim in operele
filosofice si poetice ale lui Lucian Blaga, care si-a insusit maniera germana in gandire si scris in
asa masura, incat, intr-adevar nu se exagereaza, daca e socotit chiar ca un scriitor german de limba
romaneascd” (San-Giorgiu, 1941: 530). Cel de-al doilea aspect este legat de o marturisire a lui
Mircea Eliade in legatura cu ,,romanitatea” gandirii lui Blaga, aflata asadar la antipod 1n privinta
felului in care este conceputa opera. Desi recunoaste ,,esenta si nostalgii goetheene”, Eliade vede
contactul viu cu cultura germana drept ,,0 luptd” care sfarseste in asimilare: ,,Lucian Blaga este
unul din foarte rarii creatori romani pe care nu-i sperie cunoagterea universala. Spirit de esenta si
nostalgii goetheene, a strabatut toate climele si culturile. A creat cu o egala statornicie In patru mari
genuri si-1 agteptam, Increzatori, sa scrie acel roman pe care ni l-a fagaduit de mult. Liber, curajos,
nepasator de prejudecati, Lucian Blaga nu se sfieste sd introducd in cartile sale de filozofie
sentimente patetice, gratii de artist sau amanunte de eruditie. Spirit universal leonardesc, Lucian
Blaga este atat de (roman» in tot ce creeaza, incat a fost silit sa ndscoceasca termeni noi ca sa-si
poatd formula precis <roméanitatea> gandirii sale” (Eliade, 1937:1). Singularitatea pe care o observa
Eliade este data de sublimarea a doua fenomene complementare: deschiderea spre ,,cunoasterea
universala” si, In acelasi timp ,,romanitatea gandirii sale”. Este, de fapt, o judecare a operei lui
Blaga din perspectiva influentelor literaturilor strdine, a circuitului parcurs de ideile extrase din
esentele goetheene. In German Literature as World Literature, Thomas Oliver Beebee aducea in
discutie sintagma de ,,allseitige Ausstrahlung” pentru definirea felului in care un autor sau o opera
se regdseste in mai multe literaturi nationale. De fapt, aceastd ,,emanatie in toate directiile”
reprezinta procesul firesc In care receptarea unui autor apartinand unui hipercanon, in sensul dat
de Damrosch, se face in literaturile periferice. In fragmentul citat, Eliade continui discutia
observand ca o culturd, si implicit un scriitor, nu poate evolua fara deschiderea spre alte culturi,
spre dialogul fecund cu alte literaturi, indiferent de modul in care se realizeaza aceasta ciocnire:
,,Ce splendida verificare a adevarului — pe care unii dintre nationalistii nostri il uitd sau il ignora -
ca geniul specific romanesc nu se poate realiza deplin decat in universal, ca duhul romanesc nu

trebuie intarcuit de teama ca nu cumva sa se altereze, sa se influenteze, ci poate fi lasat sa cunoasca,
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sd-si asimileze si sd lupte cu oricate culturi, cu oricate spirtualitati! Ca si Mihai Eminescu,
ardeleanul Lucian Blaga s-a luptat, asimilandu-si-o, cu gandirea germana. La inceputul activitatii
sale, erau oameni de bine care se temeau ca nu cumva Blaga sa fie «influentaty prea mult de
expresionismul german. Spaima zadarnica. Astazi, la maturitate, ne dim seama cat de egal cu sine,
cat de «romanesc» este duhul operei lui Blaga” (Eliade: 1).

Sunt cunoscute studiile in care Blaga isi exprimd atasamentul fatd de Goethe si aici ne
referim la ,,Fenomenul originar” (1925), ,,Goethe si filosofia istoriei”, ,,Spinoza si Goethe”, ambele
din Daimonion (1926), iar traducerea operei Faust reprezintd Incd o afirmare a acestei directii
marturisite. Mircea Popa observa Intr-un articol din ,,Viata Transilvaniei” ca ,,Ecoul acestei superbe
munci de valorificare culturald a fost transmis comunitatii intelectuale atat prin celebra conferinta
a autorului, [ntdlniri cu Goethe, cat, in mod curios, si prin rapoarte de Securitate, precum cel din
18 aprilie 1956, in care se alerta conducerea superioard prin astfel de consideratii: «Recenta
traducere a operei lui Faust de scriitorul clasic german L.W.Goethe de citre Lucian Blaga a
provocat in Transilvania o stare de spirit, de nationalism foarte pronuntat; toata patura intelectuala
a comentat in mod viu faptul cd Lucian Blaga a facut nu numai o traducere extraordinara, dar a
demonstrat ca nu s-a bagat in scrieri politico-socialist comuniste si pentru acest fapt reactiunea il
da ca exemplu»” (Popa, 2012: 4). Observam accentul pus pe ideea de ,,nationalism”, cu referire la
apartenenta scriitorului la regiunea Transilvaniei. Traducerea lui Blaga, realizata intr-un interval
lung de timp, cu interventii, raporturi ce demonstreaza o presiune importantd devine o forma de
»anexare”. Dacd Blaga era considerat, la un moment dat, asa cum am aratat ,,scriitor german de
limba roména”, iatd ca in viziunea lui, Goethe putea fi ,,anexat”, prin traducere in limba romana,
culturii romane (Blaga, 1977: 98). Un Goethe romanesc este perfect plauzibil in acest context, iar
discutia despre opera lui Blaga reitereazd aceastd idee. Considerat chiar ,,cea mai goetheana
personalitate a literelor noastre” (St. Aug. Doinas), intruchipare a Der faustische Mensch (Liviu
Rusu), nu intamplator personalitatea lui Goethe (despre care Noica scria cd a ajutat umanitatea ,,sa
se elibereze si sa se exprime”) a modelat imaginarul blagian. Cand scrie in Oglinda: ,.$tiu ca-n
adancuri foste mume/ imi tin oglinda, ochi de lume”, Blaga aminteste, implicit de Faust al lui
Goethe si calatoria lui spre mume, in cautarea idealului feminin. Prototip al ,,fenomenelor
originare” goetheene, mumele sunt un punct de atingere cu parintele lui Faust. Pentru Blaga,
influentele din alte culturi sunt, asa cum se stie, prezentate in cunoscutul studiu Influente
modelatoare si catalitice. Punctul important pe care il dezvolta este legat de apartenenta culturii

romane la o retea a ,,determinantelor europene”. Este vorba, asadar, de simtirea concretd a integrarii
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in spatiul european prin ,,acceptare” si prin osmoza. Interesant este faptul ca de la Inceput cultura
romaneasca este perceputd drept de ,,concentratie mai putin puternica”, fiind un mediu propice
impregnarii de substanta culturilor tari. Blaga aminteste trei astfel de culturi care au patruns, fie
prin procesul diludrii, fie prin personalitdti modelatoare: cea italiana, franceza si germana.
,Integrarea noastra in reteaua determinantelor europene s-a facut prin acceptarea categorica, uneori
chiar programatica, a unor inrauriri apusene crezute salutare. Unele ne-au sosit Tn numele unor
amintiri ancestrale din tarile romanice; la inceput sporadice din Italia, pe urma staruitoare, masive,
coplesitoare, din Franta. Alte influente ne-au incercat ca o solie din tarile germanice. Acestea si-au
implinit rostul, cateodata prin strecurare osmotica, de la vecin la vecin (catena nu e tocmai lungd),
cateodata datorita staruintelor unor oameni crescuti de-a dreptul intr-un duh mai de la miazanoapte”
(Blaga, 2011: 45).

In viziunea lui Blaga, analizindu-1 pe Eminescu, influentele (identificase shopenhauerismul
si budismul) nu devin ,,constitutive”, ci raman ,,elemente de constiinta suprapuse”. La fel, observa
mai multe tipuri de ,,ideal omenesc”: la americani, figura indianului, capetenie de trib, la romani si
balcanici, figura haiducului. Este cunoscuta tirada de interogatii retorice ale lui Blaga cu privire la
felul in care Spengler percepe spatiul in tipurile de culturi in Cultura si spatiu (amintim cultura
anticd: corpul izolat, cultura occidentala: infinitul tridimensional, cultura araba: pestera (bolta),
cultura egipteana: drumul labirintic, cultura chineza: drumul in naturd, cultura ruseasca: planul
nemarginit, iar lor Blaga le adauga cultura babiloniana: spatiul geminat, cultura chineza: spatiul
din rotocoale, cultura greaca: spatiul sferic, cultura araba: spatiul perdelat, cultura roméaneasca
populara: spatiul ondulat). Insi, solutia lui Blaga se construieste in teoria unei morfogeneze
culturale: ,,Viziunea spatiala trebuie sa fie (...), reflexul unor profunzimi sufletesti, sau un fel de
emisiune pe plan de imaginatie a unui prim fond spiritual al nostru” (Blaga 2011: 68). Raportarea
la construirea spatiului se face, asadar, pornind de la identificarea unei trasdturi esentiale a
spiritualitdtii unui popor.

In poemele blagiene spatiul funerar al cimitirului este asociat drumului, identificat drept un
tipar ce contine ideea de continuitate a vietii prin moarte: ,,Asa Inchipuiau romanii cimitirul:/un
drum flancat de doud randuri de tdceri./ Aceasta-i metafizica romana: un Drum./ Un drum ce-
nainteaza printre morti, nu printre vii. (Cimitirul roman) sau ,,Vazui in Pompei acel cane roman”
(Cdnele din Pompei). Obsesiile poetice ale lui Blaga sunt legate de spatiile care mediaza, care
faciliteazd comunicarea, spatiile punte, cu varianta pragului: ,ca printr-o casd la al carei

prag/sfarseste drumul, ca sd iasd/ la celalalt capat iardsi drum,/ drum vechi - in lume/ precum pravila
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il vrea - /1asat 1n voie sd porneasca./ Osti trecurd-n veac pe-aci, si Radu cel Frumos, / roti ferecate,
robi domnesti, comori si lacrimi, / mofti cu ciubare, turme, vanturi,/ rapusi si-nvingatori, stindarde,
patimi”’(Pod peste Mures). ,,Drum vechi — In lume” subliniaza ideea de intersectie, de civilizatii
care se Intalnesc si contine, in realitate, elementul de baza, stabil, fondul autohton si ceea ce istoria
a adus peste, in contactul viu cu celelalte culturi. Viziunea blagiand da nastere unei constelatii de
sensuri si influente, alcatuind un sistem unic.

Si 1n alte poeme apare un amalgam de insertii cu elemente exogene si endogene, intr-un proces de
sublimare a esentelor: ,,Pe lespezi daca te apleci/auzi scarabei sarutand parintestile luturi,/ crengile
noastre cazute-n adanc,/ In tinuturi amare si reci/. Pe lespezi urechea de-o pui,/ audu-se viermii,/
cu freamat porniti pe cdile vremii/cu carnea noastra si se cuminece/ pe rand in noua duminece” (In
preajma stramosilor). Miscarea inversd, catabazica, este perceputd distinct, clar, monoton. Acea
sublimare a influentelor si pastrarea detaliului national este evidentd in aceste versuri, ce comuta
atentia dinspre extern spre conditia umana a finitudinii.

Identificdm, asadar, o integrare clard a operei blagiene in sistemul literar global, care este
propusa mai intai de ipostaza legatd de marturisirea maestrului sau, Goethe, influenta regasita atat
in construirea sistemului filosofic, cat si in unele poeme, dar si de ideea retelei determinantelor
europene. Apoi, morfogeneza spatiald ganditd de Blaga propune spatii care interactioneaza si se

creeaza ca emanatie a spiritualitatii unui popor, dar si punti de legatura intre culturile lumii.

Note bibliografice:

1. Vezi Emilia Stefan, Influente germane in opera lui Lucian Blaga, Editura Universitaria,
Craiova, 2013, pp.51-52.

2. Fredric Jameson, Third-World Literature in the Era of Multinational Capitalism in ,,Social
Texts”, n.15, 1986 : ,,All third-world texts are necessarily, | want to argue, allegorical, and in a
very specific way: they are to be read as what I will call national allegories, even when, or perhaps
I should say, particularly when their forms develop out of predominantly western machineries of
representation, such as the novel. Let me try to state this distinction in a grossly oversimplified
way: one of the determinants of capitalist culture, that is, the culture of the western realist and
modernist novel, is a radical split between the private and the public, between the poetic and the
political, between what we have come to think of as the domain of sexuality and the unconscious

and that of the public world of classes, of the economic, and of secular political power: in other
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words, Freud versus Marx. Our numerous theoretical attempts to overcome this great split only
reconfirm its existence and its shaping power over our individual and collective lives”, p. 69.

3. ,»A traduce Tnseamna a «anexa». Un popor poate sa anexeze alt popor, traducand literatura
acestuia in limba sa. Poporul anexat nu pierde nimic, iar cel care anexeaza creste si se Tnal{d” scria

Lucian Blaga in Elanul insulei.
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