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Abstract

The aim of this paper is to reflect the directions proposed by the
new materialism’s theorists by revealing them in a field in which
the new materialist perspective has not experienced the same
emergence as in cultural studies or philosophy: literature, an
area whose socio-cultural implication will enable the
correlations with the art of performance. For this purpose, after
a brief theoretical introduction, “hypothesis”, of the approach,
whose role is in fact to clarify the ideas that the new materialism
supports, we reveal a series of neo-materialist “contexts” in the
literatures of Urmuz and Matei Visniec, and in the performances
of Marina Abramovic, in which the hybridization of the human
is the central aspect that allows to present neo-materialist
perspective of the corpus.
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Intr-o lume in care notiuni ca gen, specie, esentd
(substantd’) — categorii desprinse din filosofia aristotelicd si
carora Kant le oferd o nota profund transcendentala si cognitiva
— prin intermediul simplelor derivate ca ,,general”, ,,specific” sau
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»esential” (,,substantial”) ating deja sfera unui discurs desprins
de orice specializare filosofica, a renunta la ideea conform careia
ceea ce ne inconjoard nu-si gaseste substantialul prin filtrul
mintii umane pare cu totul neobisnuit.

Insolitul devine si mai pregnant avand in vedere ca secolul
al XX-lea, la care facem referire, era dominat de conceptia
provenitd pe filierd kantiand si dezvoltatd ulterior de
structuralisti cum ca experienta reprezintd o conventie bazata pe
semne, simboluri si limbaj pe care mintea noastra o construieste.
Totusi, o astfel de filosofie este dezvoltatd de Gilles Deleuze,
care va sustine ideea existentei unei realitdti autonome
(independente de mintea umana) si imanente, punand la indoiala
yrolul privilegiat al judecitii a priori si dualitatea fiintei”!
(Grayling 1108), fapt care il va mentine intr-o paradigma a
filosofilor realisti (DeLanda 145) si care va pune in acest fel
bazele unei noi perceptii asupra materialitatii.

Discursul lui Deleuze va fi preluat in contemporaneitate
(anii 1990) de catre noii materialisti, precum Manuel DeLanda,
Rosi Braidotti, Diana Coole, Samantha Frost sau Jane Bennett,
cei care vor formula principiile noului materialism (new
materialism), o ,teorie aflati in emergentd”i! (Djuric 2018), care
a atras atentia stiintelor umaniste si nu numai, datoritd
demonstrabilitatii sale in probleme de actualitate ca impactul
actiunii umane asupra mediului, concretizarea cresterii riscului
de catastrofe naturale ori dezvoltarea inteligentei artificiale.
Avand o vizibilitate mai mare In sfera studiilor culturale si a
filosofiei, directia este incd putin exploatatd in zona studiilor
literare, ceea ce Ingreuneaza gasirea unei relevante a acesteia in
spatiul romanesc. Cu toate acestea, curentul, cu toatd
eterogenitatea sa, este adus in discutii limitate din punct de
vedere cantitativ. Principalele articole din spatiul de cercetare
autohton care trateaza aceasta tema apartin Laurei T. Ilea, care,
pe langd o introducere teoreticd, abordeaza si ,,modul in care
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teoria si filosofia vad concepte precum actiunea, libertatea,
autonomia, rationalitatea, agentivitatea si decizia etica”, dupa
cum mentioneazd Vasile Mihalache (29) in introducerea
volumului postumanismul, unde teoria mai este amintita si de
Ana-Maria Deliu sau Alex. Cistelecan.

Principala inovatie pe care o aduc acesti teoreticieni straini
este faptul ca materia se caracterizeaza prin vitalitate, printr-o
nota vibranta, si existd, intrinsec, in toate entititile umane si non-
umane, dar nu ca o proprietate permanentd, ca o esentd a
lucrurilor, ci ca un element agential, care este totodata ,,produs
si productiv, generat si generator” prin intermediul ,intra-
actiunii” (Barad 137), un fenomen ce implica intelegerea unei
actiuni ca un proces in care (non)organismele preexistente
interactiunii, dupd cum sugereaza formularea lui Karen Barad
(Nealon 46), ,,fac schimb si defracteaza constant, influenteaza si
lucreazi ca un intreg”"' (Stark 2016) constituindu-si reciproc
capacitatea de a actiona, de a deveni agenti. Prin urmare, in
interiorul unui act, intre elementele care 1l produc nu poate exista
o delimitare clara, obiectiva. In acest fel, materia se detaseaza de
tot ceea ce Tnseamnd pasivitate, mecanicism sau uniformitate:
,Aceasta materie vibranta nu este materia prima din care creeaza
oamenii sau Dumnezeu. Este corpul meu, dar si «corpurile»
resturilor [din canalul] din Baltimore, lanturilor lui Prometeu si
viermilor lui Darwin, precum si cvasi-corpurile electricitatii,
mancirii ingerate si celulelor stem”"", mentioneazi Jane Bennett
in cartea sa The Vibrant Matter (xiii), sugerand refuzul
antropocentrismului postulat de noii materialisti, care are ca
scop suprimarea granitelor unor termeni contradictorii ca
umanul si non-umanul, minte si materie, spirit si corp, cultura si
naturd (promovand o ontologie monista) si, implicit, schimbarea
tendintei sustinute Tn modernitate si postmodernitate de a le
acorda prioritate primelor (Dophijn si Van der Tuin 386).
Analizand ,.calitatile potential actante ale lumii materiale si non-
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umane”" (Tompkins 2016) si relatiile care se stabilesc intre
lucruri, Intre lucruri si oameni, dar si intre relatiile dintre ele
(Tompkins), noul materialism este, asadar, o filosofie orientatd
spre actiune, mai exact, spre actiunea obiectului (de unde
alaturarea cu Ontologia Orientata spre Obiect — Object Oriented
Ontologyix) in care ,,a face” devine verb ontologic al unui
univers aflat intr-o continua schimbare contingenta (Harman
47).

Avand in vedere reperele teoretice enuntate, ipoteza a
problematicii avute 1n discutie, pe care o vom nuanta si dezvolta
acolo unde vom gasi necesar, studiul de fatd isi propune sa
prezinte si cateva contexte neo-materialiste, prin exploatarea
acestei directii, tocmai in acel spatiu in care emergenta ei, dupa
cum precizam, a fost limitatd: acela al literaturii. Asadar, vom
analiza din aceasta perspectiva a noului materialism cateva texte
literare, analiza ce ne va indrepta si catre alte arte.

Pornim in cea de-a doua etapa a demersului cu o revizuire
post-factum a doud texte apartindnd precursorului miscarii
literare avangardiste, Urmuz, in ale cdrui ,,istorisiri grotesti-
absurde” (Balota 21) precum Ismail si Turnavitu sau Palnia si
Stamate putem observa aceeasi dificultate, atat a autorului, cat
si a cititorului, de a incadra personajele intr-o anumita categorie
ontologica, pe care si Jane Bennett o identifica referitor la
Odradek, personajul kafkian (Bennett 7-8; 10-13), reprezentare
a existentel animatiei in plante si a vegetativului in animale
(Bennett 8; Deleuze 97), de care Deleuze amintea in incercarea
de a explica elanul vital bergsonian* (96-107). Alaturarea este
cu atat mai pertinenta, cu cat lon Pop nota faptul ca interpretarile
recente din studiul sau Introducere in avangarda literara
romdneasca au pus in relatie textele urmuziene cu opera
autorului de limba germana (Pop 28).

Vorbim, asadar, in cazul personajului din Grijile unui om
de familie (Die Sorge des Hausvaters), de echivalarea acestuia
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cu o materialitate vitald in care 11 putem Incadra cu usurinta,
dupa cum vom putea observa, si pe actantii urmuzieni, deoarece,
la fel ca personajul lui Kafka, acestia reprezinta hibridizari ale
umanului cu non-umanul, care duc la inlaturarea delimitarilor
dintre concepte si la descentrarea celui dintdi in ierarhia
universald pe care Manolescu (13) o observa in opera lui
Demetru Dem. lonescu-Buzau si care anticipeazd o trasaturd
esentiala a noului materialism, 1n care, dupa modelul altor forme
de postumanism®, corpul devine un loc al paradoxurilor si al
contradictiilor, deoarece el se situeaza ,,intre animal si masina,
dar nu in spiritul dualismului ce marcheaza filosofia europeana
incd din secolul al XVIII-lea”™! (Braidotti 31), iar ,,melanjul
corpurilor si masinilor, al carnii si al materiilor sintetice a atins
asa niveluri de intimitate, incat a incerca pur si simplu sa le
diferentiezi a devenit inutil”*" (Braidotti 32).

Ismail reprezintd, probabil, cea mai puternica intruchipare
a organicului anorganic, a ,,obiectului vital” (v. Bennett).
,Compus din ochi, favoriti si rochie” (Urmuz 44), greu de gasit,
si conservat intr-un borcan, acesta nu doar ca intreprinde, i1n mod
autonom, actiuni cat se poate de omenesti (primeste audiente,
imbraca tinute festive si poarta dialoguri), dar este, in acelasi
timp, produsul a doud procese total diferite, originea sa, in
ambele cazuri, inscriindu-se in delimitdrile noului materialism si
accentuandu-si ambiguitatea in ceea ce priveste incadrarea din
punct de vedere ontologic. Pe de-o parte, produs al unei syntheze
chimice (in forma folositd de Urmuz), ,,gratie progresului stiintei
moderne” (Urmuz 44), Ismail reprezinta un ansamblu, adica un
amestec al unor componente eterogene care 1si afla
omogenitatea in actiunea pe care intregul o savarseste si pe care
elementele care 1l alcatuiesc, luate separat, ar fi incapabile sd o
realizeze. Acelasi lucru se intdmpld si in cazul absentei uneia
dintre componente: ,,Redus la mizerabila situatie de a rdmane
compus numai din ochi si favoriti [...] cazu [...] in stare de
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decrepitudine” (Urmuz 47). De altfel, Nicolae Balota, in
incercarea de a sublinia anumite elemente de naturd grotesca a
textului, evidentia faptul cd@ rochia, element apartinind
materialului, ,,face, oarecum, parte din organele sale vitale,
interne” (Balota 62). De cealalta parte, insa, protagonistul este
produsul unei societati. Avand atat o familie, pe ,,iubitul[ui] sdu
tatd, un batran simpatic cu nasul tras la presd” (Urmuz 45), cat
si o apartenentd la alte grupuri sociale, fiind ,prieten si
protector”, personajul devine, urmand ideile lui Deleuze, un
subiect, deoarece el este parte a unei comunitati: ,,un grup de
persoane care interactioneazi di nastere unei comunititi”*"
(DeLanda 9). Si are, bineinteles, o subiectivitate, actionand
mereu independent: ,,.De la filosoful David Hume, Deleuze
deriva o conceptie a subiectului sau persoanei ca o entitate ce
reiese din interactiunile unei populatii eterogene de impresii
senzoriale si de replici de intensitate scazuta ale acelor impresii
(idei)”*¥ (DeLanda 14). Astfel, din aceastd perspectiva,
mecanomorfismul lui Ismail se detaseaza de ideea de marioneta
(Balota 52-53), deoarece personajul da dovada de capacitate
agentivd, nefiind manevrat din exterior, ci dimpotriva,
manevrand.

Nu acelasi lucru pare cd se intampla in cazul lui Turnavitu,
,multd vreme [...] un simplu ventilator” (Urmuz 45) care facea
politica. Desi evidentiaza aceeasi eludare a granitelor uman —
non-uman, prin amestecul Infatisarii si al actiunilor din planuri
diferite, acesta este in fapt ,,pe deplin mecanomorf” (Balota 53),
fiind manevrat de catre stdpanul sau, ale cdrui actiuni sunt ca un
catalizator al propriilor sale fapte. De la metamorfoza: ,,spre a
place bunului sau prieten si protector, Turnavitu ia o data pe an
starilor de disperare si de furie, care 1l vor face pe Turnavitu sa
apeleze la razbunare si la sinucidere, toate trairile acestui
personaj sunt influentate de Ismail. Asadar, la o prima vedere,
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Turnavitu pare sa se inscrie mai degraba in tiparele unui
materialism istoric, fiind ,faptura umana total alienatd” [...]
redus[a] la conditia obiectului inert” (Balotd 54). Totusi,
oprindu-ne asupra finalului textului, observam ca interactiunea
se dovedeste a fi intra-actiune, deoarece efectele ei se rasfrang
asupra ambilor actanti. Odatd separate, personajele nu mai
reprezinta ceea ce au reprezentat initial:

,heputdnd suporta o atare umilinta, disperat, Turnavitu
isi puse atunci in aplicare funestul plan al sinuciderii [...].
Inainte de moarte se razbuna grav pe Ismail, cici punand
sd 1 se fure acestuia toate rochiile [...] le dadu foc pe
maidan [...] Ismail abia mai avu puterea sa se tarasca
pana la marginea pepinierei cu viezuri; acolo cazu el in
stare de decrepitudine si in aceasta stare a ramas si pana
in ziva de azi...” (Urmuz 47).

Razbunarea nu este aici nimic altceva decat ,,momentul
independentei (de subiectivitate) posedat de citre lucruri”"!
(Bennett 3), care in acest caz diminueaza puterea corpului asupra
caruia actioneaza, demonstrand vitalismul materialitdtii si
puterea obiectului, prin faptul cd Turnavitu, obiectul, devine
agential fara a depinde de subiect.

Tot cu o razbunare, din punctul de vedere al lui Nicolae
Manolescu (21), se incheie si celalalt text urmuzian, Pdlnia si
Stamate. Pe langa protagonistul conturat in limitele evanescente
ale umanului si non-umanunului, Stamate fiind un ,,om demn si
unsuros si de forma aproape elipticd” (Urmuz 37), textul
dezvoltd o altd idee cu caracter neo-materialist, pe care o
identifica si Pop, si anume respingerea kantianului lucru in sine,
prin ironizarea ce se realizeaza prin ,,proximitatea eteroclita a
unor obiecte precum statueta preotului transilvan in mana cu o
sintaxd si cu bacsisul insignifiant, apoi catelul de usturoi”
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(Urmuz 30). Faptul ca vasul care contine aceasta esentd eterna
este asezat pe ,,0 masa fara picioare, la mijloc, bazata pe calcule
si probabilitati” (Urmuz 35) este un alt ,joc controlat” (Blaga
51), care poate sugera o critica a esentelor transcendentale. Dupa
cum aminteam chiar din debutul studiului de fata, filosofia
noului materialism nu admite conceptul filosofic de esenta ca o
,cauza nonsensibila a reprezentarilor noastre”, echivalenta cu
ceea ce Kant, in termenii unui idealism transcendental, numeste
obiect transcendental, lucru in sine sau Noumena (Dastur 363-
4), bazandu-se pe o ontologie deleuziana, imanenta si dinamica,
in care ,,specia [...] nu este definita de caracteristici esentiale, ci
mai degraba de procesul morfogenetic prin care a luat fiintd”*v!
(DeLanda 9-10).

Aparent obiecte si ,,(oarecum) umane” (Lacidtus 33),
personajele urmuziene, in ciuda faptului cd sunt ,,construite
morfo-mecanic, amintind astfel de constructiile vizuale ale lui
Picasso, Duchamp, Ernst, Picasso, Dali si Mir6”, au ,,sansa de a
domni” (Sandqvist 182) intr-un univers absurd si total atipic,
anticipand atat filosofia monistad a Dada: care ,,scoate in evidentd
unitatea fortelor vii, a lumii materiale si a psyche-ului uman,
amandoud dependente neconditionat de creatie” (Sandqvist
226), cat si anumite idei ale noului materialism pe care le-am
relevat anterior, prin amestecarea regnurilor si materialelor care
formeaza aceste personaje, provenitd, bineinteles, prin filiera
unei estetici grotesti. Urmuz devine, asadar, relevant in asocierea
cu directia propusd de noii materialisti prin prisma faptului cd,
desi contureaza o viziune asupra lumii in care umanul nu ocupa
un loc central, aceasta continud sd se caracterizeze prin
relativitate si dinamism, ceea ce demonstreazd prezenta unei
forte vitale a lucrurilor.

Valori ale noului materialism intdlnim si in teatrul lui
Matei Visniec, unde regasim, de asemenea, teme kafkiene, de
aceasta datd, influenta autorului praghez asupra dramaturgului
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fiind una certa. In Omul pubeld sau Teatrul descompus, hibrizii
construiesc o lume in care contingentul primeaza. Exemplele nu
sunt putine. Dincolo de imaginea grotescd a omului care se
ospateaza la nesfarsit din propriul sdu trup, Mdancdatorul de carne
portretizeaza si o unitate a fiintei, prin prisma faptului ca
interiorul si exteriorul devin unul si acelasi prin rasturndri
programatice, care duc cu gandul la umanitatea care se rasuceste
si se vomeaza pe sine in tablourile lui Francis Bacon (Stoichita
324), dar spre interior, caci excretia este aici eliminata: ,,Iatd-ma,
am devenit un perpetuum mobile perfect. Sunt acum capabil sa
mananc la nesfarsit propria mea carne, fara ca organismul meu
sd producd vreo excretie” (Visniec 65). Aceastd dinamicd a
materiei duce la o altd ipostaziere a acestei unitati a lumii, prin
identitatea stabilitd intre om si carnea care inseamnd totul,
reprezentand materia Intr-o continud productie si (re)organizare,
care isi are originile Tn materialismul istoric si care este sustinuta
si de noii materialisti (Wilson 111): ,,va jur, va jur, totul e carne!
Definitia omului [...] O bucatd de carne dotatd cu ratiune [...]
Definitia cdrnii [...] Eu! Eu sunt un exemplu de carne” (Visniec
64).

Spre o transgresare a limitei dintre binoamele uman/non-
uman, animat/inanimat duc si fragmentele de monolog ,,Omul
cu...”, unde elemente din lumea animald sau obiectuala,
caracterizate Intr-un fel sau altul de antropomorfism, intra-
actioneazd cu umanul, care se afla in plin proces de
dezumanizare. Astfel, calul primeste apelativul ,,domnule”,
omul cu gandacul devine un avatar al Ungeziefer-ului lui Kafka,
intr-o manierd in care o preexistenta a doi ,,actanti” este pusa la
indoiala, viermele constientizeaza faptul de a fi prin implicatii
de sorginte filosofica: ,,Am o memorie, deci exist” (Visniec 94),
iar omul din oglinda se individualizeaza, deprinde limbajul
articulat si 1l foloseste in scopul anularii dualitatii fiintei,
contopindu-se cu omul din fata oglinzii: ,,pentru ca nu pot sa-l
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scot de acolo, am decis sd intru eu la el” (Visniec 114).
Momentul acesta poate fi echivalat cu suprimarea totald a
antropocentrismului, deoarece, din acest punct reflectia devine
intotdeauna defractie, deoarece intre fiintd si obiect nu mai
existd o delimitare clara (v. Barad 89-90), iar corpul uman ,,face
obiectul tuturor asamblajelor posibile” (Losseroy 238), precum
in Omul-pubela, unde acesta devine ,,doldora de deseuri [...]
rebuturi dejectii si scarbosenii” sau in Dresorul, unde are loc o
descriere desprinsd ca din picturile lui Arcimboldo, in care
corporalul este lent devorat:

,»primul sarpe mi se Incoldceste in jurul piciorului stang
al doilea sarpe mi se incolaceste in jurul piciorului drept
al treilea sarpe mi se incolaceste in jurul bratului stang
iepurii mi se inghesuie la cele doua subsuori

ariciul se asaza pe inima mea”

Ne simtim extraordinar de bine impreunad si stim ca se
apropie momentul In care limitele dintre noi vor fi
transgresate. Deja, animalele mele au inceput sa guste,
discret, din sangele si din carnea mea” (Visniec 27-8).

Procesul se acutizeaza si se extinde in intregul oras, in
Nebuna linistita, Nebuna febrila si Nebuna lucida. Cele trei
monologuri consecutive prezintd modul in care hibridizari
zoomorfe, care apar si dispar intr-un mod pur intamplétor,
actioneaza inspre crearea unui peisaj funest, de catre fluturii
ucigasi, scabros, de catre melcii pestilentiali, si, in final, golit de
orice esentd, prin eradicarea tuturor reperelor ale unei ordini a
universului, de catre ploaia-animal:
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»lot orasul e imbibat acum de ploaia-animal.
Ploaia-animal trdieste chiar in materia orasului [...]
Nimeni nu-si mai dd seama dacd e noapte sau zi, dacd e
in stare de trezie sau de somn, daca e singur sau necat in
multime, daca 1si atinge propria sa piele sau pielea altuia,
de care este lipit In uriasul conglomerat de fiinte golite.”
(Visniec 46-7)

Putem observa, asadar, cd, in cazul textului lui Visniec,
lumea creatd poate fi interpretatd in cheia noului materialism,
prin absenta determindrilor, prin indepartarea umanului ca figura
centrald sau dominatia accidentalului si a impredictibilului, iar
scriitorul realizeaza, de fapt, o elegie pentru uman, in termenii
lui Radu Vancu. Diminuarea totalitatii fiintei, prin acest
spectacol suprarealist si crud al dezumanizarii ei (Thédtre
International de langue frangaise, ,,Cahier programme”) capata
un aspect tulburdtor, absenta unitatii fiind evidentiata si la nivel
structural, prin atomizare (Cretu 2021), care se reflectd in
reprezentatia piesei pe scend. Omul-pubeld sau Teatrul
descompus este un teatru experimental, in care regizorul este
invitat ,,Ja construirea unui ansamblu”, constrans de ,,libertatea
absoluta” (Visniec 10). Un ansamblu mereu diferit, deoarece
agentii se schimba constant, in care noul materialism se face si
mai bine resimtit, deoarece arta teatrald, si nu numai, implica
materia corpurilor (Bolt apud Porkola), in unele situatii, vorbind
fie de agenti non-umani 1n crearea artelor vizuale si ale
spectacolului, precum robotii, fie de 0 metamorfozare in obiect
a umanului. Cea din urma este una din criticile aduse curentelor
materialiste, la care Jane Bennett se opreste, subliniind faptul ca
materialismul vital promoveaza ,,instrumentalitatea sanatoasa si
permisd”, precum si ,,imbunatatirea materialitati din care suntem
alcatuiti”* (Bennett 12).
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Atentia asupra acestei obiectificari a persoanei, $i In
special, a femeii, este atrasd si in textul apartinand tot lui Matei
Visniec, Femeia ca un camp de lupta sau Despre sexul femeii —
camp de lupta in razboiul din Bosnia, In care sunt descrise
atrocitdtile razboiului, reprezentate in general de o violentd
asupra femeii dusa la paroxism, prin trauma violului, care lasa
urme adanci la nivelul psihicului: ,,Pentru subiect, violul
continud” (Visniec 133). Astfel, perceperea femeii ca un obiect
se produce aici prin utilizarea acesteia ca mijloc al satisfacerii
impulsului sexual si ca arma a razbundrii, care o pun intr-o
relatie de echivalentd cu campul de lupti in sine: ,,In rizboaiele
interetnice, sexul femeii devine un cdmp de luptd” (Visniec 119).
Piesa are, bineinteles, implicatii socio-politice, Visniec
incercand sad sublinieze tragismul unui trecut recent, de dupa
caderea regimurilor totalitare (Cretu 2021), intentie pe care o au
si alte acte artistice, cum este cazul performance-ului, in care se
remarca Marina Abramovi¢, al carei spectacol, Rythm (), este
apropiat tematic Femeii ca un camp de lupta, deoarece ridica o
problematicd sociala similara, aceea a obiectificarii femeii, si
releva maniera in care omul se raporteaza la obiect si limitele
energiei corpului uman (Abramovi¢ 1974).

Pregatind o masa cu saptezeci si doud de obiecte, de la
inofensive la deosebit de periculoase, Marina Abramovi¢ a fost
timp de sase ore victima consimtitd a violentei publicului, care
nu a ezitat in a-1 urma instructiunile: ,,Sunt un obiect. Puteti sa
faceti orice cu mine. Timp de sase ore, imi voi asuma toata
responsabilitatea” ' (Ibidem). Performance-ul este analizat in
relatie cu noul materialism ca interactiune stabilitd intre public
si obiecte, dar devine cu atat mai legat de acest curent cu cat este
vazut ca intra-actiune (v. Porkola), deoarece intre artista,
obiectele alese de ea si public se stabileste o relatie ce devine un
tot in producerea actului artistic, fard ca elementele componente
sd poata fi separate total. Acest lucru se Intampla, pe de-o parte,
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deoarece Marina Abramovi¢ insdsi a ales obiectele si a dat
oportunitatea publicului de a le folosi, iar pe de altd parte,
deoarece publicul, odata ce actiona respectivele obiecte, acestea
ii provocau diverse rani.

Tot o relatie cu materialitatea, dar fara a mai implica si
problematica feminista, se evidentiaza si in The Artist Is Present,
spectacol desfasurat pe o perioada de optzeci si patru de zile, in
care publicul era invitat sa ia loc in fata Marinei Abramovi¢,
doar pentru a se privi reciproc, in tacere, durata acestui exercitiu
ramanand la latitudinea fiecarui membru al audientei. In acest
fel, in mod inconstient, intre artistd si persoana din fata ei s-a
creat un ,,«dialog energetic»”** (Van Den Hengel 13), care a dus
la declangarea a diferite emotii, dovada a faptului ca acestea nu
isi au originile doar in limitele propriei fiinte, ca raspuns la
stimulii trecuti prin filtrul mintii, ci cd existd ,,0 fortd «a unei
vieti imanente ce reprezintd o putere absolutd si o fericire
purd»”* (Deleuze apud Van Den Hengel 16), forti la care acest
performance a reusit sa conecteze publicul. Astfel, The Artist Is
Present este ,,intruchiparea unui act de zoegrafie”**! (16), in care
devenirea are loc dincolo de omul ajuns doar un nod de retea,
subliniind incd o datd interdependenta fiecarui individ de
celalalt, indiferent de categoria ontologica in care cel din urma
se situeaza.

Am observat, asadar, cd in contextele analizate viziunea
asupra lumii este una non-reductionistd. Universul nu se
limiteaza la concepte si simple configuratii statice, ci se
caracterizeaza prin dinamismul unei ,.energii intunecate”, ,,la
care se adauga teoriile haosului” (Ilea 79). Materia nu este, deci,
stabila, ci are mai degraba o organizare imanentd si creativa
(Ilea), care prin transgresarea limitelor dintre elemente
contradictorii face ca binomul uman/obiectual sa se fluidizeze.
Aceasta perspectiva o regasim avant la lettre la Urmuz, apoi la
Visniec si in performance-ul contemporan, ca fiind redatd prin
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intermediul hibridarii concrete, avand ca rol exacerbarea,
punerea in evidenta, a celor abstracte. Procesul conduce si catre
suprimarea relatiilor de subordonare, metamorfozate in relatii de
interdependenta, in care membrii se afld pe pozitii de egalitate.
Este, astfel, implicat si un caracter metadiscursiv in contextele
selectate, din moment ce atat spectrele avangardiste, cat si teatrul
lui Visniec ori experimentele artistice ale Marinei Abramovic 1si
propun inclusiv punerea sub semnul intrebarii a establishment-
ului construit de campul literar-artistic. In lumile create de
acestia, nu domina nici mintea, nici corpul, nici cunoasterea, nici
puterea. Ci intregul pe care ele 1l formeaza.
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Note

! Atat in traducerea lui C. Noica (1994), cit si in cea a lui M. Florian (1958),
ousia, conceptul la care facem referire, este redat prin _substanti”.

i Traducerea mea. In original: “the privileged role of a priori reason and the
metaphysical duality of being™.

i Traducerea mea. In original: “theory in emergence”.

¥ Traducerea mea. In original: “produced and productive. generated and
generative”.

v Traducerea mea. In original: “intra-action”.

¥ Sublinierea mea. Traducerea mea. In original: “[things] are exchanging and
diffracting, influencing and working inseparably™.

Wi Traducerea mea. In original: “This vibrant matter is not the raw material
for the creative activity of humans or God. It 1s my body, but also the bodies
of Baltimore litter (chapter 1), Prometheus’s chains (chapter 4), and Darwin’s
worms (chapter 7). as well as the not-quite-bodies of electricity (chapter 2),
mgested food (chapter 3), and stem cells (chapters 5 and 6)”.

Vi Traducerea mea. In original: “the potentially actant qualities of the material
and non-human world”.

™ Intre cele doua teorii existi diferente clare in ciuda aparentelor. 000
(Object Oriented Ontology) se diferentiaza prin pastrarea unor idei, precum
dependenta lumii de mintea noastra s1 existenta esentelor (urmand filosofia
lui Heidegger) (Leach 2016: 347).

*Laura T. Ilea remarca faptul ca filosoful Henri Bergson este .una dintre
sursele de neocolit ale noilor materialisme™ (Tlea 2019: 80).

*® Vasile Mihalache considera noul materialism o formi de postumanism (v.
Mihalache 2019: 29).

i Traducerea mea. In original: . Entre I’animal et la machine, mais pas dans
Iesprit dualiste qui marque la philosophie européenne depuis le XVIIle
siécle.”.

i Traducerea mea. In original: . le mélange des corps et des machines, de la
chair et des matiéres synthétiques a atteint des niveaux d’intimité telle qu’il
est inutile de simplement essayer de les différencier”.

¥ Traducerea mea. In original: “a set of interacting persons gives rise to a
community”.

™ Traducerea mea. In original: “Deleuze derives a conception of the subject
or person as an entity emerging from the interactions of a heterogeneous
population of sense impressions, and of low-intensity replicas of those
impressions (1deas).”.
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= Traducerea mea. In original: “the moment of independence (from
subjectivity) possessed by things™.

=i Traducerea mea. In original: “a species [...] is not defined by its essential
traits but rather by the morphogenetic process that gave rise to 1t.”.

=i Traducerea mea. In orginal: “promoting healthy and enabling
mstrumentalizations™; “fo raise the status of materiality of which we are
composed”

1% Traducerea mea. In original: “I'm an object. You cand do whatever you
want with me. And I will take all responsability for six hours™.

= Traducerea mea. In original: “«energy dialogue»”.

= Traducerea mea. In original: “a force of «an immanent life that is pure
power and pure bliss»™.

=i Traducerea mea. In original: “an embodied act of zoegraphy™; Prin
“zoegraphy” vom intelege: “a mode of writing life that 1s not indexed on the
traditional notion of bios — the discursive, social and political life appropriate
to human beings — but which centers on the vitality of zoe, an nhuman,
impersonal and inorganic force which [.. ] 1s not specific to human lifeworlds,
but cuts across humans, animal, technologies, and things.” (,un mod de a
inscrie viata care nu este inclusa in notiunea traditionala de bios — viata
discursiva, sociala si politica. specifica fintelor umane — ci1 care se
concentreaza pe vitalitatea lui zoe, o forta inumana, impersonald si
anorganica, nespecifica Lebenswelt-ului, dar care influenteazi oamenii,
animalele, tehnologiile si lucrurile™) (Van Den Hengel 2012: 2).



