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Abstract: By analyzing the Lucian Blaga’s poetry, this paper aims to argue how
the form of poems contributes significantly to the creation of meaning through
the stylistic figure of repetition. From the first volume, ,,Poems of light”, the
repetition gains, beyond an aesthetic function, an ontic one specific to the
Lucian Blaga’s consubstantiality between the poetic subject and the universe.
During this approach, the repetition multiplies its phenomenalizations,
in order to a significant part of the global meaning of the text is due to it.
The major conclusion of this paper consists in highlighting a pattern of a
continuous and ethereal aspiration to the self-world osmosis depending on
Blaga’s creative stages.

Keywords: Lucian Blaga’s poetry, repetition, consubstantiality, signifier,
signified.

Procedeu recurent in constructia textului poetic, repetitia isi
cristalizeazd forma atdt prin pozitionarea sa, cit si prin rolul siu de
indicator semantic, astfel incAt sensul se creeaza odati cu reluarea anumitor
secvente. Devenite nuclee formale si semantice, reluarile de sintagme,
cuvinte, propozitii sau, deopotriva, fraze echivaleazd cu revelarea unor
sensuri latente, posibil de reliefat printr-o analizd de sorginte formala,
dar cu predilectie spre patrunderea in semnificatie si in largirea aparentei
sale constrangeri de semnificant. Astfel, in poetica blagiand, repetitia se
instituie drept figurd dominanti, proliferAnd sensul si sustinind ritmul
discursului poetic.

In formularea lui Stefan Munteanu, ,figurile au calitatea de a lirgi,
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de a spori limitele perceptiei” (Munteanu, 1972, 177), prin urmare, de
»a crea imagini” (Munteanu, 1972, 177), ceea ce conduce la echivalenta
cuvantului cu imaginea. Dacd metafora este o ,,metamorfozare semantici”
(Munteanu, 1972, 177), dupd cum afirma Jean Cohen, modificAnd pani
la inlocuire sintaxa lumii poetice §i producind imagini care isi contin
propria realitate, repetitia, desi consideratd departe de a fi situatd ca
importantd lingi tropul amintit, amplifici sonoritatea si semnificatia
textului care o contine, producind modificiri la nivel global printr-o
reiterare cu rol esentializator. Asa cum la nivelul semantic al poeticii
blagiene, lumina, strilucirea sporesc dimensiunea misterului, de
asemenea, repetitia nu apare spre a tranzitiviza limbajul, ci, din contra,
spre a-l intoarce la el insusi, la valentele sale ontologice si generatoare de
sensuri. La Blaga, figura repetitiei, privitd ca eidolon — imagine — creeazi
directii ideatice, acestea alcituind sfera lui eidos. Repetitia isi preia rolul
de mantri originara si isi exercita virtutile creatoare spre a re-crea sensul
unui semnificant, care, prin de-contextualizarea sa din limbajul comun, se
ramifica in cel poetic prin idei.

Asadar, lucrarea de fatd urmareste evolutia si valentele figurii stilistice a
repetitiei, aceasta derivand spre forme de anaford, epifora si, nu in ultimul
rind, spre izotopie, dacd privim fiecare text drept un ansamblu particular
de locuri comune determinante pentru intreg. In poetica blagiana, figurile
stilistice precum anadiploza, epanadiploza, antimetateza ori epanalepsa
deseori inchid vizual forma poetica, dand senzatia unei finalititi irevocabile,
dar, in acelasi timp, adancind sensul pani la intilnirea cu propria lui
intensitate. Cu toate acestea, interdependenta dintre sunet si sens naste
in viziunea lui Hester ,,0 unitate expresiv-semantici’ (Munteanu, 1972,
185), daca dispunem de o privire metaforicd. De altfel, poezia moderna
se distinge prin faptul cd insusi limbajul construieste poemul si il face si
existe datorita ,.elementelor sonore si ritmice” (Friedrich, 1998, 47).

In ceea ce priveste poezia lui Blaga, aceasti consubstantialitate sunet-
sens se creeazd prin frecventa reiterarilor nu numai cu un scop estetic,
ci, mai degraba, cu unul de ordin ontic, astfel incat fiinta se integreaza
universului, forma poemului reusind sa proiecteze ,in mod iconic” (in
termenii lui Wimsatt, apoi Hester) adincimile semantice ale expresiei.
Wimsatt vorbeste despre poem ca icoand si nu ca semn, ceea ce il face
literalmente s fie, si fiinteze in si prin interiorul siu. In afara acestor
consideratii asupra tendintei limbajului de a se intoarce spre sine insusi,
putem vorbi la Blaga despre o indisociabild legaturd a umanului, deci si
a limbajului, cu Universul, cu ceea ce reprezinti prelungirea, nelimitarea



si ,,0 obsteascd alunecare in alcatuiri simbiotice” (Gand, 1976, 135), asa
cum noteazd insusi poetul.

Ciclul Poemelor luminii situeaza eul poetic in prelungirea cosmosului,
nesfiindu-se si se recunoascid parte din Infinit. Reiterarea cuvintelor
semnificative precum cer, lumin3, stele, ochi, muguri impun nesfarsirea
acestei osmoze ecu-univers, pe care Blaga o sondeazi de-a lungul
poemelor. Poezia Lumina, a doua asezata in volum, ilustreazi inci de
la inceputul etapelor creatoare blagiene relatia eidolon-eidos, mizind pe
reiterarea substantivului ,lumina’. Asadar, repetitia isi anuntd rolul de
element fondator al poeticii lui Blaga prin re-amintirea sensului originar,
al logosului. Prima strofd trimite la ideea iubirii (,Lumina ce-o simt/
nivalindu-mi in piept cind te vid” — Blaga, 2018, 20), ca imediat apoi
sa ilustreze ideea cosmogoniei: ,0are nu e un strop din lumina/ creatd
in ziua dintai,/ din lumina aceea-nsetatd adinc de viata?” (Blaga, 2018,
20). Continuand firul ideatic, cea de-a doua strofd reprezintd imaginea
corspondenta puterii demiurgice: ,Nimicul zacea-n agonie,/ cAnd singur
plutea-n intuneric si dat-a/ un semn Nepitrunsul:/ «S3 fie luminal»”
(Blaga, 2018, 20). Procesul creatiei este transpus in imaginea din
urmdtoarea strofa: ,,O mare/ si-un vifor nebun de lumina/ ficutu-s-a-n
clipa:/ o sete era de pacate, de doruri, de-avAnturi,/ de patimi/ o sete de
lume si de soare” (Blaga, 2018, 20), iar ideea mitului originar transpare
prin ,orbitoarea lumind de-atunci”, ca, in final, sd ajunga la implinirea
iubirii prelungiti in ideea creatiei: ,,ultimul strop din lumina creata in ziua
dintai” (Blaga, 2018, 20). Aceste etape discursive ajung, prin reiterarea
semnului ,lumind” si constituie deopotrivd etape de transcendere a lumii
imaginilor, a simbolurilor, in cea a ideilor de perpetuare a sensului, model
pe care il vom intlni pe tot parcursul operei poetice blagiene.

In acest sens, vine si intireasci cele prezentate si poezia Din pdirul
tdu, delimitatd formal in doua strofe inegale, care urmeazd un traseu
ascensional de la generalizarea incertd la particularizare, atat prin marci
gramaticale asemenea articolului hotirt, cat §i prin pozitionarea anaforei
spre finalul textului. Poemul se deschide cu doud substantive articulate
nehotirt, ,unui mag” si ,un vil”, intre acestea fiind situat verbul la
perfect compus ,mi-a povestit”: ,Intelepciunea unui mag mi-a povestit
odata/ de-un val prin care nu puteam stribate/ cu privirea’ (Blaga,
2018, 25). Dimensiunea generalizanti se va disemina in cea de-a doua
strofa mult mai ampla §i va urmiri traseul de contopire a eului cu lumea
cosmica. ,,Vilul” si ,magul”, ce are acum ,,povestea lui”, nu delimiteaza
un microunivers prin particularizarea pe care o impun, ci prelungesc prin
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semnificante permanenta ascensiunii spre dincolo. Repetitia verbului
Lstrig”, precedata de singura aparitie in schema poemului a pronumelui
personal ,eu”, se transformd intr-o anaford, ceea ce traseazi drumul
ascensional al eului pand la privilegiul de ,a simgi™: ,si strig,/ si strig,/
si-ntdia oard simt/ intreaga vrajd ce-a cuprins-o magul/ in povestea lui”
(Blaga, 2018, 25). Reiterarea pe axi sintagmatica a strigatului, deci
forma in care este pusa expresia ,si strig”, corespunde unei ,dezldntuiri
dionisiace”, in termenii lui George Gand, in manierd expresionistd,
care dispune de o semifinalitate — cunoasterea senzoriala — intrucit nu
putem vorbi in poetica blagiani despre o limitd tangibila, care sd inchida
perspectiva. Prima strofi problematiza necunoasterea, dupd cum am
observat in analiza substantivelor, pentru ca cea de-a doua sa se situeze
pe o pantd ascensionald, odatd cu descitusarea strigitului, moment ce
particularizeazi cunoasterea cu scopul patrunderii fiintei in nemasurarea
cosmica.

Distinctia observata de Ileana Oancea dintre semnul lingvistic
si semnul poetic situeazd semnificantul intr-o relatie mimetici cu
semnificatul. Aspectul pur formal al semnelor influenteaza incarcitura
semanticd, ceea ce lleana Oancea numeste substantialitate, insusire
particulard semnului poetic. Virtualititile semnificantului de a da un sens
continutului si de a-i influenta propriile posibilitati creatoare converg in
materialitatea discursului poetic.

Poemul Stalactita, din acelasi ciclu al Poemelor luminii, este construit,
de data aceasta, in linie descendenta prin perceptibilitatea texturii
elementelor naturale: grota, respectiv, stalactita — metamorfozi a eului —
si prin patrunderea luminii si a picii, elemente abstracte, in materialitatea
inflexibild a eului-receptacol: ,, si-ncremenit cum stau si pasnic/ ca un
ascet de piatrd,/ imi pare/ ca sunt o stalactita intr-o grotd uriasd,/ in care
cerul este bolta” (Blaga, 2018, 47). Efectul oximoronic dintre rigiditatea
acestui fenomen si anafora ,Lin,/ lin,/ lin”, situata la mijlocul discursului,
interiorizeazd austeritatea unui spatiu carceral — grota— spre a problematiza
sacrificiul uman al celui care se simte consubsantial cu natura si totodatd
protector al ei. Sonoritatea acestui ,lin” reluat de trei ori anticipd miscarea
descendent, ca si cum fenomenele naturale ar trece, de sus in jos, prin
filerul eului aflat in punctul zero, pentru a-1 contopi cu ele si pentru a
forma un singur tot circular: ,[...] — picuri de lumina/ si stropi de pace
— cad necontenit/ din cer/ si impietresc — in mine” (Blaga, 2018, 47).
Asadar, grafia si fonia acestei anafore se suprapun in virtutea credrii unui
oximoron cu materialitatea sonora a unor semne corespunzitoare citorva



structuri naturale, printre care se situeaza si eul ca parte integranta.

Jubilatia pe care o remarcid George Gani in poetica blagiand surprinde
si aceastd oscilare ascendent-descendent din grupajul textelor primului
volum. Sus si jos devin constante ale discursului poematic prin intermediul
expresivititii repetitiilor, referindu-ne acum la cele de ordin sintactic. La
Blaga, enuntul poetic primeaza in constructia discursului, iar agezarea lui
la inceput si/sau la sfarsit ori integrat in tesatura textuald, impune o ordine
specificd respectivelor semne poetice. Poemele Sus si Noapte se deschid si
se inchid la exterior cu aceleasi sintagme, insa programat diferentiate prin
citeva detalii de formi, prelungite in semnificatia globald a textelor.

Primul dintre cele doud texte amintite debuteaza astfel: ,,Pe-un pisc./
Sus. Numai noi doi” (Blaga, 2018, 48). Elipsa predicatului si folosirea
punctului dupd fiecare grup nominal potenteaza senzatia de ascensiune
continud si de unicizare a cuplului. Finalul reia cel de-al doilea vers al
poemului, dar fragmentindu-l in doud parti distincte, inchise formal
prin punct. Asadar, avem doud versuri: ,Numai noi doi./ Sus”. Inversarea
ordinii din incipit a celor doud grupuri nominale obliga adverbul ,sus” sa
preia intreaga semnificatie a textului. Nu este vorba despre o circularitate
care inglobeaza textul prin reluarea acelorasi sintagme la inceput si la final,
astfel incit sa se producd sentimentul eternei reintoarceri, ci vorbim in
acest caz despre posibilitatea rimanerii in ascensiune, fira a mai fi nevoie
de actul descinderii. Poemul se incheie cu acelasi adverb ,,sus”, izolat intr-
un vers de sine stitator, tocmai pentru a exprima refuzul unei deplasari
spirituale de la un punct superior spre unul inferior.

In cel de-al doilea caz, cel al poemului Noapte, paralelismul sintactic
este mult mai vidit afisat, primele doud versuri repetindu-se si in final:
»Pe lund, cAnd ne scapiri-n argintul noptii/ pocalele de vin ca niste ochi
de fiara” (Blaga, 2018, 49). Daci in incipit primul vers debuteazd cu
majusculd, iar cel de-al doilea e finalizat prin virguld pentru a se continua
nefragmentar discursul, finalul situeaza cele doud versuri in cauzi dupa o
linie de pauzd, fira majuscula si incheiate prin punct. Raportindu-ne la
repetitia adverbului ,.incet” din interiorul poemului: ,lar eu incet, nespus
de-ncet/ pleoapele-mi inchid” (Blaga, 2018, 49), observim modificarea
de stare atdt in plan formal, cit si in plan semantic, caci intoarcerea
in sine odata cu inchiderea treptatd a pleoapelor oferd posibilitatea
apropierii de fiinta iubitd. Aceastd figurd a iubirii care la inceput nu
putea fi intrezaritd decat in departare, intangibila si nestrimutata, este
interiorizatd si apropriata prin gestul congtient de inchidere a ochilor. Ca
urmare a celor expuse, versurile reiterate simetric isi schimba valoarea
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semantici. Mikel Dufrenne remarci in lucrarea sa Poeticul ci ,, [...] ceea
ce constituie sintaxa nu este lexicul: elementele pe care le genereazd nu
sunt incd semne purtitoare ale unei semnificatii, ele sunt mai curdnd
elemente ale unei materii cu care artistul lucreaza si pe care operatia lui le
va face semnificante” (Dufrenne, 1971, 75), lucru pe care I-am subliniat
si in versurile lui Blaga. Incipitul creeazd un cadru exterior, indepirtat,
la care eul doar aspird, luna conturind dimensiunea celesta si iniltimile
la care, in final, se poate ajunge numai prin intoarcerea la intunericul
launtric, dind exteriorului o forta onticd. Astfel, finalul, desi readuce in
prim-plan acelasi cadru, apare asimilat de abisul fiintei, familiar acestuia
si propice stirii de iubire. De altfel, versurile care le precedi pe cele doua
repetate in final contin adjective pronominale posesive: ,icoana ta din
ochii mei,/ surasul tdu, iubirea si lumina ta ” (Blaga, 2018, 49), ceea ce
accentueazd asimilarea progresivi a exteriorului printr-un proces invers,
aparent paradoxal, de intoarcere spre sine in virtutea reveldrii celor din
afard.

Volumul /n marea trecere abundi in anafore, epifore, anadiploze si
epanadiploze, intensificind ritmul grav al apropierii mortii. Reiterarile
converg spre a cadenta sfarsitul precedat de aceastd trecere aflata intre
doua puncte-limitd: nasterea si moartea. Traiectoriile ascensionale din
primul volum se transforma intr-o finalitate intrinseca, expusa obsedant
si paroxistic prin valente ale repetitiei. Ludnd in considerare muzicalitatea
cuvintului poetic §i, mai cu seami, a poeziei moderne, Dufrenne
semnaleazd intoarcerea poeziei la substanta ei primordiala, adica ,,a restitui
poeziei muzica imanenta de care este susceptibila’ (Dufrenne, 1971,
83). Blaga materializeazi legile firesti ale naturii prin fondul muzical al
reiteririlor, prefigurind stingerea lumii. Poemul omonim volumului, /»
marea trecere, se incheie escatologic printr-o anadiplozi: , Tot mai departe
sovai pe drum —/ si, ca un ucigas ce-astupd cu niframa/ o gura invinsa,/
inchid cu pumnul toate izvoarele,/ pentru totdeauna si taci,/ sa taci’
(Blaga, 2018, 106). Conjunctivul inserat de doud ori imprima textului
vibratia mortii si se interpune intre fiinta care provoaca acest ultim efect,
ticerea, si firescul imposibil de modificat, sintetizat in primul vers al
strofei a doua: ,Nimic nu vrea si fie altfel decat este” (Blaga, 2018, 1006).
George Ganad se opreste asupra folosirii frecvente a timpului prezent de
citre Blaga, remarcind faptul ci ,Filosofia lui Blaga se va constitui intr-
adevir ca o demonstratie menitd sa transforme pe trebuie in este asa si
chiar in nu poate fi altfel” (Gana, 1976, 134). Continuind aceasti idee,
anafora strofei a treia alcituitd din madalizatori (,Poate a pierit sub



stnci./ Poate s-a cufundat in pimant”; Blaga, 2018, 106) se dizolvi in
ticerea din finalul textului, o ticere uniformizanti §i uzurpatoare, care nu
isi stramuta fortele. Complementar acestui poem, 7aina initiatului apare
ca o reiterare la nivelul global al volumului, actul ticerii risfringindu-se
asupra celui care in precedentul discurs il provoca. Ultimele doud versuri-
refren, ,si-mi fac semn si tac/ si-mi fac semn si tac” (Blaga, 2018, 119),
puncteaza att forma finala a textului, cit, mai ales, asumarea inchiderii
in sine. Daca privim sintagma ,sa tac” independent de restul versului,
aceasta intoarce spre sine sensul propriu de autoimpunere fortatd a ticerii,
astfel inchizind dublu poemul.

In acelasi registru putem incadra si poezia Pe ape, finalizati abrupt cu o
anaford intercalata unei epifore: ,,de-a pururi fund de ape,/ tot mai adinc,/
tot mai pierdut/ fund de ape” (Blaga, 2018, 127). Asezarea sintagmelor
si semnificatiile acestora anihileaza posibilitatea oricirei ascensiuni,
prelungind starea de pierdere, de adincire dincolo de contingent intr-o
acalmie universald. Nodul gordian de facturd ontologica transpare ca o
desprindere de sine si de lume, limbajul nemaiavand virtuti creatoare.
Vidarea de sens neutralizeazd posibilitatea unei cosmogonii, lumea
alunecind inspre moarte conform legilor firesti ale naturii.

Ciantecul focului, volum din ultima parte a perioadei creatoare
blagiene, apare, in comparatie cu primele volume, in speta cu cele
semnalate mai sus, mai epurat de procedeul repetitiei si de variantele
sale amintite. Recursul vadit la rim si la forme textuale compacte vizual
(catrene, distihuri, poeme-monostrofa, sonete) amplifici jubilatia despre
care vorbea George Gand si care cuprinde o zond semnificativd din
opera poetici a lui Blaga. Odatd cu acest ciclu de poeme, observam o
(re)inchegare a legaturii eu-lume disipate printre insule de intimitate, de
traire 2 mundanului fird a-l capta neapirat cu setea atavici din Poemele
luminii. Necesitatea reinventarii eului in urma rupturii de universul
cosmic si de puterea creatoare a cuvantului recladeste in discursul poetic
posibilititi de supravietuire prin starea transcendentali a iubirii. In
cazul acesta, repetitia unor sintagme sau chiar a unor strofe intregi (spre
exemplu poemul Risipei se dedi florarul) isi fundamenteazd un rol prin
excelentd pozitiv, de reiterare pe axa infinitului a unor adeviruri care pot
recupera fiinta din alunecarea spre lumea mundand sustrasd spiritului
cosmic. Din perspectiva lui Dufrenne si in completarea dimensiunii
semantice, ,sintaxa are o functie pozitivi: prin ea semnificatia este cu
adevarat semnificanta. Cici elementele — cuvintele — pot avea un sens prin
ele insele; dar articulatia frazei este cea care precizeaza acest sens si le da
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un sens global” (Dufrenne, 1971, 74). Astfel, volumul de fatd utilizeaza
anafora, epifora, epanadiploza tocmai pentru a oferi un sens dincolo de
simplitatea perceptiei si de a reface, cel putin la nivel formal, osmoza la
care aspird poetica blagiana.

Volumul, dupa cum este sugerat si prin titlu, reface echilibrul
Tortalitdtii, cAntecul fiind, in vizunealui Ion Pop, ,mai degrabi o prelungire,
in lumea creatului, a ticerii originare” (Pop, 1999, 164). Arderea prin
starea de iubire salveaza fiinta din edificarea ei ca simplu element al unei
lumi obiectuale. Inclinatia spre revenirea la anumite forme sau moduri
poetice traditionale ridica sensul la rangul unei muzicalititi pure care sd
transceanda fiinta si care si continue ticerea genuina.

Céntec in noapte, poem structurat in trei catrene cu misura de sapte-
opt silabe, isi particularizeaza forma prin paralelismul fiecirui vers prim
datoritd epanadiplozei. Laitmotivul pietrei aparut de sase ori in text
dispune de forta regasirii drumului, a ghidarii fiintei spre a depasi si a
pardsi definitiv ,,noaptea fiintei”. Cele trei versuri din incipitul fiecirui
catren prelungesc, odatd cu semnificatia lor de triire organica a inaintarii
imposibile, linearitatea rigida si prozaici a unui drum pietruit, o cale
mediocrd, in sensul etimologic al lui mediocritas: ,Pietre-n cale, mereu
pietre”, ,Pietre sunt si iardsi pietre.”, iar, in ultima strofa: ,Lung e drumul,
ceasul lung” (Blaga, 2018, 381). Ingelesul acestor semne, repere formale in
text si, prin semnificatia lor, repere in articulatiile semantice, produc sensul
dincolo de imanenta lor, de ceea ce sunt, prin faptul ca se recurge repetat
la figura epanadiplozei. Deschiderea si inchiderea versului cu acelasi semn,
respectiv piatri si lung (in ultima strofd) mutd sensul intr-un dincolo de
semn, ,intr-o transcendentd insondabild” (Pop, 1999, 163), remarci lon
Pop, si recuperatoare a sensului ontic pe care poemul il expune, invers,
prin intermediul unor obstacole materiale, de care eul nu se mai poate
ajuta: ,Nime-n beznd nu mi-ndreaptd./ PAn’ la tine nicio piatrd/ nu mai
vrea si-mi fie treapta’ (Blaga, 2018, 381). Nu este un cantec orfic, de
cdutare perpetud a unei frumuseti intangibile, ci vorbim despre un cantec
potentat de elementaritatea naturii, interiorizat si reluat la nesfarsit de
fiptura umana pentru a se ridica la implinirea 77 si prin lume: ,Rogu-
md, md rog intruna,/ noaptea si-mi ajute luna/ pan’ la tine si ajung’
(Blaga, 2018, 381). Spaima fapturilor de a fi numai lucruri printre lucruri
(,Lucruri suntem printre lucruri’; Blaga, 2018, 408) incarci semnele, in
mod compensatoriu, cu semnificatie ontologici si gnoseologica, care si le
inalte macar deasupra contingentului, daci separarea de acesta a devenit
imposibila.



Cintec sub stele, precum cel precedent analizat, propune acelasi cadru
nocturn in corespondenta cu planul teluric. Cele doui strofe inegale ca
numir de versuri, sase, repectiv, sapte, ultimul vers avind rol de concesie
(,trebuie si-1 las si-mi scape”; Blaga, 2018, 374), se construiesc pe baza
unui joc dintre doud anafore, o repetitie cu termenii inversati (,timpul
curge”, apoi ,,Curge timpul”) si o epanadiploza (,,astru poarta linga
astru”). Reiterarea trecerii timpului clameaza bitaia secundelor prelungite
in anafora-comparatie din final: ,,ca nisipurile-n ape,/ ca nisipurile-n ape”
(Blaga, 2018, 374). Cea de-a doua anaford, cea din prima strofa, origineaza
in reiterarea prepozitiei ,,peste”, versurile continudndu-se altfel, procedeu
pe care il intalnim deseori in ciclul poemelor din Cantecul focului. Faprul
cd de fiecare datd, repetarea unui cuvant sau al unei sintagme la inceput
de vers naste in continuarea sa alte semne, sensul global se amplifica si se
desavarseste, nemodificindu-se radical in prezenta semnelor diferite. Nu
mai este indeajuns forma de refren a unor versuri, ci se porneste din acelasi
punct-limitd spre a se atinge cAt mai multe posibile variatiuni viabile la
randul lor. In exemplul pe care il avem, primul vers se continui cu un
moment propriu existentei individuale: ,,peste-amurgul meu de-o clipd”,
pentru a fi prelungit in partea a doua cu o destrimare cosmica, generalizati:
»peste basmul in risipa”. Acest procedeu de reiterare doar partiala a versului
prim coincide cu ceea ce Tudor Vianu numeste ,,un efort de adancire”
(Todoran, 1997, 325). Daci semnificatia este descifratd, spune Vianu,
atunci efortul de adancire se opreste. Asadar, la Blaga, reiterarea partiala si
amplificarea paroxisticd a sensului prin modificarea semnelor, contribuie
la intensificarea acestui efort specific blagian echivalent cu sporirea tainei
prin forta luminii. Caracteristic volumului Céntecul focului riméane acel
Lrest nesubstituibil” (Todoran, 1997, 325), care acordd un rol prolific
efectului continuu de adancire semantica.

Concluzionand cele analizate de-a lungul acestui demers, figura
repetitiei isi multiplici fenomenalizarile, astfel incat o semnificativi parte
din sensul global al textului i se datoreaza. Impunerea unei anumite
cadente a discursului si angrenarea sensului intr-un continuum creator
de imagini dezvolta in poetica blagiani o interdependentd, apriorici am
putea spune, a cuvantului de forma proprie si de cea in care este asezat la
nivelul intregului text. Proliferarea reiteririlor intoarce sensul la el insusi
— intensificare prin sine — si il reveleazi in concordanta cu acel sound, care,
reludnd cuvintele lui Hester (Ricoeur, 1984, 347), in combinatie cu seznse,
»functioneaza in mod iconic, suscitind astfel o fuziune” intre cele doua
componente si dind nastere ,fluxului de imagini” (Ricoeur, 1984, 347).
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In urma poemelor selectate pentru acest demers, putem afirma ci
repetitia, figurd esentialmente de discurs, transgreseazd forma si ajunge
in zona lui eidos. Dacd remarcam in incipit ca repetitia este un element
fundamental in decelarea sensului, putem detecta in poetica blagiana
pattern-ul unei aspiratii continue si eterate la osmoza eu-lume — desigur,
nuantati prin etapele sale corespondente: implinirea ei, apoi ruperea si,
din nou, incercarea refacerii ei. Acest pattern specific universului blagian
isi intdreste si isi disipeazd esenta prin utilizarea frecventa a reiteririlor.
Cu alte cuvinte, repetitia devine o figurd cerutd de discurs si vitala in
sustinerea osmozei eu-lume, pe care Blaga o sondeazd si o transpune
discursiv intru implinirea ei prin transcenderea semnificantelor si salvarea
sensului originar.
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