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Abstract: This study aims to illustrate the original assimilation of style in
Lucian Blaga’s philosophy. His concept (or idea) of style is developed from
the Philosophy of style ro the Trilogies, being tributary to the idealistic
philosophy and to the Vienna School of Art History. Of course, this inspiration
does not represent an innocent reading of different German studies. By
invoking Alois Riegl’s “will of art” or Wilhelm Worringer’s dichotomy between
‘abstraction” and ‘empathy”, Blaga identifies the weaknesses from their work.
Without giving up the contradictory and vulnerable aspects, he integrates and
assimilates them in his philosophical and aesthetic system.
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Premise: recuperiri comparatiste

Consacrate ca sistem filozofic unitar si invocate de cele mai multe ori
cliseic in discutiile asupra operei poetice a lui Lucian Blaga, trilogiile, dar
si si textele eseistice anterioare lor sunt tributare — s-a observat adesea —
ideilor din spatiul cultural german. Misura in care gindirea lui Blaga se
revendica de la aceste conceptii si studii (citite in original, sd nu uitam,
cu preocupare asupra metodelor de cercetare sau de abordare a esteticului
in epocd) nu prea intrd in atentia abordirilor comparatiste recente, desi,
paradoxal, acestea insistd asupra valorificarii ideilor in circulatia lor
internationala in defavoarea identificarii lor ,locale”. Astfel de exercitii
existd, e adevidrat (a se vedea Dumitru Micu, Estetica lui Lucian Blaga,
1970, Michael S. Jones, Metafizica religiei, 2014 sau, si mai recent, Cornel-
Florin Moraru, Atitudinea esteticd in filosofia artei. Aplicatii asupra esteticii
lui Lucian Blaga si Maurice Merleau-Ponty, 2018), dar ele nu contureaza, in
adevarata lui complexitate, profilul individual al lui Blaga dat de formatia
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sa intelectuald germanofild, despre care noteazi Crohmalniceanu: ,Intr-o
vreme cand mai toti literagii nostri se aflau sub vraja lui Baudelaire,
Rimbaud, Mallarmé, Valéry sau Jammes, idolii sii erau Goethe, Rilke,
Stefan George, Mombert i Trakl. Pe tirAm speculativ, iardsi, il atrigeau
ideile unor Nietzsche si Klages, Spengler si Veihinger, Woringer si Riegl,
preocupirile «Lebensphilosophiei» si «Gestaltismului», «fenomenele
originare» si problemele de morfologia culturii.” (Crohmalniceanu, 1974,
196-197).

Desigur, raportarea lui Blaga la filozofia europeana a epocii sale
nu inseamnd preluarea si simpla integrare a ideilor in constructia unei
viziuni despre artd, ci poate implica si atitudini polemice fatd de studii
care fac cariera in spatiul german. E cazul, spre exemplu, lui WolfHlin si
al ,categoriilor viziunii” pe care le propune in raport cu translatia de la
Renagtere la arta baroci (in Principii fundamentale ale istoriei artei), pe
care le-am investigat cu altd ocazie (Pavel, 2018). Un astfel de exercitiu
propune si studiul de faga, prin interesul acordat constructiei ideii,
respectiv a conceptului de stil in gindirea blagiana (din Filozofia stilului,
initial, rafinata ulterior in 7rilogii), raportindu-se la ,originile” Alois
Riegl si Wilhelm Worringer.

Arta si valoare, arta si stiinta
Apusul romantismului in spatiul european, la finalul secolului al XIX-lea,
aduce o mutatie nu doar la nivelul artei, ci si la acela al teoretizirilor ei. In
consecinga, accentele idealismului german se deplaseaza catre abordarea
metodologicd bazatd pe stiintificitate (idee observata si de Blaga, in
Arti si valoare — Blaga, 1939, 53), data de cooperarea unor discipline
complementare (psihologie, sociologie etc.). Mai mult decat att, inclusiv
in zona restrinsd a artisticului se face distinctia intre estetica (interesatd
de categoria frumosului), respectiv stiinta artei (al cirei obiect e arta,
indiferent de manifestarile ori mutatiile ei). Strict in privinta spatiului
cultural german, notele dominante ale acestor dinamici sunt date de
impactul Scolii Vieneze si cel al formalismului figurativ, care mutd accentul
dinspre subiectivitatea geniului romantic inspre abordarea obiectivata a
istoriei artei. In acest sens, arta nu mai e produsul unui subiect, ci al unei
intregi epoci (care isi manifestd ,vointa-de-artd”, dupa cum se va vedea),
iar istoria artei devine istorie a stilurilor, nu a operelor artistice, dizolvand,
astfel, ideea unui canon estetic imuabil.

In linii generale, stilul trimite la categoriile formale ale unei
opere, reunind tehnici, metode, limbaj, manifestiri exterioare / materiale
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care fac oficiile continutului sau ale mesajului transmis catre publicul
receptor. O asemenea definitie ,,conventionald” insd ar putea fi, probabil,
una dintre concluziile unei (nescrise inci) monografii a ideii de stil, care
ar marca mai degrabd tendinta structuralistd de analiza a unei opere de
artd. Pentru autorii discutati, stilul isi transcende limitele pur formale,
contribuind la caracterizarea orizontului (nu doar de asteptare al) unei
epoci, ajungand pana la asumarea ontologicului, in cazul lui Blaga. Dupi
Micu, viziunea asupra stilului in estetica lui Blaga se datoreazi in mare
misura si ideii nietzcheene de stil cultural, asa incat stilul ,nu defineste, in
viziunea blagiana, doar operele de artd, ci ansamblul creatiilor spirituale.
Prin stil, arta iese oarecum din ea insdsi, spre a particulariza la cultura unei
societdti, unui popor, unei epoci.” (Micu, 1970, 16).

Stilul — de la categorie supraindividuali la categorie ontologica
Interdependenta dintre stil si perspectiva asupra istoriei artei devine
programatica la inceputul secolului al XX-lea. In viziunea lui Riegl din
1902 (articolul O noud istorie a artei), abordarea diacronici a esteticului
ca disciplina stiintific are datoria de a incadra opera individuald intr-un
concept larg al stilului (Demetrescu, 1998, 9), care devine, prin urmare,
o categorie supraindividuald, ceea ce il indreptateste pe istoricul artei si
discute despre stilul unei epoci, nu despre stilul unei opere. Din nou,
acest stil al epocii e rezultanta vointei-de-artd ca proces: ,,Kunstwollen nu
inseamna vointd artistic, pentru ci nu este formulat Kunstwille, ci mai
degraba actul de a voi arta, indicnd adica un proces, exprimat prin verbul
wollen, nu prin substantivul Wille” (Demetrescu, 1998, 29).

Cu alte cuvinte, stilul reflecta intentionalitatile si refulirile transpuse
artistic, in ,cod” psihanalitic, adicd toate manifestirile figurative aflate
sub tutela artei, indiferent de receptarea lor. Polemizind cu materialismul
lui Gottfried Semper, Riegl studiazi modelul covoarelor orientale si
demonstreazd, prin acest exemplu, continuitatea stilistici a artei pe
parcursul mileniilor. Argumentul continuitdtii e sustinut si de exemplul
artelor decorative, ornamentica, desi discreditata, poate explica mecanisme
stilistice ale altor epoci, intrucit ,dublarea si afrontarea simetrica a
figurilor de-a lungul unei axe mediane poate fi explicatd prin originea sa
in tehnica textila a tesutului artistic” (Riegl, 1998, 47).

Mai mult decit aceastd idee sau supozitie a continuitdtii, stilul
geometric pe care se bazeazd ornamentica implicd si argumentul unitatii
stilistice: , legile matematice ale simetriei i ritmului, ale ciror exemple pot
fi considerate motivele simple ale stilului geometric, trebuie sa fie aceleasi



pe tot globul, cu mici exceptii” (Riegl, 1998, 48). Pana la urmd, simetria
ca axioma configurativi definitorie a stilului geometric reprezinta dovada
aceleiasi unitagi stilistice: ,,Simtul artistic naiv al perioadelor timpurii
pretindea mai presus de orice respectarea simetriei chiar si in reproducerea
obiectelor naturale. [...] Trecerea de la stilizarea epocii arhaice la realismul
modern nus-a ficut insa dintr-o datd.” (Riegl, 1998, 52). La popoarele asa-
zis primitive, aceasta unitate stilisticd se constituie, de fapt, prin aparitia
spontand si simultana a stilului geometric: ,stilul geometric nu a aparut
intr-un singur punct al globului, rispAndindu-se apoi pretutindeni, ci a
aparut spontan daca nu la toate, cel putin la majoritatea popoarelor la
care intAlnim folosirea lui. Stilul geometric a aparut spontan pe suprafata
terestrd: este prima teza pertinentd valabild azi pentru acest stil.” (Riegl,
1998, 60).

Aceastd supraindividualitate a stilului ii permite lui Riegl sd observe,
in diacronia artei, o miscare continua de epoci vazute obiectiv in
succesiunea lor, fard judecati de naturd devalorizantd. Tocmai de aceea,
asa-numitele perioade ,,decadente” sunt, in realitate, stiluri gresit intelese,
ceea ce ii permite s recupereze si s revalorizeze epoca artei romane trzii
si arta barocului. Aparenta lor ,,decadentd” e amprenta datd de receptarea
prezentului asupra unor fenomene estetice ale trecutului, drept care analiza
corectd e cea de ordin contextual, care cauta intelesul relatiei dintre arta
si filozofia unei epoci (Riegl, 1998, 140). Atitudinea e observabili si in
raportarea barocului la atmosfera secolului al XVII-lea in lectura (la fel de)
»contextuala” a lui Blaga, care lanseaza si conceptul de ,,consens stilistic”,
definit prin , rezultatul unor tendinte spirituale profunde, inconstiente, ce
stau la temeiul tuturor manifestirilor spirituale dintr-un anume timp si
spatiu istoric” (Blaga, 1983, 178).

In estetica lui Lucian Blaga, riegliana vointi-de-arti se transforma intr-
un concept incluziv mai larg, si anume cel de ,ndzuinti formativd’, care
variazd de la o epoci la alta si care are in centru o valoare ,pe care o
realizeazd in materialul plastic al simgurilor si nu numai in acesta, ci in
toate plasmuirile constiintei omenesti, in cele teoretice, morale, religioase,
sociale, artistice” (Blaga, 1924, 44). Puse in contrast, vointa-de-artd
variazd diacronic si se rezumad la artd, in timp ce nazuinta formativi sta la
baza ,,tuturor creatiunilor posibile ale geniului omenesc dintr-un anumit
timp si loc” (Blaga, 1924, 44).

Particularizind aceastd nizuintd formativdi la nivelul stilurilor
fundamentale (individualul, tipicul, absolutul), Blaga enunt si o teorie a
influentei stilurilor (fira a o dezvolta si argumenta prea mult): ,De cite ori
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observim un stil care nu patrunde toate ramurile creatoare ale spiritului,
avem de a face nu cu ecoul unei ndzuinge formative de bastina, ci cu
un imprumut luat din afard ca program de realizat — deci cu o influenta
culturala.” (Blaga, 1924, 58).

In mod evident, statutul supracategorial al stilului e pistrat si in
viziunea blagiand: ,stilul ¢ un fenomen dominant al culturii umane si
intra intr-un chip sau altul in insisi definitia ei [...] omul, manifestindu-
se creator, n-o poate face altfel decat in cadrul stilistic [...] Stilul e ca un
jug suprem, in robia caruia trdim, dar pe care nu-l simgim decat arareori
caatare.” (Blaga, 1985, 70). Cu alte cuvinte, supraindividualitatea stilistica
(care a transgresat limitirile formei) se transforma intr-un statut ontologic,
stilul devenind categorie ontologica.

Stilul intre abstractie si intropatie

Recunoscind descendenta ideilor sale din teoriile propuse de Riegl,
Worringer lanseazd celebra dihotomie din(tre) Abstractie si intropatie
(1908), cele doua concepte fiind polii teoretici in jurul carora se
construieste o filozofie a artei bazata pe scheme antitetice, in continuarea
antinomiilor ratiunii pure (Kant) ori a dialecticilor naiv-sentimental
(Schiller), apolinic-dionisiac (Nietszche), apolinic-faustic (Spengler) etc.
(Ianosi, 1970, XX). Mai mult, cele doud concepte refac un traseu care
evidentiazd psihologia stilului, tot in perspectiva diacronica, psihologie care
trece dincolo de limitele psihicului, in cazul lui Blaga, sondand pulsiunile
inconstientului transpuse in forme artistice.

Revenind la dihotomia worringeriand, intropatia (concept preluat de
la Th. Lipps) defineste arta din perspectiva subiectului care o contempla,
insa ea rezolva doar partial problemele ridicate de istoria artei (Worringer,
1970, 22-23), drept care i opune acesteia instinctul de abstractie: ,Asa
cum instinctul de intropatie, ca premisd a trairii estetice, isi gaseste
satisfactia in frumusetea organicului, tot asa instinctul de abstractie isi afla
frumusetea sa in anorganicul care neagd viata.” (Worringer, 1970, 23).
Cele doui concepte ar defini, pAnd la urmai, starea psihica reflectata in si
prin arti: ,In timp ce instinctul de intropatie e conditionat de o relatie
de incredere panteista fericitd intre om §i fenomenele lumii exterioare,
instinctul de abstractizare este consecinta unei mari nelinisti a omului,
datoritd fenomenelor lumii exterioare si corespunde din punct de vedere
relativ unui colorit puternic transcendental al tuturor reprezentarilor.
Aceastd stare am dori si o definim ca o imensd teamd spirituala faga de
spatiu.” (Worringer, 1970, 32).



SimplificAnd, vointa-de-artd se defineste prin doi poli, abstractia si
intropatia, care au, la rindul lor douid efecte: naturalismul (diferit de
imitatia naturii), respectiv (si in aceastd ordine) stilul (Worringer, 1970,
40). De obicei, abstractia si intropatia sunt concepte care se exclud,
istoria artei relevind dezbaterea lor continuia (Worringer, 1970, 54) si
devenind marcator psihologic al identititii etnice: ,datorita predispozitiei
sale inndscute, fiecare popor este inclinat mai mult intr-o parte sau
alta; stabilind dacd in arta sa predomind instinctul de abstractie sau
cel de intropatie, obtinem in acelasi timp o importantd caracteristica
psihologicd” (Worringer, 1970, 55). Cu toata aceastd insertie psihologica
a abordarii, care ar trebui s conduci inspre o obiectivizare a abordarii
esteticului, stilul se ,mdsoard”, paradoxal, prin nevoia psihicd generatoare
de stil ca... ,fericire”: ,Fiecare stil a reprezentat — pentru umanitatea care
l-a creat, pornind de la nevoile sale psihice — cea mai mare fericire. Aceasta
trebuie sa devind dogma supremd a oricarei cercetari obiective a istoriei
artelor.” (Worringer, 1970, 30). Riméane de vazut in ce masura valoarea
estetica drept valoare ,,de fericire” e asociabila cu abstractia ca expresie a
nelinistilor unei epoci.

Comentind aceastd dihotomie, Blaga noteazd faptul ca aceste
ramificatii ale esteticului articuleaza opozitia si interferenta deopotriva
dintre estetic si intelectual (apartindnd cunoasterii, asadar): ,,1. Simpatia
[adicd intropatia - n.n.] nu e de naturd specific esteticd. 2. Abstractiunea
nu e de natura specific «intelectuald» (cognoscivd). 3. Simpatia e adeseori
cognoscivd, abstractiunea adeseori estetici.” (Blaga, 1924, 31-32).
Perspectiva de tinerete (din Filozofia stilului, asadar) intuieste ,,consensul
stilistic” pe care il va conceptualiza mai tarziu.

Aceastd gandire dialectica se ,maturizeazd” in cazul esteticii lui
Blaga pana la transgresarea granitei psihic/psihologic catre psihanalitic.
Mai mult decit o categorie ontologici, asa cum am observat anterior,
stilul e reflectarea ,stilisticd” a inconstientului: ,stilul, al unei opere de
artd de pildd, se intipareste, ce-i drept, operei concomitent cu crearea ei;
dar acest efect n-are loc in cadrul unei intentionalititi constiente. Oricat
de intentionald sub unele aspecte, opera de artd e, tocmai prin aceasta
pecete stilistici a ei mai adincd, un produs al unor factori in ultima
analizd incongtienti [s.a. - L.B.]” (Blaga, 1985, 77). Tocmai de aceea, etapa
trilogiilor e si momentul de depasire a abordarii stilului din punct de
vedere fenomenologic si morfologic (Spengler si Frobenius), integrind
elementele de ,,continut” sub tutela aceluiasi stil: ,fenomenul stil consta
nu numai din «formev, ci si din alte elemente precum: orizonturi, accente
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si atitudini” (Blaga, 1985, 80).

Cu rol esential in configurarea stilului, inconstientul nu e asociat in
estetica blagiana unei dezordini refulatoare de ordin freudian, ci reprezintd,
dimpotrivd, o realitate psihicd de o ,pronuntatd complicatie interioard,
de-o mare diversitate de elemente si structuri, organizatd potrivit unei
ordine imanente, rotunjitd in rosturile sale, cu centrul de echilibru in sine
insasi, adicd relativ siesi suficienta” (Blaga, 1985, 85). Tot in acest cadru
se configureaza si ,matricea stilistici”, nimic altceva decit ,,un complex
incongtient” compus dintr-o serie de determinante (orizontul spatial,
temporal, accente axiologice, anabasicul / catabasicul si, nu in ultimul
rind, ndzuinta formativa) (Blaga, 1985, 179).

Stilul — pentru Blaga — nu e categorie absolutd, ci mai degraba
produsul matricii stilistice alcdtuite din ,,categorii abisale, discontinue, dar
sinergic si arhitectonic combinate” (Blaga, 1985, 438). Dincolo de acest
transfer de la supraindividual la ontologic si, mai departe, la inconstient
(deci, psihanalitic), Blaga demonteazi ideea de unitate stilisticd absoluta,
pledind mai degraba pentru caracterul elastic al stilului: ,,Unitatea de stil
nu e un ce absolut. Stilul, fiind intemeiat pe o combinatie arhitectonica
de factori discontinui, manifestd o remarcabila elasticitate.” (Blaga, 1985,
440). Cu alte cuvinte, contradictia pe care o regiseste in teoria unititii
stilistice e integratd la nivelul superior al elasticitatii stilului, tendintd de
asimilare teoretica recurenta in sistemul filozofic blagian.

Naturalism, realism si stil
Indivizibil legat de stil, naturalismul e una dintre problematicile lansate
de Riegl si aflate in centrul preocupirilor lui Worringer si Blaga in materie
de filozofia artei. Fira si insiste asupra imitatiei realititii empirice, Riegl
sesizeaza, in studiul dedicat artei barocului, deplasarea accentului de la un
mimetism ,,obiectiv” la unul ,subiectiv”’, constient de modificirile pe care
le opereaza asupra naturii: ,Asa cum reiese din denumire, adeptii acestui
stil vor sa picteze natura asa cum este, adici asa cum au vazut-o sau asa
cum au crezut c¢d o vad. [...] Apare astfel pentru prima datd recunoasterea
deschisa a unui subiectivism constient, un subiectivism optic” (Riegl,
1998, 246). Totodata, Riegl observa si evolutia ,,gramaticald” a artelor in
corelatie cu viziunea despre lume, ceea ce transforma arta intr-o corectare
a naturii, fie prin frumusete fizicd (Riegl, 1998, 264), fie prin frumusete
spirituala (Riegl, 1998, 272), intrucit, pand la urma, ,[o]pera de arta
umand este o competitie cu natura.” (Riegl, 1998, 314).

In privinga lui Worringer, asa cum am vizut, naturalismul e produsul



artistic al intropatiei si nu se confundi cu imitatia fideli a naturii. In
plus, aceastd tendintd e specifici Antichitdtii si Renasterii, definindu-se
prin ,autenticitatea organicd; dar nu pentru i s-a urmdrit si se reprezinte
aidoma unui obiect al naturii in corporalitatea sa, nu pentru ci s-a
urmirit sd se dea iluzia viului, ci pentru cd sentimentul fata de frumusetea
formei organic-autentice fusese trezit si pentru ci se ciuta satisfacerea
acestui sentiment care stapinea vointa artisticd absolutd. Se ndzuia spre
fericirea provocatd de viul organic, nu spre cea produsi de viul autentic.”
(Worringer, 1970, 41).

In Filozofia stilului, Blaga comenteazi, pe urmele lui Max Deri, cele
trei tendinte fundamentale care genereazi stilurile (individualul, tipicul,
absolutul): naturalismul, idealismul §i expresionismul. Desi teoriile lui
Worringer sunt invocate si (contra)argumentate, Blaga prefera, de aceastd
data, o formuld aproape hegeliana de evolutie, considerAnd naturalismul
oreproducerea in artd a unui lucru cat mai fidel dupd naturd” (Blaga,
1924, 41) (adicd, in termenii lui Worringer, imitatie a naturii, nicidecum
naturalism), idealismul — tendinta de a corecta natura care nemultumeste
(Blaga, 1924, 42), iar expresionismul — tendinta spre exagerare si
accentuare in ordinea obtinerii expresivitatii maxime (Blaga, 1924,
42). Worringeriana schemd dialectici e supusid unei revizuiri care adaugi
expresionismul ca deformare intentionatd in ciutarea expresivititii, ceea
ce rezolva — in sistemul estetic blagian — eterna polemica intre imitatia
naturii sau refuzul ei in reprezentarea artistica.

in loc de concluzii: pentru o ,noologie abisali”

PracticAind mai mult o configurare sistemicd decit o deconstructie, Blaga
nu demonteaza idei si concepte fird a le inlocui sau fird a le integra
intr-o viziune mai largd asupra fenomenelor pe care le discuti. In acest
caz, interferentele ideilor despre stil din spatiul cultural german sunt
dovada ,lecturilor infidele” ale textelor care fac carierd in Occident, nu
in sensul unor interpretari partiale ori subversive, ci in acela al asimilarii
originale. Vointa-de-artd se transforma in nazuintd formativa, iar stilul
supraindividual e, travestit” in oglinzile psihanalizei pentru a face posibild
asumarea (in)constienta a spiritului.

Tocmai de aceea, coordonatele stilistice ale diferitelor popoare pot
fi considerate ,functii modelatoare” ale spiritului inconstient, ceea ce
depiseste stadiul psihologiei, dar permite definirea ei ca ,,noologie abisali”
(Blaga, 1987, 56). De fapt, (si) in aceasta logicd se poate vedea tendinta
recurentd a lui Blaga de a instrumenta referintele anterioare nu in sensul
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submindrii lor polemice, ci in acela al proiectirii lor intr-un sistem filozofic
suficient de articulat incit si le asimileze. Contradictiile identificate
in teoriile filozofice pe care le invoca (fira sa le citeze propriu-zis) sunt
edificate intr-un plan superior de integrare teoreticd, ceea ce il transforma
pe Blaga intr-un filozof (sau estetician) al contradictiilor integrate.
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