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Abstract: Joachim Wittstock’s novella Forestiera Feltrinelli, translated
into Romanian by Maria Sass, appeared under the aegis of the Honterus
publishing house in Sibiu, in 2019. Combining present-day economic
realities, with a parallelism of temporal planes, and the antonimy
between the mythical past and the disillusioning present, Wittstock
manages to interweave in his most recent volume social and historical
analyses, love stories and subtle eroticism, existentialist concerns and
political dimensions. The volume can be regarded as an important
contribution to a better relationing of the Romanian readership with
German literature in Romania, and to a better understanding of the
complex thematic and narrative mechanisms in Joachim Wittstock’s
works. A fascinating page of the history of Sibiu, of the Romanian
Saxons, and of the author’s biography, the volume is a succesful and
innovative attempt in the landscape of contemporary Romanian and
European literature, and its Romanian translation a welcome and
necessary initiative in view of a multicultural understanding of the
literatures of ethnic minorities in Romania.
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Scriu aceasta recenzie a celui mai recent volum semnat Joachim
Wittstock, Forestiera Feltrinelli, aparut sub egida Editurii Honterus,
la Sibiu, in anul 2019, in complexa si cuprinzatoarea traducere a
Mariei Sass, in timp ce in fundal, posturile nationale de televiziune si
paginile de stiri online documenteaza cel mai recent episod din odiseea
defrisdrilor ilegale din Romania: alunecarea de teren din localitatea
Azuga, cel mai probabil o consecintd a defrisarilor masive, in urma
cireia doudzeci de familii au fost evacuate si cursul paraului Azuga a fost
afectat™. Este una din multele stiri pe acest subiect care domind mass
media romAneasci de citeva luni. Insi in ciuda semnalelor de alarma
repetate, si a abordirii subiectului nu doar de canalele media, ci si de
internauti prin intermediul platformelor de social media ca de pilda
Facebook, problema rimane blocati la nivel pur informational, fira a se
fi luat vreo masura in acest sens. Citesc, deci, povestirea lui Wittstock,
si nu pot si nu ma gandesc involuntar la autori ca Orwell, Huxley, sau
mai recent, Michel Houellebeq', si prin ei, la rolul adesea profetic al
literaturii. Dincolo de orice rationament de tip conspirationist: stiu,
oare, scriitori ceva ce noi nu stim? Pot ei (pre)vedea lucruri care scapa
ochiului unui simplu muritor? $i de ce, atunci, suntem inci atat de
departe de a recunoaste, altfel decat la nivel pur declarativ, acest rol
profetic al literaturii? Cat de mult se intrepitrund trecutul si viitorul,
uneori sub ochii nostri, fird ca noi sa realizim? S$i cat de mult imita
realitatea fictiunea, pentru a-l parafraza pe Oscar Wilde??

Niscut la 28 august 1939 in Sibiu, Joachim Wittstock a fost
student al Facultatii de Filologie din Cluj-Napoca, in cadrul careia a
absolvit Germanistica si Limba si literatura roména (1956-1961). Dupa
finalizarea studiilor si-a inceput cariera in invatimant, ca profesor de
limba germana in Cisnadie si Sibiu, a activat apoi ca bibliotecar, iar
intre anii 1071-1999 a fost angajat al Institutul de Cercetiri Socio-
Umane din Sibiu. Fiu al cunoscutului scriitor de expresie germana din
Roménia, Erwin Wittstock (1899-1962), autorul sustinea ci scrisul ar
fi constituit in familia sa o preocupare centrald atdt pentru tineri cat si
pentru varstnici, tatdl siu fiind cel ce i-a deschis calea catre literatura.
Aflat astfel in umbra tatalui sdu, tAndrul scriitor si-a lansat volumul de
debut, Botenpfeil, doar dupd varsta de 33 ani. A publicat numeroase
lucriri in perioada comunistd, carora li s-au alituratapoi dupa 1990 varii

1. “Momentul unei aluneciri de teren masive in Azuga. 20 de familii, evacuate din locuinte. Réul,
acoperit de versant.” DIGI 24, 10.04.2020

2. Romanul lui Houellebecq Seroronind, a fost interpretat ca o profetie a miscarii Vestele Galbene
in Franta.



volume la edituri din tard si din straindtate. Pentru creatia sa Joachim
Wittstock a fost distins cu numeroase premii ale Uniunii Scriitorilor, si
ale Fundatiei Germane Schiller din Weimar, premiul Andreas Gryphius,
si i s-au oferit distinctiile de Cavaler al Ordinului pentru Merit si titlul
de Doctor honoris causa al Universititii “Lucian Blaga” din Sibiu.

Asemena personajului din Forestiera Feltrinelli, Luigi di Brunello,
Wittstock se reintoarce prin tematica romanelor la locatiile copilariei
sale, sau, asa cum o spune Maria Sass, la “peisajul transilvinean in care
autorul isi are radicinile si care si-a pus amprenta asupra sa, fird a se
putea vorbi de un “mit trivial legat de locul natal””. Nu intAmplitor,
autorul isi sub-intituleazd povestirea “mit si crAmpeie de realitate”.
Pe coperta volumului gasim si urmitoarele clarificiri suplimentare:
“Daca autorul ar fi intrebat care aspect din natura l-ar caracteriza ar
raspunde: se simte definit mai ales de padure. Asta se datoreaza probabil
faptului cd dincolo de gardul viu al gradinii copiliriei sale brasovene se
intindeau dealuri acoperite de livezi si codrii. Ele se prelungisera parci
in nemarginire si il ispiteau mereu sa le strabata.” “You can't go home
again” (Nu te poti intoarce acasd) spunea Thomas Wolfe. Cu toate
acestea, literatura in totalitatea ei este nimic altceva decit incercarea de
a recupera un cimin imaginar. Acelasi lucru poate fi afirmat si despre
proza lui Joachim Wittstock, si despre cel mai recent text literar semnat
de autor, Forestiera Feltrinelli. Trecutul, am afirmat, se intrepitrunde
cu miticul §i imaginarul, fapt consemnat de insusi autor in Notele
din finalul volumului: “(...) rememorarea unor destine omenesti,
m-au determinat sa imbin faptele cu imaginatia, folosind foarte liber
informatii autentice. (...) Inca un indiciu: pentru a ma distanta de
mine insumi si a completa realul cu fictivul, am folosit ocazional
pseudonime™. Trecutul este, intotdeauna, in egali masura realitate
si fictiune. Tot ceea ce putem cuprinde din el sunt, asa cum o spun
autorul si traducatoarea, “crimpeie”, fragmente, sclipiri momentane in
noianul vremurilor.

Daca nu te poti reintoarce acasa niciodata, atunci unicul lucru care
iti rimane este sa iti clidesti o casd noud, cit mai asemanatoare celei
la care nu mai ai acces. Pentru a realiza acest deziderat este necesard
imbinarea realititii cu fictiunea, rezultatul fiind, asa cum o spune insusi
autorul in Prefata sa, un volum de fictiune documentari: “Exploatarea
forestierd si fabrica de cherestea din Tilmaciu, nu departe de Defileul
Oltului prin Carpatii Meridionali... Involuntar pitrund in relatare si

3. Forestiera Feltrinelli, Postfat3, 82.
4, Forestiera Feltrinelli, Note, 79.
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momente de istorie economicd, date din istoria locald si subiecte de
culturd si civilizatie. Acest fapt include textul in categoria fictiunii
documentare (Dokufiktion). (...) Aceasta inseamna cd o scriere in proza
precum cea care urmeazd este creatd in parte pe baza unor fapte, in
sensul a ceea ce poate fi considerat documentat, ceva ce trezeste mdcar
impresia autenticului™. Interesanti este si remarca autorului, conform
cireia “la prelucrarea artisticd a faptelor, adaosurile fictionale sunt (...)
indispensabile” pentru ca rezultatul si fie unul “Intru totul plauzibil™.
Nu poate exista, deci, realitate fird fictiune - iar acest rationament este
unul deosebit de important pentru intelegerea complexa a povestirii
lui Wittstock. Orice rememorare este fictiune, orice reintoarcere este
fictiune, si orice realitate este produsul transfigurat al imaginatiei.

In Postfata volumului, Maria Sass surprinde magistral esenta
tematicd a romanului, de mare actualitate in Roménia: “Deja in aceasta
etapd profesionald cuvantul cheie, numit in titlu Forestiera Feltrinells,
auzit de protagonist adesea pronuntat, ii stArneste interesul si incepe
sa-i cerceteze istoricul, latura economica, asezarea, in povestire sunt
atrase si aspecte de actualitate, mai ales in ceea ce priveste defrisarea
abuziva a padurilor roménesti, un repros adus si intreprinderii din
Talmaciu, cum ca “familia Feltrinelli ar fi facut, fara retinere, exploatiri
excesive in padurile in parte cumpirate, in parte arendate”””. Romanul
lui Wittstock a apérut la finele anului 2019 si pare si prefigureze in
mod magistral explozia mediatici pe tema defrisirilor ilegale care
a marcat inceputul anului 2020 in tara noastri. Un roman dedicat
trecutului, care prefigureaza minutios viitorul? O exprima elocvent si
Maria Sass: “Textul lui Joachim Wittstock este un construct alcituit
minutios, o transgresiune inscenatd literar sub mai multe aspecte:
topografie geografici si literard; factual, fictional, si mitic; suprapunerea
instantelor narative - narator auctorial, personal si insusi autorul cu
consideratii metatextuale; (auto)biografic si istoric™®.

Nu pot sd nu mi gindesc, citind analiza Mariei Sass referitoare la
intrepatrunderea dimensiunilor temporale (si narative) in povestire, la
simbolul antic al lui ouroboros - sarpele care isi musci propria coada.
Originar in iconografia egipteand anticd, el este un simbol central in
gnosticismul, hermetismul si alchimia vestica, si simbolizeazd eterna
reinnoire ciclica a vietii, mortii si renasterii. Carl Gustav Jung spunea

5. Forestiera Feltrinelli, Prefata autorului, 7.
6. Forestiera Feltrinelli, Prefata autorului, 7.
7. Forestiera Feltrinelli, Postfata, 85.
8. Forestiera Feltrinelli, Postfatd, 83.
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despre ouroboros ci “simbolizeaza infinitatea si deplinatatea (...) este
un simbol dramatic al integrdrii i asimildrii antagomculm al umbrei.
(...) si un simbol al nemuririi™. 'In mod deloc surprinzator, unul din
simbolurile cheie ale romanului, pe care traducatoarea le radiografiazi
cu acribie, este tocmai sarpele: “Prezent in literaturd adesea ca simbol
negativ, dar si purtitor a numeroase valente simbolice pozitive, sarpele
este incdrcat in povestirea lui Joachim Wittstock doar cu simbolistica
pozitivd, un aspect negativ se ia in calcul doar la finalul povestirii,
cAnd se aminteste de stema lui Samuel von Brukenthal. Astfel in sarpe
sunt intruchipate simbolul vietii si al puterii de timaduire - amintitd
fiind si acea componenta din mitologia greco-romana, in care sarpele
se transformd in bastonul lui Aesculap, pentru a simboliza “trezirea la
viatd si stiinta vindecarii”, dar se sugereaza si simbolistica infinitului si a
nemuririi”'’. Aidoma sarpelui care isi musci, coada, sugerand infinitul,
trecutul mugcd in permanentd din viitor, jar viitorul iti extrage seva
din trecut, intr-o miscare ciclica eterna. In romanul lui Wittstock,
prezentul si viitorul nu pot exista fird o relationare permanenta la
trecut - iar revizitarea trecutului devine stalpul narativ al intregului text
literar. Bineinteles, contrastarea trecutului cu prezentul este aproape
intotdeauna prilej de durere si dezamigire, deoarece trecutul devine
un tirAm mitic, imaginat mai mult decit real, filtrat prin prisma
dorintelor si asteptirilor, si nu neapirat concordant cu realitatea
istoricd: “Desi venea intr-un loc cunoscut, nimic nu i se mai parea la
fel, iar o comparatie 1914 versus 1920 arita o decidere totala, chiar
si in cladirea unde urma si fie cazat [Luigi di Brunello] cateva zile,
totul era pardginit: “tencuiala deteriorata, pardoseala scirilor giurita, o
dotare foarte precard a camerelor altidatd bogat mobilate™”"!
Bineinteles, tema defrigirilor nu este unica tema centraldi a
volumului, Imbinand actualitatea economici, cu suprapunerca
planurilor temporale, §i contrastarea trecutului mitic cu prezentul
deziluzionant, Wittstock reuseste si imbine in volumul siu analiza
sociala si istoricd, povestea de dragoste si erotismul subtil, problematica
existentiala si dimensiunea politici. Revenind la simbolistica sarpelui
care isi muscd, coada, am putea afirma ca Forestiera Feltrinelli reuseste sa
trateze generalul prin specific, zugravind prin prisma aparent restrinsa
a minorititii germane din Transilvania, problematici general umane,
asa cum afirma si Maria Sass: “Chiar daca tema centrali este de pe

9. Jung, Collected Works, vol. 14, 513 (traducerea de Ana-Blanca Ciocoi-Pop).
10. Forestiera Feltrinelli, Postafatd, 90.
11. Forestriera Feltrinelli, Postfatd, 87.
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la jumatatea anilor saptezeci legatd de viata sasilor din Transilvania,
abordatd intr-o multitudine de fatete, in care se prezinta si motivul
Finis Transilvaniae - cu trimitere la decaderea comunititii germane
din Transilvania si odatd cu aceasta a culturii germane din Romania
-, in cadrul temei sunt dezbitute aspecte istorice, politice, sociale,
existentiale, etc. Trebuie insa evidentiat ci, dincolo de referirile la
comunitatea germand, Joachim Wittstock trateazi o problematica
general-umana foarte vast”"? . In special literatura minorititilor a reusit
sa raspundd acestui deziderat de a reflecta generalul prin specific, de a
inscrie literatura memorialista principiului de bazi al geometriei sacre si
al hermetismului: “quod est inferius est sicut quod est superius™?.Ceea
ce este jos este si sus, ceea ce este particular este si general, ceea ce este
individual este si uman. In mod poate paradoxal, modul cel mai eficient
de a reflecta aceste problematici general umane este prin problematici
specifice. Individualul di glas in modul cel mai convingitor general
umanului.

Acest contrast aparent intre individ si umanitate este surprins
de catre autor in paragraful ce deschide povestirea, si pe care il vom
reproduce integral aici:

Ca profesor nou-angajat in Cisniddie, Ahrnroder era intru totul
preocupat si se orienteze in localitate §i si cunoascd numerosii
oameni, tineri si batrini, cu care trebuie si relationeze un dascal.
Nou-venitul isi forma adesea pareri pripite si nu arareori stiruia
asupra presupuselor sau chiar indreptatitelor sale pretentii, adica nu
se artd prea modest, iar uneori nu observa ci fandoseala arbitrara,
chiar trufasd, nu era decit un mod de a compensa nesiguranta pe
care o simtea in sala de clasd, in cancelarie precum si in contactul
cu unii oameni din localitate. Se striduia si fie nepartinitor, voia
sa pard spontan, dar se trezea in opozitie cu opiniile si obiceiurile
incetdtenite ale oriselului; rezultatul putea fi un comportament
crispat.'*

A te simti strdin si stingher intr-un spatiu care ar trebui si iti inspire
familiaritate - este o stare de spirit pe care o triiesc atit Luigi di Brunello
catsi Ahrnroder, siam putea afirma ca este starea de spirit general umana

12. Forestiera Feltrinelli, Postfatd, 82.

13. “Cum este jos asa este si sus”. Traducere in latind de Chrysogonus Polydorus a textului arab al
Tabletei de Smarald, una din scrierile centrale ale alchimistilor europeni.

14. Forestiera Feltrinelli, 9



in fata necunoscutului. Luigi se simte strdin revizitdnd locurile cAndva
cunoscute, deci trecutul, si Ahrnroder vizitind noul siu loc de munca
intr-un oragel striin, deci viitorul. Ambele dimensiuni temporale sunt
cauzatoare de anxietati, tristete si sentimente contradictorii. Gisim
si aici ecouri ale tematicii t1rnpulu1 ciclic, centrald pentru o buni
intelegere a povestirii in ansamblul ei. In acest context, dorim si facem
referire la acuratetea cu care Maria Sass, traducatoarea volumului,
reuseste si capteze legitura complexa dintre simbolistica izvorului (o
imagine recurentd in povestire) si imagistica trecutului: “Dincolo de
cele expuse mai sus ar mai fi de semnalat i, incepind cu 7heogonia
lui Hesiod si Odele lui Horatiu, izvorul si fintdna sunt simboluri ale
inspiratiei poetice si al legiturii cu trecutul. “Tief ist der Brunnen
der Vergangenheit”, scria 'Th.Mann de la inceput in losif si fratii si,
ficand trimitere, pe de o parte, la rememorarea tuturor evenimentelor
trecute, pe de alta parte, la latura si semnificatia mitica a literaturii”®.
Gasim, din nou, aici motivul legaturii cu trecutul. Faptul ci izvorul de
pe domeniul Brukenthal din Avrig tasneste din capul unui sarpe face
simbolistica si mai evidentd. Atat izvorul, cit si sarpele, sunt simboluri
puternice ale trecerii timpului si ale legaturii fluide dintre trecut si
viitor. Finalul deschis al povestirii, in care autorul isi exprima speranta
ca in viitor izvorul neglijat sd fie readus la viatd, este nimic altceva decat
o ala incercare de unire a dimensiunilor temporale, de intrepatrundere
a viitorului cu trecutul. Aceasta intrepatrundere nu este interesantd
doar din punct de vedere ideologic, ci si narativ, asa cum subliniaza
traducitoarea: “Dincolo de frumusetea si profunzimea continutului
povestirii analizate, ceea ce di satisfactie cercetitorului este arta
desdvarsita a naratiunii, realizarea acelui “topos spatio-temporal situat
la confluenta memoriei si imaginatiei”'®.

Cat din memorie este fictiune, si cAt din realitate este fantezie?
Acestea sunt intrebirile pe care Forestiera Feltrinelli le pune cititorilor
sai. Deloc intAmplator, titlul povestirii, care face trimitere la padure,
poarta un dublu sens: pe de o parte, este locul fizic al amintirilor si al
trecutului revizitat, pe de altd parte simbolizeaza hitisurile de nepatruns
ale memoriei si ale istoriei, imposibilitatea reintregirii a ceea ce a
trecut, labirintul inseldtor al acelei imposibile intoarceri acasid despre
care vorbeste Wolfe. Fiecare intoarcere acasa este, in final, o intoarcere
citre sine, asa cum atat de frumos o prezintd Kafka in povestirea sa
scurti Heimbkehr (Intoarcerea acasi): “Cu cit mai mult sovai in fata usii,

15. Forestiera Feltrinelli, Postfatd, 92.
16. Forestiera Feltrinelli, Postfatd, 93.

297



298

cu atit mai strain devii. Cum ar fi, dacd acum cineva ar deschide uga
si m-ar intreba ceva. Nu as fi eu atunci aidoma cuiva care vrea sa isi
pastreze secretul””. Acel sentiment de a fi strain intr-un decor familiar
este acelasi pe care il descrie si Joachim Wittstock, si surprinde distanta
temporala si sufleteascd dintre cel care ai fost i cel care esti, abisul
dintre memorie si realitate.

In concluzie, putem afirma ci Forestiera Feltrinelli, in traducerea
Mariei Sass, reprezintd o contributie de seama la apropierea cititorilor
romani de literatura de expresie germana din Romania, si la o intelegere
complexd a mecanismelor tematice si narative ale operei lui Joachim
Wittstock. O fil fascinantd din istoria Sibiului, a sasilor din Roméania,
si din viata autorului, volumul este o incercarea reusita, si inovatoare, in
peisajul literaturii contemporane din spatiul romanesc si european, iar
traducerea in limba romana o initiativd binevenita si necesard pentru
dezvoltarea unei intelegeri multiculturale a literaturii minorititilor din
tara noastra. Salutim aparitia volumului in traducere, nu doar ca opera
literara si exercitiu de maiestrie in arta traducerii, ci si pentru valoarea
sa incontestabild ca mdrturie istoricd si sociald, ca document viu al
puntii culturale dintre trecut si viitor.

17. “Je linger man vor der Tiir zdgert, desto fremder wird man. Wie wire es, wenn jetzt jemand die
Tiir 6ffnete und mich etwas fragte. Wire ich dann nicht selbst wie einer, der sein Geheimnis wahren
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