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Abstract

The purpose of this work is to analyze, both in terms of interpretation and occurrence, the religious
elements of Lucian Blaga’s volume “Poems of Light” (“Poemele Luminii”), namely the links
between the figures of divinity and the individual, the latter being seen in its inferior, ephemeral
condition, which in fact prevents him from identifying with the deity in question, but which does
not stop him from aspiring to the absolute.
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In volumul Trilogia culturii, Lucian Blaga contureazi imaginea unui Dumnezeu
impersonal, care existd pretutindeni, atit in lume, cat si in noi insine, determinind declansarea a
doud identitati ale infinitului: un infinit mare, al lumii, dar si un infinit de dimensiuni reduse,
interior, din inima noastra (102). Tot acesta sustine ca individul, respingand caracterul de negatie
ce poate apdrea in cazul acestor identitati, se retrage din orizont incert, revarsandu-si interesul
asupra absolutului, mentionand totodata ideea de mantuire drept ,,retragere din orizont si revarsare
in impersonal, in absolutul stihial” (7rilogia culturii 411).

Insa, avand in vedere procesul de creatie, Blaga este de pirere ci absolutul, divinitatea,
transcendentul nu trebuie sd intervind sub nicio formd in opera artistica, pentru cd acestea ar
sublima misterul, ar periclita perfectiunea unica a operei respective prin incercarea de revelare a
continutului menit sa genereze Intrebdri. Cu atdt mai mult, autorul plaseazad artistul in planul
purului-uman, fara sa il idealizeze in vreun fel (7rilogia valorilor III 60-61). Tocmai aceasta
amplasare intareste separarea celor doud elemente material (uman) si imaterial (divin), acutizand
perceptia lui Blaga asupra divinitatii, in general, drept entitate spre care omul aspird, dar cu care
acesta din urma nu se identifica, cunoscandu-si limitele bine definite.

De unde porneste, atunci, ideea de divinitate la Blaga si cum se contureaza poetica acesteia
in lirica lui? Unul dintre punctele de plecare este chiar problematica ,,Marelui Anonim”, coordonata
metafizica formulatda dupa modelul kantian (Blaga, Trilogia cosmologica 26-27). Omul nu poate

sd cunoasca absolutul, pentru ca ,,supremul judecator” Tmpiedica acest lucru, strdjuind astfel
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misterul inaltului de neatins. Insa, spre deosebire de figura sacra din cultura crestind care propune
o triadd desavarsita ce exprima de fapt ideea de singularitate, sau viziunea lui Plotin asupra unei
existente unice, nedefinibile, la Blaga apare iluzia unei antinomii (divin-demonic), ce ofera cu totul
noi perspective privind transcendentul (Petrescu 92). Avand in vedere aceastd distinctie, insasi
poetica blagiand capatd noi valente. Elementele biblice, cat si cele ce tin de paganism nu exprima
aceeasi tipica sacralitate lipsitd de enigmatic, bine-cunoscuta deja de cititor, ci depasesc aceste
granite, urmand o traiectorie experimentald. In timp ce, conform ideii gnostice, Dumnezeu este
supremul creator din care, prin procese succesive si degradate, a rezultat omenirea, Blaga 1l situeaza
intr-un plan ilustru, drept arhitectul logosului, al lumii ideilor pure (din care rezultd fiintele
superioare), parintele existentelor mijlocii si al celor inferioare (printre care se regaseste si omul),
creatia sa capatand o valoare intregitd, regdsita sub semnul decadentei. Menirea fiintei umane este
de a transcende aceasta sfera a inferioritatii, de a urca ,,panta decadentei cosmice” (Blaga, Trilogia
valorilor 11 39).

Pentru a face vizibile aceste minore diferente de ,,substrat” mentionate anterior, am
selectat o parte din poeziile regasite in volumul Poemele luminii, in care se identifica astfel de
referinte. Cercetarea are la bazd, astfel, si o dimensiune cantitativd, deoarece am utilizat
instrumente digitale (Sinclair si Rockwell) in extragerea ocurentelor unor termeni religiosi ori
specifici sacrului. Comparand frecventa acestora in volumul de debut al poetului si opera completa
(lirica), putem face cateva observatii care justifica alegerea Poemelor luminii ca manifestare
consistentd a poeticii divinitatii, in sensul referintelor biblice. Spre exemplu, 8 din cele 44 de
ocurente ale formelor Dumnezeu ori dumnezeire sunt prezente aici, la fel ca singura referinta directa
la demonic (Noi si pamdntul: ,,Noi si pamantul/ Atatea stele cad in noaptea asta./ Demonul noptii
tine parcd-n mani pamantul”). Mai mult, figurile lui Adam, a Evei si a sarpelui, In contextul
pacatului primordial, isi gasesc aici cele mai puternice contururi: nu mai putin de 66% (Adam),
36% (Eva), 40% (sarpe), respectiv 13% (pdcat) din ocurente se observa in acest prim volum. De
asemenea, facand referire la doud regiuni ontologice diferite marcate prin raportul ticere-cuvant,
Doinas remarca, la nivelul intregii opere blagiene, frecventa termenului ,,rai” ce trimite la spatiul
paradisiac, la situarea in Increat, in opozitie cu frecventa termenilor din sfera decadentei, ,,caderii
in pacat” care vizeazad asumarea fata de conditia inferioara (efemera), cét si reducerea individului
la temporalitate (111). Studiul nostru se va axa, mai departe, pe analiza stilisticd si detalierea

catorva contexte biblice identificate prin intermediul acestui distant reading.
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De pilda, poezia Lumina aduce in discutie mitul genezei universului, comparand lumina
din ochii indragostitului cu cea care este precipitatd de acest eveniment de-a dreptul glorios
(,,Lumina ce-o simt navalindu-mi in piept cand te vad/ oare nu e un strop din lumina/ creata in ziua
dintai,/ din lumina aceea-nsetatd adanc de viatd?”’). Cum altfel sa prezinte poetul o triire atat de
rasundtoare, nasterea sentimentului de adoratie, decat printr-o analogie, una de-a dreptul
emblematica, trecerea de la nimicnicie, agonie, la ,,viforul” intempestiv al luminii, generat de
,Nepdatrunsul”, sau figura divina a acestei poezii? Odata cu aparitia luminii, afectivitatea este cea
care ia locul letargiei ce domina intunericul; apare astfel dorinta (in definitiv o abatere grava in
cultura crestind, descoperind noi sensuri in limitele poeziei), marcatd printr-o dubla enumeratie,
intarita de anafora ,,0 sete” (,,0 sete era de pacate, de doruri, de-avanturi, de patimi,/ o sete de lume
si soare.”).

Facand trecerea la poezia Vreau sa joc!, ideea de iminent ramane prezenta, eul liric ludnd
de aceastd datd fraiele propriului destin, refuzandu-si tacit conditia (,,sdgeatd vreau sa fiu, sa
spintec/ nemarginirea”). Prima secventa propune imaginea unui Dumnezeu ferecat in inchisoarea
launtrica a eului poetic, asadar, impropriu spus, umanul ia locul inumanului. Raportul de
superioritate pare sd se modifice subit; omul nu mai este ,,robul”, ci divinitatea este cea
preschimbata, in contextul dedublarii celor doua personalitati: ,,Sa nu se simtd Dumnezeu/ in mine/
un rob in temnita — incdtusat”. Finalul acutizeaza acest raport de identificare cu cel aflat initial pe
plan superior: ,,ca sa rasufle liber Dumnezeu in mine,/ sd nu carteasca:/ «Sunt rob in temnita!»”.

Registrul tematic devine cu atat mai impresionant in cadrul poeziei Eva, atat titlul cat si
continutul trimitand la mitul pacatului arhaic. Creatia debuteaza brusc, prin patrunderea intrusului,
simbolul demonic al amagirii, sarpele, care in acest episod liric ademeneste figura feminind a
Edenului fard remuscari, fapt remarcat prin imaginea auditiva regdsita in comparatia ,,glasul [...]/
ca un clopotel de-argint”. in Biblie, argintul nu simbolizeazi doar bogitia, ci si pretiozitatea
adevarului: ,,Cuvintele Domnului sunt cuvinte curate, un argint lamurit in cuptor de pamant si
curatit de sapte ori” (Ps. 11:6), insa, in secventa blagiana, acest metal pare sa dezvolte conotatii
negative, fiind instrumentul ispitei. Motivul soaptei gravate in enigmd vizeazad strict partasii
episodului (sarpele si Eva), Adam fiind exclus temporar (,,51 Eva n-a voit s-o spuna nici lui/
Adam”), iar insdsi figura divinitdtii neavand acces la mijlocul elucidarii soaptei pline de venin
(,,Nici Dumnezeu n-a auzit ce i-a soptit anume,/ cu toate ca a ascultat si el.””), acest lucru putand fi
explicat printr-o interferentd cu aria destinului. Cei doi muritori, Adam si Eva, par sa fie de la bun

inceput meniti sa cadd in pacatul curiozitatii, aflarii veridicitatii, cu adevarat adepti inconstienti ai
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cunoasterii paradiziace. Ultima strofa a poemului este construitd sub forma mitizanta, transferandu-
le reprezentantelor de gen feminin aceasta interferenta cu cripticul, dobandita in mod ireversibil
prin blestemul sacru abatut asupra inaintasei lor (,,ca ea stie ceva/ ce noi nu stim,/ ce nimenea nu
stie, nici Dumnezeu chiar”).

In mod impresionant, volumul lui Blaga intruneste si o perspectiva subsidiara, de ce nu,
in oglinda, acestei perspective, fapt confirmat prin prezenta poemului Legenda. Inca din titlu,
poetul doreste sa sublinieze caracterul proverbial al figurilor utilizate in acest poem, Eva fiind, insa,
descrisd in chip idealizant: ,,Stralucitoare-n poarta raiului/ sta Eva”, pe cand sarpele isi pastreaza
valentele de instigator (,,musca din marul/ ce i l-a-ntins ispita sarpelui”’). Marul simbolizeaza aici,
prin raport de subordonare, frontiera dintre Vechiul Testament (,,Eva [...]/ musca din marul/ ce 1 1-
a-ntins ispita sarpelui”) si Noul Testament (,,Un mar crescu acolo — si altii 1l urmara [...]/ St
trunchiul aspru si vanjos al unuia din ei/ a fost acela/ din care fariseii mesteri/ cioplird crucea lui
Isus”), remarcandu-se o trecere similard conceptului descris in teoria sistemelor complexe,
trimitand chiar la ,,efectul fluturelui”, unde un eveniment, in aparenta, complet nesemnificativ (,,un
sambure i-ajunse intre dinti din fructul blestemat./ Pe ganduri dusa Eva il sufla in vant”), poate
avea urmadri de-a dreptul dezastruoase (trunchiul din care a fost cioplitd crucea lui Isus este, in
poezie, ,,stramosul” acestui ,,mar primordial”). Ultimele doud versuri propun un savuros contrast,
dintre non-culorile alb (dintii Evei) si negru (samburele), un dublet ce se impleteste armonios cu
aceasta scend de savarsire a greselii colosale, de a pune la incercare rabdarea zeilor.

Consecinta acestei greseli se regaseste, de asemenea, in poemul Lacrimile. Titlul este
sugestiv, trimitdnd la una dintre cele mai compatimitoare episoade din cuprinsul biblic, mai precis
exilul primelor fiinte umane din ,,cuibul vesniciei”, din Eden, acest poem focalizdndu-se insa pe
perspectiva adamica, excluzand, de aceasta data, valenta feminina. Pedeapsa divind nu se rezuma
insd doar la acest surghiun ireversibil, ci capata o intensitate de proportii tocmai prin cruzimea cu
care este intarita si in mediul terestru. ,,Omul cel dinti” este inconjurat de elemente vizuale
(enumeratia ,,Jumina, zarea, norii — si din orice floare”) care ii activeaza negresit memoria afectiva,
fapt marcat prin imaginea metaforica a sagetii, obiect iminent ce strapunge, in acest caz, constiinta
(,,11 sageta c-o amintire paradisul”) , generand astfel o suferinta pe care acest ,,pribeag” nu si-o
poate manifesta direct (,,nu stia sa plangad”). Acesta este, de fapt, momentul in care figura adamica
isi implineste conditia lamentabila, secventa fiind continuata printr-un episod de-a dreptul oedipic;
muritorul cere Tnaltului sa-i fie luat simtul vederii (,,Stapane, ia-mi vederea,/ ori daca-ti std-n putinta

impaienjeneste-mi ochii/ c-un giulgiu”) pentru a putea face fata luminii neinduratoare (,,caci, vezi
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— lumina lor ma doare”). Eul este prizonierul unui microunivers al amintirilor, construit prin
imaginea florilor, ce evoca, de altfel, efemeritatea fiintei, imaginea cerului, insotit de nori, care
trimite la ideea de pierdere a dreptului la vesnicie, intr-un final fiind mentionatd chiar Eva,
zambetele acesteia marcand adulatia pe care i-o poarta in continuare suferindul. Contextul nefast,
dar si rugamintea arzatoare a celui mentionat anterior obtin o fardmd de indurare din partea
,Milostivului”, individului acordandu-i-se in sfarsit capacitatea de a plange. Se observa, astfel, cata
putere detine divinitatea, asupra omului si in raport cu acesta, putand chiar sd dicteze daca i este
acordatd sansa la ispasire, sau daca este condamnat la suferinta eternd pricinuitd in acest caz de
,Jumina” mult prea puternica a ceea ce a apartinut odata intru totul barbatului, si la care nu va mai
putea avea acces niciodata. Puterea sa se rezuma si la simplul dar citre omenire al frumosului
prezent pretutindeni, al esteticului regdsit nu numai in lumina, cat si in cel mai adanc hau, in
despicatura cripticului. Acest lucru este ilustrat in poezia Nu-mi presimti?, unde fiinta iubita apare
ca un insemn al existentei mirificului; privind-o, cu toate aspectele ei tainice, reactia de surpriza a
eului este de la sine Inteleasa, neexistdnd o dovada mai clara de dar al divinitatii, decat iubita Tnsasi:
(,,s1-ti zic:/ O, niciodata n-am vazut pe Dumnezeu mai mare!?”).

Printre cele mai importante elemente ce figureaza in aceastd poeticd a sacralitatii se
regaseste si perspectiva dubletului antitetic rai-iad, intalnitd In prima instanta in poemul Lumina
raiului, poem care, surprinzdtor, contureaza dogma interdependentei (binele nu poate s existe fara
ca intai sa fie savarsit raul, drept contraexemplu), a unui eu care adera la alt tip de credinta (,,Sunt

',’

beat de lume si-s pdgan!”), comitand erezia in mod constient si chiar intentionat, pentru ca
perspectiva crestind nu ii ofera substratul slabiciunilor cdrora vrea cu ardoare sa se lase prada (,,Dar
oare ar rodi-n ogorul meu/ atata ras far’ de caldura raului?”). De asemenea, imaginea iubitei este
divinizata, prin substantivul in vocativ ,,sfanto”, lasandu-se totusi loc aceleiasi idei de cadere, n
cel mai dulce pacat, al dragostei (v. ftomber amoureux), eliminandu-se ideea emfatica, aproape
absurdd a unei virtuti angelice, neprihanite (,,Si-ar inflori pe buza ta atita vraja,/ de n-ai fi
fraimantatd [...]/ de voluptatea-ascunsa a pacatului?”’). Poate de aceea, In continuare, apare
intrebarea aproape arzatoare a vocii poetice, ,,De unde-si are raiul — lumina?”, propunand si un
raspuns pe care acesta il catalogheaza drept gindul unui eretic autentic: ,,— Stiu: 1l lumineaza iadul/

"9

cu flacarile lui!”, inchiznd totodatd atomul acestui dublet, demonstrand coexistenta unei valori si
a unei anti-valori, intre cele doua existand un raport de complementaritate. Raiul este vazut aici ca
un spatiu lipsit de lumina, poate, prin analogie, un spatiu rece, in contrast cu flacérile imperisabile

ale infernului, care emana cédldura lor pana in orizontul vesniciei.
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Aceasta osmoza dintre poetica blagiana si planul sacru 1si regaseste un deplin apogeu in
cadrul poemelor /nima si Pax magna. De pilda, poezia Inima constituie un cdmp comun pentru
granitele pagane cat si cele biblice, ardtand cd acestea adera la aceeasi valoare inestimabila marcata
simbolic prin figura inimii. Inima este, printre altele, miezul insufletit al creatiei de lut, din care
purcede prima incercare de sfidare a celestului, remarcandu-se episodul homeric al furtului focului
din Olimp de cétre titanul Prometeu, dupa cum este ilustrat in secventa: ,,0, inima [...]/ din lutul e1/
a fost facut pe vremuri vasul,/ in care Prometeu a coborat din cer/ aprinsul jar ce 1-a furat din vatra
zeilor”. Prometeu risca astfel furia zeilor, pedeapsa crunta si neinduratoare a acestora, pentru a veni
in sprijinul umanitatii, pe care o favorizeaza negresit, in calitate de creator al fiintelor omenesti.
Tot din prisma genezei fiintei umane, cea de-a treia strofa propune o legenda din cultura egipteana,
central fiind motivul lotusului. In cultura mentionata anterior, floarea de lotus are conexiuni cu
mitul creatiei; lotusul a aparut in aceasta lume mitica din namolul primordial, inaintea a tot ceea ce
existd, zeul soarelui insusi, creatorul omului (apdrut din lacrima sa véarsata asupra florii), fiind
nascut din floarea in formd de potir. Astfel, lotusul a ajuns sa simbolizeze soarele, creatia,
renasterea (Chevalier si Gheerbrant 231), iar Tn poezia lui Blaga aceste sensuri se pastreaza, lotusul
reprezentand nimic altceva decat o altd forma poetica a ,,lutului” amintit in strofa precedenta (,,ca
lutul ei a fost odata un potir de lotus,/ In care a cazut o lacrima curatd ca lumina/ din ochii celui
dintai sfant si mare visator/ care-a simtit imbratisarea vesniciei”). Jocul miturilor trimite, in sfarsit,
la Noul Testament, patimile lui Isus, secventa capdtand conotatii tragice, intocmai prin legdtura
dintre sangele celui supus la acest supliciu si motivul central al poeziei, inima, metamorfozata in
lut (,,ca ea e lutu-n care-odinioara pe Golgota/ s-a scurs siroaie sangele din trupul lui Isus,/ cand
ghimpii il muscau cu niste ochi de farisei”). Este reluata ideea de geneza, de aceasta datad pastrandu-
se registrul biblic, ultima strofd propunand un initium novum, un inceput pus sub semnul
transcendentului (,,cand Dumnezeu se va-ndemna/ sa fac-o altd lume/ si-o omenire/ din neamuri
mari de zei”), in care divinitatea ,,va plamadi atunci din lutul ei (al inimii, n.n.)/ pe noul Adam”,
figura umana emblematicd. Personificarea inimii contribuie la derulare aproape electrizantd a
miturilor, intocmai prin redarea unei voci launtrice acestui organ dinamic; inima marturiseste
(,,Marturisiri afunde ard in ea”), canta, sopteste, intr-un final ajungand la actiunea de strigat (,,cand
pieptul ea mi-l sparge cu/ batai de plumb/ atunci imi strigd indrazneata’), voind parcd sa semnaleze
importanta spuselor sale cu privire la origini si finalitati care ingreuneaza constiinta eului. Simetria
compozitionald este redata prin plasarea exclamatiei retorice ,,O, inima”, la inceputul fiecarei

strofe, cu scopul de a introduce 1n planul poetic acest organ vivifiant, sediul afectiv al amintirilor.
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Cat despre poemul Pax magna, perspectiva biblica interfereaza cu imaginea unui eu ce
tinde spre doud valori antagonice, ce tin atat de divin, cét si de obscur, producandu-se un usor efect
de identificare cu cele doud. Rezultatul nu este unul ce tine de narcisism, ci, din contra, ideea de
dualitate asumata 1i transfera eului poetic capacitatea de a intelege ca cele doud forme de existenta
sunt absolut interdependente. Poemul debuteaza, astfel, cu perspectiva angelica, in care eul liric se
transpune, ajungand, chiar, la glorificarea sinelui: ,,ma simt un picur de dumnezeire pe pamant/ si-
ngenuchez In fata mea ca-n fata unui idol”. Metafora surprinzédtoare din secventa ,,-ntr-o mare de
lumind mi se-neaca eul” amplifica fundalul acestei perspective calde, caracterizatd prin lumina
specifica verii, dar si prin indicii cu privire la mediul diurn. Proiectata in divergentd, cea de-a doua
strofa ilustreaza perspectiva demonica (,,ca dracul nicdiri nu rade mai acasa/ ca-n pieptul meu?”),
ce intruneste elemente nocturne (sori Indepartati, lupii, Intuneric), cat si invernale, o lume rece,
sumbra, care iradiaza pana in planul launtric. Se creeaza, asadar, un invelis pozitiv, ce mascheaza
un miez negativ, cele doua fiind privite ca un tot unitar (Todoran, Mitul poetic I 268). Cu atat mai
mult, eul liric face referire la conflictul biblic arhicunoscut, dintre Dumnezeu si Lucifer (,,Pe semne
— invrajbiti de-o vesnicie Dumnezeu si cu Satana”), conflict care pare sa 1si regdseasca favorabilul
sfarsit, sau, cel putin, idealul compromis, 1n existenta eului poetic, care se simte pregatit sa accepte
ambele tabere, in vederea coexistentei intrinseci, semanand, in persoana eului, un set de valori,
vizibile In enumeratia de la finalul secventei: ,,S1 s-au Tmpacat/ in mine: impreuna picuratu-mi-au
in suflet/ credinta si iubirea si-ndoiala si minciuna”. Antinomia devine cu atat mai evidenta in strofa
urmatoare, prin aliajul dintre ,,Jumina” si ,,pacat”, care par sa fuzioneze de timpuriu, dintr-un spatiu
ce trimite catre pacatul originar, fapt evocat prin imaginea metaforica a sarpelui ,,cu solzii de ispitd”
si antipatia purtata de Ingeri fata de creatura. Poemul se Incheie intocmai cu aceasta iconografie a
sarpelui fatarnic, prin epitetul metaforic ,,ochii de otravd”, pe care ii foloseste pentru a pandi
»calcaiul adevarului sa-1 muste-nveninandu-1”, deci pentru a cauza hazard in scopul propriei
satisfactii. In plus, avand in vedere viziunea lui Heinrich Zimmer asupra mintii umane, acesta fiind
de parere ca zeii cosmici (stdpanii lumii luminoase) simbolizeaza constiinta individului, pe cand
zeil Intunericului (figurile demonice) nu reprezinta altceva decat inconstientul, Pax magna poate fi
privit drept poemul in care figureaza in chip imaginar ,lupta dintre constiinta si Inclinarile
inconstiente ale omului” (Blaga, Trilogia valorilor Il 61-62), pentru ca intunericul nu este ,,decat
o necesara propedeutica a luminii, ca «dialectica a Intoarcerii», sau a «reintegrarii contrariilor» in

lumea ca «tot»” (Todoran, Mitul poetic II 57).
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Concluzionand, amploarea referintelor sacre oferd o perspectivd cu totul unica asupra
universului poetic blagian, intocmai prin existenta acestor nuante interpretative, ce se regasesc mai
ales la nivelul volumului Poemele luminii, dar care nu lipsesc cu desavarsire nici in cazul intregii
creatii lirice. Ocurenta termenilor biblici demonstreaza atat gustul poetului pentru transcendent, cat
si dorinta de situare poetica a individului in absolut, fara a exclude perspectiva unui eu ce tinde
spre decadentd. O parte dintre secventele in care se regasesc termenii mentionati anterior par sa

reprezinte reinterpretari ale episoadelor biblice, fara a se inlatura insa nucleul alegoric semnificativ.
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