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Abstract

This paper tackles the myth of creation through sacrifice as depicted in Lucian Blaga’s theatrical
piece “The master builder Manole” (,, Mesterul Manole”, 1927) and Henrik Ibsen’s “The Master
Builder” (,, Constructorul Solness”, 1892). The purpose of this paper is, therefore, to explore the
ways in which this myth passes through different european cultures. The symbols which gravitates
around these literary works become premises for a paradigmatic, psychoanalytic and
anthropological analysis.
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Introducere:

Cu o arie foarte larga de raspandire, mitul jertfei pentru creatie (considerat si unul dintre
miturile fondatoare ale culturii roméanesti) este un mit ce cunoaste o extindere considerabila in
cultura europeana. Revendicandu-si apartenenta la o traditie miticd universala (fiind regasibil in
creatiile folclorice ori in literatura culta din intreaga lume), mitul jertfei pentru creatie cunoaste cea
mai atestatd circulatie in Europa central-sudica (la popoarele balcanice, mai exact), precum si in
nordul Europei (la toate popoarele scandinave). Daca in cultura scandinava mitul jertfirii rdiméane,
de cele mai multe ori, intr-o traditie legendara, ca parte a mitologiei, in aria central-sudica a Europei
vechiul mit a depasit creatia populara si s-a impus in literatura cultd (cazul prelucrarii legendei
Mesterului Manole de cétre Lucian Blaga, in perioada interbelica fiind un exemplu simptomatic).

in modelul arhetipal, pentru omul arhaic, dupa cum remarca Mircea Eliade, orice act are
semnificatie doar in masura in care participa la un prototip sau repetd un act primordial (o
nrepetitie” a Creatiei). Cosmogoniile indo-ariene ori semitice vorbesc despre un ,gigant

primordial”, prin care lumile iau nastere. ,,Creatia constd in sacrificiul (,,moarte violentd”) unei
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fiinte mitice amorfe, orphidiene sau acvatice” (Eliade 192). In Rig Veda intalnim imaginea unui
gigant primordial cu o mie de capete, iar mitologia iraniand pastreazd, de asemenea, traditia
cosmogonica a sacrificiului unui gigant primordial sub o forma adultera.

Mitul jertfirii pentru creatie contine, in fond, o referintd la facerea lumii, la modalitatea sa
de constituire, precum si la intelegerea (in gandirea miticd, a omului arhaic) ca lumea detine ea
insdsi un suflu primordial al vietii. Astfel, Tn mitologia scandinava se aratd cum gigantul primordial
Ymir este sacrificat de cétre cei trei frati, Odhin, Vili si Ve pentru a face lumile. Imitandu-se, in
acest fel, actul divin, sacrificiul necesar In ordinea aparitiei lumii este plasat intr-un timp si spatiu
unic, primordial. In toate ariile de raspandire, mitul pastreazi aceeasi idee a creatiei lumilor prin
sacrificarea unui ,,Antropocosmos”, a unui Mare Om primordial: ,Important in miturile
cosmogonice nu este amanuntul ca lumile au fost facute din substanta unei fiinte primordiale — ci
ca ele au fost facute prin sacrificarea acestei fiinte. Accentul cade pe actul sacrificial” (Eliade 194).
In ceea ce priveste referinta romaneasca, istoricii literari disting intre mai multe categorii ale
mitului. Astfel, ,,Mihai Pop identificd un mit al marii treceri, Mircea Eliade, apoi Ion Talos vor
vorbi despre un mit al sacrificiului, O. Buhociu, M. Coman, M. Eliade despre mituri eroice, iar R.

Vulcanescu despre mituri antropogonice” (Bogdan 270).
Analiza comparativa a mitului estetic la Lucian Blaga si Henrik Ibsen:

In ceea ce priveste modul de configurare a mitului jertfei la Lucian Blaga si Henrik Ibsen
trebuie sd avem in vedere distinctia intre doud moduri de realizare a premisei estetice. Dacd la
Ibsen, in Constructorul Solness (in norvegiana, in original: Byggmester Solness) mitul graviteaza
in jurul artistului, sacrificiul suprem fiind rezultatul unor impulsiuri erotice daimonice interioare
ce isi gdsesc rezolvarea prin moarte, respectiv prin sinucidere, la Lucian Blaga, in Mesterul Manole
intalnim o dubla-moarte, atit a trupului, cat si a sufletului. Asadar, Blaga alege sa reconstruiasca
mitul in jurul unei morti spirituale, ca rezultat al unei duble datorii, in ordine divind, respectiv in
ordine lumeasci (Manole fiind supus legilor unei gandiri arhaice). Insi, in ambele cazuri, ca
numitor comun, rdmane necesitatea de a dezvalui mitul ca o constructie de sens in jurul tuturor
personajelor implicate direct in intriga, dar si in jurul unor simboluri centrale, cu relevanta
metafizica, ce vor fi analizate pe parcursul lucrarii.

Cazul baladei Mesterului Manole cunoaste o resurectie importanta pe teritoriul romanesc,
desi reprezintd o elaborare tardiva a unei legende mai vechi, care, cel mai probabil, nu este de

sorginte romaneasca. In acest sens, existd o disputd cu privire la statutul de originar sau de derivat
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dintr-o alta legenda neromaneasca, fiind multi oponenti ce sustin ca originalul ar desemna deja un
continut articulat intr-o altd forma culturala. Lucian Blaga preia balada si o transforma, adaptand-
o regulilor dramaturgice intr-o drama de idei, in atmosferda mitica (publicatd in 1927). Mesterul
Manole zideste de sapte ani o biserica in cinstea lui Negru-voda, insa tot ce face se prabuseste.
Prezenta staretului Bogumil este importanta in economia textului, intrucat se face o trimite inspre
bogomilism, spre conceptia colabordrii intre duhul infernului si cel divin, fapt central in
interpretarea pactului daimonic pe care Manole este obligat sd-1 infdptuiasca. Existd credinta ca
Manole construieste o opera dedicatd lui Satanail, careia i lipseste Spiritul, si care cere, prin
urmare, un sacrifiu uman; astfel, creatia desavarsita are loc odata cu zidirea Mirei 1n ziduri, cu
ofranda unui suflet pur.

Constructorul Solness apare in 1892, la aproximativ 25 de ani de la publicarea celei mai
celebre piese de teatru ibseniene, centrala in configuratia operei lui Henrik Ibsen, anume piesa Peer
Gynt. Halvard Solness este un constructor ce cunoaste succesul local si accede la statutul de
arhitect. Avand o casdtorie esuata (datorata mortii premature a copiilor si incendiului casei familiei
sotiei sale, Aline), Halvard 1si gaseste refugiul in ideea de-a deveni maestru-arhitect. Refuza
concurenta (Ragnar Brovik) si pare ca implineste un pact faustic (pentru a deveni artist-arhitect
sacrifica destinul celor care raman alaturi de el). Se poate observa ca Ibsen nu renuntd in
Constructorul Solness la a construi personaje controversate, caci atat Solness, cat si Peer Gynt sunt
tipologii de personaje ce depasesc normele traditionale si, care Isi desdvarsesc existenta intotdeauna
prin intermediul unor instante feminine, ca mijlocitoare ale actului creatiei.

Insa, odati cu Constructorul Solness - diferit in abordarea mitului de celelalte piese
ibseniene - se poate vedea la lucru un substrat simbolic plasat sub canavaua estetismului. Ceea ce
apare ca act al egoului, ca actiune in baza unei forte interioare distructive, la personajul ibsenian
Solness (privitor la dorinta de a infapui constructii grandioase) nu este decat o constiinta activa a
fortei creative. Cu alte cuvinte, este schitatd necesitatea de a exista credinta in actul creatiei (creatia
nu mai este la Ibsen de ordin divin, ea este atributul omului demiurg si figureazd in lumesc, in
mundan), mai exact, dorinta artistului fiind conturatd in replica: Nu mai vreau sa construiesc
biserici, doar camine. Odata ce puterea de ordin divin este inlaturata, vectorul central, aflat pe
verticala lumii, este supus dezideratului anuldrii, rdmane, ca mijloc director al vietii, vectorul
orizontal (nevoia de Tmplinire a destinului terestru, atat in cazul constructorului Solness, cét si in
cel al sotiei acesteia, Aline Solness). Dramaturgia ibseniana se configureaza in jurul constientizarii

faptului ca spiritualitatea nu mai este o notiune absconsd, inchistatd in forme rigide (simbolul
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bisericii), ci supravietuieste prin substanta (4jem- acasa, ca simbol al dramei personale din familia
constructorului Solness). Sinuciderea, din finalul piesei, reprezinta, de fapt implinirea destinului
uman, al artistului, prin sacrificarea sinelui. In cheie psihanalitica, sacrificiul lui Solness exprima
o anulare a ratiunii, caci moartea survine aici ca raspuns la impulsiuri erotice interioare, provocata
de libido (Hilde Wangel 1i cere constructorului sd urce pe turnul casei, pentru a-si satisface dorinta
de a vedea in realitate o imagine proiectata In vis — aceea a artistului care triumfa, care ii daruieste
instantei feminine o Impdratie in imaginar si care isi domind atat creatia ultima, cat si spaimele
congtiintei: Solness nu poate sa supravietuiasca, intrucat fiind ametit de privirea de la inatimile
turnului, se prabuseste). lon Vartic in Ibsen si teatrul invizibil remarca ca ,.ei [n.r: personajele
ibseniene] nu se pot abandona vietii pure, caci nu descoperd in ei insisi decat ameteald, pustiu,
gheata si spirit. Si artd... Obsesia creatiei, prea puternica, ii paralizeaza” (Vartic 30).

Pe de alta parte, despre Mesterul Manole se poate spune cd nu mai este doar o drama
individuald, a artistului insusi, ci intreaga piesd primeste conotatiile unei drame colective. In
comparatie cu piesa ibseniand, in dramaturgia blagiana nu mai este o istorie a omului modern (asa
cum vedem la Constructorul Solness, o societate aflata in debutul modernitatii, la sfarsitul secolului
al XIX-lea), ci istoria gandirii de sorginte arhaica, cu personaje ce urmaresc indeaproape un model
arhetipal, in care viata este strins legatd de legile naturii/divinitatii si, in mod egal, supusa
cutumelor societdtii. Mircea Eliade releva in Mesterul Manole. Studii de etnologie si mitologie
diferenta de viziune asupra lumii ce apare ca o scindare intre omul modern si omul arhaic: ,,...pentru
omul arhaic, un lucru sau un act nu are semnificatie decat in masura in care participa la un prototip,
sau in mdsura in care repetd un act primordial (bunaoara, Creatia)” (Eliade 140).

In acest mod, daca in Constructorul Solness prevaleazi elementele ce conduc inspre o
moarte a ratiunii, in Mesterul Manole este necesar sa vorbim despre o altd interpretare simbolica.
In cazul dramaturgiei blagiene, mitul estetic functioneazi ca fundament pentru implinirea unui
destin colectiv, nu a unuia individual: intreaga populatie romaneasca asteapta ridicarea unei biserici
care sd subziste drept marturie a credintei. Sacrificul pentru creatie nu este intamplator, iar
tragismul sau nu atinge o existentd individuala, se disociaza de simpla ipostaza a artistului-arhitect.
Desi sacrificiul implica aparent moartea unei alte persoane, distinctd de persoana arhitectului, intr-
o prima ipostaza (ca la Ibsen), moartea se singularizeaza pentru figura arhitectului Manole. Vorbim,
pe de-o parte, de o moarte a spiritului (pe linie verticala, spirituald), din momentul in care Manole
ia decizia zidirii Mirei in constructia bisericii, iar, pe de alta parte, de o moarte a trupului (pe linie

orizontald, mundand), odatd cu comiterea sinuciderii (moment ce se suprapune integral peste scena
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sinuciderii finale din drama ibseniand, prabusirea de la indltimea turnului). Problema estetica se
pune la Blaga in termenii redescoperirii unui factor irational, anume harul, direct legat de existenta
prin/in suferintd. Creatia porneste de la tehnicd, de la mestesug, dar nu devine opera vie, nu are
existentd independentd fard jertfa umana. Putem vorbi, prin urmare, de un raport ce se instituie
intre forma si continut in actul de creatie, in cheie esteticd. In fond, in termenii lui Alin Cristian din
Etos romdnesc i sacrificiu, etosul romanesc duce la indeplinire posibilitatile ultime ale mitului
sacrificial”. Mai exact, subtextul operei blagiene dezvaluie o schimbare de paradigma in evolutia
formelor de gandire romanesti, caci se figureaza o teroare a istoriei. Individul ajuns in criza
existentiald, valorifica, de drept, comunitatea ajunsa in criza, una care cere o rasturnare a valorilor
pe care aceasta se fundamenteaza. Paradigma de gandire arhaicd pare ca a ajuns, dupd cum bine
exploateaza Blaga tema, in punctul ultim. Sinuciderea lui Manole exprima finalul unui model de
constructie a lumii.

Astfel, constatdm in cele doud piese de teatru, moduri bine delimitate de a figura jertfirea in ordinea
creatiei: una ce contine uciderea ipostazei rationale, alta ce contine uciderea principiului feminin,
precum si cel masculin, finalmente, anularea existentei singulare, mundane pentru asigurarea
existentei unei colectivitati in atemporalitate. Prin urmare, asigurarea dainurii constructiei
asezamantului sfant echivaleaza cu transformarea spatiului de la un loc profan la un loc sfintit
(altfel spus, locul bun vs. locul rau). Intre aflarea acelui ,,acasa” al lui Manole ori Solness si acel

,»acasa” colectiv (biserica) nu exista o distanta care sa ceara a fi parcursa de un timp omenesc.

,»In lumina acestei exegeze, ni se infatiseaza in toata claritatea ei conceptia arhaica a riturilor
de constructie. Nimic nu poate dura daca nu e ,,insufletit” prin jertfirea unei fiinte vii; insasi
divinitatea a ardtat, in ,,timpul acela”, cand au fost facute Lumile, ca o creatie nu poate fi implinita

decat printr-un sacrificiu, si anume prin ,,moarte violentd” (Eliade 200).

De asemenea, ceea ce este important si in dramaturgia ibseniana este influenta personajelor
feminine, fiecare ipostaza feminina este, in fapt, o functie in implinirea sacrificiului. Kaja Folsi si,
mai apoi, Hilde Wangel trezesc impulsurile erotice distructive in Solness. Datorita unor atari forte
ce tin de un ,,pact” intern aproape demonic (de unde insistenta Hildei ca Solness sa-si valorifice
potentialul creator, deci de a trece de la stadiul de simplu constructor la cel de artist-arhitect), drama
se Tmplineste sub forma unui rit de trecere. A treia ipostaza feminind este insasi Aline Solness,

sotia constructorului; casdtoria esuata, fard substanta (moartea copiilor, precum si pierderea casei
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in incendiu, in fond, pierderea conditiei de camin, de spatiu protectiv) semnifica imboldul pentru
ca Solness sa intre Intr-un pact faustic cu propria constiinta. Ideea obsesionala a trecerii la conditia
de maestru absolut devine posibild prin Hilde. Nebunia, ca stare suprema a creatiei este adusa de
figura Hildei (strdina de loc si mai tanara decat Solness — un alt element simbolic este reprezentat
de tineretea care subjuga existenta lui Solness: ,,Da, tine minte, doctore, intr-o buna zi o sa ma

pomenesc aici cu tineretul batandu-mi in usa’.)

Simboluri centrale:

Unul dintre simbolurile centrale in jurul careia rezida piesa ibseniana este continut inca din
numele personajului principal, anume Solness. So/ (in roména soare) marcheaza, pe de-o parte,
implinirea idealului artistic, precum si necesitatea artistului de a ajunge la un punct final al creatiei,
la trairea 1n estetic, sustrdgandu-se din sfera idealurilor lumesti, Insd functioneaza, pe de alta parte,
in cheie ironicd, caci Solness distruge sansa Alinei de a-si Implini propriul destin mundan, cum
insdsi arhitectul o numeste: ,,constructor de suflete”. Prin moartea copiilor, cat si prin pierderea
caminului familial, existenta ei in ordine lumeasca este anulatd, Solness fiind o functie negativa,
atunci cand vorbim despre instanta feminina. In relatie cu simbolul central, figurat de numele
arhitectului-creator, std simbolul turnului, simbol axial, cu rol in ordonarea spatiului. Analiza
Constructorului Solness converge inspre concluzia de a numi drama ibseniana o drama cu turn,
asa cum remarca si I. Negoitescu. Solness urcd in varful turnului casei noi, spre locul unde se va
afla asezat la distantd intre cer si padmant, unde finalmente intilnirea cu divinitatea poate avea loc.
Ion Vartic examineaza secventa considerand ca turnul este fantasma orgoliului uman, care se
masoard cu acela divin. Astfel, apare aici simbolul axial, acompaniat de impulsul ascensional al
omului”. De fapt, turnul ramane un element-cheie in ambele drame analizate, fiind o referinta la
dorinta de inaltare la cer (Turnul Babel), Insa este, in egald masurd un avertisment asupra trecerii
(atat Manole, cét si Solness comit sinuciderea din acest spatiu, odatd ce intdlnirea cu presupusa
divinitate are loc).

La Mesterul Manole, simbolurile care construiesc drama, In cea mai mare parte, sunt legate
de alegerea locului pentru constructia bisericii, respectiv interventia sortii, ce face ca Mira sa fie
oferita Tn postura sa de victima angelicd, pura. Cu privire la alegerea locului, credinta roméaneasca
realizeaza distinctia intre /ocul bun si locul rau. Spatiul pe care se construieste noua biserica este
un spatiu negativ, dominat de fortele naturale, ce solicita o jertfd/ofranda umana, asa cum situeaza

gandirea arhaica fenomenul. Moartea Mirei nu este aleatorie, sotia celui care creeaza/ construieste
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edificiul (arhitectul-creator) este sacrificatd, intocmai pentru ca apartine, in ordin metafizic, de
sufletul ,,creatorului”. In infaptuirea sacrificiului se traduce, in fond, schimbarea atributelor
spatiului; incheierea pactului faustic facut de Manole culmineaza cu sfarsitul blestemului locului.
Plasandu-ne intr-o gandire de tip platonician, implinirea destinului lui Manole de artist, de creator
se citeste ca figurare a unui model ideatic si ideal al realitatii de unde survine estetismul mitului de
fatd. Paradigma traditionald, generatd de un ,,inconstient colectiv”’ (natiunea romaneasca, in acest
caz) ramane in concordanta cu trairile interioare ale personajului central si ale etosului din care
acesta este extras (Manole este parte a acestei colectivitati careia i se supune). Sinuciderea lui
Manole incheie un ciclu existential, este parte constitutivd a unui rit de trecere: marcheaza si
controleaza cultural procesul de transformare de la o stare la alta a naturii, societatii, respectiv a

individului.

Concluzii:

Ceea ce se poate observa din analiza celor doud texte dramaturgice este ca Mesterul Manole
si Constructorul Solness nu diferd fundamental in prelucrarea materialului mitologic. Desi apartin
unor spatii culturale si a unor raporturi temporale distincte, ambele texte figureaza nevoia unei
treceri, fie ea o schimbare de paradigma 1n constiinta individuala ori colectivd. Drama blagiana,
respectiv drama ibseniana traduc necesitatea aflarii unui nou centru de ordonare a lumii, fiind, n
fond, o deplasare ontologicd spre o etapd de gandire nihilistd (anularea fiintei personale prin
moarte, nerdspunsul divinitatii pentru salvarea personala sunt chei de interpretare in acest sens).
Desi, materialul textelor face parte dintr-un fond mitologic, prelucrarea lui Blaga din 1927,
respectiv dramaturgia ibseniand de la sfarsitul secolulul al XIX-lea sunt premise ale paradigmei

modernitatii, trddand, putem spune, un spirit al veacului.

Note bibliografice:
1. In mitologia nordica, existd noua lumi, iar conexiunea intre ele este asigurata de arborele gigantic
al lumii, Yggdrasil. Trunchiul arborelui simbolizeazd axa lumii, ce strapunge centrul lumii

oamenilor, conform traditiei atestate in Edda (Snorre Sturlason, sec. al XIII-lea).
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