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Abstract

In this paper, we seek to demonstrate how Lucian Blaga’s poetic universe is double layered, in the
sense that one can distinguish between, on the one hand, a phenomenological plane, characterized
by a pervasive sense of the inexorable passage of time and of human mortability and, on the other
hand, a supramundane (noumenal) plane which, in a profane world, has become unattainable and
therefore intensifies the individual’s sense of loneliness and estrangement from a sacred universe.
We attempt to show how there two planes interfere, mainly through revelations of the divine
(epiphanies). In our paper, we follow a poetic and stylistic approach, founded on Mircea Borcila'’s
attempt to formulate a poetic typology aiming to highlight the intrinsec mechanisms of a poetic
finality oriented towards the creation of meaning, therefore inscribing Blaga’s poetry on the
coordinates of a symbolic-mythical pattern. The linguist’s theory draws on Blaga’s conception of
the duality of metaphor (“plasticizanta” and “revelatorie”), the latter having a revelatory function
and being subdivided by Borcila according to a cultural finality into a “plastic” finality in creating
poetic meaning, whose universe of reference will be modelled upon the phenomenological world,
and a “revelatory” finality, whose universe of reference will be modelled upon a noumenal,
transmundane world.

Key-words: phenomenological plane, noumenal plane, epiphany, symbolic-mythical pattern,
’revelatory” finality.

1. Consideratii generale

Tn incercarea de a formula o tipologie poetici si de a surprinde mecanismele intrinseci ale
creatiei de sens cu finalitate poetica in opera lui Lucian Blaga, exegetul Mircea Borcild valorifica
opera acestuia, nu doar in dimensiunea ei, teoreticd, filosoficd, ci si in cea artistica si ajunge la o
concluzie revelatoare, postuland Inscrierea creatiei poetului pe coordonatele unei lirici de factura
simbolic-mitica. Lingvistul reelaboreaza teoria blagiana a dualitatii metaforei (plasticizanta si
revelatoare), in care numai aceasta din urma indeplineste o functie revelatoare, subimpartind-0 in
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functie de finalitatea de ordin cultural; autorul distinge, astfel, finalitatea ,,plasticizantd” in creatia
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de sens poetic, al carei univers referential, ca nucleu generativ al textului poetic, va fi construit
dupd un model comun, al lumii fenomenale (sau concret-senzoriale). Aceasta finalitate a creatiei
de sens poetic se distinge, in tipologia poeticd propusa de Mircea Borcild, de finalitatea
,revelatorie”, al carei camp se constituie urmand ,,un model abstract, al unor lumi «ideale» (sau
«numenaley»)” (Borcila 187).

Cele doua tipuri de metafore, opineazd Mircea Borcila, declanseazad procese metaforice
corespunzatoare, descrise pe baza unor coduri culturale preluate din conceptualizarile efectuate de
catre I. M. Lotman. Astfel, procesul metaforic de tip plasticizant, ,,va defini si ilustra [...] un cod
semiotic cultural de tip sintactic, Intrucat posibilitatea functiondrii lui se bazeaza pe un model al
lumii analog lumii fenomenale”,(187) in timp ce procesul metaforic revelatoriu valorifica ,,un cod
semiotic cultural de tip semantic, in masura in care functionarea acestuia presupunea un model al
unor lumi multiplu semiotizate si axiologic ierarhizate” (187). Pornind de la aceastd dihotomie,
Mircea Borcila ofera trei criterii fundamentale pentru incadrarea unei opere lirice intr-o anumita
tipologie a textualitdtii poetice; criteriul ,,orientdrii” sau ,,al intentiei generale” a procesului de
poesis descriptiv permite decelarea a doua forme de finalitate poetica, lirica lui Lucian Blaga
actualizand finalitatea ,,revelatoare”, intrucat reflecta incercarea de ,,revelare” a unor ,,«esente ale
lumii» obscurizate de diversitatea ei fenomenald” (188) apoi, al doilea criteriu este cel al
»principiului existential-axiologic” care guverneaza procesul de poesis discursiv. Opera poetului
ilustreaza principiul de ordin semantic, care ,,se bazeaza [...] pe presupozitia ca anumite fenomene
reperabile in planul designational al lumii date poseda o semnificatie prin ele insele [...], in masura
n care le «transcende» pe un plan ontologic mai profund al «esentelor» si axiologic superior al
«valorilor»” (189) In sfarsit, aplicand criteriul modelului de constructie referentiald, Mircea
Borcild emite ipoteza potrivit cdreia ,lirica lui Lucian Blaga ar corespunde unui model de tip
simbolic, deoarece la baza acestor texte sta [...] o orientare «revelatoare» a procesului de poesis,
ceea ce presupune o dedublare a procesului designational (ontologic) si o disparitate radicala intre
cele doua nivele ale acestui plan / nivel «fenomenal» si cel al «esentelor»” (190). Interpretand
aceastd recalibrare a dualitdtii metaforice blagiene, fundamentata de Mircea Borcila, Oana Boc
valorifica asertiunile lui Lucian Blaga: poetul ,,acorda metaforei un statut ontologic, considerand
ca metaforicul tine de ordinea structurala a spiritului uman, limbajul poetic fiind «in cea mai intima
esentd a sa ceva metaforic»”, (Boc 230) incat ,.teoria dualitatii metaforice blagiene este axata, asa
cum remarca M. Borcild (Borcild 1997), pe diferenta fundamentala dintre creativitatea din cadrul

limbajului (sfera metaforicii limbajului), ilustrata prin metaforele plasticizante, si creativitatea
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culturald (care integreaza si sfera creatiilor literar-artistice), ilustrata prin metaforele revelatoare,
realizate prin mijloace de limbaj, dar cu o functie proprie, diferita de cea a limbajului.” (230) Tn
continuare, ,,interpretdnd dintr-o perspectiva functionald aceastd dihotomie metaforicd blagiana
(disociabila mai ales pe criteriul fundamental al mentinerii VS. al amanarii sau suspendarii
«semnificatiei obisnuite a faptelor»), M. Borcila distinge doua principii si finalitati distincte situate
la niveluri semantice diferite: pe de o parte principiul lingvistic, plasticizant, care actualizeaza
finalitatea semnificativd din teoria coseriand si se situeaza la nivelul semnificatului (continut al
limbii), iar, pe de alta parte, principiul translingvistic, poetic, care vizeaza finalitatea poetica, si se
situeaza la nivelul sensului (continut specific textului, actului discursiv). ”(290)

in egald masurd, Mircea Borcild aduce, prin aceste considerente, rafinari ale analizelor
desfasurate de Sextil Puscariu si de Tudor Vianu, savanti care au incercat, de asemenea, sa descrie
lirica blagiand in termenii unei incadrari tipologice. Astfel, raportandu-se la studiile lui Puscariu,
lingvistul opineaza ca ,,cele mai multe observatii ale lui Puscariu asupra textelor liricii blagiene
tind sa vind in intmpinarea unei asemenea abordari poetice functional-tipologice. El defineste
aceste texte ca reprezentand o poezie de tip «filosofic» sau «metafizic», in sensul unei orientari
primordiale spre «continut» (nu spre «expresia lingvisticd») si, mai precis, in sensul cd aceasta
poezie se «construieste» printr-o anumitd «atitudine spirituald» sau «viziune asupra lumii»”
(Borcila 135), opinie argumentata si prin sugestia ca ,,l1a fel de pregnante sunt, uneori, observatiile
lui Puscariu in ce priveste modul specific de «dezvoltare semantica» a termenilor selectati in opera
blagiana” (137) ceea ce conduce la o ,intelegere profunda a functionalitatii mitice a textelor
discutate”(139). Pe de alta parte, din cercetarile lui Tudor Vianu, Mircea Borcila retine faptul ca
»tipul poetic blagian apare circumscris, In acceptia cea mai larga, tot prin integrarea textelor sale,
in «poezia metafizica», «de cunoastere», sau, mai restrictiv, in «lirica gnoseologica». Aportul nou
si valoros al incadrarii propuse de Vianu provine, insd, fara indoiald, din situarea lui Blaga, alaturi
de Ton Barbu, si din disocierea lor neta in raport cu lirica (antumd) a lui Eminescu si cea a lui
Arghezi. Reperarea prima a tipului «metafizic» se face, evident, pe aceeasi baza a orientdrii spre
«substanta» (=continut), si nu spre «forma» (=expresie), comuna atat lui Blaga, cat si lui Barbu.
Vianu ofera, insa, si o formula definitorie, pentru acest tip poetic, retindnd orientarea functionald a
textelor celor doi poeti spre «sensibilizarea unui inteles metafizic».”( 139)

Pornind de la aceste clarificari terminologice, ne propunem sa demonstrdm validitatea si
aplicabilitatea incadrarii tipologice pe care o elaboreaza Mircea Borcila, ilustrand-0 cu exemple

selectate din creatia poetului, nu inainte de a circumscrie o perspectivd de ansamblu asupra
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climatului cultural si a modelelor epistemologice, postulate in perioada in care Lucian Blaga 1si
desfasura activitatea artisticd, climat remarcabil reconstituit de catre exegetul clujean Liviu
Petrescu, in lucrarea Poetica postmodernismului. De asemenea, pe parcursul exemplificarilor
noastre, nu vom putea neglija o serie de consideratii filosofice pe care Lucian Blaga le expune pe
larg Tn studiul Cenzura transcendentald, parte integranti a Trilogiei cunoasterii. In fond, desi
recunoastem ireductibilitatea polivalentei poeticii blagiene la pistele trasate in filosofie, nu putem
sd negam faptul cd unele dintre asertiunile privitoare la raportul omului cu transcendentul si la
pozitia sa fatd de cunoastere se dovedesc un instrument util in directia schitdrii unor trasee
hermeneutice neexplorate pana acum, in directia maximalizarii potentialitatilor semnificationale
ale textelor lirice.

Asa cum foarte convingator o demonstreaza Liviu Petrescu, intreaga opera blagiand poate
fi plasatd sub cupola celui de-al doilea modernism, dupa ce primul incepuse si traverseze o
perioada de criza, treptata sa subminare fiind determinata, cu precadere, de o atitudine de mefienta
fatd de suprematia absolutd a unui model epistemologic de tip stiintific, supus unui ineluctabil
proces de dinamitare, de unde si cautarea obstinata a unei paradigme epistemice alternative, ca
optiune compensatorie, urmarind si depaseascd modelul mecanicist. In acest sens, Lucian Blaga
elaboreaza o ,,teorie a «crizei obiectului», teorie ce prezinta obiectul natural doar ca pe un concept
sintetic, ale carui componente nu ar avea in totalitatea lor un caracter manifest «fanic», mare parte
din el ramanand ca o fata ascunsa, «criptica», a obiectului, ca un «mister deschis»”( Petrescu 53).
,Ceea ce mai inainte fusese obiect neted, nedespicat — se preface in obiect despicat in doud: in
ardtat si in ascuns.” (Blaga 164) In interpretarea exegetului Corin Braga, ,iesind din directia
epistemologica pozitivista a lui Auguste Comte, Blaga nu isi propune sd lumineze sau sa reduca
necunoscutul, ci incearca sa-1 fixeze intr-o categorie de sine statatoare.”(Braga 104) De aici deriva
si binaritatea tipurilor de cunoastere conceptualizate: ,,Primul tip — pe care, asa cum subliniazd
ganditorul, filosofia stiintei il atribuie Indeobste discursului stiintific — este menit sd construiascad o
explicatie de tip cauzal, pentru acele structuri ale realitdtii ce se situeaza la nivelul ei de organizare
cel mai simplu”( Petrescu 53), nivel circumscris de orizontul lumii imediate, fenomenale,
experientiale. Cel de-al doilea tip de cunoastere ar incerca ,,sa dea seama de alte nivele, de o
complexitate sporitd, ale realitatii, nivele identificate drept «un orizont al misterelor». Or, la un
asemenea nivel de complexitate, realitatea este presupusd a prezenta anumite trasaturi de
«irationalitate»” (54). De aici rezulta si o dimensiune a translogicului, a unei categorii ce nu se mai

supune logicii aristotelice, ci e paradoxald, permitand, In consecinta, o transfigurare a antinomiilor.
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In termenii filosofului, modelul ontologic este numit ,,ecstatic”, descris prin contrast cu modelul
»enstatic”: ,,Cat timp intelectul se asaza in cadrul functiilor sale logice normale, e enstatic. Din
moment ce intelectul, pentru a formula ceva cu ajutorul conceptelor ce-i stau la dispozitie, trebuie
sa evadeze din sine, s se aseze cu hotarare in afara de sine, In nepotrivire ireconciliabild cu functiile
sale logice, el devine ecstatic” (Blaga 94). Pe aceasta cale, conchide exegetul, modelul stiintific
este gradual inlocuit de unul artistic: ,,in ordine metodologica, pozitiile cele mai avansate nu mai
sunt detinute, in aceastd perioadd, de cunoasterea stiintifica, pe primul plan trecand cunoasterea de
tip artistic (ce prezintd insd numeroase trasaturi comune cu gandirea miticd)” (94).

Dupa cum vom incerca sd argumentdm in lucrarea noastra, unei asemenea dislocari de
paradigma 11 va corespunde, In cdmpul universului poetic, un model al lumii biplan, in care
transcendentul va fi revelat prin epifanii, dar va rdmane de necuprins, conditie ce implica o
stratificare a nivelurilor ontice: mundanitatea lumii fenomenale va interfera cu numenalitatea
orizontului transcendental spre care accesul fiintei va fi barat, iluzoriu, de unde drama conditiei
umane, constanti a lumii blagiene. Inainte de a trece la comentarea propriu-zisi a unor poezii ce
reflectd tensiunea datd de constiinta irecuperabilitatii plenare a sacrului, propunem o incursiune in
spatiul filosofiei blagiene, concentrandu-ne asupra asertiunilor sale privitoare la Marele Anonim si
rezumand principalele directii configurative, adoptate ca premise generale ale demersului filosofic,
sugestive pentru pozitia omului in sistemul ontologic guvernat de un centru noetic. Pe aceeasi linie
a constatarii limitelor paradigmei scientiste, Lucian Blaga asociazd orizontul misterului unei
(auto)interogari profunde a fondului uman: ,,0 idee stiintifica [...] e neasemdnat mai neutrald in ce
priveste atitudinea spirituald a omului fatd de existentd in genere si fatd de propria existenta in
special.” (Blaga 11) Totodata, pentru a sugera nivelurile ontologice, precum si ierarhizarea lor intr-
o perspectiva axiologica, data fiind coordonata trans-fizicului, a modelului ontic abstract, filosoful
face urmdtoarea asumptie: ,,O conceptie metafizica se caracterizeazd prin verticalitate, o
dimensiune care la ideile stiintifice se apropie de limita zero.”(12) De aici si posibilitatea
cartografierii dihotomice a universului poetic blagian, in raport cu lirica argheziana, circumscrisa
unui orizont monoplan, pe orizontald, In absenta dimensiunii sacrului, nedublat ontologic de un
plan superior, mai profund. O astfel de perspectiva, opineaza in continuare Lucian Blaga, obliga la
o reconsiderare a statutului fiintial al omului, producand mari prefaceri interioare, alimentate de
nevoia afldrii raspunsului la nelinistitoare intrebdri existentiale, de naturd a-i chestiona insusi
traiectul destinal: ,,Verticalitatea unui gand se masoara subiectiv dupa intensitatea si amplitudinea

transformarilor sufletesti pe care le poate produce in insul uman. Un gand vertical, inalt sau adanc,
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poate sa deplaseze chiar centrul existential al omului. Printr-un gand «vertical», care totdeauna da
un anume sens existentei, omul se poate simti dintr-odatd smuls din rostul sau de pana aici si
transportat in alt rost, in alta perspectiva, in altd universala noima” (14). Astfel, se produc revelatii
la nivelul constiintei, care devine problematizanta, ,,deile verticale” fiind ,,ideile care prin
rezonantele lor, chiar neintentionate, pot sa dea un sens inedit vietii, fie de transfigurare a ei, fie de
accentuare a ei, fie de negare a ei.” (15) Coreland pozitia epistemologica a lui Lucian Blaga cu
unul dintre nucleele ideatice ale filosofiei sale, privitoare la postularea destinului creator al omului,
»intru mister si pentru revelare”, in opozitie cu existenta ,,pentru imediat si intru securitate”, precum
si cu axul viziunii sale lirice, i.e., interpelarea divinului (ca sondare a transcendentului), deducem
faptul ca poetul pare din nou sa expliciteze ruptura de un model epistemic scientist, prin afirmatii
transante, conchizand ca ,,Stiinta a luat nastere printr-un act de renuntare ce s-a dezvoltat sub
semnul stapanitor al acestui act. Prin actul de renuntare la contactul intim si permanent cu puterile

demiurgice ale omului, ea n-a putut sa se substituie metafizicii tocmai din acest motiv.” (16)

2. Organizarea ontologic-biplana a universului liric blagian

Dupa acest excurs teoretic, propunem sa ne Indreptdm atentia asupra principalelor
coordonate ale universului poetic configurat de Lucian Blaga, dimensiuni ce atestd dubla
stratificare ontologicd a cosmosului. Ca o constantd a universului liric, semnaldm nazuinta
restabilirii unui contact pierdut cu divinul, pe fondul constientizarii precaritdtii ontologice si a
iminentei morbului thanatic, obsesie augmentatd de optica retrospectiva, care, prin anamnesis,
nutreste nostalgia varstei edenice a mitului, cdnd nu se produsese ruptura contingentului de noetic,
intr-o lume ce functiona dupa legea unei cronotopii sustrase determinismului spatio-temporal, ca
situare a fiintei in proximitatea divinului. Odata pierdutd aceasta stare privilegiata, individul este
smuls din matricea sa ontologica, el devine supus legilor unei cronotopii profane, de unde tensiunea
data de perpetuarea unor polaritati organizate sistemic, vertebrate de dihotomia timp arhaic — timp
istoric (i. e., conditie astrala — conditie terestrd). De remarcat faptul ca, desi ocultat in universul
sensibil, divinul il scurtcircuiteaza hierofanic, incat eludarea sa nu este niciodata definitiva. Mai
degraba, o privire vizionard intuieste, prin sondarea diversitatii fenomenale, urmele cronotopiei
mitice, pand atunci camuflate, producatoare de revelatii, care certifica regulatele irumperi ale unui
noetism latent. Vom ilustra afirmatiile noastre prin comentarea unor nuclee semantice care sustin

edificiul poetic organizat biplan.
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Astfel, mentiondm, ca o prima constanta, trimiterile repetate la un imaginar originar, al
Genezei, configurand primordialitatea creatiei divine, ca primum movens al unui univers numenal,
prelapsar, proiectat mnemotic si traversat de motivul luminii. Ruptura ontologica este reflectata la
nivel lingvistic prin deicticul adverbial cu semantism temporal ,,de-atunci” si prin selectarea formei
de perfect compus a verbului ,,a pieri”, ambele sugerand o varstd a umanititii edenice depasite
(revolute). Pe de alta parte, contemplarea iubitei aduce o revelatie de tip hierofanic, data fiind
intuirea unui fond originar: ,,Lumina ce-o simt / navalindu-mi in piept cand te vad, / oare nu ¢ un
strop din lumina / creatd in ziua dintai, / din lumina aceea-nsetata adanc de viata? [...] // Dar unde-
a pierit orbitoarea / lumina de-atunci — cine stie? // Lumina, ce-o simt navalindu-mi / in piept cand
te vad — minunato, / € poate ca ultimul strop / din lumina creata in ziua dintai. ” (Lumina) (Blaga
45) TIntr-un alt poem (4 fost cdndva pamdntul straveziu), este explicitati instalarea unei
temporalitati postlapsare, disjunctd in raport cu anistorismul originar, simultan cu o miscare de
recuperare cronotopicd, hierofanica: ,,A fost candva pamantul nostru straveziu / ca apele de munte-
n toate ale sale, / in sine inganand izvodul clar si viu. / S-a-ntunecat apoi, launtric, ca de-o jale, /
de bezne tari ce-n niciun grad nu se descriu. / Aceasta-a fost cand o salbatica risipa / de frumuseti
prilej dadu intdia oard / pacatului sa-si faca pe subt arbori cale?// Nu pot sa stiu ce-a fost prin
vremi, odinioara, / stiu doar ce vad: subt pasul tdu, pe unde treci / sau stai, pamantul inc-o data,
pentr-o clipd, / cu mortii sai, zambind, se face straveziu. / Ca-n ape fara prunduri, fabuloase, reci,
/ arzand se vad minuni — prin lutul purpuriu.” (Blaga 86) In aceeasi ordine de idei, un poem precum
Inaintarea lor si intoarcerea noastrd circumscrie dezideratul recistigirii apartenentei la o
umanitate adamicd, prin resemantizarea imaginarului biblic: ,,Pe acelas[i] drum uneori noi ne-
ntoarcem / pana-n mijlocul caldei, aievei / lumini, care-n ea tine serpii / si basmele Evei.” (99) In
esentd, nostalgia primordialititii vertebreaza intreaga viziune lirica: ,,In apropiere e muntele meu,
munte iubit. / Inconjurat de lucruri bitrane / acoperite cu muschi din zilele facerii” (Liniste intre
lucruri batrdne) (144)

O alta constanta recurenta in lirica blagiana, confirmand organizarea biplana a universului
de discurs liric, este data de accentuarea crizei incomunicabilitdtii omului modern, manifestata prin
blocarea oricarui canal de comunicare cu transcendentul, polarizand tensiunea dintre lumea
suprafenomenali si cea sublunari. In acest sens, exegetul George Gana intuieste ,,0 afirmare
patetica a individului, prin accentuarea extrema a subiectivitatii sale in raportul eu-lume, prin

.....

privilegiindu-se sentimentul cosmic.” (Gana 105), ceea ce corespunde, Tn opinia criticului literar
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Ion Pop, unei viziuni mitice, care ,,se caracterizeaza prin ruptura ontologica, marcatd de depasirea
timpului paradisiac si de sentiemntul aliendrii omului de natura originard. Se impun ipostaza
meditativd a eului, excesul de problematizare, suferinta provoactd de pierderea contactului
nemediat cu universul, timp al «tristetii metafizice» si al nostalgiei nevindecate a spatiului edenic,
alituri de vointa de integrare a subiectului fragmentar in Totul congener.” (Pop 33)% Ipostaza
predilectd a divinului va fi, asadar, cea de deus otiosus, ca prevalenta a unui sentiment de non-
participare si de non-aderare la universul sensibil: ,,0 durere-ntotdeauna mi-a fost singuratatea ta
ascunsa / Dumnezeule, dar ce era sa fac?[...] / Esti muta, neclintita identitate / (rotunjit in sine a
este a), / nu ceri nimic. / Nici macar rugaciuna mea.” (Psalm) (134-135) ,,Mistuiti de rani launtrice
ne trecem prin veac. / Din cand 1n cand ne ridicam ochii spre zavoaiele raului, / apoi ne aplecam
capetele in si mai mare tristete. / Pentru noi cerul e zavorat, si zavorate sunt si cetatile.” (Noi
cdantaretii leprosi) (166) 3; ,,Unde esti, Elohim?/ Lumea din manile tale-a zburat / ca porumbelul
lui Noe. / Tu poate si astazi o mai astepti. / Unde esti, Elohim?/ Umblam turburati si fara de voie,
/ printre stihiile noptii te iscodim, / sarutam in pulbere steaua de subt célcaie / si-ntrebam de tine /
— Elohim! / Vantul fara de somn il oprim / si te-ncercam cu narile, / Elohim! / Animale straine prin
spatii oprim / si le-ntrebam de tine, Elohim! / Pana in cele din urma margini privim, / noi sfintii,
noi apele, / noi talharii, noi pietrele, / drumul intoarcerii nu-1 mai stim, / Elohim, Elohim!” (loan
se sfdsie in pustie) (228), statuarea fenomenalului si a numenalului ca necomunicabile fiind
accentuata si in alte poeme, in care varsta adamica supravietuieste doar in si prin amintire: ,,Unde
esti astazi nu stiu. / Vulturii treceau prin / Dumnezeu deasupra noastra. / Alunec in amintire, e-asa
de mult de-atunci./ Pe culmile vechi unde soarele iese din pamant / privirile tale erau albastre si-
nalte de tot. / Zvon legendar se ridica din brazi. / Ochi atotintelegator era iezerul sfant.” (Amintire)
(158) .

O alta sursd de tensiune semanticd, imagistica si ideaticd este data de interferentele dintre
cele doud regimuri ontologice, interferente care nu fac decat sd adanceasca funciara criza a
cunoasterii metafizice, reiterand plasarea omului sub zodia unei temporalititi inexorabile. Se
disting doua constante ale imaginarului, pe care le vom detalia In continuare: prima este tentativa
de resuscitare a sacralitatii arhaice, prin intuitia epifanicd a unor forme de manifestare a
numenalului in limitele fenomenalului, ceea ce nu are nsa puterea de a smulge fiinta din regimul
accidentalului si al cauzalitatii: ,,Stralucitoare-n poarta raiului / sta Eva. / Privea cum ranele
amurgului se vindecau pe bolta // si visdtoare / musca din marul, / ce i l-a-ntins ispita sarpelui. /

Fara de veste / un sambure i-ajunse intre dinti din fructul blestemat, / Pe ganduri dusa Eva il sufla
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in vant, / iar samburele se pierdu-n tarana, unde incolti. / Un mar crescu acolo - si altii il urmara
/ prin lungul sir de veacuri. / Si trunchiul aspru si vanjos al unuia din ei / a fost acela, // din care
fariseii mesteri / cioplira crucea lui Isus. / Oh, sdmburele negru aruncat in vant / de dintii albi a1
Evel.” (Legenda) (60); ,,Cocosi apocaliptici tot strigd, / tot strigd din sate romanesti. / [...] / Pe mal
- cu tamaie in par / Isus sangereaza launtric / din cele sapte cuvinte / de pe cruce.” (Peisaj
transcendental) (206); ,,sus in lumina ce fragil / apare muntele! / Cetatea zeilor din ochii de copil /
usor se sfarma ca matasea veche. / Materia ce sfanta e, / dar numai sunet in ureche.” (Rdsarit magic)
(354); ,,Murind zeii isi lasa / in urma lor templele, / precum melcii / casuliile goale. / Pentru mii
de ani, pentru vremi fara capat / ei si le lasa, / spre mangaierea / varstei de azi si de-apoi. / Dar
niciun vestigiu al erei de aur, / oricare ar fi chipul lui, / nu-nvinge tristetea noastra / in fata
timpului.” (Murind zeii isi lasa) (Blaga 97); ,,Cladita din nisip, din piatra de rasip, / aceasta
catedrald dainuie in vant. / N-o clatind nimic, nici zbucium din pamant; / nici focuri din inalt.
Privind-0-n noapte / prin constelatii parca insumi ma-nfirip. // Prin veac candva s-a dezbracat de
schele / faptura de nisip, biserica ce e, / o taind-a-ei prin vremi sa talcuiasca. // Temei afland in
campuri dintre stele, / ea n-are unde sa se prabuseasca. / Celest in sine cumpanita, biruie / in timpul-
vant, si-acolo sus, mai sus de vant.” (Catedrala printre stele) (113-114); ,,Nu-1 misca stiutele /
cranguri cu ciutele. / Cararea cu umbrele, / iezerul, umbrele / nu-l1 cheama. Copitele / sfarma
ispitele. // Prin ceatd cand luneca / zari el adulmeca, / nu apropiatele, / ci departatele. / Ciulindu-si
urechile / prinde stravechile / rotiri, sus, de tulbure / foc si de murmure. // Si-aude, subt naltele, /
unele, altele / erele, sferele.” (Cerbul cu stea in frunte) (116 ); o alta obsesie a acestui tip de
imaginar vizionar, decelabild prin recurentele epifanii, este cea a panalfabetismului cosmic, a
diversitatii fenomenale care se cere talmacita in sensul decriptarii unui sistem hieroglific ce traduce
divinul: ,,In chip de rune, de veacuri uitate, / poarti-o semnatura fapturile toate. / Slavitele pasari
subt aripi o poartd / in liturgice zboruri prelungi ca viata. / In slujba luminii, urma fara de
toartd, / luna si-o tine ascunsa pe fata / vrdjitd sd nu se intoarca. // Stane de piatra, jivine, cucutd /
poartd-o semndturd cu cheie pierduta. / Pecete tainuita de doua ori - / fatd de foc, aratare, care pe
tarm / ridici acum bratele peste mare, / o porti subsuori. // Rune, pretutindeni rune, / cine va-
nseamna, cine va pune? / Fapturile toate, stiute si nestiute, / poartd-o semnatura — cine s-o-nfrunte?
/ crinii muntelui — subtlunari - / si-o duc neajunsa pe crestet. / Subt ceruri muntele-o poartd pe
frunte.” (Rune) (Blaga 262); ,,Sus cocorii desfasoara / Ieroglife din Egipt. / Daca talcul 1-am pricepe
/ Inima ar da un tipat.” (Inviere) (66); ,,In satul meu, in Campia Frumoasei / in preajma turnului,

pietrele stau / pe subt plopi. E primdvara si pietrele — stau. / Unele poartd inca inscriptii chirile. /
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Este totdeauna ceva ce-n urma ramane, / Sunt ale parintilor, pietrele - / si ale parintilor lor.”
(Judecata in Campul Frumoasei) (76).

O a doua constanta a imaginarului, ce atestd interferenta celor doua regimuri ontologice,
este desacralizarea transmundanului printr-o mutatie de regim al fiintarii. Concret, ingerul,
reprezentat, in crestinism, ca fapturd eterald, vesnica, apartindnd orizontului transcendental, ca
mediator intre uman si divin, traverseaza un proces de profanizare, constatandu-se rupturi de nivel
ierarhic, pierderea conditiei divine prin regresia la conditia umand, supusa degradarii (datd fiind
plasarea in regimul contingent); de aici, impartasirea din substanta sublunard. Mutatia de regim
ontologic este explicitatd prin plasticitatea imaginilor, contaminarea de densitate materiald fiind
simptomatica in acest sens, intrucat reflectd descompunerea, inaintarea ineluctabila spre moarte,
dinamitandu-se, astfel, ca trasatura distinctiva a fapturilor celeste, atributul
,imortalitate / invesnicire” (ca Inscriere 1n circuitul devenirii temporale): ,,Pretutindeni pe pajisti si
pe ogor / serafimi cu parul nins / inseteaza dupa adevar, / dar apele din fantani / refuza géletile lor.
/ Arand fara indemn / cu pluguri de lemn, / arhanghelii se plang / de greutatea aripelor, / trece
printre sori vecini / porumbelul sfantului duh, / cu pliscul stinge cele din urma lumini, / Noaptea
ingerii goi / zgribulind se culca in fan: / vai mie, vai tie, / paianjeni multi au umplut apa vie, / odata
vor putrezi si ingerii sub glie, / tarana va avea povestile / din trupul trist.” (Paradis in destramare)
(194)%; , Arhanghelii sositi si pedepseascd orasul / s-au riticit prin baruri cu petele arse. /
Dantatoarea alba le trece prin sange, razand s-a oprit / pe-un varf de picior ca pe-o sticla intoarsa.”
(Veac) (226)

3. Concluzii

In urma celor enuntate, consideram ci structurarea biplana a universului liric configurat
de Lucian Blaga se integreaza tipologiei textualitdtii poetice simbolic-mitice, descrisd de Mircea
Borcild. Organizarea pe verticald, prin coexistenta planului fenomenal cu cel transcendental,
certifica, prin imaginarul mitico-religios, parcurgerea unei queste a initierii sacrale, declansata de
instaurarea unei crize a cunoasterii metafizice, alimentatd de o constientizare a precaritatii
ontologice si articulatd de o nazuintd a recuperdrii unei cronotopii arhaice, edenice. Motivele
mitico-religioase sunt, insa, resemantizate, in acord cu crezul poetic al autorului: ,,in poezia mea
sunt frecvente si motivele mitice, chiar teologice. Dar de aceste elemente uzez in chipul cel mai

liber, ca mijloace de expresie poeticd. Motivele nu sunt tratate «dogmatic». Le folosesc in sens
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totdeauna creator, liber, le modific si le amplific dupa necesitati. Nascocesc motive mitice la fiecare
pas, fiindca fara de-o gandire mitica nu ia fiinta, din pacate sau din fericire, nicio poezie.” (Blaga
171) si nu s-ar fi ndscut, am adduga noi, nici onto-teofania poetica, inscriind fiinta pe orbita

existentei ,,intru mister si pentru revelare”.

Bibliografie:

Blaga, Lucian. Cenzura transcendentd. Bucuresti: Humanitas, 1993.
Blaga, Lucian. Luntrea lui Caron. Bucuresti: Humanitas, 2006.
Blaga, Lucian. Opere, Vol. 1. Poezii. Bucuresti: Minerva, 1974.

Blaga, Lucian. Poezii. Antologie, prefata, tabel cronologic, referinte critice si bibliografice de Paul
Dugneanu, Galati: Porto-Franco, 1992.

Blaga, Lucian. Opera poetica. Prefata de George Gana, Editie ingrijita de George Gana si Dorli
Blaga, Bucuresti: Humanitas, 2012.

Blaga, Lucian. Trilogia cunoasterii: Eonul dogmatic. Cunoasterea luciferica. Cenzura
transcendentala. Bucuresti: Fundatia Regala pentru Literaturd si Arta, 1943.

Boc, Oana. Metafora si instituirea sensului poetic. O privire dinspre si inspre Blaga, 1n
Qvaestiones Romanicae. Lucrarile Colocviului International Comunicare si Culturd in Romania
Europeana. Interferente si contraste in Romania, VIII/1, Szeged Jatepress, 2020, p. 226-235.

Borcilda, Mircea. Contributii la definirea tipului poetic al textelor lui Blaga, in Cercetari de
lingvistica, anul XXXVII, nr. 2 (iulie — decembrie), , Bucuresti:Editura Academiei Romane, 1992,
p. 133-141.

Borcild, Mircea. ,, Contributii la elaborarea unei tipologii a textelor poetice”, in ,,SCL”
(XXXVII), nr. 3, 1987, p. 185-196.

Braga, Corin. Lucian Blaga. Geneza lumilor imaginare, Bucuresti:Tractus Arte, 2013.
Gana, George. Opera literard a lui Lucian Blaga. Editura Minerva, 1976.

Petrescu, Liviu. Poetica postmodernismului. Pitesti: Editura Paralela 45, 2011.

Pop, lon. Lucian Blaga. Universul liric. Bucuresti: Editura Cartea Romaneasca, 1981.

33



