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Abstract

For a vast period of the human history, the whole universe has been perceived as creation. In a
created cosmos people create following the example of divinity and “any creation has a model: the
way in which gods created the Universe” (Eliade, Sacrul si profanul 25). Lucian Blaga illustrated
this fact in one of his poems in his unique manner: “Through all eras/ what a clod in torment!/
Under all spheres/ Everything begets” (Through all eras, ¢. n.). Creation is the wonderful constant
of existence through aeons. This paper will analyse how the creator’s condition is unfolded in two
dramatic texts which belong to different literary periods of Romanian literature: Mesterul Manole
by Lucian Blaga and Mesterul Manole by Valeriu Anania.
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~Purces-am in lume/ pe punti de balada...”

(Cantareti bolnavi, Lucian Blaga)

Impulsul creator are motivatii profunde, resorturi ce se regdsesc in insasi umanitatea
noastrd. Lumea, ca aglomerare de fapte concrete, nu a fost niciodata in masurd a satisface
»capacitatea existentiald a omului” (Blaga 167): ,,A exista ca om inseamna din capul locului a gési
o distantd fatd de imediat prin situarea in mister. Imediatul nu exista pentru om decat pentru a fi
depasit. Imediatul exista pentru om numai ca pasaj. Ca simptom al unui altceva, ca signal al unui
dincolo” (Blaga 168-169). Aceasta situare privilegiatd are si consecinte pe masura: ,,Situarea In
mister, prin care se declard incendiul uman in lume, cere o completare; situatiei ii corespunde un
destin Tnzestrat cu un permanent apetit; nevoia de a incerca o revelare a misterului. Prin incercarile
sale revelatorii omul devine insd creator, si anume creator de culturd in genere” (Blaga 169).
»~Existenta in orizontul misterului si in vederea reveldrii” (Blaga 175) este un dat fundamental,
intrinsec fiintei umane, careia 1 se oferd doud modalitati de revelare: actele de cunoastere si cele

plasmuitoare (Blaga 176). Blaga formuleaza transant esenta acestei conditii: ,,Pentru a fi creator de
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cultura, omul nu trebuie sa fie decat om, [...] o fiintd care da urmare unui destin Inscris in structura
sa” (177).

Cu toate ca actul creator este ,,inscris”, pecetluit in structura sufleteasca a omului, el nu se
realizeaza facil, fard anumite sacrificii: ,,Crearea culturii cere cateodatd negrdite jertfe: ea ucide si
devasteaza. Creatia isi are parjolul ei” (Blaga 170-171). Un parjol care cuprinde atat creatorul, cat
si fiintele si lucrurile aflate in proximitatea lui, sau, cum ar spune Blaga, referitor la ,patima
cladirei” — ,,patima aceasta coboratda de aiurea Tn om e foc ce mistuie preajma si purtitor. Si e
pedeapsa si e blestem”. Acest fapt este bine ilustrat intr-unul din miturile fundamentale ale culturii
romane, mitul jertfei pentru creatie. Mitul Mesterului Manole este ,mitul estetic, indicand
conceptia noastrd despre creatie, care e rod al suferintei” (Calinescu 42). Pentru a intelege modul
in care acest mit va fi prelucrat in literatura de cei doi autori pe care ii avem in vedere, Lucian
Blaga si Valeriu Anania, trebuie sd exploram taramul creatiei populare in care el a fost valorificat
in balade. In fond, mitul si balada se refera la faptul ¢4, pentru ca o creatie si dureze, ea trebuie si
fie insotitd de un sacrificiu sangeros (Eliade, De la Zamolxis 192). Explicatia ar fi cd ,,pentru a
dura, o constructie (casa, lucrare tehnica, dar si opera spirituald) trebuie sa fie animata, adica trebuie
s primeasca in acelasi timp viata si suflet. Transferul sufletului nu este posibil decat pe calea unui
sacrificiu; in alti termeni, printr-o moarte violentd” (Eliade, 193-194). Staretul Bogumil da glas
acestei idei In piesa blagiana — ,,sufletul unui om cladit in zid ar tine laolalta incheieturile lacasului

")

pana-n veacul veacului!” (LB 147), in timp ce in scrierea lui Valeriu Anania mesterii vin cu
propunerea, iar Manole o formuleaza explicit: ,,Nu vom putea sfarsi o frumusete/ De nu sfarsim
intr-insa si un dor!”. Aceastd conceptie isi are originea in miturile cosmogonice, care explicau
crearea Universului prin uciderea unui urias (Eliade, 195).

Dacd uciderea unei fiinte este procesul violent si dureros menit sd asigure trdinicia
constructiei (materiale sau spirituale), jertfa pentru creatie mai implicd o laturd, ce de aceasta data
vizeaza creatorul. El este supus unor presiuni si framantari continue, caci ,,Marele Anonim a
inzestrat pe om cu un destin creator, dar prin franele transcendente el a luat masura ca omul sa nu
1 se poata substitui”, tocmai pentru a-l mentine ,,in permanenta stare creatoare” (Blaga 182).
Aceastd necurmata limitare, in care omul creator intalneste pretutindeni bariere trasate de Creatorul
Absolut, ,,imprumutd destinului creator al omului o infatisare tragica si magnifica in acelasi timp”
(Blaga 194). Soarta ,,scafandrilor misterului” (ca sd preludm o inspiratad formulare a lui Valeriu
Anania) e Ingemanata cu suferinta, cu zbaterea, cu un zbucium incandescent care nu ingaduie nici

pacea, nici odihna. Acest fapt este sugestiv zugravit in poemele blagiene: ,,Mistuiti de rani launtrice
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ne trecem prin veac” (Noi, cantaretii leprosi), ,,Rani ducem — izvoare — /deschise subt haina”
(Cdntareti bolnavi), ,,Prin suferinti, dintr-un loc intr-altul, prin arderi/ ne purtdm indoielnica firea”
(Atotstiutoarele) si exemplele pot continua. Dupa cum se poate observa, creatorii se Invart intr-un
univers al ranilor, al suferintelor, al arderilor, care, desi constituie izvoare, surse ale cantecului
poetic, lasa totusi urme adanci.

Mitul Mesterului Manole si mai ales prelucrarile lui literare au particularitatea de a unifica
aceste doua perspective asupra jertfei si asupra suferintei creatiei. Pornind de la premisa ca orice
creatie presupune o jertfd a unei fiinte vii, mitul in discutie face ca tocmai cea mai draga fiinta a
creatorului sa trebuiasca sa fie sacrificatd. La constientizarea oricum tragicd a jertfei vietii se
adaugd durerea iubirii sacrificate, la suferintele inerente ale creatorului se alaturd sfasietoarea
durere a pierderii absolute. Avem aici de-a face cu o contopire a creatiei si a suferintei fara margini,
ale caror planuri se intrepatrund pana la confundare in constiinta creatorului. Procesul creator este
astfel devastator pentru Manole: ,,Mesterul Manole si-a zidit sotia sub pietre si var, pentru ca sa
inalte biserica. Surprindem galgaind in aceastd legenda ecoul crud al constiintei sau al presimtirii
ca o creatie trece peste vieti si devasteaza adesea chiar pe creator. [...] Se creeaza cu adevarat cel
mai adesea numai la Tnalte tensiuni, carora organele de executie nu le rezista totdeauna. Creatia
sfarma adeseori pe creator” (Blaga 170-1).

Comparatia se realizeaza Intre un text in proza si unul in versuri, insa la fel de poetice,
caci teatrul blagian a fost ,,de la Inceput apreciat ca un teatru poetic”, impunandu-se ca ,,poezie”
(Todoran 97). Eugen Todoran sustine ca ,,drama omului cuprins de patima frumosului ia forma
poeziei in cel mai autentic spirit al traditiei folclorice, in care mitul este una din cele mai vechi
incercari de revelare a misterului prin Tmbogétirea faptelor istorice In continutul lor uman” (98).
Intr-un astfel de text dramatic, »personajul, ca element ideatic, este factorul-cheie” (Cublesan,
Lucian Blaga 9). Se remarca la personajele blagiene perspectivele unei vieti ,,intense, tragice”, intr-
o ,prelungire a vietii omului pe dimensiunea eternitdtii, simtitd ca o realitate de cel ce se
proiecteaza pe el insusi in centrul lumii, facand din intreaga lume un cadru al dramei lui insusi”
(Todoran 11). Dupa drama lui Blaga, Mesterul Manole de Valeriu Anania este ,,piesa cu cea mai
mare tensiune dramatica” (Micu 234), antrenand de asemenea personaje care impresioneaza prin
forta si complexitatea lor. Cum ,,nicio suferintd nu-i asa de mare/ sd@ nu se preschimbe in cantare”
(Catren, Lucian Blaga), vom urmari modul in care drama interioard a fiintei creatoare este

sublimata in operele avute in vedere, Intr-un plan de sinteza a poeticului cu spectacularul.
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»Ma mantui prin tine cu dulce minune...”

(Axion, Valeriu Anania)

Pe ,,schelele minunii”, trupul creatorului ramane in plan secund. Nevoile fiziologice par a
fi ignorate, toatd atentia indreptandu-se asupra creatiei. Hrana este cea dintai de care el se poate
lipsi: munca se realizeaza ,,intruna, fara intrerupere. Fara apa, fara pane” (LB 216), caci ,,de ea (de

'9’

manastire, n.n.) acum mi-i foame si mi-i sete!” (V4 74). Mira, vazandu-i pe lucratori, nu poate sa
nu remarce ,,mortificarea” acestora: ,,tot a pierit din oasele voastre: carne, lumina, suflet si voinicie”
(LB 195). Privind retrospectiv, Manole isi dd seama cu regret care a fost de fapt ,,nutrimentul”
imaterial al prabusirii lui: ,,sufletul a baut fapte si povesti amare” (LB 209). Munca si sperantele au
compensat postul negru al trupului, alimentandu-i si mentindndu-i energia necesara creatiei. Gustul
amar al suferintei va fi totusi omniprezent, si, dupa cum se va putea observa, evolutia subiectului
operelor va corespunde unei involutii a laturii umane a creatorului, avand de-a face in esenta cu o
istorie a naruirii.

O perspectiva interesantd este aceea a lipsei somnului, de care creatorul se face ,,vinovat”.
Cand Mira 1i spune cu ingrijorare ca pierde prea mult somn, Manole raspunde cu o replica in care
il situeaza pe ultima pozitie, sugerand cat de putind importantd acorda acestei pierderi: ,,De sapte
ani pierd credinta, pierd ziduri, pierd somn” (LB 154). Abia dupa credinta si ziduri, aceste cruciale
elemente ale universului creatorului, vine si somnul. Mira ajunge sa il numeasca ,,inima fara
odihna, gand treaz, visare fara popas” (LB 154), mutind accentul pe cauza (o inima zbuciumata) si
pe consecintele (predispozitia spre reverie, gandurile plasmuitoare) acestei stari de veghe continue.
,Gandul treaz” se framanta pentru a nascoci un alt fel de vis decat cel de noapte. Pentru creatori,
noptile sunt ,,zamislitoare” (V4 39). Nu e intamplator ca in ambele cazuri viziunile operelor prind
contur 1n ,,taina miezului de noapte/ Cand visu-i abur si se face chip” (V4 214). Cand pentru restul
lumii intunericul e mut si echivalent cu somnul simturilor, pentru sufletul creator el potenteaza
misterele si excitd acuitdti de altd natura. Pentru ceilalti contururile se dizolva, pentru creatori ele
abia se nasc. Ochii lor launtrici spintecd intunericul si nedeterminarea, dand forme gandurilor ce
se vor concretiza 1n opere. Ei capteaza imaginile pe care le picteazd lumina selenard pe panze de
gand. E aici sugerata o diferentd remarcabila intre cei posedati de patima creatiei si restul
oamenilor. Fruntile care sub solicitanta povard a gandurilor par a nu se mai netezi niciodata ,,ard”
noptile Intre planuri si idei, facand acei pasi spirituali In plus fatd de restul lumii, ca singura
modalitate de a o depdsi. Unde si cand oamenii obisnuiti se opresc, geniul continud fard odihna

pentru a accede la orizonturi mai Inalte.

68



Caietele Lucian Blaga / Lucian Blaga Yearbook — Volumul XXII (1-2)

Maretia viziunii are nevoie 1nsd si de munca fizicd pe masura. Zidarii recunosc ca mainile
lor ,,nu mai sunt maini de om”, au ,,pielea tdiatd de brazde cu suc rosu”, fiind ,,mancati de var pana
la oase” (LB 169). Desi aceste imagini vizuale constituie un spectacol greu de privit din exterior si
demoralizator pentru actanti, Manole raspunde necrutdtor oricdror lamentari: ,,Ne-am indoit pana
acum trupurile, ne-am intins si ne-am zbatut in soare, dar n-am ajuns incd la marginea puterii
noastre. Din aiurare si din trupuri slabite si mai mult se poate stoarce.” (LB 178). Limitele obisnuite
sunt transgresate. Munca trebuie realizata chiar si dincolo de luciditate si de epuizare. In ochii
privitorilor, mesterii zidesc ,,nduci, nebuni” (¥4 89), dar ca niste ,,nebuni de frumusete” (V4 34).
Aceste eforturi supraumane au consecinte cu dublu sens. Chiar daca zidarii sunt epuizati fizic, ei
,cresc” spiritual ,,odata cu piatra” (¥4 79). Trupurile sunt zdrobite, dar manastirea, aceasta minune
»de slava grea si vie” (VA4 9), ,,se inalta si dureazd” (VA 94) si sufletele urca treptele desavarsirii
artistice.

Lipsa hranei, a somnului, munca supraomeneasca, toate acestea cultivate din principiu,
pot sd indice faptul ca piesele ,,statueazd dramatic o filosofie a infranarii, a mortificarii, o conceptie
asceticd a actului de creatie” (Micu 231). Mesterul Manole al lui Anania 1i pune pe zidari sa faca
un juramant foarte similar celor cdlugaresti: ,,Slujba cu credinciosie!/ Gand tesut in fapta vie!/
Ascultare-n ce se cere!/ Munca, taina si tacere!/ Legamant cu locul muncii!/ Neprihana-n trup, ca
pruncii,/ Si curati la gand, ca mirii,/ Cat std cumpana zidirii!” (VA 28). Fiecare cerintd este
formulatd imperativ, ardtdnd importanta coordondrii intre asceza trupului si integritatea mintii
,V11”, ,.ndscocitoare”, capabile de a realiza ,,zidire curatd”. Creatia este, In esenta, o reflectare a
spiritului creator, insd, pentru ca in cazul de fata ea este o ofranda adusa divinitdtii, se impune si
acest deziderat al puritatii fizice.

Extinzand perspectivele dincolo de invelisul carnal al creatorului si implicatiile acestuia,
discutia se poate indrepta catre regiunile de profunzime ale subiectului, unde fraimantarile capata
un caracter intru totul dramatic. Situandu-ne in paradigma blagiana, omul este ,,menit creatiei cu
orice risc” (Blaga 186), iar cultura (perceputd ca suma a creatiilor spirituale) e ,,asa de mult
implinirea omului, Tncat acesta nici nu are posibilitatea de a 0 nega cu adevarat si efectiv, chiar
daca ar fi convins de inutilitatea si primejdiile ei” (Blaga 171). Patima creatoare este inteleasd in
ambele piese drept un impuls transmundan caruia nu 1 te poti impotrivi. Ea e ,,duhul, care dinduntru
te impinge sa cladesti” (LB 174), ,,dorul de a zamisli frumusete” (LB 232), acel dor datator de
noimd din poeziile blagiene (,,Cu dorul tadu incepe noima ta”, Oda catre runa), sau vis inrobitor

(,,visuri ce ti se dau si nu le-alegi”, Prolog), obsedant: ,,...Ca eu pace/ Nu voi avea decat in clipa
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cand/ O voi vedea din visul meu zburand/ Ca o minune alba catre cer” (V4 11). Creatorii se simt
robii unei vointe mai mari si mai puternice decat ei, cdreia nu i se pot impotrivi. Mai ales in creatia
blagiana, motivul predestinarii e recurent: ,,suntem oare noi chemati sd judecam ceea ce mai presus
de vrerea noastrd prin noi se face?” (LB 174); ,,un destin se implineste in noi? incet, sigur, si fara
abatere? Rascoala noastrd de ras scoate doar musuroaie de soboli in drumul dinainte implinit al
sortii!” (LB 173); ,,prin itele vrerilor noastre o altd vrere cu mult mai mare se tese, singura, trudnica,
puternici si neinteleasa” (LB 180). In piesa lui Anania, Iovanca e cea care exprima aceasti idee, a
unei Vointe absolute care dicteaza deciziile muritorilor mai presus de intelegerea lor: ,,sunt porunci/
Pe care le-mplinesti far’ sa le stii” (V4 68). Creatorii isi asuma patima creatoare, ,,dar o si inteleg
ca fiind coborata din neant in sinele individului” (Bagiu, Manole 235). Acest mod de a intelege
lumea si, 1n special, creatia, acorda intregii discutii o nota tragica.

Pentru creatori este dureros faptul ca, desi implinesc un destin dictat de Divinitate si pentru
slava ei, se simt parasiti (,,Doamne, Doamne, de ce m-ai parasit?” (LB 145), ,,unde-i Zidarul cel
mare?” (LB 150)), nedreptatiti: ,,Ca suntem drepti si ni se raspunde stramb. Si fara nadejde suntem
tinuti 1n tinda infaptuirii” (LB 148). Stiind ca i se cere o jertfa, Manole este ,,surprins zbatandu-se
intre doud zadarnicii, a incapacitatii de a-si asuma, deocamdata, decizia, dar si a constientizarii
absentei, prin tacere, a transcendentului” (Bagiu, Manole 226). Acest sentiment al abandonului este
resimtit acut de creatorul care se crede in slujba Divinitatii — ,,niciun har nu vine, frematand,/ Nu,
niciun har cu focul zamislirii...” (V4 39); ,,Cer har de sus, si har de sus nu vine...” (V4 40). Mira
surprinde extrem de sugestiv conditia in care se aflau: ,,Parcd Dumnezeu s-a intors acum cu spatele
catre noi si stdm 1n umbra lui. S1 nu mai stim ce este, si nu mai stim incotro” (LB 197). Aceasta
tacere paradoxald a divinitatii seamdnd cu cea evocatd adeseori de Blaga in poeziile sale, de
exemplu in Psalm — ,(Doamne) Esti muta, neclintita identitate” — sau In Noi, cdntaretii leprosi:
,Pentru noi cerul e zavorat si zavorate sunt si cetdtile”. De la aceasta nostalgie dupa ajutorul divin
in care credeau, zidarii trec printr-o faza de neutralitate si confuzie — trebuie sd inalte niste ziduri
,»pe care nici dracul nici cerul nu le vrea” (LB 193) —, ca apoi sa ajunga la revolta — ,,cui nu i se
rascoala sangele gandindu-se ca munca a fost in desert?” (LB 177) — si la Indoiala in infailibilitatea
divinitatii — ,,singura marire indoielnica e numai a Celui-de-Sus” (LB 173). Manole ajunge chiar in
punctul de a blestema totul, in adancurile disperarii — ,,Blestemat sa fie — blestemat — blestemat!”
(LB 156) — si de a strange amenintator pumnul ,,impotriva credintei (de) astdzi si totdeauna” (LB
232). Revolta se transformd spre finalul piesei in negarea oricarui sentiment pozitiv fatd de

divinitate: ,,Manole nu iubeste cerul. Si ingerii-i fac rau, fiindca Manole a pierdut tot” (LB 217).
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Sperantele zidarilor se estompeaza gradual, de la credinta intr-un ajutor divin, la neutralitate, ca
apoi concluzia sa se iveasca logic, dureros: de fapt, ,,Satan e/ Stapan aici, si iadul” (V4 218).

Tema (absentei) norocului este extensiv dezvoltatd in opera blagiand, intrucat ideea
divinitatii (de orice fel) este mai estompata. ,,Mesterul Nenoroc™ isi infaptuieste creatia sub o bolta
in care ,,rasare o zodie nebuna” si ,,norocul apune” (LB 144). Ea e ,,inchipuita in ceas orb”, de aceea
,intrece puterile” ziditorilor (LB 172). Insusi dezechilibrul existential iscat de moartea Mirei este
pus pe seama lui: ,,Cumpdna voastra nu se mai clatind. Limba sta neclintitd. Numai stanga
cantarului meu cade-n pripastie fara fund. Incd o dati a hotarat nenorocul” (LB 203). In finalul
piesei, cand trebuie sa-i spuna lui voda ce anume I-a adus in conditia aceea deplorabila, el afirma:
»suflarea aceea nu are nume, dar daca vrei, ii poti spune fara sarbatoare $i fara noroc” (LB 231).
Cu alte cuvinte, jocul nefast al sortilor este responsabil de ndruirea lui, nu capriciile unor demoni
ca la Anania.

In ceea ce priveste obstacolele puse in calea creatiei, ambele situatii par o luptd continui
intre creatori si niste forte extramundane care sunt greu de identificat de actanti: ,,Mesterul pare a
se afla In conflict deschis si continuu cu toate puterile si dimensiunile fiintérii care 1i zddarnicesc
propria infaptuire” (Bagiu, Manole 225). Primele banuieli sunt ca zidurile ar fi daramate de ,,puteri
fara grai”, ,,puteri nebotezate si fard de nume” (LB 146), ,,maiestriile satanii”, ,,dihonii”, ,,zazanii”
(VA 85), variante ale unor forte demonice rdu-voitoare. Daca in piesa blagiand aceasta ipoteza a
unor puteri ,,mai mari decat mortii rai” (LB 146) pare a fi aproape unanim accepta, la Anania e
reprimata imediat si categoric: ,,Noi intre noi catdm o radacind/ Nenorocirii” (VA4 89). Acestea sunt
st liniile directoare ale sensurilor celor doud piese: la Blaga, fortele contrare vor fi mereu
nedefinibile si in afara oricdror semnificatii religioase; la Anania, omul se afla in luptd cu
avatarurile Satanei sau cu raul din el, inteles tot in sens crestin, ca simanta a diavolului. O privire
mai atenta asupra nuantelor releva insd un fapt intru totul interesant referitor la planul in care se
situeaza ,,puterile” blagiene. Cand Bogumil incearca sa le plaseze intr-un context, el afirma: ,,Nu e
apa si nu e foc — sunt puterile! Ele dispretuiesc intinderea locului si ies cand vor de subt legile
vremii. Le crezi aici, si ele din intdia bezna raspund. Le crezi acolo, si ele dantuiesc cu infricosare
in noi” (LB 145). Mai exact, tot in planul interioritdtii se situeaza si ,,inamicii” blagieni, chiar daca
intr-o altd paradigma. Sensurile celor doud piese se intdlnesc din nou sub zodia aceluiasi dugman
pe care creatorul trebuie sd-1 invinga si sa-1 supuna: propriul sine. ,,Armele” vor fi intr-un caz laice,
in celdlalt religioase, dar vrajmasul identic, si deci, la fel de puternic. Tumultul lui e sugestiv descris

de Gaman: ,,E o Invartire. E un vartej. Si auie trist, cu amenintare, ca in noapte de Inceput, ca In
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noapte de sfarsit” (LB 146). Intr-adevar, in fiinta creatorului e in permanenti un vartej ametitor al
ideilor, un dans dureros, dar impunator, magnific in incandescenta lui. E ca ,,in noaptea de inceput”,
probabil o referire la geneza biblica, in care Cuvantul lui Dumnezeu crea in intunericul originar de
dinaintea lui ,,Fiat lux!”: nedeterminare absoluta. E ca ,,in noaptea de sfarsit”, apocaliptica, cu
judecadti si lupte cutremuratoare. Pe toate acestea le poarta creatorul in sine, in vartejuri ametitoare
si uneori chiar deconcertante in incoerenta lor. Cu sine trebuie sa se lupte si pe sine trebuie sa se
imblanzeasca, asa incat omul sd se poatd impdca cu visul sau (V4 350). Forta acestor ,,puteri” va
trebui sa dea forma pietrei, intre aceste energii creatoare latente si realitate va trebui sa fie Mesterul
fauritor de punti, caci adeseori ,,Fierbe-nchipuirea,/ Se-nvolbureazi mana, dar zidirea/ (Imi) soviie-
n carbune” (VA 11).

Aceastd continua stare beligerantd cu sinele este solicitantd si nu Ingaduie bucuria, de
aceea tristetea creatorilor este omniprezentd. Pana la jertfa apare din cauza neimplinirii sperantelor,
dupa jertfa o intalnim acutizatd intr-o suferintd fard margini. Mai mult, amaraciunea mesterului
blagian e o consecinta a faptului de a fi ,,vesnic la Inceput de drum” (LB 144), a constientizarii ca
,,S€ petrec lucruri necurate pretutindeni” (LB 144), a zadarniciei incercarilor: ,,a fost pretutindeni
in zadar, totdeauna in zadar” (LB 175), ,,0, parinte, cat e de greu. Nicairi gandul nu Inceteaza sa se
framante. .. Iniltarea ei vesnic intarzie si pimantul se scuturd. Nimic nu ajuti - ce si fac? Totul a
fost in zadar — ce incepem? Inci de-o mie de ori, lucrare de nebun inainte imi fluturd. Pani la
sfarsitul zilelor Incd o data si Incd o datd, de nenumarate ori 1n desert si iar in desert! Nu, din chinul
acesta nu voli scdpa nici mane, nici pomane, si scheldria nu va ramanea in dreapta trainicie pentru
catapeteasma niciodatd!” (LB 148). Manole ajunge sd li se adreseze cu apelativul ,.frati intru
tristete” (LB 171), ea devenind, prin ubicuitate si putere de acaparare, definitorie. La Anania,
tristetea absolutd pare sd fie aceea a ,,visului prabusit” (V4 20): ,,E greu,/ Jupane Calapar, sa-nveti/
Din har si-nchipui frumuseti/ Si sa descoperi intr-o zi/ Ca totu-i sterp, ci tot ce stii/ Incepe-n vént
sa se desire..” (VA 23). In final, cdnd constructia e gata, Sfetea face un sugestiv ,,rezumat” al
suferintelor zidirii: ,,In zidul asta, avo, e scrasnet, e durere,/ M-auzi, parinte? Scrasnet, nu geamat,
nu suspin!.../ In zidul dsta, avo, e strans atata chin,/ Ci de-as ofta odata, tot ce auzii,/ Un vifor mare-
ar sarge taria-n temelii,/ Si de s-ar strange-n clipa si lacrimile toate/ Ce le vazui, in maluri o Dunare
s-ar zbate” (VA 189).

Maestrii si zidarii, acesti minunati ,,ndscdtori de rai” (V4 34), impartdsesc atat suferintele
si tristetile, cat si privilegiile facerii, caci formeaza un grup bine Inchegat, cel putin pana la un

anumit nivel. Elogiul pe care il face Manole artistilor e emblematic. ,,Lasati pe voda! Nu-ntelegi
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crestine,/ Ca noi suntem voivozii frumusetii? / Nu stii ca regii nu-s decat drumetii/ Adapostiti in
vesnicia noastrd?/ Priveste cerul, Dane! E albastrd/ Taria si adanca!... Uite, nava/ Zidirii noastre
cum despica slava/ Spre tarmul zarii! Mesteri mari, pe ea!/ Zvarliti in slava ancora! Sa stea / Pe
veci infiptd-n creasta vesniciei!” (V4 184). Manole este totusi liderul si maestrul, cel care ii initiaza
in ,legea lucrului frumos”, avand menirea de a-i sui ,,la desavarsiri” si de a-i scoate ,,aur lamurit”
(VA4 27). Dar nu doar mesterul e obsedat de inaltarea bisericii, ci si el marturisesc: ,,aratarea ei ne
urmadreste pretutindeni”, ,,chipul ei ne insoteste pe tot drumul”, ,,Suntem bolnavi de ea. O simtim
in vazduh ca o matase. Nu e nicdiri si totusi dorul de ea — e in noi ca un dor de casd” (LB 176-7).
Insa aceasti consonantd intre vointe nu dureazad mult. Zidarii doresc si renunte, descurajati de
nereusite: ,,mestere, nu mai credem nimic. Intre orbi esti cel mai orb. Vei riménea singur, cufundat
in vis si vinovat. [...] Nu ne-am unit cu tine 1n fapta si vis? Dar acum rabdarea nu mai are din ce
sa se hraneasca” (LB 173). Rabdarea lor si dorinta de creatie sunt limitate. Chiar dacd Manole a
trezit in ei vocatia creatoare latenta si patima creatiei 1i defineste si pe ei, ,,ea n-are intensitatea
devastatoare pe care o cunoaste mesterul” (Gana 362). Pentru ei, lupta lui Manole cu stihiile e
absurda, de neinteles, nebuneasca. Mesterul remarca acest lucru: ,,de la o vreme, ca o tulbure si
larga apa ne desparte....” (LB 192). E tocmai distanta de la patima creatoare autentica la simplii
executanti. De aceea, Manole nu 1i constrange s ramana: ,,Sa purceadd de aici cel ce poate!
Parasiti-ma, rdman eu! Varul mi-I vor stinge ploile. Soarele imi va aprinde cuptoarele. Lutul il vor
framanta copitele. Biserica voi ridica-o singur!” (LB 177). Totusi, mai regasesc puterea pentru o
ultima incercare si maestrul nu e nevoit si clideasca ,,in amara singuritate”. Insa jertfa cea mai
mare tot lui 1 se cere, fapt care va largi ireconciliabil haul dintre ei: ,,voi n-ati pus n invingere decét
cértire, eu am pus scumpa viata!” (LB 219). In piesa lui Valeriu Anania, zidarii se sinucid impreuna
cu Manole, aratand o oarecare impacare in moarte. La Blaga, dupd ce mesterul se sinucide, zidarii
»sunt cu rostul pierdut”, intelegand ca odata ce liantul dintre ei si creatie a dispdrut, ei sunt meniti
ratacirii ,,din loc in loc” (LB 240).

Totusi, ceea ce 1i mai particularizeaza pe cei doi maestri este si inegalabila iubire nu doar
fata de creatie, ci si fata de sotii. La Blaga, Manole o vede pe Mira drept ,,inceput si sfarsit”, ,,tot”,
»lumina omului”, avand ,,gust nebun de sdnge si somn” (LB 156), adica tot ce are el nevoie pentru
zidire. ,,Mira e femeia-copil, candoarea insasi, e viata pe care o iubeste Manole si pe care ea o apara
asezandu-se cu nevinovatie in calea destinului pe care nu-1 intelege” (Gana 363-364). Ea va ajunge
»altar viu Intre blestemul ce ne-a prigonit si jurdmantul cu care I-am invins” (LB 202). La Anania,

dragostea e cea care ,,Infaptuieste minuni” (V4 8). Manole ii cere Siminei ,,izvoarele luminii” (V4

73



Caietele Lucian Blaga / Lucian Blaga Yearbook — Volumul XXII (1-2)

38), caci ea e ,,zamislitoarea noastra si-a harului din noi” (VA4 96), ,,... ea, femeia/ Ne rodniceste
mintea! Ca noi ce-avem? Ideea!/ Ideea insa-i stearpa fard iubire!..” (V4 95). In jurul farmecului ei
graviteaza creatorul Insetat de inspiratie: ,,... Cd mintea mi se-nvarte,/ Dar vesnic catre tine-si face
parte,/ Femeie scumpa, odrasliti-n mine/ Ca apa-ntr-o fantana! [...] Stii tu? Pline/ Mi-s marginile
mintii de-mpanzirea/ Fapturii tale!... lartd-mi ratdcirea!/ Te vreau si-acum in casnicul tau rost,
/lubirii straja, mintii adapost...” (¥4 151). Asa cum observa Dumitru Micu, ,,femeia e dragoste si
cantec. Femeia declanseaza in creator inspiratia” (231). In piesa blagiani, ,,Manole nu poate
intelege viata lui fara Mira, asa cum n-o poate intelege fara creatie” (Gana 357). In opera lui Valeriu
Anania, nicio ,,mandrete” nu poate fi conceputa ca plutind ,,mai presus ca o iubire”, ba mai mult, i
s-ar pierde orice inteles: ,,Ce rost/ Ar mai avea mandretea fara tine,/ Fara iubire?” (V4 108). Si
totusi, nenorocul, Dumnezeu sau ,,puterile” fac ca tocmai aceasta iubire imensa sa fie sacrificatd in
ambele cazuri, cdci ,,aceluia i se va lua, care mai tare va iubi” (LB 182). Bineinteles, mesterii sunt
impatimitii creatiei si ai iubirii si, cu ochii la ,,steaua rasaritului”, trebuie sa faca ,,jertfa cea mai
mare” (LB 151), asa incat manastirea va fi ,,un cantec de iubire impletit cu un cantec de moarte”
(LB 217). Jertfa este precum ceara topitd pentru inima creatorului si il face sa ,,sdngereze amar”
(LB 180). Dumitru Micu deschide o perspectiva interesantd asupra sacrificiului din creatia lui
Valeriu Anania, care credem ca se poate extinde si asupra celei blagiene: ,,Opera nu se lasa creata
decat de acel ce 1 se consacra in exclusivitate. Manole, si impreuna cu el ceilalti mesteri, au crezut
cd se pot Tmparti. De aceea n-au izbutit sa dea trdinicie zidurilor. Creatia pretinde optiune
categoricd. Spiritul creator are de ales intre doud comori: arta si iubirea implinitad (Micu 231): ,,Ca
nimeni nu poate sluji dintr-o datd/ La douad altare de dragoste-ntreaga” (VA4 81), si ,,frumosul cere
pret,/ lar ce e ieftin nu e nici trainic, nici maret” (VA4 19). Pretul a fost cel mai mare.

Pe cumpana gandirii, iubirea si patima creatoare cantaresc in mod egal. Odata dragostea
jertfita, echilibrul creatorului este distrus si incepe declinul sdu. Vorbind pietrelor, Manole le spune:
»...azi mi-am pus/ Inima si mintea-n voi!” (V4 167), adica totul. In acelasi registru, mesterul
blagian, alunecand iremediabil pe panta alienarii, afirma: ,,Am baut turbérile jurdmantului, sa
cladim de-acum cu mintile arse. Loc, imi trebuie loc! Nimic nu e bine. Temeliile lumii sunt fard de
noimd. Cand FEl a cladit, ce a jertfit? Nimic... A zis si s-a facut. Si totusi mie totul mi-a cerut” (LB
219).

,Implinit ca artist, Manole se regiseste neantizat ca om” (Bagiu, Manole 232). Moartea
iubirii 1l nimiceste pe creator In ambele cazuri: ,,Oh, parca m-am despartit de maini, si trupul e

undeva jos, si capul in alta parte. Sunt plin de rascoald, de somn si de moarte” (LB 216). Asa cum
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anticipa Gdman, chiar dacd gandul s-a Implinit, pacea n-o mai intalneste. Zidarul al doilea remarca:
,Mesterul nu mai gaseste odihna. Se duce in umbri. Se-ntoarce la ziduri. Se duce. Se-ntoarce. In
tanguire se duce, niuc se-ntoarce” (LB 210). In creatia blagiana, Manole se instriineaza de tot ce e
in jurul lui, inclusiv de el insusi: ,,Uitd-te la mine: mai sunt eu cel ce am fost? Manole nu mai este.
Priveste mainile acestea sangerate din senin, sunt ale mele? Manole a plecat. Manole nu mai este.
Numai un trup a rimas aici care s-a ranit de spinii cerului” (LB 216). intr-o parte semnificativa a
ultimului act Manole vorbeste despre el la persoana a treia, ca despre un altul, atat de mult suferinta
cumplitd I-a indepartat de sine. El se pierde intr-o uitare de sine groaznica, devine inconstient de
propriile actiuni — ,,din tot ce s-a intAmplat in aceste zile fara sfargit- nimic nu stiu” (LB 216) —, isi
uitd identitatea si nu-1 mai recunoaste pe zidari —,,Cine sunt eu? Cine sunteti voi?” (LB 222). Cand
acestia din urma ii amintesc ca si el a lucrat la zidire, el afirma surprins: ,,Grozava e aceasta uitare
in care am cazut. Si eu am lucrat? Nu! Nu se poate!” (LB 216) Mai mult, zidarul al treilea ii spune
ca a lucrat ,,zi si noapte, cu glas ridicat si cu hohot” (LB 215), ceea ce evoca acel tip de dureri ale
universului blagian care ,,nu sunt adanci decat atuncea cand rad” (Veniti dupa mine, tovardsi).
Credem ca este edificatoare pentru a intelege sciziunea din sufletul creatorului replica pe care o da
Manole atunci cand i se spune ca el a fost cel care a zidit-o pe Mira de la inceput pana la sfarsit:
,»Vai noud, — totul e sfarsit! Eu nu! Eu nu! Manole, nu! Niciodata!” (LB 223). El neaga initial faptul
ca el insusi ar fi putut face un asemenea lucru, ca apoi sa rectifice: Manole, de fapt (inteles ca sot
al Mirei), nu ar fi putut-o zidi; eul, care este eul creator, ar fi capabil si chiar a facut acest lucru.
Manole, iubitul Mirei, intr-adevar a murit odata cu ea, insa Creatorul e incd viu. Mai mult, acea
parte a eului a apus tocmai pentru viabilitatea si implinirea geniului creator. ,,Pe parcursul evolutiei
conflictului dramatic, Manole va intelege cd nu transcendentei va trebui sa 1i sacrifice sufletul, ci
sie insusi. Pentru a deveni creator artist, va trebui sa renunte la postura de om, anume sa confere
alte valente sufletului sau. Iar sufletul sau este Mira” (Bagiu, Manole 227). Eroul lui Anania, in
contrast cu cel blagian, e mai apropiat de postura mitica a creatorului: ,,Ceea ce deosebeste
fundamental poemul dramatic al lui Valeriu Anania de drama lui Blaga este tocmai temperarea
gesturilor de razvratire ale mesterului, lipsa oricéror rezistente la solutia sacrificiului, pe care el o
determind si o impune fartatilor zidari, nu inconstienta pe durata sacrificiului, ci luciditatea
extremad, suprasolicitarea, aproape inumand, a patimii creatoare, careia ii cedeaza...” (Bagiu,
Valeriu Anania 266). Daca in mit se remarca un erou care poate fi definit drept artist, creator, la

Blaga apare ,,omul creator” (Gana 361), la care datele umane joacd un rol primordial. In piesa lui
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Anania, Manole se situeaza undeva intre aceste doua ipostaze, fiind totusi preponderent integat ,,in
interiorul mitemului creatiei” (Bagiu, Valeriu Anania 266).

Dupa realizarea sacrificiului, ceea ce i1 aseamand pe mesterii din ambele piese este
atitudinea lor fatd de sunet si fatd de amintiri. Ei devin hipersensibili la orice unda sonora care le
tulbura neantul interior si care ar putea interfera cu vaierul obsedant din zid: ,,Mai vorbeste, dar
incet cd urechile ma dor de orice cuvant. Si mainile mele sunt reci, si am frig In mine, si nu pot s-
aud cuvant tare” (LB 214), ,,Sa taca! ... Doamne, n-am puteri/ Sa mai aud un clopot. Prea mult
ceri/ Sdrmanei mele inimi!... Nu-i de-ajuns/ Ca zi si noapte sufletul mi-e-mpuns/ De-arama raticita
prin furtuna?”’ (V4 178). Amintirile sunt chinuitoare, sfasietoare, sau, cum afirma Safirin din opera
lui Anania: ,,amintirea-i mai cumplitd ca pacatul” (¥4 102). La Blaga, Manole e cuprins intr-un
vartej sufocant: ,,Amintiri — vin in goana ca o stava neagra din sesul parasit al vietii. Si trec, si nu
se mai opresc. Si altele vin asurzitoare ridicand pulbere, cd ma inec. Trupul sta si priveste. Bine de
cel ce poate vorbi. Inclestatd rimane gura suferintei pe rana” (LB 213). De aceea, poate, Manole
are si pornirea de a distruge zidirea, innebunit de durere: ,,Nimic nu mai vreau! Nimic! Totul sa se
darame! [...] Nu mai vreau minune, nu mai vreau nimic. Pe ea din piatra o vreau!” (LB 222), ,,Nu
mai vreau ferestre, nu mai vreau turle, nu mai vreau nimic! Vaierul tot mai tare se aude. Gol si
uitare sa se lase in jurul nostru. Povestea noastra sa se cufunde-n pamant, ca a fost cea mai grea,
cea mai tristd, mai fara de noima, tulburatoare, din toate povestile purtate vreodata de vant” (LB
221). Acelasi ecou ca in ,,sunt beat si as vrea sd daram tot ce-i vis,/ ce e templu si-altar!” (Veniti
dupa mine, tovarasi). Zadarnic, caci ,,omul incearca sa il renege pe artistul din sine cand deja acesta
triumfase” (Bagiu, Valeriu Anania 233).

Concluzia lui Manole e dureroasa si o spune suspinand, frant: ,,ce desertaciune e in toate
intocmirile!” (LB 228). In continuare, reiterand ideea ci a fost doar un pion al jocului divinitatii,
adauga: ,,vreau In socoteala mea sa se pund doar sugrumarea vietii, dar lacasul nu. Acesta
Dumnezeu singur si 1-a ridicat printr-o minune, pe care doar El o intelege. Eu am fost numai o
netrebnica unealta, o scandura in schele pe care le darami, cand cladirea e gata si folosul vremelnic
nu le mai cere. Asa suntem noi toti, unelte si scanduri in schele; unii-si dau seama mai curand, altii
mai tarziu. Prin ceea ce din durere nimic nu ni se scade” (LB 228). Creatorul intelege ca, odata
constructia incheiata, rolul lui s-a terminat: ,,ceasul meu a incetat. Am dat ce am dat, orice dobanda
e de prisos” (LB 232). Si Manole din piesa lui Anania ii spune voievodului — ,,Biserica-i gata,
mandretea-i fierbinte” (V4 205), semn ca, odata realizatd manastirea, intelege sfarsitul menirii sale.

Putem spune ca aceasta castigare a autonomiei produsului creat este momentul in care mandstirea
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se desprinde de creatorul ei, ajungand o opera cu valoare eterna: ,,Opera apare numai atunci cand
creatorul simte ca lucrarea lui a atins un termen dincolo de care este inutil sa mai continue si atunci
cand, in spatiul lumii, opera ocupa o pozitie opusd creatorului sau, creatorul privind din punctul
sdu catre punctul operei si ludnd cunostinta de ea ca de un lucru deosebit de sine” (Vianu 357).

De aici si panad la inlaturarea ,,uneltelor” prin care s-a (de)savarsit zidirea nu mai e decat
un pas. In piesa blagiani, Manole se sinucide, manat de propria-i durere. Blestemul a fost invins
printr-un joc, i-am putea spune un joc secund, al creatiei. Cele doua afirmatii referitoare la el, rostite
in aceastd ordine de mester in cronologia operei — ,Jocul e scurt. Dar lungd si fard de sfarsit
minunea” (LB 207). ,,Doamne, jocul a fost scurt, dar vaierul e lung” aratd faptul ca el
constientizeaza ca a infaptuit o creatie minunata ce se integreaza eternitatii, dar, pentru el, obsedant
ramane vaierul din ziduri. Pe Manole 1l obsedeaza viata jertfita, nu opera infaptuita (Bagiu, Manole
234). Din aceasta cauza, moartea lui poate fi inteleasa fie literal, ca auto-pedeapsa si ca dorinta de
reunire cu Mira, fie in cheie simbolica, ca anihilare a creatorului de catre creatie, sau ca modalitate
de a asigura desdvarsirea si durabilitatea acesteia.

Acesta din urma este motivul sinuciderii mesterului din opera lui Anania. Trebuind sa
aleagi intre daramarea zidirii si propria-i moarte, Manole alege sinuciderea. Ii spune voievodului:
»-.. al putere/ S& ma ucizi pe mine, dar nu-mi cere/ Sa mi-o ucid!” (V4 215). lubirea lui pentru
acest lacas In care si-a ingropat iubirea si si-a mistuit patima creatoare e imensd, caci este de o
frumusete nemaipomenita. Sfetea admite forta hipnotizantd pe care o are constructia: ,,De mult,
parinte, ne-am fi tot dus, care-ncotro,/ De nu ne-ar tine vraja mandretii ei de-a pururi./ O vezi? Fa-
t1 ochii roata, fa sute de-nconjururi,/ Si-n marea frumusete vezi mii de frumuseti./ C-ai scris-o, c-
ai facut-o, si tot mai vrei s-o-nveti,/ Dar numai de-o descoperi?” (VA 186). De aceea, cand voda
doreste sa afle motivul pentru care mesterii au ,,zburat” de pe ménastire, glasul ce statea sa se stinga
in moarte al maestrului spune: ,,S-o tinem sus! De-acum/ N-o mai darami!” (V4 224).

Pe langa tumultul interior, se poate observa si antagonismul principial al creatorilor cu
ceilalti oameni, care, cu putine exceptii, nu le inteleg esenta menirii. De exemplu, voda se indoieste
de reusita lor: ,,Voda nu mai crede. Ati auzit zidari? Truda noastrd nu mai gaseste crezamant. Pentru
alte Incercari am mai gasi putere in noi, dar crezamant la altii nu” (LB 170). Ba mai mult, acesta il
considerd nebun, mascirici: ,,In trei zile, nastrusnic cum esti, o sa-i tragi domnului o nazbatie de
Pacala. Daca esti istet, mai poti s ajungi ceva in viata asta nefolositoare, Manole. Voda ar fi in
stare si te faci nedisputatd cipetenie peste zanatici si pacilici” (LB 172). In lupta lui cu stihiile,

ceilalti zidari il cred de asemenea nebun: ,,Ti-ai pierdut capul, Manole. Te repezi in moarte.”; ,,Un
lalti zidari il cred d b T dut 1, Manole. T rte.”; ,,U
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mester are tara, si acela-i smintit!”; ,,Mesterul nostru e nebun” (LB 172). Tot astfel e vazut el de
Iovanca in piesa lui Anania: ,,Da, zidirea nu-i curata. Sunt atatea dulci pacate / Trecute printre
pietre si atita nebunie/ Stransa-n mintea lui Manole...” (V4 117). La Blaga, mesterii il acuza ca i-
a ispitit cu ,.stiintd ascunsa si vrajitorie” (LB 176). In orice caz, pana biserica nu sta intr-un final
neclintitd in fata lor, ceilalti nu il pot picta intr-o lumina pozitiva pe creator (exceptiile fiind,
bineinteles, Mira si Simina). Cand ajung insa la locul minunii fierbinti, laudele lor nu mai contenesc
—,in locul Mariei tale as da afara din calindar un sfant si-ag pune in locu-i numele lui Manole” (LB
229), ,,asta-i tot asa de neindoios o minune, pe cat sunt eu voievod” (LB 230), ,,strasnic om Manole
asta. Sufletul nu si-a crutat, dar uite isprava frate, pentru sute de ani!” (LB 230), ,,e cea mai
frumoasd in toatd credinta Rasaritului” (LB 231) —, iar voda incheie apoteotic, recunoscand
superioritatea lui Manole in plan estetic: ,,voi fi intre slugile tale pana la sfarsit” (LB 234). In acest
plan al creatiilor artistice care se proiecteaza in vesnicie, raporturile ierarhice se inverseaza. Manole
e ,,voievodul frumusetii”. Acest lucru este doar partial Inteles de Neagoe in scrierea lui Anania.
Superioritatea si puterea creatoare ale lui Manole i rdnesc orgoliul, de aceea porunceste urcarea
zidarilor pe schele. Mai mult, pe el pare ca-1 obsedeaza nu atat frumusetea manastirii, cdt omorul,
pentru ca ,,miezul vietii/ Nu-i frumusetea, ci dreptatea” (V4 214). Aceeasi conceptie o intalnim si
la boierii si la calugarii din piesa blagiana: ,,a invins stihiile cu omor si fapta lui strigé la cer!”, ,,iata
acesta e intaiul lacas al lui Anticrist”, ,,auziti-1 cum trage clopotul — cumplit si fara smerenie, parca
s-ar certa cu cerul!”, ,traind — ne batjocoreste, trdind- va fi o primejdie...” (LB 236). Este atitudinea
specifica mediocritatii fatd de sublimul artei pe care n-o pot incadra in tiparele inguste ale mintii
lor. Invidia, ura si scopurile materiale primeazd, camuflandu-se in spatele unor dorinte de
,»dreptate”. Amenintarea genialitatii creatoare e prea mare pentru idealurile lor damnabile, de aceea
cer moartea creatorului. La polul opus se situeaza insa multimea iubitoare de frumos, care ia partea
lui Manole: ,,Nu, nu se poate! Mesterul neasemanat trebuie sa traiascd!... Noi strigdm, boierii urla,
noi aparam, calugarii osandesc- toti suntem jos. Manole singur e sus, — singur deasupra noastra —
deasupra bisericii!” (LB 237). Aceste afirmatii sunt edificatoare si dintr-un alt punct de vedere. Ele
releva pentru o ultima data diferenta de planuri dintre indltimea, sublimul si singuratatea geniului
creator si josnicia, grotescul si sufocantul vartej al celor multi. Doua lumi contrare pe care le uneste
creatia, in dragoste sau urd, In viatd sau in moarte.

Ceea ce 11 individualizeaza cu adevarat pe acesti doi creatori si ceea ce constituie de fapt
filonul tragic al destinului lor este, asa cum se poate deduce privind in ansamblu operele, atitudinea

lor fatd de iubire. In constiinta lor, ea se situeazd in acelasi plan si la egalitate cu scopul creatiei:
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,intre voi doud nicio deosebire nu fac, pentru mine sunteti una” (LB 154), ,,Ci-n cumpina de aur
a cugetului meu/ Femeia se da huta cu Domnul Dumnezeu” (V4 49). Drama sfasierii creatorilor sta
tocmai in aceasta cumpanire Intre doua lucruri la fel de importante, in care oricare din alegeri are
consecinte catastrofale asupra lor. Aceasta situatie nu are o rezolvare viabila: ,,Hei, mesteri mari,
zidari, pietrari, se bat/ Razboaie-ntre frumos si mai frumos,/ Razboaie-ntre Adam si-ntre Hristos,/
Rézboaie-ntre luceferi si-ntre soare,/ Rdzboaie-ntre femei si-ntre altare” (VA 142). Chiar daca
aceste razboaie Intre entitdti la fel de insemnate si indispensabile sunt in cele din urma castigate de
creatie, victoria este, in realitate, o ndruire. La un moment dat in piesa blagiana, vazand continuul
pelerinaj al femeilor la manastirea care se ridica in urma jertfei, zidarii afirma: ,,toate-si inchipuie
cu infricosare ca suntem mai tari decat iubirea noastra, dar aici langa schelele infaptuirei, se pare
ca ele inteleg mai mult decat au putut s inteleagd langa vatrd” (LB 211). E o ,,inchipuire”, o
aparenta ca ei au fost mai tari decat iubirea lor. Admirand spectacolul tragic al distrugerii umanului,
privitorii isi dau seama cd in urma luptei fara castigatori intre doud pasiuni la fel de covarsitoare,
omul creator nu poate fi decat invins, iar odihna lui nu poate fi atinsa decat in moarte.

Din toti acesti ,,muguri/ amari infloresc (insd) potire grele de nectar” (Mugurii, Lucian
Blaga). Chiar daca ,,infaptuirea bisericii cere tot, si te duce de-a dreptul in moarte sau saracie, in
cer sau nebunie” (LB 240), rezultatul ei raimane peste veacuri. Acest fapt este oarecum compensatia
durerii fard margini si a framantdrilor creatorilor. Nu rdmane nimic din zbucium in piatrd, dar
manastirea std marturie neclintita a eforturilor care au zidit-o. Cert este ca ,,adeziunea unui popor
la unul sau la altul dintre scenariile mitice, la una sau alta dintre imaginile exemplare, spune mai
mult despre sufletul lui profund decat un mare numadr de intdmplari istorice” (Eliade, De la
Zamolxis 200). Pentru romani, creatia inseamna suferinta, sacrificiu, moarte si, nu in ultimul rand,
minune. O minune inteleasa nu in sensul ei religios, cat drept o opera a carei frumusete jertfelnica

minuneaza s1 bucura in eternitate.
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