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Abstract

The present study aims to encapsulate the emergence of the posthumanism (and of the posthuman,
implicitly), seen as profoundly human, in Radu Vancu’s Transparenta. The starting point for
selecting the characteristics of such a posthumanism peculiar to Radu Vancu is represented by his
literary study Elegie pentru uman: o criticd a modernitatii poetice de la Pound la Cartarescu. From
his analysis upon the antihuman side of modernity’s project, I extract the four typologies through
which literature has fought against (the social, political and artistic) dehumanization: corporeal,
confessional, maximalist and sacred. Following at the same time Elegie pentru uman and
Transparenta [ reach the conclusion that Radu Vancu uses in his novel all the aforementioned
typologies in his project to restore the human. In other words, Elegie pentru uman, in its first part,
is, in a way, an ars poetica, a drawing in nuce of the forthcoming novel. To this group of four
typologies enlisted by Radu Vancu, I will add one more, peculiar to his writing, which emerges
from the study as well as from the novel: poeticality.

The fifth category looms in the novel’s writing and in the reference to lon Muresan within Elegie
pentru uman. lon Muresan described literature as the immune system, while the poets are seen as
the antibodies of society. Thus, the poeticality within the novel is an immune system which helps
the restoration of the human, becoming a key element of the posthuman fiction in Radu Vancu’s
text.

The second part of the study will focus on the close reading of the function of some fictional objects
in the posthuman narrative of Transparenta. The selected fictional objects are the ones which are
vital for the human salvation from the dehumanizing ghosts of recent history. Such fictional objects
are: the body, the light, the text, the reader, Mega, Sibiu etc. Seen through the filter of a
posthumanism deeply human at its core, the novel presents the story of a narrator who whishes to
restore his lover and, implicitly, the whole world. To conclude in Dostoyevskian terms: humanity
will save the world.
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Postumanismul- o restaurare a omului

Postumanismul este incd un spatiu in plind cartografiere, ce isi subsumeaza multiple
definitii, aldturi de termeni conecsi precum: post-omul, post-umanitate, post-istorie etc. De la
acceptiunea ,,pesimistilor de serviciu’’, dupd cum 1i denumeste Bogdan-Alexandru Stanescu (193-
196), precum ca postumanismul marcheazd un nou sfarsit al omului (distrus o data de proiectul
modernitatii, acum va fi distrus de propria-i creatie) la optimistii care vad noul cadru ca pe o
imbunatatire tehnica si tehnologica a tot ce inseamnd uman si umanitate, postumanismul rdmane o
fascinanta poveste.

Profitind incad de aceastd formare a ceea ce ar putea Insemna postumanul si
postumanismul, lucrarea de fatd isi propune sd giseasca o posibila definitie a acestuia In spatiul
romanesc literar, mai precis in doud dintre textele lui Radu Vancu: Elegie pentru uman: o critica
a modernitatii poetice de la Pound la Cartarescu si Transparenta.

Conturarea cadrului postuman, privit din perspectiva lui Radu Vancu, isi are originile n
trei puncte conexe: filiera filosofica (the French Theory, eul ca fictiune si moartea omului anuntata
de Foucault), filiera tehnologica si filiera redefinirii relatiei dintre om si natural/natura (inlocuirea
biosului de catre zoe, detronarea omului din pozitia sa centrald si autoritard asupra intregii creatii).
(Vancu 68-69) Astfel, postumanismul are de ales intre doud directii in revolta sa contra
normativului uman: ,,(...) ca pe o forma de ura impotriva omului concret (ceea ce ar fi o repetare a
erorii majore a modernitatii) — sau, dimpotriva, ca pe o exportare a valorilor pozitive ale umanului
(empatia, compasiunea, solidaritatea) inspre zonele non-umanului (ceea ce ar fi realmente o
corijare en beaute a acelei erori).”” (69-70)

In finalul articolului siu, Radu Vancu scrie:

Sper, asadar, ca postumanul sa nu fie o forma de Hassliebe pentru uman- ci un mediu
de proiectare a valorilor reale ale umanului (empatia, compasiunea, solidaritatea, asa
cum am spus mai sus) asupra non-umanului. inteles astfel, e o enormi sansa. inteles ca
o vindicatie la adresa umanului, ar fi o catastrofa. (70)

Asadar, pentru Radu Vancu postumanismul devine o sansa de recuperare a tot ce are
umanitatea mai bun de oferit, sansa pentru o readucere in arte a figurii umane. Cu aceasta idee in
minte voi citi analiza proiectului modernitatii din Elegie pentru uman. Din aceastd perspectiva, se
observa cd radacinile a ceea ce Radu Vancu numeste postmodernitate (din care postumanismul face

parte) se afld in lupta literaturii impotriva anti-umanului modernitatii.

140



Caietele Lucian Blaga / Lucian Blaga Yearbook — Volumul XXII (1-2)

Confruntata cu o anihilare a umanului atat per se (prin ideologiile totalitare si lagarele de
exterminare la care acestea au dat nastere), cat si o exilare a acestuia din arte, postmodernitatea (in
care postumanismul devine una dintre expresiile sale) va incerca sa reimblanzeasca aceste teritorii
si s reintroducd, treptat, figura umana. Raspunsul literaturii n fata evacudrii umane a vizat patru
paliere de actiune, pe care Vancu le enumera in studiul sdu dupa cum urmeaza: corporalul (de aici
se desprind corporalii- autorii care au gandit si privit lumea ca pe un corp), confesivul (scriitura
confesivd), maximalul (maximalistii care Incearca sa se opuna pulverizarii valorilor prin o integrare
cat mai vasta a acestora in literatura. De aici si romanele maximaliste, idee dezvoltata de Stefano
Ercolino si despre care Vancu scrie .) si sacrul (sacralii).

Aceste patru categorii se regasesc, de data aceasta puse in aplicare, in romanul
Transparenta. Naratorul povestii priveste atat lumea, cat si textul, ca pe un corp viu, cu multiple
seturi de valori umane (atat pozitive, cat si negative- ilustrate prin dialogurile si polemicile cu e/
capitan). Stilul sau de a scrie este unul confesiv, in timp ce manuscrisul pe care il redacteaza are,
in fond, o profunda legaturd cu sacrul si o miza uriasa: acela de a aduce la viatd, de a reda
corporalitate Megai si, prin extensie, intregii lumi. Pe langa cele patru categorii de restaurare a
umanului, pe care le voi subscrie unei definitii a postumanismului la Radu Vancu, se mai distinge
0 a cincea. Aceasta nu apare numita in studiul literar al autorului, dar este prezenta latent la radacina
textului: poeticitatea.

In partea a doua a acestei lucriri voi remarca importanta pasajelor profund poetice in
scriitura Transparentei. Aceastd poeticitate are o dubld functie: atat intratextuald, cat si
extratextuald. Pentru moment, voi explica doar valenta extratextuald a poeticitatii, ce se Inscrie in
categoria de trasaturi ale postumanismului.

In Elegie pentru uman, Radu Vancu face trimitere la Ion Muresan care, la un moment dat,
denumeste literatura drept sistem imunitar, n timp ce poetul este anticorpul acestui sistem. Astfel,
cu un postumanism ce isi are originea in lupta contra dezumanizarii, poeticitatea, prin analogia cu
viziunea lui lon Muresan, devine o modalitate de a rezista acestei anihilari.

Cu o conturare in substrat a ceea ce Inseamna postumanul si postumanismul pentru Radu
Vancu, Elegia pentru uman devine, cel putin in prima sa parte, un fel de ars poetica, o schitd a
Transparentei. Cele doua texte comunica intre ele, Elegia contindnd germenii viitorului roman. As
spune chiar cd cele doua carti se construiesc reciproc in ideea in care Elegia prefigureaza planul
Transparentei, in timp ce Transparenta materializeaza tipologiile de rezistentd impotriva anti-

umanului.
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In continuare, voi analiza Transparenta prin aplicarea celor cinci categorii si selectarea
elementelor din imaginarul naratiunii care contin o semnificatie importantd in construirea

universului postuman si in conturarea postumanismului la Radu Vancu.

Elementele corporalului, maximalismului, confesivului, sacralitatii si poeticitatii in Transparenta

Universul din Transparenta este o post-lume. De ce? Pentru ca ne aflam in anii de dupa
’90, intr-o Romanie distrusa de planul dezumanizant al modernitatii, o lume in care omul a fost
scos 1n afara istoriei, artelor si religiei. Avem in fatd lumea de dupa finalul proiectului politic
modernist -0 lume rdmasa in viatd dupd o dezlantuire de ani Intregi a terorii. De aceea ea este o
post-lume- face parte din tot ceea ce a mai ramas postmodern, din ceea ce a mai ramas dupa ’89.
(Inteles ca borna in spatiul fictional al romanului ce marcheaza esecul proiectului modernittii si
intrarea intr-o altfel de lume.)

Pe acest fundal, plin de confuzie si dezorientare, naratorul nostru vine cu propria-i istorie,
o poveste ciudati. In copilarie, afld cid poate deveni transparent atunci cand triieste emotii
profunde, fie negative, fie pozitive. Incercand si afle raspuns la mutatia sa genetica, el isi identifica
o serie de stramosi care, pe cale artificiala (arta sau sinucidere) au Incercat sa atinga invizibilitatea.
Astfel, transparenta devine o forma de transcendentd, o forma de a iesi din realitatea ireala a anilor
de dupa ’90. Realitatea devine ireala dupd decenii de teroare. Ceea ce se petrece de la Al Doilea
Rézboi Mondial pana in prezentul narativ al povestii este atat de plin de cruzime, incat nu are cum
sd fie real. Trebuie sd existe o altd realitate in spatele acestei irealitati construite de ani de teroare
si de cenzura, de anihilare a umanului in comunism. lar singura cale de a ajunge la realitatea reala
este transparenta.

Aceasta confesiune a unui transparent are drept ultim scop restaurarea omului si redarea
unei corporalitdti transparente Megai si lumii. (Mega fiind lumea naratorului, neurotransmitatorul
dupad care universul se ghideaza.) Astfel, forta motrice care conduce aceasta naratiune este iubirea.

Am tinut sd rezum aceastd parte a povestirii pentru o mai bund intelegere a analizei ce va
urma. Insisi aceastd rezumare a evenimentelor contine in sine o interpretare: aceea a ideii de post-
lume 1n cadrul romanului, a ideii de ce Inseamna forma postumana (transparenta) si a ideii de real
ce vizeazd o lume (dincolo) de realul marcat de urmele modernitdtii incheiate, o lume noua ce se
va construi odata cu intelegerea ca transparenta, ca marker al profundei umanitati ce va izbavi

lumea.
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Prima categorie analizatd este corporalitatea. Regdsim in text trei conjugdri ale
corporalitatii: corporalitatea naratorului, corporalitatea text-lumind-cuvant si corporalitatea lume-
Sibiu-Mega. Voi lua pe rand fiecare corporalitate si o voi analiza indeaproape.

Corporalitatea naratorului- invizibilitatea ca monstruozitate

In legenda invizibilitatii naratorului totul incepe la cutremurul din 1977, o Buna Vestire a
transparentilor. Aceasta interpretare a faptelor o primim de la femeia de serviciu a gradinitei unde
povestitorul merge, copil fiind. Dupa ani buni de teroare, umanitatea, vazuta ca un organism
complex, conectat la un creier nevazut, urias, in urma spaimei traite, reuseste sa isi modifice ADN-
ul si sd creeze o gend mutantd in propria evolutie: invizibilii.

- ,,Vrei sd spui ca tu chiar crezi cd evolutia a fost posibila numai gratie terorii? Ca
tranzitia de la o specie la alta a fost facutd posibila de teroare? Ba chiar si tranzitia
intre regnuri? (...)

- (...) Dar cred cd, daca iti reprezinti si literatura, si natura ca pe niste creiere gigantice,

teroarea e principalul lor neurotransmitator.

(...)

- TInsdce spune Vancu e ca, de fapt, nu exista doud creiere separate, unul al literaturii,
altul al naturii. Ci ca ele sunt acelasi creier- si ca a ajuns sa existe, la proportiile
astea monstruoase, la capatul unui sir de linii evolutive pe care teroarea le-a facut
posibile — si pe care tot ea le-a mentinut active, si pe care tot ea le-a facut sa
transgreseze exact atunci unde si cand trebuia.” (...)

Teroarea devine catalizator pentru evolutia umana, care va reusi sa preia de la regnul
animal si vegetal o anumitd pozitionare a cristalelor guanine, care, prin captarea luminii, va produce
efectul de invizibilitate:

,Oricat de diferite intre ele sunt speciile, mecanismul e acelasi: pielea lor contine
cateva straturi de nanocristale guanine, imbracate intr-un saculet de iridofore dermale.
Micile cristale fotonice de guano isi pot adapta distanta dintre ele astfel incat sa reflecte
alte lungimi de unda ale luminii; sunt practic fiinte care se adapteaza nu la mediu, ci la
lumina, profitand de un mecanism simplu, pe care evolutia li 1-a pus la indemana. (...)
in schimb, putinele fiinte care au facut pasul normal citre sintetizarea de cromatofore
dermale din guanina pe care corpul lor o continea din belsug sunt bizareriile lumii de
azi si dintotdeauna, cele pe care Darwin, in capitolul despre variatia sub influenta
naturii din Originea speciilor, le-a Incadrat drept monstruozititi definindu-le drept
deviatii de structura lipsite de utilitate pentru specie (...).”

Este de remarcat termenul de ,,monstruozitate’’. Eu l-as citi in cheia pe care o face si
Gheorghe Craciun cand vorbeste despre ,,monstruozitatea autorului’’ (inteles ca eu scriptor in

cadrul naratiunii). Pornind de la sensul etimologic al cuvantului, monstruozitatea este infatisarea



Caietele Lucian Blaga / Lucian Blaga Yearbook — Volumul XXII (1-2)

eului 1n toata goliciunea sa: ,, Tot ceea ce se da pe fata si se aratd in toatd goliciunea manifestarilor
sale, bune sau rele, e intr-un fel sau altul monstruos (ingrozitor, inacceptabil, dar si— pentru vechii
latini, cel putin— uimitor, magic).”” (Chivu 86-87) In aceasti cheie as privi monstruozitatea
naratorului. Astfel, el se arata in toata goliciunea lui, adica in toata transparenta lui, asadar, 1n toata
umanitatea lui'.

De asemenea, o alta subliniere importanta de facut este tocmai adaptarea nanocristalelor
la alte lungimi de unda ale luminii. Comparati ulterior cu milioane de ochi deschisi, nanocristalele
se adapteaza la ceva dincolo de realitate, ceva cu adevarat real, accesibil prin transparenta.
Bineinteles, aici putem analiza si titlul cartii ce contine in sine un joc de cuvinte: trans si parenta,
adica dincolo de aparentd. (As remarca si grafia cuvantului de pe coperta cartii, daca e sa ducem
acest joc pana la capit. In acelasi mod in care am impartit eu cuvantul mai sus, apare grafiat si pe
coperta romanului: TRANS-PARENTA.)

Asadar, intalnim un post-om (inteles ca o evolutie genetica a omului, care depaseste prima
sa constructie ADN) profund uman. Lungimea de undd mai Tnaltd a luminii la care raspund
nanocristalele de guanind ale naratorului este lungimea de unda a luminii emotiilor, fie ele pozitive
sau negative. Ele raspund la umanitatea profunda a emotiilor, care sunt, in fond, o altfel de lumina.

Incd de la inceput omenirea a incercat si ajunga la aceasti invizibilitate. Pana la aceasta
posibilitate aparutd in mod biologic, omenirea a testat diverse cai artificiale precum: magia,
potiunile, arta sau sinuciderea:

LInvizibilii. Ii vonam peste tot, ii colectionam, imi populam paradisul interior cu ei.(...)
imaginile care ni se refuza sunt cu atat mai hipnotice, ce nu se vede e cu atat mai pretios,
nevizutele si nevizutii sunt obiecte de cult. Ii colectionam, prin urmare, pe invizibili
cum ar fi colectionat un mistic dement fragmente din Graal.

Pe nicicand vazutul Thomas Pynchon, de pilda.

Pe aproape nevazutul Salinger. (...)

Pe Georges Melies, care, descoperind absolut intamplator trucajul (...) a facut apoi vreo
sase sute de filme 1n care lucrurile dispar neincetat, plus primul film in care un om se
face nevazut — Escamotage d’une dame, in octombrie 1896-, ramanand in ceea ce-l
priveste primul regizor aproape invizibil. (...)

Pe Alexandru Monciu-Sudinski, care, dupa cele mai bune carti de prozd din Roméania
anilor ’70, Rebarbor, Caractere si Biografii contemporane, fuge in iulie *78 la
Stockholm, iar acolo, devastat de o criza mistica, lasa balta totul, abandoneaza realul
si se transforma 1n calugar ratacitor, cutreierand vreme de trei decenii Scandinavia, de
unde ajung in Romania, odata la cativa ani, zvonuri false despre sinuciderea lui (cel
mai la indemana mod de a deveni invizibil, in fond).”

Sau, in altd parte:
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Era documentata invizibilitatea lui Gyges, pastorul lydian pomenit de Glaucon in cartea
a doua a Republicii lui Platon, pe la 360 Tnainte de Hristos- Gyges isi folosise in mod
criminal invizibilitatea (...) Era certificatd mentionarea invizibilitatii in Epistola lui
Rehoboam (care fusese fiul lui Solomon si nepotul lui David), scrisd de un grec
necunoscut candva 1n primul sau al doilea secol dupa Hristos, In care se spunea ca
invizibilitatea se putea obtine scriind o anumitd invocatie pe un pergament, cu o
cerneald mercuriald speciald, insd numai miercurea la prima ora- fiindca acestea sunt
dupa cum ne invata Traditia, ziua si ora lui Mercur, zeul inselatoriei si al amagirii.

Aceastd metodd magica pentru a-si face pana si manuscrisul invizbil va fi pusa 1n aplicare
de narator, numai ca el va intrebuinta o altd inscriptie, dintr-o alta reteta de a deveni transparent:
»(...) Ca si cum, de fapt, manuscrisul asta despre invizibili ar fi el Tnsusi invizibil. (Si fireste ca e:
Isus a trecut+ prin mijlocul lui+ si s-a dus.).”’

Pana si autorii fatetei anti-umane a proiectului modernitatii erau fascinati de invizibilitate
si 11 cautau pe cei care reusisera in mod biologic s o atingd. E/ capitan, fost membru al securitatii,
este pasionat de subiect: ,,El capitan reprezenta, asadar, a doua generatie de securisti obsedati de
oameni si corpuri invizibile.”’

O alta metoda de invizibilitate mentionata in citatele de mai sus este sinuciderea. Regasim
trei transparente la care se ajunge prin sinucidere, care sunt mentionate recurent in carte:
sinuciderea tatalui naratorului, sinuciderea tatdlui lui Radu Vancu (personajul) si sinuciderea lui
Radu Vancu. Ei devin transparenti de la prea multe emotii. De aceea, sinuciderea lui Radu Vancu
are drept epitaf un vers din Mircea Ivanescu- ,,ce frumoasa e moartea’’. Si, intr-adevdr, este,
frumusetea unei morti care te salveaza de la a mai simti atat de multe (,,iadul e neputinta de a iubi-
de a simti- si ce frumos-"), dupa ce suferinta cea mai profunda le-a facut trupurile invizibile.

Pe langd modalitati de a atinge transparenta, ne este oferit si un glosar de posibile substante
inhibatoare de invizibilitate. Pentru narator, votca este cea mai eficientd substantd de inhibare a
transparentei. Din moment ce cristalele guanine se afld predominant in ficat, alcoolul devine
substanta primara ce poate umple golurile dintre cristale, astfel Incat acestea sa nu mai reactioneze
la emotiile puternice. Bautura este echivalentul unei anestezii:

»Votca regla singura tot evolutionismul si toatd ontologia: pe de o parte, nu-mi lasa
cristalele de guanind sd ma extragd din realitate; pe de alta, nu ldsa esenta realitatii sa-
1 anuleze existenta. Spus mai simplu, nu exista fiintd — reald sau nu- care sa reziste
empirismului brut si pozitivist al votcii. Am constatat-o, cu bucurie si teroare, pe pielea
mea. Si spun asta nu doar 1n toate sensurile, ci mai ales literal: am constatat-o pe pielea

”»

mea.
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Aceastd cunoastere corporald, pe propria piele, este un exponent constant in intreaga
naratiune: Sibiul are un corp al lui, lumea are un corp, cuvintele au un corp, lumina este un corp
dematerializat. Intregul univers este viu si poate atinge trensparenta.

In continuare, voi analiza corporalitatea text-cuvant-lumini. Se va observa ci aceastd
lumina, privita in diverse rasfrangeri ale sale, va fi legata si de o lumina specifica sinuciderii. Avem
de a face cu o adaptare fie a nanocristalelor, fie a modalitétii artificiale de a deveni transparent la
diverse tipuri de lumina: fie ca o miere otravitoare, fie naturala, fie lumina ce vine din afara versus
cea care vine dinlduntru. De asemenea textul, cuvantul si lumina sunt alese pentru a fi analizate
impreunad datoritd sinonimiei ce se va produce in unele momente intre ele.

Corporalitatea text-cuvant-lumina

La inceput a fost cuvantul. Si cuvantul era Dumnezeu. lisus este lumina lumii. lisus e
lumina. Textul e alcétuit din cuvinte. Asadar, Isus e lumina, deci cuvantul este lumind, si oamenii
pot fi luminad, deci transparenti. Cam asa poate fi sintetizat jocul invizibilitatilor si al corporalitatilor
in ceea ce priveste trinomul text-cuvant-lumina.

Primul invizibil a fost lisus pe cruce, impreuna cu cei doi talhari:

,Carnea de pe crucea din dreapta fierbea in clocot, era deja numai un abur- corpul de
pe cruce aproape se evaporase, se mutase intr-o alta stare de agregare, era practic primul
invizibil caruia teroarea si credinta 1i anulaserd, cat se poate de fizic si de concret,
carnea. Primul invizibil caruia trupul 1 se sublimase- asa cum gheata pusa pe plita
incinsa sublimeaza direct n vapori, fara a mai trece prin starea lichida, fara a mai avea
asadar nevoie de intermedierea unei alte stari de agregare. Primul invizibil: il priveam

>

cu teroare si cu enormi invidie. -
Descoperirea in copilarie a acestor primi invizibili in Biblia glossy, dupa cum o numeste
naratorul, deschide discutia despre corporalitatea cuvantului si despre actul de scriere (ca
sangerare) si despre citit (privit ca un fel de autocanibalism). Scrisul copistului este un sacrificiu,
o creare de rani prin efortul constant al mainii ce nu se opreste din notat:

»(...) pe unele dintre ele imi inchipuiam cd puteai vedea petele de transpiratie sau de
murdarie sau de sange de pe mainile umflate si crapate de frig si de efort ale calugarilor
copisti, cu articulatii inflamate si unghii plesnite; insa, in cazul lor, era un sange care
nu mirosea a torturd, ci a carne fascinatd de poveste pana la uitarea de sine; adica a
credintd.”

Asadar, mana/corpul poate deveni transparent prin aceasta uitare de sine pe care o da
povestea prin hipnoza. Corpul sangereaza, plesneste, dar este prea captivat de puterea ademenitoare

a povestii pentru a se mai desprinde. Aceasta putere hipnotica a privirii este amintita constant: atat
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privirea cititoarei care 1i citeste manuscrisul, cat si privirea dilatata a unora dintre strdmosii artisti
ce au incercat sa devind invizibili. Acestia, prin privirea lor ce zarea ceva de pe alte frecvente ale
luminii, sunt monstruozitati (in sensul enuntat de mine la inceputul lucrarii):

»(...) (doar la Dostoievski am mai vazut apoi, insd numai la ochiul drept, intensitatea
asta insuportabila a pupilei dilatate- si In portretele care i-au fost facute in timpul vietii
lui de Trutovski, de Perov, de Dmitriev-Kavkazski, dar si in portretul facut de Vadim
Falileev la patruzeci de ani de la moartea lui, adica in 1921, dupa o fotografie intr-
adevar stranie, dar de altfel si in toate fotografiile, stranii sau nu, care i-au fost luate in
timpul vietii, In toate se vede cat se poate de clar ca pupila dreapta ii e foarte dilatata,
ca si cand ar fi vazut in fiecare secunda ceva care 11 aducea ochiul periculos de aproape
de punctul de fierbere; ba, de fapt, si la Milton, imi aduc acum aminte- atat in portretul
facut lui Milton-copil la zece ani de Cornelius Janssen, cat si in cel al lui Milton post-
adolescent, facut de Onslow cand poetul englez avea doudzeci si unu de ani, pupila
stangd e compusa dintr-o negura subtiratica, deschisd, aproape albastruie, pe cand cea
dreapta e holbata si neagra catran, terifiata de ceea ce vedea neincetat inca din copilarie;
nici nu e de mirare ci oameni cu asemenea ochi scriu Demonii si Paradisul pierdut.)’

Privirea fixa, undeva intre teroare si credintd o avea si multimea din fata crucii, pictatd in
Biblia glossy. Fiind martorii primului invizibil, Inteleg ca alta cale nu au decat aceea ca si pielea
lor s Inceapa sa atinga alta stare de agregare. Simpla privire a scenei te putea face invizibil. Ei
reusesc sa vada 1n acel moment ceva mai real decat realitatea. Acest motiv al privirii este regasit si
in formulele magice conform carora pentru a deveni transparent un ochi trebuie mancat. Prin
ingerarea ochiului, a pupilei dilatate ce vede acel altceva, corpul poate deveni invizibil.

Este de observat lumina glossy care insoteste imaginile din Biblia privitd in copildrie de
catre narator. Nu este glossy n acceptiunea peiorativa a termenului, ce da in superficial, ci primul
sens al termenului ce apare 1n dictionarul online Merriam Webster, si anume: ,,having a surface
luster or brightness’’. Aceasta stralucire va da din nou un aspect de sublimare a carnii textului, a
trupului celor de pe cruce:

,intr-un fel care mi se parea straniu atunci, si de fapt mi se pare la fel de straniu si
acum, sucul acela de carne umana n-a tasnit niciodata din pagind, pagina n-a inceput
sd plangad de mila celui care o adora. Poate fiindca acel corp se facuse deja cu totul
invizibil- si se mutase cu totul in alta stare de agregare, in alti ordine de existenta. In
orice caz, am mai auzit, de atunci 1n coace, carnea umana sfardind, am vazut corpuri
facandu-se transparente sub ochii mei, aproape ca am vazut sucul dulce si fierbinte al
carnii omenesti tasnind din pagina ca la icoanele care plang de mila adoratiei tale; toate
cartile adevarate sunt imbibate de sucul asta al carnii omenesti, toate au pielita plesnita
si tumefiatd (iar uneori de-a dreptul invizibild), literele tuturor compun o crachuelura
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fina si Inselator de regulatd, ca si cum ar camufla in spatele lor o panza straveche si
infinit de pretioasi (si fireste cd exact asta si fac).”

Scrisul in sine nu e altceva decat un corp sublimat in zeama dulce, un corp ce trebuie
mancat atit de cel care scrie, cat si de cititor. Legatura dintre text-scriitor-cititor este una corporala:
fiecare este sublimat la randu-i de catre lumina ce vine dinduntrul textului. Ei devin invizibili sub
atingerea si vederea acestei lumini:

,»INu exista alt mod de a scrie cartile adevarate decat acesta: facandu-ti carnea sa fiarba,
pielita sa crape si sa se caramelizeze, imbiband pagina de sucul dulce si fierbinte al
carnii tale in curs de sublimare. Sinu existd nici alt mod de a citi decat acesta: mancand
paginile imbibate in sucul uman dulce si incandescent, rupand cu dintii din ele ca din
felia de paine in bucatdria de vara a bunicii din Cisnddie, naclaindu-te pe barbie si
arzandu-ti limba, Inspaimantat de gandul ca e doar o chestiune de timp pana cand si
carnea ta va Incepe sa fiarba, pana cand si pielita ta va Incepe sa se caramelizeze. (Si
fireste cd o va face.)’

Luminii acesteia ce vine din interiorul textului i se opune lumina suicidara, ca o ,,miere
otrivitoare’’? de care sunt inconjurati cei treizeci de arginti ai lui Iuda din tabloul lui Rembrandt,
aceeasi lumini otrivitoare care va rizbate din laptopul naratorului® . O altd lumini artificiald este
cea a poeziei lui Vancu, o lumina asemenea beculetelor de Craciun. Sinuciderea lui reda poemelor
sale lumina care le lipsea si de care aveau nevoie.* Lumina amiezii poate ascunde demonul amiezii
(depresia, as spune, cu o trimitere la cartea lui Andrew Solomon- Demonul amiezii) si poate sustine
tendinta lui nociva de dezintegrare a lumii. In acest caz, poezia este toxic, transforma totul intr-o
transparentd nedorita, pe care nici macar bautura nu o poate opri:

»lot Vancu imi relatase candva cd loan Es. Pop, intr-o discutie de confesional, {i
spusese ca poezia e toxicd si-1 povestise despre demonul care dematerializa lumea pe
la cinci dupa-masa, in vremea cand tocmai se mutase in Pantelimon, la 113 bis, si bea
incontinent de dimineata pana la ora la care demonul apdrea si mistuia lumea din jur-
incat poetul era nevoit sd coboare in fata blocului, sa ingenuncheze si sa se agate de
borduri, singura care mai avea concretete, pentru a nu se prabusi in abis.”

Alte valente ale luminii le regasim in binomul lumina ce vine din interior versus lumina
ce vine de la exterior’ in capitolul in care apare Sfantul Augustin. Lumina din interior te face
invizibil, deci transcendent, pe cand lumina exterioara este doar un simulacru, nsa fara efectul
cautat- acela al transcendentei.

O lumina speciald este cea care o insoteste pe Mega pretutindeni. Lumina ei este

restauratoare de umanitate:
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,in jurul ei, lumina era atat de fizica, realitatea era atat de reald, incat ai fi zis ca tata
nu s-a omorat niciodata. Ca Iliescu nu distrusese nicicand vreun tatd. Sau vreo lume.
Ba chiar ca nimeni nu murise niciodata pe lumea asta. Era imposibil sa mori atata vreme
cat exista o lumind ca aia. Si era implicit imposibil sa te sinucizi, sau cel putin pentru
mine devenise imposibil. Dacd lumina aia era posibila (si 1atd ca era), dacd era posibil
ca o pereche de blugi Mustang made in Germany sa restaureze toata lumea din jur (si
iatd, era, de asemenea, posibil), atunci sinuciderea era totusi o triserie, o0 modalitate de
a da escape 1nainte de finalul jocului, o reactie de copil bosumflat care isi ia mingea si
pleaci in toiul meciului pentru c¢i nu ii convine scorul.”

Lumina ei restauratoare e aceea care o face o lume, o Singularitate. De aceea in partea
care urmeazd o voi pune pe Mega pe aceeasi treaptd cu lumea si orasul. Ea este Intruparea
universului. Toate se dau dupa lumina ei, ea este neurotransmititorul lumii naratorului. Intregul
manuscris nu este altceva decat incercarea de a o readuce la viata.

Scriam mai sus despre cititul ca act de canibalism. Este un element important pentru ca
din cauza acestui antropofagism, manuscrisul va trebui tradus in limba norilor pentru a i se putea
reda un corp Megai. Textul reprezinta bucati din Mega. Norii, fiind materie translucida, permit mai
lesne trecerea luminii. De aceea, manuscrisul, la randul sau, trebuie sa fie translucid pentru a-i
permite cititoarei care va citi povestea sa o readuca pe Mega la viata prin privirea ei hipnotizata,
fascinatd asupra cuvintelor. (La adevarata viata, cu un corp invizibil.):

,li memorasem, asadar, Megii fiecare moleculd a corpului, in asa fel incat s-o pot
reconstrui dupd catastrofd- iar paginile astea nu sunt altceva, stiam asta de la bun
inceput, decat molecule ale corpului ei, rearanjate in asa fel incat, la o anumita trecere
a luminii prin ele, cristalele de cuvinte sa se incalzeascd, sa se inmoaie, sa se faca
materie organica fluidd si hipnotici- si sd devina, literal si in toate sensurile, Mega.

In partea ce urmeazi se va observa ca Mega nu il restaureazi numai pe narator, ci si orasul,
odatd cu umanitatea lumii. Plimbarile celor doi indragostiti incadreazd Sibiul intr-o bucld a
infinitului. Odata cu aceste plimbari si cu umanitatea redescoperitd la Graalaj, post-lumea incepe
sa fie reimblanzita.

Corporalitatea lume-Sibiu-Mega

In momentul in care naratorul o cunoaste pe Mega, asistim la nasterea unei noi lumi. Ni
se prezinta geneza sub forma unei explozii Bing Bang ce creeaza noi particule:

»Cand Mega s-a agezat 1anga mine pe treapta aia roz, cei 1754 de milimetri ai ei au fost
tot atitea gene de novo si ex nihilo deschizandu-se brusc in creierul meu, adica alte trei
creiere nou-noute inflorind in miezul celei vechi; buclele ei negre, taiate deasupra
umerilor, intense ca disperarea ei inca secretd, au devenit neocortexul noii mele lumi;
geaca ei de bikerita, cu nelipsitul pachet de Gauloises In buzunarul de la piept si cu un
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mic steag al Frantei pe maneca stanga, era neurotransmitatorul esential. Pentru intaia
oard, carnea lumii gandea; iar sediul gandirii era corpul ei.”

Atunci ia nastere noua lume in care umanul va fi restaurat. Lumea capatd materialitate,
mai bine zis, umanitate, si devine corp care gandeste. Este de observat faptul cd cea care il va
restaura pe narator si lumea acestuia, Sibiul, este fiica lui e/ capitan, fost securist, deci agent
convins al elimindrii omului. Toate reprezentarile Megéi si ale lumii pe care o Incorporeaza sunt
construite pe principiul contrapunctului, care este o expresie a conceptului psihologic de
enantiodromie elaborat de Jung si redat de Vancu in Elegie pentru uman. Astfel, Mega si el capitan
sunt doud pozitii contrare care coexista, doud fatete ale aceluiasi concept: o fatd dezumanizatoare
(el capitan) si o fatad restauratoare, profund filo-umana (Mega). Ceea ce tatdl distruge, fiica
reconstruieste. Lumina care o Tnsoteste pe Mega este una care curata, care reface orasul:

,»Ceea ce oricine vedea la Mega, de la bun inceput, era ca, intr-o lume atat de obiectiv
uratd cum era Romania anilor 90, ea era tot atat de obiectiv frumoasa. Totul in jurul ei
era foarte limpede, chiar si aerul din preajma ei ardta mai curat (,,ca dupa ploaie’” m-
am gandit candva), Incat ea insdsi dadea senzatia unui petic luminos de pictura
restauratd intr-o biserica sufocatd de murdarie.”

Povestea lor de dragoste, miscarile corpurilor lor, mai precis al Megai impregneaza Sibiul,
intreaga lume. Legatura lor cu exteriorul este corporald si modelatoare simultan:

,»(...) Imi aduc aminte ca ,,a se amesteca’’ insemna, in romana Bibliilor vechi, a face
amor, a-ti amesteca sexele- si-mi spun atunci ca ,,cel luminos amestecat cu cel
intunecat’’ este numele potrivit pentru felul Megai de a intra in lume, de a se amesteca
erotic cu ea, de a transfera sexualitatea imperialista a corpului ei fragil asupra tuturor
miscarilor realului- si de a erotiza, In cele din urma, totul- corpul meu plin de cicatricile
Rozei Vanturilor, aerul din jurul nostru cand faceam dragoste, blocurile cenusii din
Terezian, orasul vechi al Sibiului (...), tot aerul lumii si toate miscarile lumii.”

In Elegie pentru uman, Radu Vancu descrie aceasti erotizare a lumii drept un mecanism
specific scriitorilor din tipologia corporalului. Incercand s se opuna unei lumi mecanicizate, din
care umanul este exilat, literatura ajunge sd simta realitatea exclusiv prin simturi. Lumea va fi
gandita corporal si va fi reprezentatd asemenea:

Atunci cand modernitatea a incercat o evacuare a corpului, literatura a raspuns printr-
o exacerbare a corporalului, prin generarea spontanee a unui numar de scriitori pentru
care explorarea sensorium-ului e ratiunea insasi de a exista. Genul acesta de artist
gandeste lumea cu corpul, si deopotrivd gandeste lumea ca pe un corp. A carui
explorare, irezistibild, se face cel mai adesea sub forma unei erotici maniacale. (Vancu
67)
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Catedrala gotica din Sibiu devine un corp de piatrd, un imens creier ce reuneste in
constructia sa creierele tuturor celor care au gandit-o. Este istoria vie a mentaltatii umane. Sibiul
insusi devine un corp care de la atata teroare incepe sa se darame, deci, In consecinta, s devina
transparent, la fel cum lumea, sub teroarea lagarelor de exterminare, devenise si ea transparenta
odata:

»Sibiul era, de fapt, un splendid oras invizibil luptandu-se sa transpara la suprafata celui
vizibil, care-1 parazita. Fiecare fisura din zidurile coscovite, fiecare bucatad de tencuiala
plesnita era un marker al invizibilitatii. Istoria Sibiului era aceaasi cu istoria corpului
meu- adici istoria unui animal care-si descoperi, cu teroare si deliciu, irealitatea.”

In acest joc real-ireal, trupul Megii devine substantd revelatoare. Ea fiind cea care a
recreat lumea, moartea ei il va transforma pe narator intr-o celuld amorfa, plutind fara tinta in
univers, pand cand privirea cititoarei va traduce textul in limba norilor, iar Mega va reinvia.
Intalnim in aceastd imagistica o rescriere a sacrificiului hristic. Numai ca moartea Megdi nu apare
ca salvare a lumii, ci ca revelare a adevaratei realitdti. Trupul ei curata irealitatea parazitara si
reveleazad (sau chiar restaureaza) lumea profund umana ce incerca sa razbata de sub orasul fals
construit de teroare:

»Vopseaua incepea sa se stearga repede de pe suprafata lumii, precum culorile de pe o
picturd falsd a lui Keating atunci cand picurai pe glicerina lor cativa stropi de alcool
pur- si bineinteles cd trupul inconstient al Megai era cel mai pur alcool imaginabil,
acolo, in centrul lumii, sub piatra de mormant a Mirelui, carnea ei dulce si strivitd is1
incepuse opera de revelare a falsului fundamental al lumii, de stergere a aparentei ei de
pe panza invizibila pe care fusese pictatd cu migal si relativ talent de EI.”

Ramas singur, naratorul scrie povestea acestei noi lumi restaurate, Biblia unei post-lumi
care 1a nastere odata cu aparitia Megai si care intrd in stagnare odata cu moartea ei. Este o poveste
despre renasterea omului, dupd ce proiectul modernitatii a distrus-o. La fel cum Adam denumeste
lucrurile in noua sa lume, asa Mega va denumi obiectele din noua realitate restaurata. In acel stadiu
de singuratate paradiziaca, totul capata un nume: ,,Niciodata n-a mai fost nimeni atat de singur,
matematic vorbind, cum am fost noi doi in anul ala. Anul postum al transparentei noastre P.T.N.,
cum l-a numit Mega. Si, ca tot ce numea Mega, asa a ramas pentru totdeauna.”’

Asa cum Sibiul ia nastere din pielea unui taur, la fel o noud lume post-Mega va lua nastere
din pielea textului. Manuscrisul este o piele care acopera un spatiu gol, reificat de disparitia Megai.
Naratorul devine copistul Lui. Rescrie istoria unei lumi, pe care privirea Lui, ITmpreund cu a

cititoarei, o va face reala:



Caietele Lucian Blaga / Lucian Blaga Yearbook — Volumul XXII (1-2)

,,Chiar acum, Tn mansarda, in vreme ce scriu toate frazele astea transparente, la batranul
meu laptop Dell, imi ridic ochii spre el- e tot acolo, pe desktopul intunecat (fiindca e
aproape patru dimineata), asteptand sa inchei manuscrisul asta, ca sd 1l traduca in limba
norilor, ca sa 1l intinda in sfarsit complet deasupra lumii, ca sa ma poata alatura si pe
mine, ultima fraza transparentd, in manuscrisul la care, singur de atitea eternitati, se tot
munceste.”

Pe tot parcursul naratiunii, revine constant aceasta imagine a unui ochi ce priveste totul,
care scrie sau rescrie lumea, care formateaza ideile personajelor. Nu stim cine este acest ochi ce
priveste pasiv totul: poate fi cititoarea? Sau un Dumnezeu ce isi urmareste creatia ca pe un
spectacol? Altceva? Motivul ochiului, dupa cum am ardtat mai sus, este direct legat de transparenta:
ingerarea de ochi te poate face invizibil printr-o anumitd formula magica, iar pupila dilatatd din
ochii anumitor scriitori (Dostoievski si Milton) arata ca ei vedeau dincolo de realitatea comuna.
Pupila lor, asemenea cristalelor de guanina, se adaptase pentru a vedea ceva dintr-o altd unda de
rezonantd a luminii. In final, Mega nu va fi transparenta fara ochiul cititoarei care va permite
luminii sa treaca prin cuvintele (traduse in limba norilor) manuscrisului:

,»Stiu bine cd el e doar o traducere a Megai in limba cuvintelor, inutila si ineficienta si
ridicola ca toata literatura in care candva am crezut amandoi mistic; insa sper ca, atunci
cand va fi incheiat (adicd acum, peste doar zece-doudzeci de randuri), cineva o si
inceapa de indata sa il traduca in limba norilor; ca, de indata ce voi tasta ultima lui
literd, ma voi prabusi pe tastatura, strivit de sutele de tone de moloz verbal si mistic-
iar cineva, a cdrui iconitd va continua pana atunci sd zambeasca ironic in coltul din
dreapta sus al cerului, la fel de ironic si de tandru cum zambesti chiar acum tu, draga
mea cititoare misticd si invizibild (fiindca si ochii tai conteazd decisiv in micul meu
pact), cineva, asadar, va Incepe sd ma traduca si pe mine in limba norilor. Daca mai e
posibil vreun pact cu literatura, atunci pactul meu mic si ridicol asta e: sa-mi
construiesc singur turnul care sd ma striveascd, turnul de cuvinte prin inima carora
Jesus passant par le milieu d’eux s’en alloit- iar el sa-mi striveascd cu oricatd ura
fiecare milimetru patrat de carne- pentru ca, in schimb, cineva sa ne traduca, pe mine
si pe Mega, in limba norilor, s devenim amandoi lumina pentru ochi bolnavi (ceea ce
corpul Megii, a fost, de fapt, de la bun inceput).”

Asadar, 1n final, naratorul si Mega vor fi eliberati din corpurile lor false si vor atinge
transparenta, devenind nori translucizi la picioarele Lui. Odata legiunea de nori completd, va avea
loc A Doua Venire, cand naratorul va revedea ochii Megai. Din nou, apare aceasta imagistica a
ochiului ca o lume Intreaga, de sine stdtatoare. Trebuie observat ca in incercarea sa de a deveni
complet transparent, scdpand de corpul lui vizibil, si redandu-i si Megdi invizibilitatea de o

corporalitate translucida, povestitorul foloseste toate mijloacele pentru a se asigura ca toate acestea
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se intampld. Avem utilizarea formulei magice (Isus a trecut prin mijlocul lor si s-a dus), puterea
literaturii de a face tot ce contine transparent, aducand carnea la punctul de fierbere in care se
sublimeaza si ochiul cititoarei care, prin dilatarea pupilei, va reusi sa vada o altfel de lumina si va
traduce manuscrisul din fata ei in limba norilor. In acest mod, totul este conectat.

Elementul corporal se intersecteaza pe tot parcursul naratiunii cu acela al confesiunii, al
maximalitatii, al sacralitatii si al poeticitatii. Se construiesc reciproc si se afla in interdependenta
in cadrul naratiunii din Transparenta. Trebuie mentionat ca, din motive de argumentare, am operat
o delimitare a acestora (cand acestea apar intr-o constantd interdependentd), pentru a prezenta cat
mai structurat conturarea postumanismului si post-omului in textul lui Radu Vancu.

Confesiunea (si, implicit, tipologia confesiva), ca stil, este omniprezentd. Avem in fata
povestea de dragoste Intr-o post-lume ce este restauratd prin redescoperirea emotiilor pozitive
umane. Lumea e redescoperitd prin alt om, care devine centru al noii lumi, care fusese deposedata
de umanitate. Umanitatea este complet redescoperita si in ceilalti. Toate personajele de la Graalaj
(securistul, escorta de lux, barmanita, profesorul universitar, spionul, fostul pilot, sudorul) sunt
profund umane, iar descrierea lor ocupa pagini Intregi. Sunt niste artisti, ultimii oameni sensibili
ramasi in viata dupa un potop al terorii:

,»L-am privit admirativ- si el era, la randul lui, un artist, cum eram la urma urmei toti
cei din Graalaj. Artisti ai foamei, ai alcoolului, ai minciunii, ai raului, sub toate formele
lui. Ba chiar si artisti ai puritatii, ca Ilie (...)”

Categoria maximalistd este reprezentatd tocmai de aceste personaje din Graalaj, de
discutiile lor filosofice sau polemice despre arta, viata, politica, religie. Toate valorile cunoasterii
sunt reintroduse 1n discutie cu voracitate. Ceea ce nu putea fi discutat, citit, aflat Tnainte, in perioada
restrictiva a comunismului, iese la suprafatd cu fervoare acum, in aceastd post-lume ce cauta sa isi
regdseasca umanitatea.

Categoria sacrului este reprezentatd prin mistica transparentei ca forma de transcendenta.
Primul invizibil a fost lisus pe cruce, iar de atunci omenirea a incercat sa atingd, in diverse moduri,
transparenta. Dar aceste cautdri au fost camuflate fie sub forma artei, fie sub forma magiei, fie sub
forma sinuciderii. Mega si naratorul cred si traiesc dupa aceasta mistica a literaturii, care are puterea
de a trece corpul intr-o alti stare de agregare. Aceeasi functie o are si lumina, privirea. Intilnim in
roman si o mistica negativa, ocultd, aceea a surasului lui Iliescu, care devine un cod pentru
masoneria anti-umana:

,»Imi e usor sa-1 vad, zadmbind toti cu zdmbetul lui Iliescu, trecut de pe o fata pe alta ca
0 parold comuna a enormei si eternei masonerii impotriva suferintei, zambind, asadar,
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cu zambetul acela care ne-a maceldrit istoria recentd, zambind cu gura pana la urechi
in fata gropilor comune- care pentru ei sunt la fel de inexistente ca macelul Troiei, sau
al pruncilor din Betleem. Fiecare zona a lumii atinsd de suferinta se face neintarziat
pentru ei transparenta (...)”

De data aceasta, valenta transparentei este negativa. Este o transparenta artificiald, cauzata
de dorinta lor de a nu vedea rezultatul proiectului dezumanizant al modernitatii. De aceea, lumea
trebuie salvatd prin umanizare sau prin poeticizare. Astfel, ajungem si la cea de a cincea categorie.

Am vorbit in prima parte a lucrarii despre functia extratextuald a acestei poeticitati. In
plan intratextual, poeticitatea are functia de a restaura lumea. Ea vine sub forma sacralitdtii, a
misticii literaturii. Realitatea, vazuta printr-un filtru poetic, renaste. Mega il barrettiza pe Jim
Morrison, pe Rimbaud, ea facea dragoste in acelasi mod barrettizat. Ea privea totul prin filtrul
poeziei si al cantecului, al traducerilor pline de influente eclectice. Cantarea de versuri a Megai e
ceea ce declangeaza o restaurare a naratorului:

,Ochii ei verzi-caprui erau Incercarea disperatd de a pastra la suprafatd o civilizatie
care se scufunda. Murdar de sange si imbacsit de transpiratie dupa ore intregi de
descarcat camioane cu zahar sau cu faind sau cu oud, ma simteam obiectiv curat atunci
cand cantam cu ea versurile lui Morrison si Waters pe treptele facultatii. Simteam cum
incepe sd ma restaureze si pe mine cineva.”

Intdlnim din nou aceasti imagistica a ochiului, care, de data aceasta, nu provoaca
transparenta, ci apara lumea de la inec. Privirea Megai va fi prezentd peste tot, chiar si in gradina
Graalajului, unde va crea din vegetatie un ochi imens, negru, 1n care toata materia lumii este atrasa
si care era fauritor atit de cosmare, cat si de vise. Ochiul din curtea Graalajului se schimba in functie
de cel care il privea.

Reunind tipologiile cu care literatura s-a opus anti-umanului, Radu Vancu creeaza o
naratiune restauratoare: de oameni, de realitate, de cititori si de naivi ce Incd mai cred in diferite

pacte cu literatura.

Concluzii

Aflat in fata alegerii a ceea ce va insemna postumanul si postumanismul pentru el, Radu
Vancu se pozitioneaza de partea unui postumanism care va transfera calitatile umanului (empatie,
compasiune, solidaritate) asupra non-umanului (inteles ca naturd, artd, oras, cladiri). Astfel,
vegetatia Graalajului va imortaliza plicerea si suferinta umana, prinzand viata si deplangandu-i in
fiecare noapte povestea, Sibiul va deveni un oras viu, nascut din aceeasi materie a invizibilitatii

naratorului, catedrala gotica devine un creier de piatrd, subsumand toate mintile care au gandit-o si
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imaginat-o, iar arta se sublimeaza, devenind una cu lumina. Toate aceste corporalitati, in variatiile
lor, nu sunt altceva decét o transferare de umanitate, o imblanzire a lor. In noua postlume, ele ajung
sa fie intr-adevar dupa chipul si asemanarea celui care le priveste, a aceluia care le gandeste.

De asemenea, corporalitatea textului, in special, poate fi privita drept o ramasita a teoriei
franceze, pe care Radu Vancu o situeaza la originile postumanismului. Mai mult, insufletirea
vegetalului si situarea diverselor specii din naturd pe aceeasi scara evolutivd cu naratorul
transparent marcheaza redefinirea pozitiei omului In noul sistem si a legéturii acestuia cu naturalul.
Zona inovatiei tehnologice, mentionata de Radu Vancu in eseul sau ,,Postumanul. Mic manual de
intrebuintare’’, este si ea prezentd in Tramsparenta prin mutatia geneticd suferitd de narator.
Aceastd mutatie nu tine de o tehnologie per se, creata artificial de umanitate, ci de o tehnologie
biologica, declansata de intreaga omenire prin supunerea constanta la teroare. Aceasta declanseaza
noua dezvoltare pentru adaptarea la tot ceea ce inseamna sentimente puternice, traire excesiva.
Omenirea reuseste sd evolueze prin empatia reciprocd, ce devine scut in fata unei amenintari
externe.

Astfel privind Transparenta, postumanismul literar la Radu Vancu se contureaza drept o
reactie din cadrul postmodernitatii impotriva anti-umanitatii proiectului modernitatii. Post-omul
este o evolutie genetica a omenirii in fata terorii, Invatand sd comunice cu naturalul si s preia de
la aceasta metoda de intrebuintare a cristalelor guanine. Nu este un hibrid Intre om si masina, ci un
om profund uman, chiar excesiv. El traieste totul pana la transparentd. Post-umanitatea este
rezultatul anilor de teroare sub regimurile totalitare, iar post-lumea este incercarea omului
transparent de a restaura si repopula spatiul din care a fost scos. In fond, postumanismul privit

astfel este profund uman, o restaurare a lumii prin infuzarea de calitdti umane in toate.
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