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Abstract: The present study aims to analyze the conceptual perspective on the
metamorphosis of the human under the process of duplication and the restitution of
the robotic hypostasis. Following the posthumanist theories, this paper focuses mainly
on the literary manifestations that envisage the many-sided topic about the human
identitys surcease, namely Do Androids Dream of Electric Sheep? and Machines
Like Me. In both cases, the central function of restructuring reality through the
symobol of technological alterity is emphasized; the simulacrum comes within the
purview of building versions for a universe where creation does not lead to progress,
but, to a certain extent, to destruction and the entanglement of human conciousness.
This fact implies that the fictional robots have to be interpreted as an integrant part
of a system that ecompasses the lost sense of self. Essential for understanding the cited
narratives is the questioning of the Cartesian belief that animals do represent a
mechanical behaviour. I argue that the reconstruction of a techological identity bears
a double scheme of approaching empathy and identity and accordingly the existence
is to be interposed within new frames of thought.
Keywords: posthumanism, duplication, robophilosophy, uchronia, science
fiction

L. Preliminarii. Post-umanismul

In legiturd cu universurile prin care se pot ilustra diferite denominatii
ale unor realititi restructurate din perspectiva dimensiunii ontologice, post-
umanismul reprezinta o categorie epistemologici prin care se conceptualizeazd
omul ,descentralizat” — 1n termenii teoreticienei Rosi Braidotti. Post-
umanismul marcheazd re-ierarhizarea diverselor specii si orientarea lor citre
nuclee de dominare, in contrast cu umanismul care plaseazd omul in centrul
tuturor lucrurilor. Conform lui Rosi Braidotti, post-umanismul reprezintd ,,un
instrument generativ care ne ajutd si regindim unitatea de bazd a referintei
umane intr-o erd bio-genetici numita §i «antropocend», momentul istoric al
Omului capabil sa afecteze omul pe aceasta planetd” (t.n. T.L)” . Afectdnd ceea
ce il inconjoard, omul s-a modificat pe sine in incercarea sa de reabilitare a
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naturii, de a marca evenimential progresul in varii domenii de existenta; de
aceea, omul se recategorizeazd sub alte forme de gandire. De pildi, pentru
Horea Poenar, post-umanul ar reprezenta nu emergenta unui nou adevar, ci mai
degrabd a unui ,,Om Nou™: ,,Poate ca Ideea Omului Nou a constituit adeviratul
Eveniment si toatd violenta impotriva lui se manifesta ca incercare de a bloca
nagterea care il face posibil.” (t.n., T.L).” Mai mult decit a face posibila o lume
recontextualizatd, ,omul post-uman” coexistd cu ceea ce urmeazd a se desfasura
dupa neregularititile unei epoci al cirei climax il reprezinta autarhia unei specii
care sd fie alta decAt ceaa omenirii; in infrastructura lumilor fictionale, polivalenta
care se naste la nivelul existentei si al identitatii trebuie si se regiseasca sub
macheta unui ansamblu care poate determina ubicuitatea simbolicd a anumitor
prezente. Memoria centrului va continua si existe in mentalul omului, dar el se
va afla, in acelasi timp, §i marginal, in periferia unei alte specii majoritare.

Prin aceasta lucrare imi propun si demonstrez ca variantele-duplicat pot
fi citite prin grile de interpretare teoretice care nu se exclud reciproc: post-
umanul, dar si unele concepte mai vechi din post-structuralism - apartinand
lui Jean Baudrillard, Michel Foucault, Gilles Deleuze. In operele pe care le voi
aborda, centrul de greutate fictional este constituit de prezenta dominanta a
tehnologicului, prin imaginea androidului, la Philip K. Dick (Viseaza androizii
oi electrice, 1968), si prin imaginea robotului inzestrat cu inteligenta artificiald,
la JTan McEwan (Masinirii ca mine, 2019). Despre aceste tipologii de variante
create de om, Vasile Mihalache scrie: ,,post-omul stie ca omul este inventia sa,
motiv pentru care nu mai poate crede in el si in valorile lui. Iluzia cd singur
omul a construit lumea — fard nici o contributie a celorlalte specii — nu difera
cu nimic de iluzia ¢ Dumnezeu a creat lumea (Haraway, Anthropocene,
Capitalocene, Plantationocene, Chthulucene: Making Kin)” - postuland
congstiinta de ,butaforie”, de artificialitate a noilor ,,oameni”. De aceea, esentiald
in abordarea unei lectiuni post-umane a doud romane publicate in doua perioade
de gandire diferite este urmirirea modului in care relatia de omologie intre om
si masinarie conduce nu la o identificare intre cei doi poli de existentd, ci la o
dez-identificare. Duplicatul robotic produce reduplicarea simbolica a omului
intr-o forma indepirtata de aceea a propriului sine, prin crearea unei vacuitigi a
rationamentului si a simirii. Tn acest sens, notiunea de ,subiectivitate nomada”
preluati de la Deleuze ilustreaza aceastd imersiune in devenirea multipla care
neutralizeaza identitatea omului si care il transforma pe acesta intr-un depozitar
al formelor paradoxale.

Opera citatd apartinind lui Philip K. Dick infatiseazi o lume in care
omul este des-figurat din propria existentd, el este fortat sd isi recapete o noud
umanitate, prin separarea netd de androizii care trebuie indepirtati de clasa
agentilor care lucreaza la Politia Statala din San Francisco. Cu toate acestea,
tehnologia este 0 modalitate de a compensa emotia, prin intermediul unei ,,orgi
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de senzatii” care poate induce starile dorite (si a Matahalei Prietenoase — un
televizor de la care cititorul afli despre Wilbur Mercer, ,Demiurgul” timpului
care se scurge in perioada de dupa Razboi). Vacuitatea psihicd a omului si
culpabilitatea, alituri de nostalgie si empatie sunt coordonate predilecte dupa
care se restructureazi lumile celor doi autori.

In distopii ce ilustreazi universuri post-apocaliptice, precum cea
apartinand scriitorului american Philip K. Dick, Viseaza androizii oi electrice?,
spiritul distantdrii empatice dintre oameni este surprins prin intermediul
androizilor. Acestia din urma triiesc printre oameni si sunt ,retrasi’, in cazul in
care exista ilegal pe Pimant (scopul lor fiind acela de a popula planeta Marte),
de catre agenti. Unul dintre ei este Rick Deckard, protagonist care, in misiunea
sa, Intretine relatii sexuale cu o femeie-android, fapt care poate fi citit in oglinda
cu un episod din O mie noua sute optzeci si patru, cici si protagonistul acestei
carti este iluzionat de relationarea cu Julia, iar finalul este la fel de sumbru
din punctul de vedere al integritatii omenesti. Deckard se intreabd daca nu
cumva este el insusi un android, certificAnd, astfel, un dubiu interior, la fel cum
Winston Smith, in lupta lui taciturnd contra Partidului devine, sub puterea
terorii, sustindtorul celor pe care ii ,vineaza” initial in jurnalul sau. De altfel,
titlul inigial al distopiei O mie noud sute optzeci si patru, The Last Man , titlu
ce corespunde si unei opere apartinindu-i scriitoarei Mary Shelley, pe care
Virgil Nemoianu o considera intemeietoarea , literaturii distopico-apocaliptice”
, poate indica viziunea omniprezentd a creatorilor in ciutarea unei formule
care si prezinte destructurarea lumii, din ansamblul careia se desprind indivizi
antrenati de un potential salvator, ce constientizeazd dezastrul moral si de
dezvoltare excesiva in care sunt amalgamati, dar care rimén, totodata, cei din
urma martori care trebuie schimbati de citre o conducere auto-proclamata.
Prin protagonistul Deckard din Viseaza androizii oi electrice, si prin viziunea
care infitiseazd o lume post-apocaliptica, dintr-un viitor posibil, opera poate fi
integratd in ansamblul conceptual al distopiei si al Science Fiction-ului. Mai
mult decat atit, Viseazd androizii oi electrice este un exemplu de literatura
distopica si mergand in filonul argumentului pe care il dezvoltd Baccolini: "with
dystopia, the text usually begins directly in the bad world, and yet even without
a dislocating move to an elsewhere, the element of textual estrangement remains
in effect since «the focus is frequently on a character who questions» the dystopic
society” . lan McEwan insd, creeaza in interiorul paradigmei Science Fiction
doar printr-o subspecie, accea a ucroniei - dupa cum explica Mihai Iovinel -
care priveste citre posibilitatile de desfasurare ale trecutului.

Andrei Codrescu observd ci, ,Omul isi modifici corpul, societatea
si imaginea prin limbaj, prin imagini, prin sunet, prin actiuni ideatice si
interventii teatrale. Ritmul si textura timpului sunt schimbate continuu de
operatii spirituale, fantastice sau stiintifice. In acest sens, «postumanul» a fost si



este continuu prezent.” La Philip K. Dick, miza empatiei cu o creatie umana
a unui android este pusa, pe langa relationarea protagonsitului cu aceste fiinte
tehnologizate, si in seama portretului Lubei Luft, o cAntdreatd de operd, care
contempld tablouri intr-o expozitie cu picturile lui Edward Munch, iar la Ian
McEwan, robotul-protagonist Adam asimileazi o pondere mare de istorie a artei,
cu precidere de literaturd, si concepe haiku-uri. In aceasta luming, , Exteriorul
poartd launtricul si dincolo de aparenta apocalipsa. Noul secreta vechiul;
omul rimine” , iar tocmai de aceea, robotii vor deveni centrali, structurati pe
fundamentul celor doud coordonate temporale, cici robotul se raporteaza la
istoria umanitdtii fie prin baza de date, fie prin interactiunea directa pe care o
intretine la un moment dat cu o persoand. O altd modalitate de a capta noul
sens al omului este resemantizarea creatoare a acestuia, dupa cum Cary Wolfe
schiteazd in mutarea accentului de pe om pe capacitatea ,auto-poietica de a
crea o lume” , iar androizii (construiti pe baza unui nucleu elctronic numit
Nexus-6), alaturi de ipostazele de Adam si Eva reprezintd exemple de constituire
a unor biotopuri (impreuna cu oamenii care {i achizitioneazi). Viata noui care
ar trebui instituitd intr-o lume a progresului pe care o doreste omul devine o
viatd la fel de taratd precum cea de dinainte de aparitia tehnologiei, in genere,
mai ales cd ,Din momentul in care un outsider acceptd si triiasca in interiorul
utopiei, aceasta devine distopie” . Relationarea devine imposibila, integrarea
alteritdtii este o piedicd in comunicarea interumana si distruge ceea ce ar fi
trebuit sa uneasc. Personajele devin, rind pe rind, improvizatii constitutive
ale slabiciunii omenesti, ele intruchipeazi defecte si intentii ce semnaleaza
malformatiile diacronice tipdrite in panorama umanitatii si iau parte la ceea ce
ele considera a fi o desfasurare non-ideald a existentei.

I1. Valentele (re)duplicirii

Duplicarea simbolizeazd un prim nivel al resemantizarii lumilor fictionale,
dar aceasta este urmatd de trepte ale reconstructiei, cici nu dublul per se
este forta motrice a transformirilor din economia operelor ci, mai degraba,
depisirea oricarei relatii dihotomice si amalgamarea rolurilor, repetitia creatiei
in sens circular, o circularitate deschisi citre rupturi care reconfigureaza nevoia
de orginar si de copie la nesfirsit, ca intr-un proces chiasmatic de remodelare
a existentei. Reduplicarea se mai manifestd §i prin modul in care portretul lui
Isidore din opera lui Philip K. Dick este construit; el este numit , special”, fiindca
nu are capacititi intelectuale crescute si dovedeste ca ajutd grupul de androizi
fugitivi, duplicAndu-se intr-o varianta opusd propriului sine uman, devenind o
fiinga , limitrofa”, la frontiera unor comportamente care il deosebesc de restul
populatiei pur omenesti.

Omul si maginaria formeaza termenii unei opozitii formale, depasite, asadar,
prin asimilare i printr-un proces specular care are ca rezultanta o imagine noua.
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La rAndul ei, aceasta poate produce o alta reflexie asezatd intr-o noud perspectiva.
Distorsiunile unilateralului amintesc de intrepdtrunderea despre care scrie
Ann Weinstone, utilizind ,,cuvantul «suturd» pentru ceea ce francezii numesc
«assemblage»: post-umanismul realizeazd «suturi» intre oameni si lumea-animal,
intre uman si tehnologie” Este vorba despre o diluare reciproci a identitdtilor
in materii specifice, cici: ,, Trupul si constiinta sau simgul si ratiunea subiectului
postuman nu pot fi sisteme separate: mintea este o proprietate a corpului care
traieste si moare odatd cu acesta, in timp ce corpul si mintea sunt imersate in
spatiu, in mod fenomenologic.” Punctele de articulatie ale relatiilor de oscilare
intre masindrie §i om sunt trdiri si atitudini, precum culpabilitatea si vidul
launtric, ori nostalgia si empatia, elemente pe care le vom dezvolta in aceastd
sectiune a lucririi.

Pentru intelegerea dialecticii dintre om §i masindrie am apelat la viziunea
biologica apartinind lui Jacob Johann von Uexkiill asupra legaturilor dintre
mediu si fiinte. Pentru Uexkiill, spatiul si timpul in care omul existd diferd
inerent de cele ale animalelor, acesta distingand intre notiunile de Umgebung
(spatiul obiectiv in care vedem o fiintd miscAndu-se) de Umwelt (mediul
inconjurator care e alcituit din elemente denumite ,,purtitoare de semnificatie”
- pentru animale) . Un exemplu al acestui gen de segregare a elementelor
din naturd, urmatd de o relationare, este pinza de paianjen si legatura sa cu
fluturele. Desi pdianjenul nu poate intelege lumea interioara a fluturelui si ce il
determina pe acesta sa se miste in proximitatea lui, el isi construieste pAnza astfel
inct ea se transforma intr-un sablon pentru devenirea-victima a lepidopterei,
far cu toate ca lumile acestor doud entitdti nu comunica propriu-zis, exista o
matci a intermediarului, prin ,,purtitorii de semnificatie”, care fiinteaza aceastd
coincidentd de actiuni. In extremis, aceastd relationare poate fi asimilatd relatiei
dintre om §i masindrie, cici incercarea de duplicare umana nu poate fi controlata
pe deplin, iar creatia devine un mijloc de (auto)distrugere. Interactiunea dintre
om si masindrie este 0 asemenea imagine a incomunicabilitdgii. Dorinta sexuald
devine doar ,,posibilitatea pe care o au corpurile de a se amesteca si de a schimba
semne.” , iar faptul c2 Adam si Miranda fac dragoste, la fel ca Rick Deckard si
androida Rachel (Pris Stratton) denotd ambiguitatea dorintei prin care omul isi
demonstrezi siesi si variantei sale artificiale cit de ireala devine fiinta umani si
cit de valabil devine un robot, printr-un raport de inversiune care rezuma dez-
identificarea rezultatd din procesul de reduplicare instituit prin relagia sexuala.

Inventarea masindriilor si inventarierea unor emotii mereu urmate de o
distrugere a creatiei este susceptibild de comparatia cu cel mai puternic sentiment
pe care Freud il postuleaza in legaturd cu coagularea visului, si anume dorinta,
care are corespondent imediat reprimarea dorintei. In filon freudian poate fi
interpretatd si alegerea omenirii in fata dezvoltirii androizilor si a robotilor, cici
atat la Philip K. Dick, cit si la lan McEwan, masinériile sunt ,,omorate” de



citre om, desi scopul initial este acela al progresului, al dorintei de materializare
a unor realitati mentale. Omul rezoneazi cu ceea ce poate fi numit omologul
sau virtual: , Trebuia sa inteleg masiniria asta. Deja remarcasem o trisaturd
distinctiva. Ori de cite ori Adam trebuia sd opteze pentru un raspuns, chipul
ii impietrea pentru o clipa care era infinitezimal perceptibild” . $i curiozitatea
pentru subcongtient este prezentd in trama ambelor romane, cici Charles
chestioneza: ,M-am intrebat daci si el visa” , la fel si Deckard: ,,Oare androizii
viseazd? se intrebd Rick. Evident ci da; de aceea isi ucid citeodatd stapanii si
zboara spre Paimant. Ca Luba Luft, de pildd, care cAnta Don Giovanni si Le
Nozze, in loc si se speteasca scrijelind fata pustie a unui cAmp” . Faptul ci
protagonistul Charles ajunge sd ,ucidd” robotul, va conduce la o aparitie a
culpabilititii pe care Miranda, partenera lui, o resimte in legiturd cu un barbat
care a abuzat de o buna prietend a sa - cAnd minte in instangd, iar birbatul este
incarcerat. Apoi, culpabilitatea este resimtitd si de citre Deckard, mai ales in
legiturd cu omorarea lui Rachel, triire cireia i se ataseazd aceea a empatiei.

Pe langa relatiile bazate pe atractie, in interiorul lumilor dominate de
modificare tehnologicd, confuzia intre personalititi este atent construitd, tipar
vizibil in cazul lui Charlie i al lui Adam (Si-l urisc inseamna sa ma urisc
pe mine insumi” ), si in cazul prototipului pentru alti androizi de structurd
feminind, Rachel:

Stii ce simt? Fatd de androida cu numele Pris Stratton? — Empatie, zise
el. - Cam aga ceva. Identificare: eu sunt ea. Doamne, poate ci asta e ceea ce
se intdmpld. La inghesuiald o si ma retragi pe mine. Iar ea o si se duci inapoi
la Seattle si-o si-mi ia locul. Niciodatd pAna acum nu m-am mai aimgit asa.
Suntem amandouad niste masini, marcate ca niste capace de sticli. E o iluzie ideea
cd eu - eu, personal — exist in realitate; sunt doar reprezentanta unui tip. Cand
Charlie il duce pe robotul Adam la Alan Turing, omul face un gest pur uman,
recreAndu-l pe Adam, ca intr-o reintilnire a opozitiilor: ,mi-am aplecat chipul
peste al sau si i-am sarutat buzele moi, atdt de umane. Mi-am imaginat cd simt
cildura cirnii si ¢ ména i se ridica pentru a-mi atinge bragul, ca si cum ar fi vrut
sd md retina acolo” . Ceea ce se creeazd este un circuit, fiindci Adam o iubeste
pe Miranda, care este iubita si de Chatlie, iar acesta din urma constientizeaza,
in cele din urma ci apropierea faa de un robot este, de fapt, o apropiere fatd de
propriul psihic si fatd de propria lume interioard. Condamnand-o pe Miranda
cd a intretinut relatii sexuale cu Adam, Charlie isi neaga identitatea, la fel cum
consideri si Deckard amintindu-si de putermcul sentiment empatic pentru o
androida - Luba, dar si pentru Rachel: ,In ascensorul de la muzeu. Isi spuse
Rick, aveam alituri doud creaturi — un om si un android... iar sentimentele mele
erau reversul celor dorite. Reversul celor cu care sunt obisnuit — si pe care sunt
obligat sa le am”

Faptul ca Luba Luft este o creaturd bazata pe un rationament paradoxal,
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acela al negarii propriei specii robotice, construieste, in economia romanului,
aceeasi idee a dez-identificarii, a delimitirii granitelor si a mutarii acestora
in functle de capacitatea de a alege si definesti in mod euforic sau disforic o
anumiti realitate: , Nu-mi plac androizii, urmi ea. Inci de cAnd am sosit aici, de
pe Marte, viata mea a constat in imitarea unei existente umane, in a face acelasi
lucru cu ea, in a actiona ca si cum as avea gandurile i puterlle unui om. In ceea
ce ma priveste, am imitat o forma de viatd superioard...” . Aceasta insumeazd,
totodatd, ipostaza artificialului apt de imaginatie artisticd, un corespondent
pentru Adam, prin apropierea de muzici si de literaturd, prin nume precum
Mozart, ori Philip Larkin. Adam postuleazi, apoi, prezenta nostalgiei plenare:
»~ Ma simg, ei bine... Gura i s-a deschis in timp ce isi cauta cuvintul. Nostalgic.
- Dupa ce? - Dupi o viaga pe care n-am avut-o niciodatd. Dupd ce ar fi putut
sa fie. - Te referi la Miranda? - M4 refer la absolut totul.” Alcituirile umanoide
par astfel ca se incadreazd in categoria lectiunii de tip transumanist, care viseaza
intermediarul §i posibilitatea transferului unui sentiment precum este cel al
nostalgiei de la o fiintd catre un creier robotic, prin implantare. Acest ex-stasis
care duce la depasirea duplicirii rezuma ontologia sub care sunt plasate fiintele
fictionale ale operelor abordate.

In acelasi timp, prezentele androizilor si ale robotilor din cele doui romane
pot fi integrate in ceea ce, din 2014, se numeste robofilosofie (Robophilosophy)
- care contine trei dimensiuni: robofilosofie a roboticii sociale, robofilosofie
pentru robotici si robofilosofia cristalizati de prezenta roboticii in societate.
In primul caz, robotul este acceptat drept partener al interactiunii de citre om,
fapt care are ca rezultanta opusul paradigmei subiectivitatii carteziene referitoare
la un set de trasaturi (libertatea, constiinta, intentionalitatea) care, coroborand,
formeazi indispensabilul notiunii de uman. In acest sens, interactiunea cu o
magindrie este un moment-cheie in disponibilitatea omului de asumare a
existentei in plan dublu si totodatd o redefinire a umanitatii pe care si-o va
destructura prin actiunea de a distruge elementul tehnologic, in cazul lui
Charles, sau de a-l accepta, in cazul lui Deckard.

I1I. Fiintele ,auxiliare”: animalul si copilul

In acest cadru al analizei, voi aborda fiingele ,,auxiliare” , animalul si copilul.
Animalele electrice care sunt in proprietatea familiilor, dupa Rizboiul mondial
care a invadat suprafata Paméntului cu praf radioactiv din Viseaza androizii oi
electrice?, pot fi vizualizate in catalogul Sydney’s. Acestea au rolul de a augmenta
gradul de empatie pe care un om il are, dat fiind contextul disparitiei acute a
formelor de viati naturale. In blocul inhibant al planetei radioactive, aparitia
unor astfel de creaturi artificiale indeplineste rolul a ceea ce Cary Wolfe numeste
»provocarea impdrtirii planetei cu subiectii non-umani” i modul in care se
restructureaza maniera conversationald aparuta pe fondul necesitdtii acomodarii



reciproce a omului cu magsiniria. In consonangi, aparitia copilului, la Ian
McEwan, este un factor marcant in desfisurarea portretelor protagonistilor,
cici biietelul Mark este o flingd ,auxiliar?” in maisura in care contribuie la
marcajul sinusoidal al portretizirii personajelor. AtAt animalul, cit si copilul
simbolizeazi polul ideii de uman la care omul apeleazi in regandirea sinelului
si a celor care il inconjoard. ,Incompletitudinea” acestor fiinte genereazd o
incercare de raportare la ,celalalt”, care se dovedeste a fi imperfecta. La fel ca
in cazul animalelor, ,Adamii si Evele au o intelegere minima a ideii de joc —
modul esential al copilului de a explora.” Copilul este o fiingd auxiliara atat
pentru adult, cat si pentru robot, cici reformuleazi o lume dupi legile proprii
de inaugurare a viziunii instinctuale. Animalele programate care au rolul de a
insoti locatarii romanului lui Philip K. Dick isi au un corespondent simbolic
in modul in care prezenta unui copil devine un subterfugiu pentru infruntarea
realului, a realitdtilor dure instaurate.

Din abordarea fiintei care este, in profunzime, un animal (pe baza
etimologiei, aceea ca anima inseamni suflet, de unde ar rezulta ¢i si oamenii
si ingerii ar fi animale) teoria post-umanista preia ideea de prelungire a celor
doud entitigi, de definire a uneia prin cealaltd. Pe urmele lui Jeremy Bentham,
care respinge limbajul si ratiunea drept linia de demarcatie intre om si animal
(,sau animal politic” — in termenii lui Aristotel, si ,animal non-uman”), Derrida
concretizeazd ca elemente de similitudine intre om si animal sunt mortalitatea,
atitudinea in fata unei situatii permanente si incapacitatea de a explica pe
deplin viata in termeni conceptuali. Tehnologizarea animalului schimbai astfel
intreg modul de articulare a unui discurs asupra apropierii omului de naturd si
aminteste de ipoteza lui Descartes, care priveste echivalarea animalului cu un
comportament maginal, fapt rezultat in teoria ultimilor ani in conceptul de
Tehnoanimalism: “this idea of ‘instinct’ still shows a deep Cartesian belief in
humanism: it considers animal behaviour still predominantly as mechanically” .

Daci ipoteza legata de animal este asimilatd in constructia post-umanista,
depisirea cartezianismului in post-umanism este vizibila, in romanul lui
McEwan, prin portretul lui Adam, care se opune viziunii lui Descartes. Acesta
din urma crede ca masiniriile nu pot crea, nu pot produce ,,idee noud”, dupa
cum de altfel, secolele al XIX-lea si al XX-lea au fost dominate de distinctia
dintre animal ca — res extensa si om ca — res cogitans . O paradigma in care se
incadreaza animalele electrice este aceea a ,postanimalului”: “postanimalism is
in particular concerned with the revitalization of the long history of human-and-
animal/ animal-and-human relationships” . Mai concret, animalul este o fiingd
redundanta in economia romanelor plasate sub lectiune post-umand, fiindca isi
repeta biologicul intr-o forma care inglobeaza, de asemenea, irationalul, lipsa
de constiinta.

Impreuni cu sotia sa, Iran, Rick Deckard posedi o oaie electrici. Animalele
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electrice si ,,orga de senzatii” pot declansa empatie, astfel incat este asiguratd o
simulare a umanitatii. Dupa o perioadi de timp, insa, Deckard cumpara o capra
adevaratd, aceasta devenind o compensatie pentru tulburarea pe care i-o dau
misiunile uciderii unor fiinte cu care a inceput si rezoneze. Acesta este, totodata,
episodul in care Iran devine fericita fird apelul la aparatul electronic de indus
stari, si in care invoca un vers dintr-un cintec de Josef Strauss. Aceasta referinta
ca situare in istoria umanitdtii si recunoastere a omului ca sistem al rezilientei
in imaginarul colectiv, aminteste de modul cum W. A. Mozart este invocat de
androida Luba Luft si chiar de citre protagonist. In finalul operei, agentul de
retragere a androizilor va gasi o broasca electricd avind o puternica aparentd
de real, pe care o va aduce acasa, dupa ce capra adevirata ii va fi fost omorata
de citre Rachel Ronsen: ,Aseza cu grijd pe bancheta aeroglisorului cutia legatd
cu sfoard, apoi se sui la volan. E ca si cum as fi iarisi pusti, mediti el. In clipa
aceea, toatd apasarea il parisise, la fel si oboseala imensd si insuportabild.”
Complementar, in Masinirii ca mine, Mark, baiatul pe care Charles voise si
il apare de violenta périntilor intr-un parc, produce aceeasi schimbare, odata
prezent in casa in care locuieste aldturi de Miranda si de Adam: ,Nou-venitul
ne aruncase in mundan si deopotriva in esential [...] Grijile noastre difuze — o
tridare, revendicarea discutabild a unei constiinte, o amenintare cu moartea —
erau triviale. Acum, cu baietelul asta printre noi, important era sa facem curat,
sa punem lucrurile in ordine, si abia apoi si reflectam” .

Celalalt pol de aglutinare al materialitatii fiintei ,,auxiliare” - copilul devine
un succedaneu al sinelui pierdut, deoarece el reprezinta intelegerea incompletd
a lumii. Atat din punctul de vedere al copilului lumea este incompleta, ct
si din punctul de vedere al adultului, care nu poate intelege existenta in sens
invers, printr-o neutralizare a cronos-ului: ,,Atunci cAnd descriem copilul, foarte
important, nu descriem in mod direct natura lui sau a ei, ci o caracteristica a
relatiei dintre adult §i copil. Nu putem analiza «copilul» separat de «adult»”
. Mark, din Masinirii ca mine, simbolizeaza un coeficient de raportare la o
triire umand, cu o genericd semantici a libertddii. ,,Distanta fatd de adulti face
din copil o figurd limitd, o reprezentare a unei conditii-limitd a umanului.
La fel ca celelalte figuri liminale, ea este cumva transformati intr-o subspecie
[subspeciated] — indiferent ca este divinizatd, bestializatd sau demonizatd. [...]
Ea reprezinti ceea ce Derrida numeste o viata «fira diferenta», la care adultii se
raporteazd cu teama si doringd deopotrivd”. Este teama care se concentreaza in
jurul identitatii lui Charles atat in avanscena interactiunii cu Adam, cit si pe
parcursul coabitarii cu acesta, dar si in momentul in care apare necesitatatea
asumarii subite a responsabilititii asupra lui Mark, prin adoptia sa.
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